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Summary: Thisarticle attempts to analyse Urszula Koziot's volume Znikopis, first published as part of the col-
lection Ucieczki (2016) and then as a separate poetry collection (2019). The text of the volume
can be read as an elegiac document of gradual departure, an auto-record of the experience
of fading away in the physical, emotional and creative dimensions. Aware of the limitations
of age, the poet plays with poetic convention: she deconstructs traditional stylistic devices,
engages in self-referential reflection on the condition of the poem, and uses irony as a strat-
egy for coming to terms with transience. Koziot's works intensify meaning in an economical
and subtly nuanced form, revolving around the experience of loss, integration, the physical
stitching together of fragments, resistance to passing, departure, the fading of memory, physi-
caland creative abilities. The analysis will conclude that the poet creates an autothematic por-
trait of the poet’s body and the body of poetry in decay. The works contained in Znikopis are
an attempt to organise scattered fragments of language into a coherent whole, and at the same
time a gesture of opposition to complete disappearance - of the writing body and the mate-
rial body.
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Wydany najpierw jako cze$¢ tomu Ucieczki w 2016 roku, pdzniej osobno,
w 2019 roku, juz jako zamknieta cato$¢, tom Znikopis Urszuli Koziot jest lirycz-
nym dokumentem powolnego odchodzenia dojrzatej tworczo i sedziwej wieko-
wo poetkil, ktéra ma $wiadomo$¢ swojej starzejgce;j sie cielesnosci i towarzyszg-
cych temu do$wiadczen, standw, emocji, fizycznych i intelektualnych ograniczen:
,ksigzka Koziotl to zapis znikania: juz nie zapisem wydarzen zajmuje sie poetka,
zapisem uptywajgcego czasu, ale stopniowego wlasnego umierania, ktére w tle
ma znikanie bliskich ludzi, spraw, zdarzeri™.

Jak sama zapisuje w wierszu Moje sylwestry ,[n]ikogutko samiutka a do §mier-
ci bliziutko -3 (Z, 33). Tym samym wydawaloby sie, iz poetka postanawia, jak
przed nig w duchu non omnis moriar postgpowato wielu, sprzeciwic¢ sie uptywa-
jacemu czasowi. Koziot pisze jednak ironicznie: ,co ciekawe/ nawet zapisane sto-
wa/ potrafig wyparowac¢ z drukarskiej farby/ i przepetzna¢ z papieru do nigdzie”

1 Urszula Koziot w chwili wydania Znikopisu miala 87 lat.

2 A.Marchewka, Jeszcze poszeleszcze, ,ArtPapier” 2019, nr 1, https://artpapier.com/index.php?page=artyk
ul&wydanie=383&artykul=7644 [dostep: 26.08.2025].

3 Wszystkie cytaty w artykule oznaczone skrétem literowym i oznaczeniem odpowiedniej strony pocho-
dzg z tomu: U. Koziol, Znikopis, Krakéw 2019.
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(Z,19) i dodaje, bezposrednio nawigzujac do frazy: nie wszystek umre, ,wiec umre
cala a wraz ze mna/ zemra wiersze” (Z, 20). Poetka zaznacza jeszcze: ,pisanym
na kartkach stowem/ sobie poszeleszcze” (Z, 20) - prébujac zintegrowaé seman-
tyke egzystencji, zdarzenia, ktore dziejg sie i dziaty jako rozproszone w czasie
iprzestrzeni, pragnie skrzetnie wychwyci¢ i pouktadaé w sp6jna - lub heteroge-
niczng - cato$¢, zamknaé znaczenie w lirycznej strukturze (lub jej markowanym
braku). Jest dla niej waznym dokonywanie tego tu i teraz, nie poniewczasie, ,,dla
potomnych”, bowiem sceptycznie traktuje wiare w niesmiertelnos¢ poezji.

Znikopis to tom-paradoks: osobista ,zemsta reki $miertelnej™ jednak dokony-
wana z zastrzezeniem: moje ciato, jesli nie bedzie dawac oznak zycia, obumrze,
zniknie. Moja poezja, jesli nieczytana, rowniez. Tematyczne pokrewienistwo
z poezja Wistawy Szymborskiej nie jest zresztg jedyne - Koziot w tomie przyj-
muje postawe (auto)ironicznej, czesto metajezykowej i metapoetyckiej komen-
tatorki, ktéra zaskakuje btyskotliwg puentg. Rozpoczyna lingwistyczng szara-
de juz w tytule: neologizm Znikopis wywotuje asocjacje z wyrazami, ktore maja
te samg podstawe stowotworczg (—pis) i dodany przed nig formant, takimi jak:
brudnopis, czystopis, maszynopis, opis, odpis, przypis, napis. Mozna domnie-
mywag, iz poezja zawarta w Znikopisie bedzie lingwistyczng refleksjg nad tym,
jakimi sposobami przy pelnej §wiadomosci, dotkliwym odczuwaniu braku - je-
zyka, emocji, obecnosci innych ludzi, sprawnosci ciata, czasu, przestrzeni - moz-
na konstruowac siebie i §wiat za pomocg materii tworczej, postugujac sie przy
tym strategig ironii.

Poetka dokonuje tworczej refleksji nad wariantywno$cig znikania, zanika-
nia, ,znikliwo$ci”™> w wymiarze somatycznym, cielesnym. Namyst ten powodo-
wany jest postepujgcym w wieku ciatem, doswiadczaniem samotnosci, ale tez
uswiadomieniem sobie zanikania tworczej konsystencji, konsekwencji, lirycznej
intensyfikacji - co wynika z réznych czynnikéw. Lakoniczny, acz wewnetrznie
skomplikowany, jednowyrazowy tytul tomu kryje w sobie dwie czgstki: zniko-
oraz -pis, a zatem zachowujac logike Koziol, znikanie zostanie ukazane zaré6wno
jako metafora atrofii, niemocy ciala, jak i przetransponowanie tej swiadomosci
na jezyk metaforyzacji poetyckie;j.

Znakomity wiersz Znikopis, tytutowy i zarazem otwierajacy tomik, jest zapo-
wiedzig i kwintesencja poetyki nikniecia, niekompletnosci, rozproszenia, po-
szukiwan odpowiedniego brzmienia i ulozenia stéw, ubierajgcym sensy w formy
urywanych niedopowiedzen, niedookresleni. Koziot pisze:

wiersze mi si¢ porozpra-
szaty w proch spro-

4 W. Szymborska, Rados¢ pisania, [w:] Wiersze wszystkie, Krakow 2023.
5 Fragment blurbu wydawniczego zamieszczonego na tylnej okladce Znikopisu.
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szyly mi si¢ szer-
sze mi si¢ popro- (Z, 5).

Utwor jest metaautoironiczng® diagnozg stanu wlasnej, poetyckiej dykcji
- w ktorej nastepuje paradoksalna, gdyz od poczatku sygnalizujgca przewrotnosé
frazy poetyckiej rekonfiguracja, bedgca ,niemozliwym gestem skoncentrowania
przez rozproszenie”’. Poetka niejako antropomorfizuje wiersz, bierze go ,na ob-
serwacj¢”, niczym niedomagajgcego czlowieka zabiera go do szpitala, by zbadaé
stan pacjenta, podjg¢ ewentualne leczenie. Przeprowadza wywiad srodowisko-
wy z defektowym, ,chorym” utworem, ktéry jest strukturalnie potamany (kazde
zakorniczenie wersu okazuje si¢ by¢ zlamaniem otwartym: ,porozpra-’, ,spro-’,
,szer-", ,popro-"). Ponadto, utwér brzmi mamroczgco, charkotliwie, szeleszczaco,
niewyraznie (liczne aliteracje z gloskami szczelinowymi: ,szaly”, ,szyly”, ,spro-/
szyly”), imituje mowe osoby skrajnie wyczerpanej. Co wiecej, jesli potraktowaé
tekst jako przejaw wersyfikacyjnej tendencji nawigzujacej do poezji graficznej,
mozna dostrzec, ze jego ksztalt imituje zwezajacy sie ku koricowi wykres ,zycia”.
Kolejne wersy sprawiajg wrazenie coraz krétszego wydechu, jakby wiersz przy
kazdym z nich ,tapal zadyszke” (motyw obecny réwniez w tresci utworu Ze zgiet-
ku, gdzie podmiot konstatuje: ,,Stowo ze zgietku wreszcie dobrneto / do progu
stowa / zziajane” Z, 22). Wrazenie to poteguje rytmiczne urywanie fraz, ktore nie
pozwala na wypowiedzenie catego zamierzonego komunikatu w jednym odde-
chu. Artykulacja kazdego stowa, a nawet sylaby, wydaje sie¢ okupiona ogromnym
wysitkiem, czego dowodem sg delimitacyjnie rwane wersy - cho¢by inicjalny:
,wiersze mi si¢ porozpra- / szaly” czy finalowy, rozpoczynajacy sie i koniczacy
bezradnym zlepkiem sylab: ,sze mi sie popro-".

Liryczna zadyszka moze by¢ rowniez aluzjg do dynamiki czaséw, w ktorych
przyszto tworzy¢ poetce — pospiesznego tempa zycia, przebodZcowania, uwiktla-
nia czlowieka w wielo$¢ kanatéw komunikacyjnych i powierzchownos$¢ przeka-
zu. Znikopis bylby wéwczas namowg do ,,0d$pieszania”8, pozwolenia odbiorcy
na chwile namystu, potowarzyszenia tekstowi, chwile logocentrycznego mil-
czenia i ciszy, ktéra implikuje przestrzeri mentalng na kontemplacje znaczen,
a co najwazniejsze, wyciagniecie wnioskow z podejmowanych przemyslen (jak

6 Postuguje sie terminem Tomasza Zalasiriskiego, ktéry definiuje go w ten sposéb: ,[m]etaautoironia
to zatem autoironia (pewna wlasciwo$¢ stylu), ktéra postuguje sie samg sobg do analizowania (bezposred-
nio) samej siebie i (posrednio) tekstu literackiego, a ktéra stanowi wyraz ,samos$wiadomosci tekstu” juz nie
tylko na poziomie samej wypowiedzi, ale i na poziomie meta- (na poziomie wypowiedzi o wypowiedzi, do-
ktadniej: o srodkach ksztaltujacych te wypowiedZ jako takg a nie inng)”. Zob. T. Zalasiniski, Metaautoironia
jako jezyk podmiotu - tezy wstgpne (na przyktadzie wierszy Adama Wiedemanna), [w:] Poezja polska po roku 2000.
Diagnozy - problemy - interpretacje, red. T. Dalasinski, A. Szwagrzyk, P. Taniski, Torun 2015, s. 100.

7 K. Bartczak, Od wiersza jako organizmu méwigcego po wiersz jako formalne pole wielkosciowe, ,Slaskie
Studia Polonistyczne” 2018, nr 2, s. 38.

8  Zob. W. Sztumski, Turboswiat i zasada odspieszania, ,,Problemy ekorozwoju” 2006, nr 1, s. 49-57.
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mozna przeczyta w lirycznej ,instrukeji” traktowania stowa w puencie wiersza
Ze zgietku: ,dajze mu si¢ wysapal/ przykryj je cisza’ (Z, 22).

Zakonczenie, zlamanie wersu zawsze ,pozostaje swoistg instrukcjg, ale trwale
zwiazang z ryzykiem btednego odczytania™, z czym Koziot wydaje sie podejmo-
wacé w wierszu Znikopis tworczg gre: celowo nie tamie, lecz zaledwie obttukuje
fraze, by zaznaczy¢ jej niejednoznaczno$¢ - niedokonczenie mysli, ktére skut-
kuje ironicznym wprowadzeniem czytelnika w wariacje na temat stynnego dy-
lematu, co poetka ,miata na mysli”. Nie idzie tu jednak o odczytywanie intencji
gotowej juz, lirycznej calo$ci, lecz zgadywanie, domyslanie si¢ rozwiniecia, kon-
ca wersu, gdyz autorka nie umiescita swojej intencji w tekscie liryku, co zwig-
zane jest z silnie zaznaczong figurg aposjopezy wiericzacg kazdy z wersow.

Technika ta ujawniataby sie w odwrdceniu epiforycznego kierunku myslo-
wego, ktory Miron Bialoszewski zasugerowal w neologizmie ,koricéwkuje™0,
obecnym takze w jego metapoetyckim, autoironicznym wierszu powstalym
»,Z nhiepisaniowosci”. Koziot my§li anaforycznie: ,poczatkowuje” - gwattownie,
z impetem rozpoczyna mysl, lecz nagle ja przerywa, urywajac w po6t stowa. Poet-
ka prébuje jednak nanizaé na szkielet struktury wiersza kolejne znaczenia - nie
zawsze w sposob stownikowo uprawniony (np. neologizm ,spro- / szylty”) - kon-
tynuujgc porzucong wczesniej delimitacje werséw (,porozpra- / szaly”, ,szer- /
sze”). Koziot zdaje si¢ rowniez wpisywac w te strategie poetycka autotematyczng
refleksje: mimo przeszkdd i zaktocen proces twérczy nie ustaje. Puenta czy roz-
ped wiersza mogg na chwile spowolni¢, osuna¢ sie w niepamieé, zanikngé, lecz
ostatecznie - po chwili namystu - wywéd zostaje podjety na nowo, a ton utworu
odzyskuje wewnetrzng sp6jnosé. Poetka dodaje przy tym z ironia, ze przywile-
jem poezji jest nieuchwytno$¢: nigdy bowiem nie wiadomo w pelni, co doktad-
nie, w sensie mimetycznym, ,poeta ma na mysli” - i nie to powinno stanowié¢
gtéwny przedmiot rozwazan nad wierszem.

Utwor Znikopis ciagle oscyluje wokot brzmienia czasownikow w pierwszej
osobie liczby pojedynczej: ,prosze”, ,poprosze” i w bezokoliczniku: ,,poprosic”.
Tak jakby poetka prosita o pomoc: muzy, swoich wielkich poprzednikéw, by¢
moze samg siebie (wspdlczesng procesowi twdrczemu? Siebie z przesztosci, kie-
dy utwory poetyckie ,szyly sie szer-/ sze”?). Wiersz mdgltby by¢ wtedy odczyta-
ny jako figura retoryczna z pogranicza narracyjnosci lirycznej i apostroficzno-
$ci: strofa zbudowana na naglych zamilknieciach jest niejako proba nawigzania
kontaktu z czytelnikiem, przedstawieniem sytuacji lirycznej, w ktorej spotyka
poetke i prezentowany przez nig wiersz - sytuacje po rézewiczowsku ,rozrzuco-
ng’, pelng wieloglosowosci, nietadu, roztargnienia, by¢ moze twdrczego zastoju,

9  Ch.Thomas, Line Breaks in America: the Odds and Ends of Poetry, ,Transatlantica” 2021, nr 1, [za:] A.S. Ma-
stalski, W. Pietras, Wokdt (teorii) wiersza, ,Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis. Studia Poetica”
2024, nr12,s.15.

10 M. Bialoszewski, Namuzowanie, [w:] tegoz, Wiersze, Warszawa 2003.
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by¢ moze réznokierunkowego, niespdjnego wielostowia. Metafore ,wiersze mi si¢
porozpra-/ szaty” mozna tez zrozumie( jako prébe personifikacji utwordw poe-
tyckich, tak jakby kazdy z nich zyl wlasnym zyciem, na wzér swojej tworczyni
- byt rozproszony. By¢ moze wiersze rozproszyly sie, gdyz czegos sie obawiaty?
Moze - z r6znych powodéw - obrdcily i obracajg sie w proch - przemijajg wraz
z poetky? Z rozproszenia wylania si¢ zatem apostrofa - jako $rodek pozwalajgcy
odnalez¢ sie w chaotycznosci chwil, jako dowdd ,naturalnej reakcji jezykowej
na gwaltowne uczucie albo silne wzruszenie”!l, a zarazem element spdjny z emo-
tywng fragmentarycznoscia elegijnej poetyki Koziol. Elegijno$¢ z jednej strony
,buduje temat przemijania i nostalgiczno-melancholijne, a niekiedy depresyjne
samopoczucie podmiotu™2, z drugiej, wyraznie tgczona z ironiczng ostroscia fra-
zy, konstruuje strukture dykeji precyzyjnej, poprzedzonej dlugg rafinacjg mysli.
Apostrofa Znikopisu jawi sie wiec jako pozornie rozwichrzona, dukana, przery-
wana i niepelna, pozbawiona wyraznego, bezposredniego zwrotu do adresata.
W istocie jednak jest zaplanowana i przemy$lana, tworzona wedtug okreslonego
konceptu jako ironiczny wyraz braku wzniostosci, sprawiajacy jedynie wrazenie
wypowiedzi powstatej mimochodem. Apostroficzne wzruszenie moze dotyczy¢
takze samego, domyslnego istnienia czytelnika wiersza, ktéry jest przywotywany
poprzez medium poezji. Twoérczyni dzieki tej metapoetyckiej obecnosci Innego
nie znika, jej akt komunikacji twoérczej ma sens: nie pisze w samotnosci i ,do”
samotnosci, ktorej niejednokrotnie daje wyraz w tomie.

O nawigzaniu fatycznego kontaktu, apostroficzno$ci utworu Znikopis prze-
konywaé moze metapoetycka obecnos$¢ ,ja” lirycznego zaznaczona bezposred-
nio w tekscie, ktéra przybiera funkcje parabazy - Koziol w ten sposéb zazna-
cza meta-komunikatywno$¢, introspektywnos¢ liryczna, ktéra bedzie obecna
w calym tomie. Wspiera te intuicje takze fakt, iz tom Znikopis zawiera wiersze
o charakterze intertekstualnym. Twdrczyni wchodzi w dialog, poswiecajac swo-
im ,rozméwcom”, okreslone wiersze, czasem wraz z mottami zaczerpnietymi
z ich utworéw. Lirycznie polemizuje, rozprawia, empatyzuje, a nawet spotyka
sie w marzeniach sennych z poetami: Horacym (Bez monumentu, ktéry to tytut
jest ironiczng trawestacja stynnej horacjanskiej frazy exegi monumentum), Ja-
nem Kochanowskim (poetka poswiecita mu az trzy liryki: Na odjezdnym, Skrajem
zmierzchu, Nutka spod lipki), Cyprianem Kamilem Norwidem (Z przysniert), Ada-
mem Mickiewiczem (Okno), Gottfriedem Bennem (Z Benna). Koziol nawigzuje
poetycka rozmowe réwniez ze swoim zmartym kilka lat weze$niej mezem, Felik-
sem Przybylakiem (w nawigzujagcym do zawodu meza wierszu: Twoje kobiety)13.

11 W. Ryczek, Metabasis: kilka stéw o apostrofie, ,Napis” 2016, nr 22, s. 37.

12 A. Legezyniska, Gest pozegnania. Szkice o poetyckiej Swiadomosci elegijno-ironicznej, Poznan 1999, s. 17.
13 Ointertekstualnych nawigzaniach w swojej poezji Koziot opowiada w wywiadzie z Anng Augustyniak:
»nie czuj¢ dzielacych nas epok, ani odlegto$ci w przestrzeni, ani odlegto$ci w jezyku. Stowa ich wierszy zno-
szg dystans miedzy dalg a poblizem, miedzy «teraz» a «wtedy», przywracajg obecno$¢ temu, co Nieobecne,
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Dzieki tego rodzaju dziataniom - jak zauwaza Jolanta Stawek - ,uaktywnia sie
[...] cala seria znaczen dodatkowych, ktére s3 uwarunkowane zwigzkami jezy-
ka i kultury”!4. Koziot najczesciej wprowadza okre$lone motto bagdz nazwisko
poety zawarte w tytule lub tresci wiersza, czyniac z niego diachroniczny punkt
odniesienia, od ktérego rozpoczyna swoje rozmyslania, medytacje, wyznania
o emocjonalnych wrazeniach, stanach. Polemizuje z wielkimi poprzednikami,
podejmuje refleksje nad wspotczesnoscig i wlasng filozofig poetycks. Poetka po-
stuguje sie zatem ironig intertekstualng, ktéra wedtug Umberto Eco: ,polega nie
na méwieniu przeciwieristwa prawdy, ale przeciwienistwie tego, co, jak sie przy-
puszcza, interlokutor uwaza za prawde”15.

Kontynuujac analize utworu Znikopis jako specyficznej apostrofy, warto row-
niez zauwazy¢, iz: ,czas apostroficzny to mityczny czas dyskursu (méwienia),
zwrotu usytuowanego poza i ponad czasem, wyzwolonego mocg retoryki spod
wladzy surowego Chronosa”16. Figura retoryczna pozwala wiec na zatrzymanie
umykajacych, znikajgcych chwil, zatrzymanie wlasnego przemijania, znikania
- to jeden ze sposobow na kontynuowanie twdrczego istnienia.

Poetka wielokrotnie powtarza ,mi si¢” - tak jakby ttumaczyla sie, usprawied-
liwiala, probowata wyjasnic sens swojego tworzenia - by¢ moze samej sobie, lecz
réwniez — w nieporadnej retorycznie parabazie - czytelnikowi. Moznos¢ zatrzy-
mania czasu poprzez mityczny czas poetycki koresponduje z wypowiedzig samej
Koziol, ktéra opowiada:

jedynie za pomoca stéw wiersza moge wydostac si¢ na zewnatrz i tylko dzieki
wierszom, jak za sprawg magicznej formutly, takze ja sama moge wyj$¢ poza
wlasny obrys, wlasny kontur, poza przydzielony mi metrykalny czas: zaist-
nie¢ poza sobg o chwile dtuzej. 1 zosta¢ w kondensacie, w zgeszczonej mowie,
ktora miesci sie na niewielkiej przestrzeni kartki, a ktéra potrafi czytajgcego
wprowadzi¢ w stan, jaki zazwyczaj osigga sie po dlugich medytacjach?’.

Koziol nie tylko wyzyskuje i trawestuje figury retoryczne, w ktérych ,zni-
kajg” niektore ich elementy (jak wyrazny zwrot do adresata w apostrofie), lecz
podejmuje si¢ réwniez twodrczej dekonstrukeji poszczegdlnych, utrwalonych
tradycja literackg srodkow stylistycznych. Mozna w wierszu zaobserwowac spe-
cyficzng przerzutnio-podobnos$é. Koziot przenosi bowiem element sktadajgcy

lub temu, ktéry jest Nieobecny”. A. Augustyniak, U. Koziol, Urszula Koziot. Jedng rozmowgq jestesmy, ,Wiez”
2015, nr 2, https://wiez.pl/2015/06/20/urszula-koziol-jedna-rozmowa-jestesmy/ [dostep: 23.08.2025].

14 ]. Stawek, ,Zageszczenia wieloznaczen” - gry jezykowe w poezji Urszuli Koziot, ,Poznariskie Studia Poloni-
styczne. Seria Jezykoznawcza” 2021, nr 2, s. 355.

15 U.Eco, O literaturze, thum. J. Ugniewska, A. Wasilewska, Warszawa 2003, s. 217.
16 W. Ryczek, Metabasis..., s. 40.
17 A. Augustyniak, U. Koziot, Urszula Koziot...
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sie na wyrazowg catostke znaczeniowg do kolejnej linijki, tak, iz mozna jg czy-
ta¢ jednym tchem, z sygnalizujacg zawieszeniem glosu pauzg: ,wiersze mi sie
porozpra-/ szaly”. Wcigz jest to jednak markowana ,p61” przerzutnia, nieporad-
na, desperacka, zaledwie pretendujgca do $rodka poetyckiego, ktérego chetnie
uzywal, cho¢by aluzyjnie wspomniany np. w Nutce spod lipki, Jan Kochanow-
ski. Koziot prezentuje zatem autoironiczng postawe pokory, jakby deklarowata:
moja twdrczo$¢ to jedynie proba, zaledwie dotkniecie sensu, desperackie prag-
nienie harmonii. To takze - cho¢ niepozbawiony polemicznego tonu - swoisty
hold sktadany wielkim mistrzom, potgczony z przyznaniem sie do lirycznej nie-
doskonato$ci oraz odrzuceniem pokusy ,zbrgzowienia” wlasnego nazwiska.

Joanna Gradziel-Wéjcik oprdécz podkreslania za Anng Legezyniska, iz ukry-
tym bohaterem poezji Koziot jest wlasnie wiersz, jego poetologiczna struktura,
retoryka, stylistyka, zadaje rébwniez pytanie o ,koncepcje podmiotu, ktory w tej
poezji okazuje sie wybitnie psychosomatyczny, myslacy, ale tez ciele$nie zdeter-
minowany, postrzegajacy $wiat z indywidualnej, sensualnej perspektywy”18.

Somatyzacja wiersza widoczna jest zaréwno w strukturze, jak i tresci wier-
sza. Koziot pisze: ,szyly mi sie szer-/ sze”, czym nawigzuje do swojej poprzed-
niej twdrczosci, ale tez do swojej cielesnej sprawnosci: mtode ciato poruszato sie
sprawniej, szybciej, potaczenia neuronalne, ktére warunkujg efektywnos$¢ kre-
atywnego myslenia, dziataly lepiej. Twérczyni wydaje sie odwolywaé do $rodo-
wiskowej, aktorskiej odmiany jezyka: szy¢ mozna ,podczas wystepu teatralnego
lub innego, zapomniawszy tekstu, improwizowacd, starajac sie, aby widzowie lub
stuchacze tego nie zauwazyli”1?. Opisuje zatem proces tworczy, podczas ktorego
mogla stworzy¢ wiersz nawet ad hoc, pod wptywem chwilowego natchnienia,
bez wysitku, bez rwanej frazy, bez trudu, z dynamicznoscia i buniczucznoscig
improwizacji wlasciwej ludziom mlodym.

Szy¢, zszywaé mozna jednak réwniez ciato: ,tgczy¢ za pomoca nici chirur-
gicznych brzegi rany, uszkodzone miesnie np.; tez: poddawac kogo$ takiemu
zabiegowi”20. Poetka zdaje sie poddawac temu zabiegowi swoj wiersz: zszy-
wac zakoriczenia jego wersdw niczym zszywa sie ciato. Jakub Skurtys zauwaza:
»[z] poszywanego ciala tre$¢ wycieknie tak samo, jak z odstonietego grzbietu
tomu - jakby z rozprutej, niedostatecznie zasklepionej ksigzki 2. Obserwacje
badacza, dotyczace hiperonimicznej relacji zszywanych nicig stron z caloscig
ksigzki, mozna zastosowaé réwniez do hiponimicznej zaleznosci pomiedzy

18 J. Gradziel-Wdjcik, Znikopis Urszuli Koziot, czyli arspoetyka jednorazowego uzytku, ,Forum Poetyki” 2017,
nrl,s. 47

19 Hasto: szy¢, [w:] Wielki stownik jezyka polskiego, https://wsjp.pl/haslo/podglad/7082/szyc/5237095/w-cz
asie-wystepu [dostep: 20.08.2025].

20 Hasto: szy¢, [w:] Sfownik jezyka polskiego, https://sjp.pwn.pl/slowniki/szy%C4%87.html#google_vignette
[dostep: 20.08.2025].

21 ]. Skurtys, Co robi niteczka? O kilku (neo)awangardowych projektach ksigzek poetyckich, ,Forum Poetyki”
2024, nr 36, s. 110.
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poszczegdlnymi wersami z ,grzbietem” wiersza. Wowczas utwor jawitby sie nie
tylko jako zraniony, lecz sam stawalby sie rang - wychodzac z wulnerabilnego
centrum ranliwosci poezji Koziotl.: graficzny znak: ,-” nasladowalby za$ obraz
szwu, potocznie: szycia. Poetka, by nie wycieklo to, co chciata w nim zawrze¢,
musi ratowac sie zszywaniem, przebijaniem struktur wersowych iglg, szwem,
spinajgcym wszystko w calo$¢ narracji liryczne;j.

Niegdys$ wiersze szyty sie szersze, gdyz ,jesli sam tekst uznamy za teksture czy
tkanine, pisanie za$ za sprzeganie i zszywanie rozpadajgcej sie rzeczywisto$ci”22,
nasuwa sie wniosek, iz tkanina semantyczna wiersza w p6znej poezji Koziot jest
eteryczna, przenicowana, skromniejsza, wrecz ,,pét na p6t” (Z, 37) znikoma. Poetka
nie ocenia jednak natezenia semantycznego swojej twdrczosci, wyrzucajac sobie
brak wewnetrznie spdjnej, skondensowanej formy - tak ,gestej” od znaczen, jak
niegdys. Komentuje raczej rzeczywistos¢, ktdra jg otacza. Ludzie i $wiat, ktorych
istnienie bylo jej dotad znane, ulegajg dysocjacji i bezpowrotnemu rozpadowi.
Poetka w wierszu Z przeinaczeri konstatuje krytycznie: ,Pisze grochem o $ciane
nie czytajy’ (Z, 17), ,zalani radio-falg od/ cztowieczajg si¢” (Z, 18), a zatem twor-
czyni nie jest pewna, czy nadal ma do czynienia z ludZmi, czy juz z postludzmi,
w rozumieniu Koziok: trans-humanoidalnymi, robotycznymi wersjami prawdzi-
wych ludzi: ,niektdérzy juz majg wykute na blache/ jak by¢ jak staé sie wycywili-
zowanym do polysku/ robotem” (Z, 18). Nie wie, jak koncepcyjnie organizowaé
i porzagdkowac elementy realnosci, widzi zagrozenie w postepujgcej technicyzacji
nowoczesnosci, gdyz ,[n]ajwigkszg silg, ktéra obecnie dziata i przeksztatca obli-
cze ziemi oraz cztowieka, depersonalizuje go i dehumanizuje, jest nie kapitalizm
jako system ekonomiczny, ale technika i jej cuda. Cztowiek znalazl sie we wladzy
wlasnego wynalazku - maszyny”23.

Koziol, jako twdrczyni poetycka, zdaje sie by¢ przytloczona - jak bowiem tkaé
delikatng, somatyczng strukture wiersza, gdy substancjg, z ktérg konceptualnie
kojarzg si¢ jej wspolczesni odbiorcy-cyborgi i ich cielesnosé, stajg sie metal, bla-
cha, szkto ekrandw, kable czy ,sznurki, troki, wtyczki do uszu” (Z, 17). Poetka
pesymistycznie docieka, czy tkanina, struktura i faktura jej poezji, poszczegdlne
wersologiczne sploty, nie , sfatygowaty” sie pod wplywem czaséw wymagajacych
cigglej aktualizacji. Zastanawia sie, czy jej ,,znikopisy” zdotajg wytrzymac napor
wspotczesnych, mentalnych ,zapiséw” - dokonywanych synchronicznie, lecz au-
tomatycznie, jednym gestem, niczym klikniecie kombinacji klawiszy w mecha-
nice gier komputerowych.

,Przenicowanie”, lamanie frazy wynika¢ moze réwniez z efektu niedosko-
natosci przywoltywania okreslonego do§wiadczenia, nieco zatartych §ladow

22 H. Marciniak, Tadeusza Rézewicza architektonika doswiadczenia, ,Wieloglos” 2007, nr 2, s. 77.
23 A.Zwoliniski, Transhumanizm, Poznani 2018, s. 268.
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pamieciowych - ich polgczeni, ktére odtwarzajg przesztosé, jak pisze Matgorza-
ta Rygielska w kontekscie poezji Bogustawy Latawiec:

[wlielo$¢ zdarzen oraz nattok bodzcéw powoduja, ze przy probie retrospek-
cji i opisania kolei wlasnego zycia ,zszywamy” rozne jego fragmenty, tak,
by stanowity jednolitg, spdjng cato$¢, tapiemy i tgczymy (a czasem gubimy)
rozmaite watki, starajac sie w tej sieci odnalez¢ oraz scali¢ nas samych, daw-
nych i obecnych?24.

Laczenie wersdw: ,szer-/sze” rowniez nawigzuje do odnajdywania siebie i od-
powiedniego jezyka wyrazania §wiata - przypomina francuski czasownik cher-
cher, ktéry oznacza ,szukad, poszukiwa¢”. Tym samym Koziot zdaje sie translin-
gwistycznie — najpierw jedynie w warstwie brzmieniowej, subtelnie, pdzniej juz
transparentnie, poprzez zapozyczenia z innych jezykdw, np. z wloskiego: ama-
rezza [ lontanezza / tristezza (Z, 26) czy francuskiego: trompe l'oeil (Z, 36) - poszu-
kiwa¢ odpowiedniego, najbardziej ekspresywnego stownictwa do wypowiadania
swoich przemyslen. Szuka jezyka, ktéry fonicznie najpelniej odda sens trans-
ponowanych w materie wiersza mysli. Podkresla tym samym wage akustycznej
dykcji swojej poezji - bardzo pragnie, by jej glos byl styszany, rezonowal, szelescit
(Z, 20), aby¢ moze takze odbijat sie echem, aby mogla go ustysze¢ ona sama jako
potwierdzenie wlasnego istnienia. Ten glos dochodzi bowiem z r6znych miejsc,
standw i obserwacji: ze zgietku, z przy$nien, z przeinaczen, z bezwiersza, a cza-
sem rozbrzmiewa nawet w §rodku nocy.

Koziol przyznaje, ze jej dojrzata poezja tworzona jest z ogromnym wysitkiem.
Pisze, oddajac niejako tekstom cielesng autonomie: ,poczutam niepowstrzy-
mane stopy/ pierzchajacego wiersza/ ktéry znéw mnie porzucit” (Z, 13). Dodaje
pdzniej: ,trudno mi si¢ utadzi¢ ze stowem” (Z, 16), a w ,hagiograficznym” liryku
Meczeristwo Urszuli notuje: ,Juz mnie powlekli na tarpejskg skale” (Z, 47). Kre-
acja oznacza trud, czasem mordege, ktdre przecza wyobrazeniom o wzniostym
wymiarze procesu tworczego. | chociaz metaforycznej konceptualizacji wiersza
w utworach Znikopisu czesto towarzysza przeno$nie powietrzne, zwykle koriczg
sie one aktem rozczarowania - pomystem, ktéry nagle rozpierzcha sie w niebyt.
Podobnie jak Szymborska, ktéra czasem mozolnie ,wspinala si¢”2> do wiersza,
Koziot prébuje go zintegrowad, zinternalizowac i zorganizowaé - utozy¢ w ca-
tos¢ z wielu wyimkow, fragmentdw, a nawet krotkich brzmien glosek, starajac sie
stworzy¢ spojny utwor. Poetka, mimo zawodnosci przemijajacej materii stowa,
pozostaje konsekwentna w trwaniu przy poezji: ,uczepitam sie stowa/ zeby nie

24 M. Rygielska, Rytmy czasu, meandry pamigci. O poezji Bogustawy Latawiec, ,Poznariskie Studia Poloni-
styczne. Seria Literacka” 2018, nr 2, s. 298.

25 W. Szymborska, Trudno jest wspina¢ si¢ do wiersza, rozm. ]. Szczesna, ,Gazeta Wyborcza”, nr 203, z dn.
31.08.2002, s. 7, [za:] L. Marinelli, Szymborska Zen?, ,Wielogtos” 2016, nr 3, s. 43.
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upasé” (Z, 12). Jak sama pisze: ,odwracam sie do stéw/ uciekam sie pod ich obro-
ne” (Z, 38). Ma $wiadomo$¢, ze wobec $mierci jezyk, poezja i akt tworzenia staja
sie dla niej sposobem zachowania witalnosci, a zarazem formg pocieszenia.

Rozproszona, niejednorodna jest takze struktura tomu Koziot. Wydaje sie
to by¢ odbiciem ,plynnej nowoczesnosci”2®, peknietej, deformujgcej, zmusza-
jacej do fragmentarycznego odbioru. Tym samym twoérczyni wskazuje takze
na kondycje wspodtczesnego czlowieka, jego dylematy tozsamos$ciowe, koniecz-
no$¢ przetgczania sie pomiedzy wieloma modalnosciami, zycie na pograniczu
$wiata wirtualnego, ktéry okresla mianem réwnolegtego wobec realnego. Poetka
zdaje sie jednak stwierdza¢: dla wszystkich czas ptynie tak samo:

Tempus fugit

Czas zawczasu
pograzy¢ sie w sobie

czas
zdazy¢ na czas

czas mie¢ czas
zanim
straci nas w bezczas

bo poniewczasie
bedzie za p6zno na cokolwiek. (Z, 50)

Znikajacy, uciekajacy czas, ktdry staje sie lejtmotywem wiersza, nie jest jed-
nak nawotywaniem do ciggtej gonitwy za do§wiadczaniem i chtonieciem §wia-
ta. Poetka pisze przekornie ,[c]zas zawczasu/ pograzyc¢ sie w sobie” - pokazujac,
iz tym, co jest w jej pojmowaniu najcenniejsze, to wlasna podmiotowos¢, tozsa-
mo$¢. W warstwie brzmieniowej liczne powtdrzenia wyrazu ,czas” wydajg sie
probg jego wydtuzenia, a zarazem tworzg melodie przypominajgca dZzwiek ty-
kajgcego zegara. Ostatni wers jednak wybija sie z tego rytmu: ,bedzie za p6z-
no na cokolwiek” - poetka zdaje sie w nim dokonywac¢ gestu zatrzymania dan-
se macabre. Koniec brzmienia i rezonowania staje sie¢ w filozofii tworczej Koziot
réwnoznaczny z koricem zycia.

Jednym z najbardziej przejmujgcych obrazéw samotnosci w jesieni zycia jest
wiersz Okno:

26 Zob.Z.Bauman, Plynna nowoczesnos¢, Krakéw 2006.
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Znajomi juz odbiegli do weselszych oséb
ani im w glowie zapytac¢ jak zyje

Moi umarli zzyli sie ze sobg
ja do niczego juz im nie jestem potrzebna

Wocale nie musze odej$¢ na pustynie
zeby zamysla¢ sie nad swoim losem

Moja pustynig s3 te cztery $ciany
drzwi, w ktore nikt nie puka
zamilkty telefon

Mojg pustynig miasto pelne zgietku
odwrécone ode mnie drapaczami chmur

(ktore mi odebraty horyzont

jeszcze wezoraj widoczny przez kuchenne okno)

Mickiewiczowska Wielka Improwizacja, z ktorej cytat ,Samotnos¢, céz po lu-
dziach,/ czym $piewak dlaludzi...”?” zostat uzyty jako motto wiersza, stanowi jedy-
nie punkt odniesienia. Ironia obecna w utworze nie ma charakteru romantyczne-
go - staje sie kolejnym, pretekstowym nawigzaniem do idealizmu romantycznego,
wyrafinowang gra z konwencjg. Natura dajaca pozory eskapizmu, ktérej niegdys
hotdowata Koziol, nie istnieje juz: zastapity jg drapacze chmur. Ironia poetki blizsza
jest pojeciu ironii opanowanej, ktora ,jest wstepnym etapem procesu obronnego™28
- przekorg, pomagajacg jej zachowac poetologiczng réwnowage.

Tytutowe okno wydaje sie by¢ zamkniete, podmiot uwieziony, krepowany
wlasng cielesno$cia, sttumiony ograniczong przestrzenia, spragniony stéw, lu-
dzi, a jednocze$nie przytloczony tym, co oglada za szyba okienng. Poetka nie
buntuje sie. Nie idzie jej, jak w Dziadach Mickiewicza, o sprawy wielkie, wy-
zwolencze, lecz o codzienng wiwisekcje twdrcza, pasowanie z samotnoscia, by¢
moze takze poetyckim marazmem. Koziol stwierdza ironicznie: ,wcale nie mu-
sze odej$¢ na pustynie/ zeby zamyslac sie nad wlasnym losem” - nie potrzebuje
odosobnienia, gdyz juz go doznaje. Stara pogodzic¢ si¢ z wlasng przemijalnoscia,
poczuciem anachroniczno$ci. Antropomorfizowany, ,zamilkly telefon” jest $wia-
dectwem ostracyzmu komunikacyjnego, nie tylko twoérczej, lecz przede wszyst-
kim, ludzkiej samotnosci.

27 A.Mickiewicz, Dziady czes¢ 111, [w:] tegoz, Dzieta, Warszawa 1959, s. 158.
28 A. Bielik-Robson, Granice ironii, ,Teksty Drugie” 2002, nr 3, s. 181.



68 Katarzyna Majca-Lipa

Wienczacy tomik wiersz Z niczym tu przysztam stanowi zarowno doskonale
podsumowanie Znikopisu, jak i kwintesencje jego gorzkiej, lecz nie zgorzkniatej
ironii. Poetka stwierdza: ,wkrétce bedzie jakby mnie nie bylo” (Z, 61) - poddaje
sie i godzi z wlasng ,znikliwo$cig’, ograniczajgcg i Smiertelng cielesnoscig. Zni-
kopis - co moze sugerowac juz sam tytutl - zostal niejako zapisany atramentem
sympatycznym. Tak jak atrament potrzebuje ogrzania, by sta¢ si¢ widocznym, tak
wiersz wymaga dodatkowego czynnika: czytelnika trzymajacego tom w reku. Do-
piero gdy ciato i umyst odbiorcy zaangazujg sie¢ w lekture, cialo wiersza ozywa.
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