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Wperowadzenie

Monografia pt. Polacy o Wiochach — Wlosi o Polakach. Jezyk, literatura, kultura. I po-
lacchi dicono degli italiani — gli italiani dicono dei polacchi. Lingua, letteratura, cultura
jest efektem realizacji projektu o tej samej nazwie w programie Promocja jezyka polskiego
Narodowej Agencji Wymiany Akademickiej (nr wniosku BJP/PJP/2024/1/00007). W ra-
mach projektu podjeto wspolprace miedzy Uniwersytetem t.odzkim, reprezentowanym
przez Wydziat Filologiczny, a Uniwersytetem w Weronie, reprezentowanym przez Wy-
dzial Jezykow i Literatur Obcych (Universita degli Studi di Verona, Dipartimento di Lingue
e Letterature Straniere). Celem projektu (zgodnie z wytycznymi programu NAWA) jest
promowanie 1 popularyzowanie jezyka polskiego i kultury polskiej poza granicami kraju.
Taki sam cel przy$wieca wykladom znajdujacym si¢ w niniejszym opracowaniu.

Nasz partner w projekcie — Wydziat Jezykow i Literatur Obcych — bardzo chetnie otwo-
rzyt si¢ na kooperacje. Tym bardziej, ze na wloskim wydziale nie ma polonistyki, a slawi-
styke wypehnia filologia rosyjska. Odczyty, ktore zaoferowalismy stronie wloskiej, musialy
przystawa¢ do poziomu wiedzy tamtejszych studentéw slawistyki, a zarazem by¢ zacheta
do otwarcia na filologi¢ polska. Miaty one charakter popularyzatorski i dydaktyczny. Wy-
glaszane byly w jezyku polskim i ttumaczone na wioski. Wyktady odbywaty si¢ stacjo-
narnie, podczas wizyty zespolu projektowego na Uniwersytecie w Weronie (24-28 lutego
2025 r.), a nastepnie byly kontynuowane w formie zdalnej (marzec—maj 2025 r.). Tematy
zaproponowane weronskim stuchaczom spotkaty si¢ z pozytywnym i cieptym odbiorem.
Znaczna czg$¢ wykltadow stanowi podstawe niniejszej monografii. Tresci wystapien zo-
staly tak dobrane, by przedstawialy dtugg juz tradycj¢ kontaktow polsko-wtoskich oraz jej
trwalo$¢ we wspolczesnej polskiej kulturze, a takze by odpowiadaty zainteresowaniom na-
ukowym ich autoréw. Tworcami tekstow sg pracownicy naukowo-dydaktyczni Wydziatu
Filologicznego Uniwersytetu L.odzkiego, zatrudnieni w Instytucie Filologii Polskiej i Lo-
gopedii, reprezentujacy dwie dyscypliny: jezykoznawstwo (dr hab. prof. UL Magdalena
Pietrzak, dr hab. prof. UL Anna Lenartowicz-Zagrodna, dr Magdalena Wismont) i litera-
turoznawstwo (dr hab. prof. UL Maria Berkan-Jabtonska, dr hab. prof. UL Matgorzata
Mieszek, dr hab. prof. UL Adam Mazurkiewicz, dr Karolina Kotodziej). Nad poprawnoscia
thumaczen na jezyk wtoski czuwali italianisci z Instytutu Romanistyki UL: dr Katarzyna
Kowalik i1 — jako native speaker — dr Stefano Cavallo.
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Whprowadzenie

Opracowanie nie rosci sobie prawa ani do cato§ciowego, ani do wyczerpujacego omo-
wienia probleméw mieszczacych si¢ w zakresie polsko-wtoskich kontaktéw kulturowych.
Stanowi jedng z mozliwych propozycji przedstawienia tego zagadnienia. Zalezalo nam na
odswiezeniu pewnych tematdw i1 podaniu ich w atrakcyjnej formie. By zachowac¢ przystepny
i otwarty charakter publikacji, przygotowujac poszczegolne czgsci, zrezygnowano z pelnego
aparatu naukowego (m.in. zminimalizowano liczb¢ przypiséw, wykorzystano istniejgce po-
zycje naukowe). Tresci zawarte w rozdziatach sg znane polonistom, byly juz przedmiotem
poglebionych badan, jednakze dla studentow weronskich (czy ogdlnie wloskich czytelnikow)
beda to nowe zagadnienia. Artykuly moga zatem peti¢ funkcje wprowadzenia do poznania
relacji polsko-wloskich, a w konsekwencji do pozniejszych studidw. Shuzy¢ temu bedzie
dotaczona do opracowan tematycznych bibliografia, ktora zawiera zarowno literature przy-
wotywang w wyktadach, jak 1 wskazéwki lekturowe. Cheac zachecic¢ czytelnikéw — zarowno
wiloskich, jak 1 polskich studiujacych italianistyke lub kierunki pokrewne — do wnikliwszych
studiow, umiesciliSmy w tresci artykutéw linki odsytajace do materialow internetowych (tek-
stow, artykutow, obrazow, filméw itp.). Wersja elektroniczna publikacji umozliwia skorzy-
stanie z tych narzedzi edukacyjnych. Z mysla — zwlaszcza o naszych wloskich czytelnikach
— cytaty, fragmenty najstarszych tekstow zostaty zmodernizowane zgodnie z zasadami dla
wydan popularnonaukowych (typu B), sformutowanymi w Zasadach wydawania tekstow
staropolskich. Projekt, oprac. K. Gorski, J. Woronczak (Wroctaw 1955).

Wszystkie wyktady sa prezentowane w dwu wersjach jezykowych — polskiej i wlo-
skiej. Po tekscie polskim nastgpuje wtoski. Taki uktad utatwia lekture, zwtaszcza osobom
znajacym oba jezyki. Jest tez korzystniejszy dla czytelnikow chcacych doskonali¢ swoje
umiejetnosci jezykowe. Obie wersje zasadniczo sg tozsame. Zasadniczo, bowiem w niekto-
rych wloskich wersjach tekstow wprowadzono czytelniejszy, tatwiejszy w odbiorze sposob
prezentacji przyktadéw. SkorzystaliSmy tu z rad dra Stefana Cavalla.

Bloki tematyczne monografii — jezyk, literatura, kultura — odpowiadaja tytutowi projek-
tu. W czesci sprofilowanej jezykoznawczo znalazty si¢ wyktady poswigcone gltéwnie lek-
syce 1 paremii oraz historii jezyka polskiego. Dwa pierwsze teksty dotycza polszczyzny hi-
storycznej. Pierwszy Magdaleny Pietrzak traktuje o poczatkach (jeszcze przedpi$miennych)
jezyka polskiego. Studentowi wtoskiemu przyblizone sg najwazniejsze wydarzenia histo-
ryczne, ktore odegraty znaczaca role w ksztattowaniu si¢ naszego jezyka. Drugi z kolei tekst
poswiecony jest tacinsko-polskim kontaktom jezykowym. Lacina nie tylko data poczatek je-
zykom romanskim, lecz takze byta pierwszym jezykiem polskich elit. O jej losach i1 znacze-
niu w polskiej kulturze traktuje wyktad Anny Lenartowicz-Zagrodnej. Kolejne teksty mowia
o jezykowych zalezno$ciach miedzy polszczyzng a wtoszczyzng. O zapozyczeniach wio-
skich obecnych w polszczyznie od XVI w. az do XIX w. oraz o leksyce wloskiej w polskim
stownictwie kulinarnym traktuja dwa wyktady Magdaleny Pietrzak. O podobienstwach i r6z-
nicach migdzy Polakami a Wiochami §wiadczg zasoby paremiologiczne oraz idiomy obecne
w naszej komunikacji — ta z kolei tematyka znalazta odzwierciedlenie w pracach Magdaleny
Wismont. Jezykoznawczy blok wyktadow zamyka tekst Magdaleny Pietrzak poswigcony re-
portazom Henryka Sienkiewicza z wtoskich wypraw (do Wenecji, Rzymu i Nervi). Pierwszy
polski noblista byt prawdziwym mito$nikiem Italii, ktorg nazwat swojg druga ojczyzna.
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Whprowadzenie

Czeg$¢ poswiecong literaturze otwieraja dwa teksty Matgorzaty Mieszek. Pierwszy
z nich traktuje o polsko-wtoskich relacjach na gruncie literackim od XVI do XVIII w.,
przybliza zjawisko grand tour, czyli masowych wyjazdéw mieszkancow Rzeczypospolite]
do Italii, analizuje inspiracje literatura i1 kulturg wtoska na przyktadzie tworczosci Klemen-
sa Janicjusza, Lukasza Gornickiego i Piotra Kochanowskiego. Drugi wyktad poswigcony
zostal wptywom, jakie tworczo$¢ Giambatisty Mariniego wywarta na polskich twércow ba-
rokowych w zakresie poetyki, stylistyki i tematyki. Analizie poddano wybrane dzieta m.in.
Jana Andrzeja Morsztyna i Stanistaw Herakliusza Lubomirskiego. Kolejne dwa wyktady,
autorstwa Marii Berkan-Jabtonskiej, podejmuja zagadnienie wptywow literatury i kultury
Wioch na pokolenie polskich romantykow i po-romantykow. Autorka ukazuje drogi inspira-
cji oraz to, jak kultura §rodziemnomorska definiowata $wiat wyobrazni i wartosci polskich
autorow. W trzecim z kolei wyktadzie Maria Berkan-Jabtonska analizuje wiersze-ekfrazy
wybranych poetow polskich, ktére nawigzuja do wloskich dziet sztuki. Wér6d omawianych
autorow znalezli si¢ Maria Konopnicka, Tadeusz Kubiak, Jarostaw Iwaszkiewicz, Wistawa
Szymborska i Zbigniew Herbert. Blok poswigcony literaturze zamyka wyktad Adama Ma-
zurkiewicza, w ktorym przyblizona zostala sylwetka i bogata tworczos¢ Stanistawa Lema.
Badacz zwrécit uwage na wktad pisarza w rozwdj literatury fantastycznej oraz nowoczesne;j
refleksji cywilizacyjne;.

Blok tematyczny o kulturze otwieraja dwa wyklady autorstwa Malgorzaty Mieszek.
W pierwszym przyblizona zostata sylwetka hetmana Jana Zamoyskiego, jednej z wazniej-
szych 0sob w szesnastowiecznej Rzeczpospolitej. W tekscie pokazano, jak kilkuletni pobyt
w Padwie, odbyte tam studia, zdobyte doswiadczenie i nawigzane kontakty zaowocowaty
w catym dorostym Zyciu Zamoyskiego zardwno na ptaszczyznie politycznej, jak 1 kultu-
ralnej. Drugi wyktad Matgorzaty Mieszek omawia relacje polsko-wtoskie na ptaszczyz-
nie dynastycznej, dyplomatycznej i politycznej oraz pokazuje, w jaki sposob owe kontakty
przyczynily si¢ do inkorporowania elementow kulturalnych i obyczajowych tak w Polsce,
jak 1 we Wtoszech. W zamykajagcym monografie wyktadzie Karolina Kotodziej przybliza
z kolei sylwetki pigciorga polskich laureatow Literackiej Nagrody Nobla: Henryka Sien-
kiewicza, Wtadystawa Stanistawa Reymonta, Czestawa Milosza, Wistawy Szymborskiej
1 Olgi Tokarczuk. W swoim teks$cie autorka przypomniata okolicznosci przyznania kolej-
nych nagrod oraz powody, dla ktérych Akademia Szwedzka nagrodzita Polakow.

Monografi¢ Polacy o Wtochach — Wiosi o Polakach. Jezyk, literatura, kultura dopeni
wybor tekstow zrodtowych ukazujacych polsko-wloskie kontaktu kulturowe. Obie publikacje,
cho¢ stanowig oddzielne propozycje lekturowe, moga wzajemnie si¢ uzupetnia¢ i wspierad.

Liczymy, ze niniejsze opracowanie znajdzie czytelnikéw nie tylko wsrod studentow
weronskiej 1 16dzkiej uczelni, lecz takze spotka si¢ z ciepltym przyjeciem kazdego, kto zain-
teresowany jest zarowno wtoska, jak i polska kulturg oraz naszym wspolnym dziedzictwem.

Redaktorki tomu
Matgorzata Mieszek
Magdalena Pietrzak (kierownik projektu)
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Introduzione

lntroduzione

La monografia intitolata Polacy o Wtochach — Wiosi o Polakach. Jezyk, literatura, kul-
tura. I polacchi dicono degli italiani — gli italiani dicono dei polacchi. Lingua, letteratura,
cultura ¢ il risultato della realizzazione del progetto omonimo nell’ambito del program-
ma Promozione della lingua polacca dell’Agenzia Nazionale per lo Scambio Accademico
(numero di domanda BJP/PJP/2024/1/00007). All’interno del progetto ¢ stata avviata una
collaborazione tra I’Universita di £.6dz, rappresentata dalla Facolta di Filologia, e I’Univer-
sita degli Studi di Verona, rappresentata dal Dipartimento di Lingue e Letterature Straniere
(Universita degli Studi di Verona, Dipartimento di Lingue e Letterature Straniere). L’o-
biettivo del progetto (in conformita con le linee guida del programma NAWA) ¢ quello di
promuovere ¢ diffondere la lingua e la cultura polacca al di fuori dei confini nazionali. Lo
stesso obiettivo ¢ perseguito dalle lezioni contenute nel presente documento.

Il nostro partner nel progetto, il Dipartimento di Lingue e Letterature Straniere, si ¢ di-
mostrato molto disponibile alla collaborazione. Tanto piu che nel dipartimento italiano non
esiste un corso di polonistica, mentre quella di slavistica ¢ dedicata alla filologia russa. Le
lezioni che abbiamo offerto alla parte italiana nell’ambito del progetto dovevano essere ade-
guate al livello di conoscenza degli studenti di slavistica locali e allo stesso tempo costituire
un incentivo a proseguire gli studi. Avevano carattere divulgativo e didattico. Sono state te-
nute in lingua polacca e tradotte in italiano. Le lezioni si sono svolte in presenza, durante la
visita del team del progetto all’Universita di Verona (24-28 febbraio 2025), e sono poi state
proseguite in forma telematica (marzo—maggio 2025). Gli argomenti proposti agli studenti
veronesi hanno ricevuto un’accoglienza positiva e calorosa. Gran parte delle lezioni costitu-
isce la base della presente monografia. I contenuti delle presentazioni sono stati selezionati in
modo da rappresentare la lunga tradizione dei contatti [talia-Polonia e la sua continuita nella
cultura polacca contemporanea, nonché da corrispondere agli interessi scientifici dei loro
autori. Gli autori dei testi sono docenti e ricercatori della Facolta di Filologia dell’Universi-
ta di Lodz, impiegati presso I’Istituto di Filologia Polacca e Logopedia, che rappresentano
due discipline: la linguistica (dr hab. prof. UL Magdalena Pietrzak, dr hab. prof. UL Anna
Lenartowicz-Zagrodna, dr Magdalena Wismont) e la letteratura (dr hab. prof. UL Maria
Berkan-Jabtonska, dr hab. prof. UL Malgorzata Mieszek, dr hab. prof. UL Adam Mazur-
kiewicz, dr Karolina Kotodziej). La correttezza delle traduzioni in italiano ¢ stata garantita
dagli italianisti dell’Istituto di Romanistica dell’Universita di £.6dz — dr Katarzyna Kowalik,
e, in qualita di madrelingua, dr Stefano Cavallo.

Naturalmente, il presente studio non pretende di fornire una trattazione completa ed esau-
stiva delle questioni relative ai contatti culturali tra Polonia e Italia. Esso costituisce piuttosto
una delle possibili proposte di presentazione di tale argomento. Il nostro intento era quello
di riproporre alcuni temi in una forma accattivante. Per mantenere il carattere accessibile
e aperto della pubblicazione, nell’elaborazione delle singole parti si € rinunciato a un appara-
to scientifico completo (tra I’altro, ¢ stato ridotto al minimo il numero di note a pi¢ di pagina
e sono stati utilizzati studi gia esistenti). Le ricerche presentate in ciascun intervento sono
note ai polonisti, sono gia stati oggetto di studi approfonditi, ma allo stesso tempo possono
costituire elemento di novita per gli studenti veronesi (o in generale per il lettore italiano). Gli
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Introduzione

articoli possono quindi servire come introduzione alla conoscenza delle relazioni italo-po-
lacche e, di conseguenza, a successivi studi. A tal fine puo essere utile la bibliografia allegata
agli studi tematici, che contiene sia la letteratura citata nelle lezioni, sia anche suggerimenti
di lettura. Al fine di incoraggiare i lettori, sia italiani che polacchi, che studiano italianistica
o materie affini, a uno studio piu approfondito, abbiamo inserito nei contenuti degli articoli
dei link che rimandano a materiali disponibili su internet (testi, articoli, immagini, filmati,
ecc.). La versione elettronica della pubblicazione consente di utilizzare questi strumenti di-
dattici. Pensando in particolare ai nostri lettori italiani, le citazioni e i brani dei testi piu anti-
chi sono stati modernizzati secondo le regole per le edizioni divulgative (tipo B), formulate
nelle Zasady wydawania tekstow staropolskich. Projekt [Regole per la pubblicazione di testi
in polacco antico. Progetto], a cura di K. Gorski, J. Woronczak (Wroctaw 1955).

Tutte le lezioni sono presentate in due versioni linguistiche: polacco e italiano, in
quest’ordine. Tale struttura facilita la lettura, soprattutto per chi conosce entrambe le lingue,
ed ¢ anche piu vantaggiosa per i lettori che desiderano perfezionare le proprie competenze
linguistiche. Le versioni sono sostanzialmente identiche, al netto dei rari interventi, in fase di
traduzione dal polacco all’italiano, che sono stati adottati per agevolare la leggibilita e la faci-
lita di comprensione. A questo proposito ci siamo avvalsi dei consigli del dr Stefano Cavallo.

I blocchi tematici della monografia — lingua, letteratura, cultura — corrispondono al ti-
tolo del progetto. Nella parte dedicata alla linguistica sono presenti lezioni dedicate princi-
palmente alla lessicologia, alla paremia e alla storia della lingua polacca. I primi due testi
riguardano la lingua polacca storica. Il primo, di Magdalena Pietrzak, tratta delle origini
(ancora pre-scritte) della lingua polacca. Allo studente italiano vengono presentati i prin-
cipali eventi storici che hanno avuto un ruolo significativo nella formazione della nostra
lingua. Il secondo testo ¢ dedicato ai contatti linguistici tra il latino e il polacco. Il latino
non solo diede origine alle lingue romanze, ma ¢ stato anche la prima lingua delle élite po-
lacche. 11 suo destino e il suo significato nella cultura polacca sono trattati nella lezione di
Anna Lenartowicz-Zagrodna. I testi successivi parlano delle dipendenze linguistiche tra il
polacco e I’italiano. Due lezioni di Magdalena Pietrzak trattano dei prestiti italiani presenti
nella lingua polacca dal XVI al XIX secolo e del lessico italiano nel vocabolario culinario
polacco. Le somiglianze e le differenze tra polacchi e italiani sono testimoniate dai paremi
e dagli idiomi presenti nella nostra comunicazione, un tema che trova riscontro nei lavori
di Magdalena Wismont. Questo blocco di conferenze si conclude con il testo di Magdalena
Pietrzak dedicato ai reportage di Henryk Sienkiewicz sui suoi viaggi in Italia (a Venezia,
Roma e Nervi). Il primo premio Nobel polacco era anche un vero amante dell’Italia, che
defini come la sua seconda patria.

La sezione dedicata alla letteratura si apre con due testi di Matgorzata Mieszek. Il primo
tratta delle relazioni italo-polacche in campo letterario dal XVI al XVIII secolo, illustra il
fenomeno del “grand tour”, ovvero i viaggi di massa dei cittadini della Repubblica Polacca
in [talia, e analizza le ispirazioni della letteratura e della cultura italiana sull’esempio delle
opere di Klemens Janicjusz, Lukasz Gornicki e Piotr Kochanowski. Il secondo intervento
¢ dedicato all’influenza che I’opera di Giambattista Marino esercitd sugli autori barocchi
polacchi in termini di poetica, stilistica e tematica. Sono state analizzate opere selezionate,
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tra cui quelle di Jan Andrzej Morsztyn e Stanistaw Herakliusz Lubomirski. Le due lezioni
successive, tenute da Maria Berkan-Jabtonska, affrontano il tema dell’influenza della let-
teratura e della cultura italiana sulla generazione dei romantici e post-romantici polacchi.
L’autrice mostra le vie dell’ispirazione e come la cultura mediterranea abbia definito il mon-
do dell’immaginazione e dei valori degli autori polacchi. Nella terza conferenza, Maria Ber-
kan-Jabtonska analizza ecfrasi poetiche di alcuni poeti polacchi, che fanno riferimento alle
opere d’arte italiane. Tra gli autori proposti figurano Maria Konopnicka, Tadeusz Kubiak,
Jarostaw Iwaszkiewicz, Wistawa Szymborska e Zbigniew Herbert. Il blocco dedicato alla
letteratura si conclude con la lezione di Adam Mazurkiewicz, che ha presentato la figura e la
ricca produzione di Stanistaw Lem. L’autore ha sottolineato il contributo dello scrittore allo
sviluppo della letteratura fantastica e della riflessione moderna sulla civilta.

Il blocco tematico sulla cultura ¢ aperto da due interventi di Matgorzata Mieszek. 11
primo presenta la figura dell’etmano Jan Zamoyski, uno dei personaggi piu importanti della
Polonia del XVI secolo. Il testo mostra come il soggiorno di alcuni anni a Padova, gli studi
li compiuti, I’esperienza acquisita e i contatti stabiliti abbiano influenzato tutta la vita adulta
di Zamoyski, sia sul piano politico che culturale. La seconda lezione di Matgorzata Mies-
zek tratta delle relazioni polacco-italiane sul piano dinastico, diplomatico e politico € mostra
come tali contatti abbiano contribuito all’incorporazione di elementi culturali e costumistici
sia in Polonia che in Italia. Nella lezione che chiude la monografia, Karolina Kotodziej pre-
senta invece i profili di cinque vincitori polacchi del Premio Nobel per la letteratura: Henryk
Sienkiewicz, Wiadystaw Stanistaw Reymont, Czestaw Mitosz, Wistawa Szymborska e Olga
Tokarczuk. Nel suo testo, I’autrice ha ricordato le circostanze in cui sono stati assegnati i suc-
cessivi premi e i motivi per cui I’ Accademia Svedese ha premiato gli autori polacchi.

La monografia I polacchi dicono degli italiani — gli italiani dicono dei polacchi. Lin-
gua, letteratura, cultura sara completata da una selezione di testi originali che illustrano
1 contatti culturali tra Polonia e Italia. Entrambe le pubblicazioni, sebbene costituiscano
proposte di lettura separate, possono completarsi e sostenersi a vicenda.

Ci auguriamo che questo studio trovi lettori non solo tra gli studenti delle universita di
Verona e £.0dz, ma che sia accolto con favore anche da tutti coloro che sono interessati alla
cultura italiana e polacca e al nostro patrimonio comune.

Le redattrici del volume
Matgorzata Mieszek
Magdalena Pietrzak (capo del progetto)
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1. Wprowadzenie

Niniejszy wyktad zawiera kilka refleksji dotyczacych poczatkow polszczyzny, zwilasz-
cza tej przedpiSmiennej. Thumaczy si¢ w nim konteksty — indoeuropejski 1 stowianski — je¢-
zyka polskiego, przybliza warunki, w jakich ksztattowala si¢ polska panstwowos¢, rzuca
si¢ tez §wiatlo na procesy i zjawiska fonetyczne i leksykalne, ktoére widoczne s3 w obecnej
polszczyznie. W zaden sposob szkic ten nie rosci sobie praw do bycia zadowalajgcym uje-
ciem tematu. Sygnalizuje zjawiska, ktore czytelnik, zwlaszcza ten dopiero poznajacy jezyk
polski, moze poglebié, korzystajac chocby z dotaczonej bibliografii.

2. W rodzinie jezykow

Jezyk polski wchodzi w sktad indoeuropejskiej rodziny jezykowej. Dla wiekszosci .
jezykow europejskich praprzodkiem byl jezyk praindoeuropejski. W V 1 IV tysiagcleciu
p.n.e. mowity nim plemiona zamieszkujace obszary od Potwyspu Indyjskiego po Europe
Srodkowa. Na przetomie IV i III tysiaclecia p.n.e. z prajezyka wylonily sie dialekty indo-
europejskie. Stopniowo nastepowat rozpad praindoeuropejszczyzny, polegajacy na powol-
nym oddzielaniu si¢ dialektow peryferyjnych. Centralne dialekty daly natomiast poczatek
m.in. jezykom stowianskim (takze battyckim, indyjskim, iranskim, albanskiemu i ormian-
skiemu). Jezyki te, jako juz samodzielne, rozwijaty si¢ dalej — w réznym tempie. Do tych
wolniej ewoluujacych nalezal jezyk praslowianski. Mowily nim plemiona zasiedlajace
tereny w dorzeczu Odry 1 Wisly — miedzy Odrg a Bugiem 1 Battykiem a Karpatami. Dos¢
dhugo jezyk prastowianski pozostawat jednolity. Dopiero ekspansja terytorialna Stowian na
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poludnie rozpoczeta w V w. n.e. przyspieszyla proces réznicowania si¢ i rozpadu jezyka
prastowianskiego. Stowianie opanowali Potwysep Batkanski (do VIII w. n.e.). Ekspansja
Stowian skierowata si¢ takze na zachdd, na tereny siggajace za Labe, a takze dalej na pot-
nocny wschod (Potwysep Jutlandzki, Battyk, Zatoka Finska). Tak rozlegle terytorium nie
sprzyjato utrzymywaniu jednosci, a ostatecznie doprowadzito do rozpadu. Wyksztatcity si¢
trzy zespoty dialektéw: zachodnio-, wschodnio- i potudniowostowianskich. Jezyk polski
nalezy do grupy zachodniostowianskiej, wraz z jezykami: dolno- i gérnotuzyckim, czeskim,
stowackim, kaszubskim i wymartym potabskim.

Wywodzace si¢ od wspdlnego przodka jezyki stowianskie wykazujg znaczne podobien-
stwa. Za przyktad niech postuzy polski wyraz reka, ktory ma nastgpujace stowianskie od-
powiedniki: ruka (czes., stow.,), ruk’a (roz., bial., uk.), réka (stowen.), ritka (serb., chorw.),
ryk’a (bulg.), raka (maced.) (za: Dabrowska 1998: 11).

Najstarszym zapisanym jezykiem stowianskim byt jezyk staro-cerkiewno-stowianski
(inaczej: starocerkiewny, starostowianski). Pierwsze teksty w nim spisane to w wigkszo-
sci przektady Ewangelii i ksigg liturgicznych z oryginatow greckich. Dziela te powstaty
w 2. polowie IX w. na potrzeby dziatalno$ci misyjnej Cyryla i Metodego. Pierwotnym alfa-
betem jezyka starocerkiewnego byta glagolica, ktdra z czasem zastgpita cyrylica. Bracia Cy-
ryl i Metody odegrali znaczaca rolg w rozwoju jezyka 1 kultury Stowian (Moszynski 1984).

2.1. Periodyzacja dziejow polszczyzny

Propozycje periodyzacji dziejow jezyka polskiego zaczynaja ukazywac si¢ z koncem
XIX w. Na ten czas przypada poczatek polonistycznego jezykoznawstwa historycznego.
Klasyczng i do tej pory najczesciej przywolywang chronologizacja jest ta przedstawiona
przez Zenona Klemensiewicza w syntezie Historia jezyka polskiego (Klemensiewicz 1980).
Chronologizacje dziejow badacz opart na dwdch kryteriach — filologicznym 1 historycznoje-
zykowym. Wedlug pierwszego wyznacza si¢ dwie epoki (Dubisz 2002: 17): przedpiSmien-
na, obejmujacy geneze¢ polszczyzny od praindoeuropejszczyzny do czasow historycznych,
czyli do pot. XII w. (podaje si¢ rok 1136, tj. umowng dat¢ sporzadzenia tzw. Bulli gniez-
nienskiej), oraz epoke piSmienng, obejmujaca dzieje polszczyzny od potowy XII w. do roku
1939 (daty wybuchu II wojny $wiatowej). Wedtug kryterium historycznojezykowego dzieje
Je;zyka polskiego dzielg si¢ na trzy doby:

doba staropolska — od poczatkdw rozwoju polszczyzny (X w.) do przelomu XV
1 XVIw,;

* doba Sredniopolska — od XVI w. do lat 80. XVIII w. (tu wskazuje si¢ rok 1772,

czyli datg I rozbioru Polski);

* doba nowopolska —do 1939 r. (wybuch II wojny §wiatowej).

Dyskusje nad periodyzacja Klemensiewicza na gruncie polskiego jezykoznawstwa hi-
storycznego trwaja do dzis (zob. Dubisz 2002: 18-22). W nowszych propozycjach uwzgled-
nia si¢ inne kryteria, np. kryterium formy komunikacji j¢zykowej wystepujace w obrebie
polskiej wspdlnoty komunikatywnej. Ten czynnik pozwolit wydzieli¢ pig¢ zasadniczych
okresow (Dubisz 2002: 23-24):

18


https://pl.wikipedia.org/wiki/J%25C4%2599zyki_s%25C5%2582owia%25C5%2584skie
https://pl.wikipedia.org/wiki/J%25C4%2599zyki_s%25C5%2582owia%25C5%2584skie

Kilka kart z historii jezyka polskiego

I. 966 — ok. 1513: dominacja komunikacji méwionej, wspotwystepowanie komuni-
kacji rekopismiennej w wyzszych warstwach spotecznych, elitarno$¢ komunikacji
pisemnej (pierwotnie w jezyku facinskim, od XIII w. w polskim);

Il. 1513 — ok. 1863: dominacja komunikacji méwionej w calej wspolnocie, elitarno$¢
komunikacji pisemnej, dominacja komunikacji pisanej w jezyku polskim w wyz-
szych warstwach spotecznych, demokratyzacja komunikacji pisanej w jezyku pol-
skim w wyzszych warstwach spotecznych, dominacja komunikacji oralnej w niz-
szych warstwach spotecznych;

I11. 1863 — ok. 1920: krystalizacja funkcji komunikacji méwionej i pisanej w ca-
tej wspdlnocie komunikatywnej, u§wiadomienie sobie rangi komunikacji pisanej
przez wspolnote komunikatywng, demokratyzacja komunikacji pisane;j;

IV. 1920 — ok. 1960: wspdtwystepowanie komunikacji mowionej i pisanej w catej
wspodlnocie komunikatywnej, zréznicowanie funkcjonalne typéw komunikacji mo-
wionej i pisanej we wspolnocie komunikatywnej, demokratyzacja zbiorowej komu-
nikacji méwionej;

V. 1960-2000 (i dalej): rownowaga form komunikacji méwionej i pisanej, pojawienie
si¢ i stale zwiekszanie spolecznego zakresu komunikacji dzwigkowo-obrazkowe;j,
poczatki i1 szybki rozwdj komunikacji globalnej (internet).

Powyzsza propozycja periodyzacji zwraca uwage na to, jak olbrzymiego przyspiesze-
nia doznat rozwdj form przekazywania informacji w polskiej wspolnocie komunikatywnej,
zwlaszcza od polowy XIX w., co nalezy wigza¢ z rozwojem medium prasowego. Tym sa-
mym ukazuje zwigzek miedzy zmianami jezyka i form spotecznej komunikacji a rozwojem
cywilizacyjnym catej wspolnoty komunikatywnej.

3. Poczatki jezyka i panstwowosci

Jezyk polski wytonit si¢ jako oddzielny jezyk etniczny ok. IX w. Fakt ten nalezy taczy¢
z powstaniem i rozwojem wspoOlnoty panstwowej. Na ziemiach polskich istniaty dwa osrod-
ki panstwotworcze. Pierwszy (starszy) stanowilo juz w IX w. plemienne panstwo Wislan,
ze stolicg w Krakowie lub Wislicy. Ziemie te (w 2. pot. IX w.) zostaly podbite przez Pan-
stwo Wielkomorawskie. Drugi o$rodek stanowito plemienne panstwo Polan z osrodkiem
(tu wskazuje si¢ kilka miejscowosci, zob. Walczak 1999: 23) poczatkowo w Kruszwicy
nad Goptem, p6zniej w Gnieznie, Ostrowie na Jeziorze Lednickim i w Poznaniu. Polanie
to ,;mieszkancy pdl, tzn. mieszkancy krainy, w ktérej przewazaty pola uprawne” (Walczak
1999: 23). Nazwa plemienia pochodzi od pol, w ktore obfitowaly zasiedlone przez nie zie-
mie. W sktad panstwa Polan weszly na poczatku ziemie zamieszkiwane przez Pomorzan
i Mazowszan, a za czasow panowania Mieszka I i Bolestawa Chrobrego takze terytoria Sle-
zan 1 Wislan (ktore wcezesniej byly pod zwierzchnictwem czeskim). Na przetomie X 1 XI w.
panstwo Polan zajmowato ziemie w dorzeczu Odry i Wisly. Powstanie wspolnoty panstwo-
wej bylo najwazniejszym czynnikiem decydujacym o wyodrebnieniu si¢ jezyka polskiego
sposrod dialektow lechickich. Wspodlnota umacniata poczucie bliskosci plemion objetych
granicami panstwa, a zarazem okreslala odrebno$¢ w stosunku do plemion znajdujacych si¢
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poza tymi granicami. Nazwa Polan — Polska (‘polna, obfitujaca w pola’) zaczeta identyfi-
kowa¢ wszystkie plemiona pozostajace we wspolnych granicach, a Polanie, pdzniej Polacy
— to mieszkancy ziem wewnatrz granic panstwowych. W zrodtach tacinskich funkcjonuja
nazwy: Palanii, Polonii, Poloni. Po raz pierwszy nazwa mieszkancéw ziem polskich po-
jawita sie na przetomie X i XI w. w Zywocie $w. Wojciecha, w ktorym Bolestaw Chrobry
zostal okreslony jako dux Palaniorum, w znaczeniu ‘ksigzg Polakow’ (Walczak 1999: 24).
Granice mlodego panstwa staly si¢ granicami j¢zyka. Warto zaznaczy¢, ze granice opieraty
si¢ w znacznej mierze na czynnikach naturalnych: na poinocy byto to morze (Baltyk), na
zachodzie rzeka — Odra, na potudniu goéry — Sudety i Karpaty. Tylko na wschodzie brako-
watlo naturalnej bariery.

3.1. W kregu chrzescijanskim

Faktem historycznym o ogromnym znaczeniu dla rozwoju panstwowosci, a co za tym
idzie jezyka polskiego, byl chrzest Mieszka I 1 jego dworu w 966 r. Powstajaca struktura
kos$cielna umocnita panstwo. Polska znalazta si¢ w orbicie kultury faciniskiej. Przejeta alfa-
bet tacinski (24 litery), przez stulecia alfabet ten byt stopniowo dostosowywany do potrzeb
polszczyzny. Tym samym Polska stala si¢ krajem piSmiennym. Nalezy przy tym pamigtac,
ze pierwszym jezykiem, ktory zaspokajal potrzeby pismiennicze, byta tacina. W tym jezyku
przez dhugie wieki powstawaty teksty urzedowe, naukowe oraz literackie. Pi§miennictwo
tacinskie (do XVI w.) pod wzgledem iloSciowym, jak i jako$ciowym dominowato nad
skromnym dorobkiem pi$miennictwa w jezyku polskim. Dominacja faciny znacznie
spowalniata rozwo6j polszczyzny. Dopiero w okresie Renesansu jezyk polski przelamat
,hegemoni¢ faciny na gruncie literatury pieknej i publicystycznej 1 powaznie nadwyrgzyt
jej monopolistyczng pozycj¢ na gruncie piSmiennictwa naukowego” (Walczak 1999: 30).
Cho¢ jak zauwaza Bogdan Walczak, historyk jezyka polskiego, ,,niezrozumiatos¢ taciny dla
szerokich kregow sredniowiecznego spoteczenstwa polskiego na swoj sposob stymulowata
powstanie i rozw0j polskiego jezyka literackiego” (Walczak 1999: 30).

Konsekwencja przyjecia chrzescijanstwa byt rozwoj w Polsce szkolnictwa. Do XVIII w.
byto ono zmonopolizowane przez Kosciot — gldwnie za sprawg sieci szkét jezuickich, az
do kasaty zakonu w 1773 r. Oczywi$cie, nauczano glownie taciny, jednak pomocnicza rolg
odgrywat jezyk polski.

Wraz z przyjeciem chrzescijanstwa jezyk polski stangt przed koniecznoscig zaspokaja-
nia nie tylko potrzeb codziennej komunikacji, lecz takze tych wynikajacych z komunikowania
spraw duchowych oraz tych zwigzanych z wejsciem w obreb kultury zachodniej. Podstawo-
wy zasob najstarszych wyrazow abstrakcyjnych polszczyzna zawdzigcza wptywom taciny
1 czeszczyzny, m.in. podstawowa terminologia chrzescijanska naptyne¢ta do Polski z Czech.
Nalezy zaznaczy¢, ze duzy procent nowych wyrazow wzbogacajacych polszczyzne doby
sredniowiecznej stanowily zapozyczenia 1 kalki wyrazow tacinskich (silne az do XVIII w.)
i czeskich (do XVI w.).
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3.2. Polszczyzna przedpiSmienna

W epoce przedpismiennej (do okoto XI—XII w.) jezyk polski nie posiadat wtasnych zrodet
pisanych, dlatego jego wczesny stan rekonstruuje si¢ na podstawie pozniejszych zabytkow
1 badan historyczno-porownawczych. Z prastowianszczyzny polszczyzna przejeta podstawo-
wy zasob samoglosek i spotglosek. System wokaliczny byt bardziej rozbudowany w stosunku
do wspolczesnego. Polszczyzna dysponowata nastepujacymi szeregami samogtosek:

* samogloski szeregu przedniego: i, e, ¢ (tzw. jat);

e samogloski szeregu tylnego: a, o, u, y;

e samogloski nosowe: ¢, Q;

* jery (czyli pélsamogloski): b, b;

e sonanty (czyli spolgloski zgloskotworcze) twarde i migkkie: r, 1.

Samogtoski szeregu przedniego dziataly migkczaco na poprzedzajace je spotgtoski,
ktore w tej pozycji byly wymawiane migkko. Zatem migkko$¢ spotglosek warunkowana
byla otoczeniem fonetycznym, nie byta cechg ,,samodzielng”.

W okresie przedpi$miennym mialy miejsce istotne zmiany w obrebie polszczyzny:
modyfikowat si¢ akcent, zachodzity liczne palatalizacje, zmieniala si¢ odmiana wyrazow
i sktadnia (Dabrowska 1998: 19-25). Procesami wspolnymi dla jezykow stowianskich byly
palatalizacje spotglosek tylnojezykowych k, g, ch oraz procesy metatezy (inaczej przestaw-
ki). Podobienstwo widoczne jest w wyrazach reprezentujacych rézne jezyki stowianskie,
np. pol. grdd, czes. i stow. hrad, ros., ukr., brus. gorad.

Waznym procesem (typowo polskim) byt przeglos, czyli zmiana samogtosek przednich
¢, e, ¢ przed spotgtoskami t, d, s, z, n, 1,  odpowiednio w g, o, a. Rezultaty tego procesu
obecne sa w polszczyznie w postaci obocznosci e : o (np. niesie - niosg) oraz e : a (np. lesie
o las, miescie : miasto). W epoce przedpismiennej znikly niektére samogtoski. Byly to: €
(tzw. jat), jery w pozycji stabej uleglty zanikowi, a w pozycji mocnej — zwokalizowaty si¢
w samogtoske e (stad obocznosé¢ e do zera dzwigku, np. pies : psa, sen : snu). Procesowi
wokalizacji (usamogloskowieniu) ulegly takze sonanty (spotgtoski o whasciwosciach zgto-
skotworczych).

Rezultatem zaniku jerow w pozycji wyglosowej (po spotglosce dzwiecznej) byl pro-
ces wzdluzenia zastepczego. Dlugos¢ samogtoski tak jakby zastepowata nieistniejacy jer,
stanowita rekompensate ilosciowa ubytku spowodowanego zanikiem jeru, np. voz, bog. Po-
wstata w ten sposob oboczno$¢ ilosciowa samogloska dluga : samogloska krétka, np. hog
: boga. Slady tej obocznosci widoczne sa we wspoltczesnej polszczyznie w postaci oboczno-
ci 6 : 0 (Np. woz : wozu, row : rowu) i q . ¢ (mqz : meza, dgb . debu).

Okres polszczyzny przedpismiennej to takze zmiany w obrebie fleksji imiennej i wer-
balnej. W zakresie rzeczownikOw najwazniejszg zmiang byto wyksztatcenie si¢ nowych
typow deklinacyjnych wedtug kryterium rodzajowego. Powstaty trzy gtéwne typy dekli-
nacyjne: deklinacja rzeczownikdéw rodzaju meskiego, zenskiego 1 nijakiego. Jest to proces
trwajacy kilka wiekoéw, wlasciwie do dzis; we wspodtczesnej polszezyznie obserwujemy wa-
hania dopetniaczowych koncowek fleksyjnych, np. krawata — krawatu, wieczora — wieczoru.

Przymiotniki w polszczyZznie miaty dwa typy odmiany: starsza, tzw. rzeczownikowa
(nieztozong), np. star cztowiek, mtodo drzewo, 1 mtodsza — ztozong (zaimkowa), np. stary
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cztowiek, mtode drzewo. Z czasem odmiana rzeczownikowa ulegla ograniczeniu do pozycji
sktadniowej orzecznika, np. jestem zdrow. W funkcji przydawki odmiang prostg utrzymaly
przymiotniki dzierzawcze (przynaleznosciowe), np. brat Jakubow = brat Jakuba. Odmiang
prosta zachowuja historycznie przymiotniki dzierzawcze — dzi§ nazwy niektoérych miast
w Polsce, np. Krakow = miasto Kraka, Czestochowa = miasto Czestocha (stad jad¢ do Cze-
stochowy, a nie do Czestochowey).

Zmiany dokonaty si¢ takze w zakresie fleksji werbalnej. W epoce przedpisSmiennej
zmniejszyta si¢ liczba typow odmiany: z pieciu do trzech (-¢, -esz; -¢, -1sz; -m, -sz). Za-
sadnicze zmiany objetly kategori¢ czasu przesziego. Dla wyrazania przesztosci polszczyzna
historyczna miala cztery czasy przeszle: imperfektum (dla wyrazenia czynnosci niedokona-
nej), aoryst (dla wyrazenia czynnos$ci dokonanej) oraz czasy przeszly zlozony 1 zaprzeszty.
Dwie pierwsze formy wyszty z uzycia (cho¢ spotykane sg w czternastowiecznych tekstach
pisanych). Ciekawe zmiany zaszly w obrebie form czasu przesztego ztozonego. Jak sama
nazwa wskazuje, sktadat si¢ z kilku elementow: imiestowu czynnego czasu przeszitego dru-
giego (np. mowit, pisal) oraz z form osobowych czasu terazniejszego czasownika by¢. Ich
szyk byl swobodny, dominowat jednak porzadek: imiestow + czasownik positkowy, np.
1. 0s. pisat jesm, 2. os. pisatl jes, 3. os. pisat jest. W trzecich osobach liczby pojedynczej
1 mnogiej stowo positkowe zanikato. Natomiast w pozostatych przyrastalo do imiestowu.
Proces zrastania si¢ imiestowu i czasownika positkowego trwat kilka wiekéw, ale do dzi$
ruchomos¢ koncowek czasu przesztego swiadczy o dawnych procesach, np. gdym pisat =
gdy pisatem. Natomiast pozostatosci dawnego aorystu widoczne sg w formach trybu przy-
puszczajacego, pisatby, mowilibyscie (by 1 byscie t0 aorysty czasownika by¢).

3.3. Praslowianskie dziedzictwo leksykalne

Polszczyzna odziedziczyla z jezyka prastowianskiego podstawowy zasob wyrazow.
Z badan polskiego slawisty Tadeusza Lehra-Sptawinskiego wynika, ze do dzi$ zachowato
si¢ w jezyku polskim ok. 1700 wyrazoéw prastowianskich (najwigcej rzeczownikow — ok.
1000). Jesli wezmie si¢ pod uwage, ze przecigtnie wyksztatcony cztowiek postuguje sie na co
dzien ok. 8 tysigcami wyrazdw, to okaze si¢, ze jedna czwarta ma rodowdd prastowianski. Sg
to wyrazy opisujace zycie codzienne oraz podstawowe potrzeby cztowieka. Oto gldwne pola
semantyczne z wybranymi przyktadami (Walczak 1999: 55-57, Dabrowska 1998: 35-38):
Sfera duchowa
+  Zycie duchowe cztowieka: duch, dusz, rozum, czucie, wiedza, pamieé, wiara, na-
dzieja, mitos¢, gniew, strach, zal.
* Religia 1 moralno$¢: bog, cud, czart, grzech, mara, kara, raj, wina.
«  Swiat i zycie: byt, zycie, Smier¢, poczqtek, koniec, stan, czas, osoba, znak, imie,
czes¢, chwata, stawa, wies¢, moc, sita, twor.
*  Wiasciwosci duchowe cztowieka: dobry, zty, mgdry, szczodry, skqpy, len, szczery,
chytry, tagodny.
Sfera materialna
»  Uksztattowanie powierzchni ziemi 1 kopaliny: ziemia, gora, dot, brzeg, jar, jama,
Jjaskinia, pole; kamien, glaz, krzemien, glina, Zelazo, srebro, zloto.
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* Nawodnienie: woda, morze, rzeka, strumien, bagno, btoto, lod, kra.

* Pojecia astronomiczne 1 meteorologiczne: dzien, noc, swit, brzask, wieczor, potu-
dnie, wiosna, lato, jesien, zima, deszcz, rosa, Snieg, cien, oblok, chmura, tecza,
burza, grom, piorun, stonce, gwiazda, niebo.

* Roslinno$¢: dgb, buk, grab, sosna, lipa, topola, jablon, sliwa, orzech, brzoza, oOl-
cha, wierzba, dynia, grzyb.

o Zwierzeta: niedzwiedz, tur, wilk, lis, jelen, zajgc, dzieciol, wrona, mucha, ryba, wqgz.

»  Cialo ludzkie 1 zwierzgce: glowa, reka, noga, czoto, broda, bark, tokie¢, geba, bok,
plecy, zebro, wqtroba, biodro, ucho, oko, dton, pies¢, palec, stopa.

+  Zycie rodzinne: ojciec, matka, stryj, wuj, brak, siostra, macocha, tesé, syn.

»  Zycie spoleczne: czelad?, stuga, chiop, sqsiad, gosé, wrég, przyjaciel, plemie, gro-
mada, karczma, wodz, wojska, wojewoda, twierdza, tuk, strzata.

«  Zycie gospodarcze: gospodarz, pasterz, stroz, rola, radlo, plug, zyto, pszenica,
Jjeczmien, owiec, proso, len, obora, stodota, sciana, okno.

*  Wiasciwosci fizyczne ludzi, zwierzat, przedmiotéw: chudy, tlusty, wysoki, niski,
zdrowy, chory, bialy, Zotty, prosty, krzywy.

* Nazwy czynnosci 1 stanow: by¢, miec, chciec¢, lubi¢, moc, pic, jes¢, dac, niesc,
styszec, czué, is¢, jechac, plakac, Smiac sie, spac, siedziec.

W przedstawionym zasobie odziedziczonego slownictwa przewazaja wyrazy rodzime
(rdzennie prastowianskie). Trafiaja si¢ wsrdd nich zapozyczenia z jezykow sasiadujacych
z Prastowianami. Najliczniejsze sg zapozyczenia germanskie: chleb, izba, kupic¢, ksigdz
w znaczeniu ‘ksiaze, wladca’, lek | lekarz, lichwa, miecz, myto, plug, pienigdz. Posred-
nictwo germanskie zdradzaja niektdre zapozyczenia z laciny, np. cesarz, deska, lew, ocet,
osiol. Bezposrednig pozyczka prastowianska z taciny jest wyraz wino.

3.4. Najwczesniejsze zapozyczenia

W epoce przedpismiennej zasob dziedziczonego slownictwa zostal wzbogacony o za-
pozyczenia. Jak wcze$niej wspomniano, do polszczyzny z jezyka czeskiego przejeto stow-
nictwo zwigzane z chrzescijanstwem. Czeszczyzna z kolei terminologi¢ chrzescijanska
przejmowata z dwoch zrodet — z jezyka starocerkiewnego oraz z jezyka niemieckiego. Za-
sob wyrazow zwiazanych z nowa religig na gruncie czeskim przeszedt proces slawizacji
1do polszczyzny przeniknal juz bez wigkszych zmian (Walczak 1999: 57-59). W ten sposob
znalazty si¢ w zasobach polszczyzny wyrazy rézne co do pochodzenia (gtownie greckie
1 tacinskie), ktorych wspolna cecha jest to, ze do jezyka polskiego trafity z czeszczyzny.

Z greki via staro-cerkiewno-stowianski i czeski przybyty wyraz cerkiew (wczesniej cyr-
kiew, do XVI w. synonim leksemu kosciof) 1 starostowianskie kalki Bogurodzica (wczesniej
Bogorodzica) 1 blogostawi¢. Wigksza czgs¢ terminologii chrzescijanskiej przenikngta do
jezyka czeskiego (w tym do polskiego) z Zachodu. Droga greka — tacina — czeski przywe-
drowaty wyrazy aniot (tac. angelus), ewangelia (Yac. evangelium), apostot, diabet, koleda
i inne. Krotsza droge (z taciny przez czeski) przebylty wyrazy pacierz (0d pater noster),
poganin (Yac. paganus).
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W procesie przejmowania przez czeszczyzne terminologii chrzescijanskiej znaczng
role odegrato posrednictwo niemieckie. Droge greka — tacina — niemiecki — czeski miaty
m.in. wyrazy: biskup, jatmuzna, kruchta, mnich. Z kolei drogg tacina — niemiecki — czeski
m.in. wyrazy: bierzmowac (daw. birzmowac), klasztor, kosciol, krzest, krzci¢, krzescijanin
(w XVI w. k- zostalo zastapione przez ch-), msza, nieszpor, ofiara, ottarz, opat, pielgrzym,
proboszcz, przeor, Zegnac.

Mniej liczne sa w polszczyznie epoki przedpismiennej zapozyczenia niezwigzane
z chrzescijanstwem (lub zwigzane posrednio). Z duzym prawdopodobienstwem sg to za-
pozyczenia z taciny, np. facina, sobota, marzec, maj, szkota. Za posrednictwem czeskim
przejeliSmy berlo, niemieckim — olej, pieprz. Zapozyczeniami niemieckimi (nieraz przez
medium czeskie) sag m.in.: barwa, btawat, bursztyn, chwila, herb, jedwab, perta, rycerz. Za-
pozyczenia te §wiadcza o kontaktach handlowych, jakie taczyty 6wczesng Polske i Niemcy.

4. Zabytki jezyka polskiego

Do czasu przyjecia chrzescijanstwa Polacy nie znali pisma. Umiej¢tno$¢ pisania przy-
szta z duchowienstwem. Przy czym nalezy pamigtaé, ze pierwszym j¢zykiem chrzescijan-
stwa (1 zycia spotecznego) byta tacina. Stad najdawniejsze teksty powstate w Polsce (doku-
menty, roczniki, kroniki) pisane byly w tym jezyku. Niekiedy teksty te zawieraty elementy
polszczyzny. Mowa gtéwnie o nazwach wlasnych, geograficznych i osobowych. Gdy trzeba
bylo w jakim$§ dokumencie wymieni¢ imi¢ ksiecia, nazwe grodu, rzeki, wsi, nazwy te przyj-
mowaty polskie brzmienia. Zatem nazwy wlasne to najwczesniej zaswiadczone w pi§mie
polskie wyrazy. Pojawialy si¢ one w tekstach facinskich stosunkowo rzadko. Do potowy
XII w. zapisano ich niewiele, te najwazniejsze to: Geograf Bawarski (pot. IX w.; opis o cha-
rakterze geograficzno-historycznym zawierajacy wykaz plemion stowianskich), Dagome

. iudex (z ok. 990 r., dokument, w ktérym Mieszko I oddaje panstwo pod opieke papieza),
Kronika Thietmara (z przetomu X 1 XI w.).

Najwazniejszym zabytkiem stanowigcym cezur¢ w periodyzacji dziejow polszczyzny
jest Bulla gnieZnienska datowana na 1136 r. Zwana jest takze ,,ztota Bullg” ze wzgledu na
obszerny i1 cieckawy materiat jezykowy, ktory si¢ w niej znalazt. A jest w niej 410 polskich
nazw miejscowych i1 osobowych. Sa to nazwy groddéw 1 wsi nalezacych do arcybiskup-
stwa gnieznienskiego lub zobowigzane do okreslonych §wiadczen na jego rzecz oraz imiona
osadnikow 1 poddanych arcybiskupa.

Na szczeg6lng uwage zastuguje Ksiega henrykowska (spisana ok. 1270 r.). Oprocz nazw

O miejscowych znajduje si¢ w niej pierwsze zdanie w jezyku polskim. Miato ono brzmie¢:
Daj, a¢ ja pobrucze, a ty poczywaj. Jest to wypowiedz skierowana do zony majacej trudno-
$ci z mieleniem na zarnach; maz oferuje Zonie pomoc.

o Bogurodzica — to prawdopodobnie najstarszy tekst polski (dwie pierwsze zwrotki). To
takze nieoficjalny pierwszy hymn Polski. Najstarszy zachowany odpis tej piesni pochodzi
z poczatku XV w., ale opiera si¢ na teks$cie powstatym prawdopodobnie w XIII w.

Najdawniejszym zabytkiem prozaicznym sa Kazania swigtokrzyskie. Rekopis od-
naleziony zostal w 1890 r., byt niekompletny i mocno uszkodzony w postaci osiemnastu
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pergaminowych paskéw, uzytych do oprawy lacinskiego kodeksu przechowywanego
w klasztorze benedyktynow na Swietym Krzyzu (stad nazwa zabytku). Kazania datowane
sg na polowe XIV w., jest to jednak kopia starszego oryginatu z konca XIII lub poczatkow
XIV w. Tekst napisany jest po polsku, zawiera lacinskie cytaty. Kazania naleza do tzw.
kazan akademickich, przeznaczonych dla $wiattego audytorium. Zawierajg wiele wyznacz-
nikoéw dwczesnego stylu retorycznego.

Od konca XIV w. wzrasta liczba polskich tekstow i ro$nie ich réznorodno$¢. Do waz-
nych dla polskiej literatury zaliczy¢ trzeba: Psalterz florianski — pierwszy zachowany prze- .
ktad psalméw datowany na przetom XIV 1 XV w. Zawiera teksty psalmow w trzech je-
zykach: facinskim, polskim i niemieckim. Ksi¢ga byta prawdopodobnie przeznaczona dla
krolowej Polski — Jadwigi. Ksigga jest bogato iluminowana, odznacza si¢ pigkng kaligrafig.
Obecnie przechowywana jest w Bibliotece Narodowej w Warszawie.

Z konca XIV w. pochodza najdawniejsze roty przysigg sgdowych. Sa to sktadane pod .
przysigga podczas rozpraw sadowych zeznania stron i §wiadkow. Roty stanowig bezcenne
zrodia do badania dziejow polszczyzny. To jedyne teksty sredniowieczne $cisle datowane
1 zlokalizowane. Najblizsze sg takze 6wczesnej polszczyznie mowione;.

Z poczatkéw XV w. pochodza Kazania gnieZnienskie — drugi zbior, obejmujacy dzie-
sie¢ polskich kazan. Byly one kierowane do szerokiego kregu odbiorcow, ich jezyk zblizo-
ny byt do wypowiedzi potocznych. Obecnie przechowywany jest w Bibliotece Katedralne;j .
w Gnieznie. Przed polowa XV w. powstat Zywot swigtego BlaZeja, zachowany we frag-
mencie. Zabytek stanowi przyktad literatury apokryficznej. Na potowe XV w. datowany
jest najobszerniejszy zabytek sredniowiecznej prozy polskiej, a mianowicie pierwszy polski
przektad Biblii — Biblia krélowej Zofii (nazwa zabytku pochodzi od imienia krolowej Zofii,
ktora byta czwartg zong krola Polski Wiadystawa Jagietty). Do obecnych czaséw zachowat
si¢ jedynie fragment przektadu Starego Testamentu. Inna nazwa zabytku to Biblia szarosz-
patacka od miejscowosci Saros-Patak na Wegrzech, gdzie do I wojny §wiatowej ksigga si¢
znajdowala. Z potowy XV w. pochodzg najstarsze polskie przektady statutéw prawnych,
ktore wczesdniej spisywano po lacinie. Na ten czas datowane sg ponadto utwory wierszowa-
ne — Legenda o swietym Aleksym, Rozmowa mistrza Polikarpa ze smiercig. Z przetomu
wiekow XV 1 XVI pochodza Rozmyslania przemyskie (utwor apokryficzny bedacy opowie-
$cia o zyciu Swictej Rodziny) oraz Psalterz putawski.

Wykaz zabytkow jezykowych doby staropolskiej obejmuje tylko teksty najwazniejsze
1 te najbardziej znane. Oczywiscie nie sposéb wyliczy¢ innych pomniejszych, wnoszacych
wiele interesujacych informacji do wiedzy o stanie polszczyzny w najwczesniejszym okre-
sie rozwoju (zob. Walczak 1999: 69—73; Borawski, Cybulski 2021).
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Alcune pagine di storia della lingua polacca

1. Introduzione — 2. Nella famiglia delle lingue — 2.1. Periodizzazione della storia della
lingua polacca — 3. Le origini della lingua e dello stato — 3.1. Nel mondo cristiano
— 3.2. 1l polacco pre-scritto — 3.3. L’eredita lessicale proto-slava — 3.4. I primi prestiti
— 4. Monumenti della lingua polacca

1. Introduzione

La presente lezione presenta alcune riflessioni sulle origini della lingua polacca, in par-
ticolare quella non scritta. Si prefigge lo scopo di spiegare i contesti indoeuropeo ¢ slavo in
relazione alla lingua polacca, illustra le condizioni in cui emerse uno stato polacco, fa luce
sui processi e sui fenomeni fonetici e lessicali che sono visibili nell’attuale lingua polacca.
Questo saggio non pretende in alcun modo di essere una trattazione esaustiva dell’argomen-
to; segnala fenomeni che lo studente, in particolare quello che sta appena iniziando a cono-
scere la lingua polacca, puo approfondire utilizzando, ad esempio, la bibliografia allegata.

2. Nella famiglia delle lingue

La lingua polacca fa parte della famiglia linguistica indoeuropea. Per la maggior parte
delle lingue europee 1’antenato comune ¢ stato il proto-indoeuropeo. Nel V e IV millennio
a.C. era parlato dalle tribu che abitavano le zone comprese tra la Penisola indiana e I’Euro-
pa centrale. A cavallo tra il IV e il III millennio a.C. dal protoindoeuropeo si svilupparono
1 dialetti indoeuropei. Gradualmente si verifico la disgregazione del protoindoeuropeo, che
consistette in una lenta separazione dei dialetti periferici. I dialetti della zona centrale diede-
ro invece origine, tra I’altro, alle lingue slave (ma anche baltiche, indiane, iraniane, albanesi
e armene). Queste lingue, ormai indipendenti, continuarono a svilupparsi a ritmi diversi.
A quelle che si evolsero piu lentamente appartiene la lingua proto-slava. Era parlata dalle
tribu che popolavano le zone del bacino dell’Oder e della Vistola, tra 1’Oder e il Bug, il Bal-
tico e 1 Carpazi. Per molto tempo la lingua proto-slava rimase uniforme. Solo 1’espansione
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territoriale degli Slavi verso sud, iniziata nel V secolo d.C., accelero il processo di diffe-
renziazione e disgregazione della lingua proto-slava. Gli Slavi conquistarono la penisola
balcanica (fino all’VIII secolo d.C.). L’espansione degli Slavi si diresse anche verso ovest,
nei territori oltre I’Elba, e piu a nord-est (penisola dello Jutland, Mar Baltico, Golfo di Fin-
landia). Un territorio cosi vasto non favoriva I’unita e alla fine porto alla frammentazione: si

. formarono tre gruppi di dialetti: slavi occidentali, orientali e meridionali. La lingua polacca
appartiene al gruppo occidentale, insieme alle lingue: basso e alto sorabo, ceco, slovacco,
casciubo e polabo — ormai estinto. Le lingue slave, che derivano da un’origine comune,
presentano notevoli somiglianze. Ne ¢ un esempio la parola polacca reka, che ha i seguenti
equivalenti slavi: ruka (ceco, slovacco,), ruk’a (russo, bielorusso, ucraino), réka (sloveno),
ruka (serbo, croato), ryk’a (bulgaro), raka (macedone) (in: Dabrowska 1998: 11).

La piu antica lingua slava scritta era il paleoslavo ecclesiastico (anche detto paleosla-
vo). I primi testi scritti in questa lingua erano per lo piu traduzioni dei Vangeli e dei libri
liturgici dagli originali greci. Queste opere furono create nella seconda meta del IX secolo
per le attivita missionarie di Cirillo e Metodio. L’alfabeto originario della lingua slava ec-
clesiastica antica era il glagolitico, che col tempo fu sostituito dal cirillico. I fratelli Cirillo
e Metodio ebbero un ruolo significativo nello sviluppo della lingua e della cultura slava
(Moszynski 1984).

2.1. Periodizzazione della storia della lingua polacca

Le proposte di periodizzazione della storia della lingua polacca iniziano ad apparire alla
fine del XIX secolo. A questo periodo risale 1’inizio della linguistica storica polacca. La crono-
logia classica e finora piu citata ¢ quella presentata da Zenon Klemensiewicz nella sua sintesi
Historia jezyka polskiego [Storia della lingua polacca] (Klemensiewicz 1980). Il ricercatore
ha basato la cronologia della storia su due criteri: filologico e storico-linguistico. Secondo il
primo criterio si distinguono due epoche (Dubisz 2002: 17): quella pre-scritta, che compren-
de la genesi della lingua polacca dal proto-indoeuropeo fino all’epoca storica, ovvero fino alla
meta del XII secolo (si indica I’anno 1136, ovvero la data convenzionale di redazione della co-
siddetta Bolla di Gniezno), e I’epoca scritta, che comprende la storia della lingua polacca dalla
meta del XII secolo al 1939 (data dello scoppio della Seconda guerra mondiale). Secondo il
criterio storico-linguistico, la storia della lingua polacca si divide in tre periodi:

e periodo dell’antica Polonia — dagli inizi dello sviluppo della lingua polacca (X se-

colo) fino alla fine del XV e all’inizio del XVI secolo

e periodo della Polonia medievale — dal X VI secolo fino agli anni *80 del XVIII se-

colo (qui siindica I’anno 1772, ovvero la data della prima spartizione della Polonia)

e periodo della nuova Polonia — fino al 1939 (scoppio della Seconda guerra

mondiale).

Le discussioni sulla periodizzazione di Klemensiewicz nell’ambito della linguistica
storica polacca continuano ancora oggi (cfr. Dubisz 2002: 18-22). Le proposte piu recenti
prendono in considerazione altri criteri, ad esempio quello della forma di comunicazione
linguistica presente all’interno della comunita comunicativa polacca. Questo fattore ha per-
messo di distinguere cinque periodi fondamentali (Dubisz 2002: 23-24).
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. 966-1513 circa: il predominio della comunicazione orale, la coesistenza della co-
municazione scritta nelle classi sociali piu elevate, ’esclusivita della comunicazio-
ne scritta (inizialmente in latino, dal XIII secolo in polacco);

Il. 1513-1863 circa: il predominio della comunicazione orale in tutta la comunita,
I’esclusivita della comunicazione scritta, il predominio della comunicazione scritta
in lingua polacca negli strati sociali piu elevati, la democratizzazione della comuni-
cazione scritta in lingua polacca negli strati sociali piu elevati, il predominio della
comunicazione orale negli strati sociali piu bassi;

I11. 1863-1920 circa: cristallizzazione delle funzioni della comunicazione orale e scrit-
ta nell’intera comunita comunicativa, presa di coscienza dell’importanza della co-
municazione scritta da parte della comunita comunicativa, democratizzazione della
comunicazione scritta;

V. 1920-1960 circa: coesistenza della comunicazione orale e scritta nell’intera co-
munita comunicativa, diversificazione funzionale dei tipi di comunicazione orale
e scritta nella comunita comunicativa, democratizzazione della comunicazione col-
lettiva orale;

V. 1960-2000 (e oltre): equilibrio tra forme di comunicazione orale e scritta, comparsa
e costante aumento della portata sociale della comunicazione audio-visiva, inizio
e rapido sviluppo della comunicazione globale (internet).

La suddetta proposta di periodizzazione sottolinea I’enorme accelerazione che ha subito
lo sviluppo delle forme di trasmissione delle informazioni nella comunita comunicativa po-
lacca, soprattutto a partire dalla meta del XIX secolo, da ricondurre allo sviluppo del mezzo
giornalistico. In tal modo essa evidenzia il legame tra i cambiamenti linguistici e le forme di
comunicazione sociale e lo sviluppo civile dell’intera comunita comunicativa.

3. Le origini della lingua e dello stato

La lingua polacca emerse come lingua etnica indipendente intorno al IX secolo. Questo
fatto ¢ da ricondurre alla nascita e allo sviluppo della comunita statale. Sul territorio polac-
co esistevano due centri di potere: il primo (e il piu antico) era gia dal IX secolo lo stato
tribale dei Vistulani, con capitale a Cracovia o Wislica. Questi territori (nella seconda meta
del IX secolo) furono conquistati dal Regno di Moravia. Il secondo centro era costituito
dallo stato tribale dei polani, con sede (qui vengono indicati diversi luoghi, cfr. Walczak
1999: 23) inizialmente a Kruszwica sul Gopto, poi a Gniezno, Ostréw sul lago Lednickie
e a Poznan. Polani erano ““gli abitanti dei pole (it. campi), ovvero gli abitanti di territori in
cui predominavano i campi coltivati” (Walczak 1999: 23). Il nome della tribu deriva dai
campi (pol. ’pola’) che abbondavano nelle terre da loro colonizzate. All’inizio lo stato dei
polani comprendeva le terre abitate dai pomerani e dai mazoviani, mentre durante il regno di
Mieszko I e Boleslao il Prode anche i territori degli §lezani e dei wislani (che in precedenza
erano sotto la sovranita ceca). A cavallo tra il X e I’XI secolo lo Stato dei polani occupava
le terre nel bacino dell’Oder e della Vistola. La nascita di una comunita statale fu il fattore
piu importante che determino la separazione della lingua polacca dai dialetti lechitici. La
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comunita rafforzo il senso di vicinanza tra le tribu comprese entro i confini dello Stato e allo
stesso tempo defini la loro separazione dalle tribu che si trovavano al di fuori di tali confini.
Il nome dei polani — Polska (“‘campi, ricca di campi”) inizio a identificare I’insieme delle tri-
bu comprese entro i suoi confini, mentre polani, poi polacchi, furono gli abitanti delle terre
all’interno dei confini statali. Nelle fonti latine compaiono i nomi: Palanii, Polonia, Poloni.
Il nome degli abitanti delle terre polacche apparve per la prima volta a cavallo tra il X e I’XI
secolo nella Vita di Sant’Adalberto, in cui Boleslao il Prode fu definito dux Palaniorum, nel
senso di principe dei polacchi (Walczak 1999: 24). I confini del giovane Stato divennero
1 confini della lingua. Vale la pena notare che i confini si basavano in gran parte su fattori
naturali: a nord c’era il mare (il Baltico), a ovest il flume Oder, a sud le montagne — i Sudeti
e 1 Carpazi. Solo a est mancava una barriera naturale.

3.1. Nel mondo cristiano

Un fatto storico di enorme importanza per lo sviluppo dello Stato e, di conseguenza,
della lingua polacca, fu il battesimo di Mieszko I e della sua corte nel 966. La struttura ec-
clesiastica che si stava formando rafforzo lo Stato. La Polonia entro nell’orbita della cultura
latina. Adotto 1’alfabeto latino (24 lettere), che nel corso dei secoli fu gradualmente adattato
alle esigenze della lingua polacca. In questo modo la Polonia divenne un paese alfabetizza-
to. Va ricordato che la prima lingua che soddisfece le esigenze di scrittura per la lingua dei
polacchi fu il latino. In questa lingua si redarono per lunghi secoli testi ufficiali, scientifici
e letterari. La letteratura latina (fino al XVI secolo) dominava, sia in termini quantitativi che
qualitativi, sulla modesta produzione letteraria in lingua polacca. Il predominio del latino
rallentd notevolmente lo sviluppo della lingua polacca: solo nel Rinascimento la lingua
polacca ha rotto “I’egemonia del latino nel campo della letteratura e del giornalismo e ha se-
riamente compromesso la sua posizione monopolistica nel campo della scrittura scientifica”
(Walczak 1999: 30). Tuttavia, come osserva Bogdan Walczak, storico della lingua polacca,
“I’incomprensibilita del latino per ampi strati della societa polacca medievale ha in qualche
modo stimolato la nascita e lo sviluppo della lingua letteraria polacca” (Walczak 1999: 30).

Una conseguenza dell’adozione del cristianesimo fu lo sviluppo dell’istruzione in Po-
lonia. Fino al XVIII secolo essa era monopolizzata dalla Chiesa, principalmente grazie alla
rete di scuole gesuite, fino alla soppressione dell’ordine nel 1773. Naturalmente si insegna-
va principalmente il latino, ma il polacco svolgeva un ruolo ausiliario.

Con I’adozione del cristianesimo la lingua polacca si trovo di fronte alla necessita di
soddisfare non solo le esigenze della comunicazione quotidiana, ma anche quelle derivanti
dalla comunicazione di questioni spirituali e quelle legate all’ingresso nella cultura occi-
dentale. Il vocabolario di base dei termini astratti piu antichi della lingua polacca deve la
sua origine all’influenza del latino e del ceco; ad esempio, la terminologia cristiana di base
¢ giunta in Polonia dalla Repubblica Ceca. Va sottolineato che una grande percentuale dei
nuovi termini che hanno arricchito la lingua polacca nel Medioevo risultano da prestiti
e calchi dal latino (fino al XVIII secolo) e dal ceco (fino al XVI secolo).

30



Alcune pagine di storia della lingua polacca

3.2. Il polacco pre-scritto

Nell’era pre-scritta (fino al XI-XII secolo circa) la lingua polacca non possedeva fonti
scritte proprie, pertanto il suo stato iniziale viene ricostruito sulla base di documenti succes-
sivi e ricerche storico-comparative. Dal proto-slavo la lingua polacca ha ereditato il vocabo-
lario di base delle vocali e delle consonanti. Il sistema vocalico del polacco anticamente era
piu complesso rispetto a quello contemporaneo. La lingua polacca disponeva delle seguenti
serie di vocali:

e vocali anteriori: i, e, ¢ (cosiddetta jat);

e vocali posteriori: a, o, u, y;

e vocali nasali: ¢, 0;

e jery (semivocali): b, b;

* sonanti (consonanti sillabiche dure e molli): r, 1.

Le vocali anteriori avevano I’effetto di ammorbidire le consonanti che le precedevano,
che in questa posizione venivano pronunciate in modo morbido. Pertanto la morbidezza del-
le consonanti era determinata dal contesto fonetico e non era una caratteristica “autonoma”.
Nel periodo pre-alfabetico si verificarono cambiamenti significativi nella lingua polacca:
I’accento si modifico, si verificarono numerose palatalizzazioni, cambiarono la declinazione
delle parole e la sintassi (Dabrowska 1998: 19-25). Processi comuni alle lingue slave erano
la palatalizzazione delle consonanti posteriori k, g, ch e i processi di metatesi (cio¢ di traspo-
sizione). La somiglianza ¢ evidente nelle parole che rappresentano le diverse lingue slave,
es. polacco grad, ceco e slovacco hrad, russo, ucraino e bielorusso gorad.

Un processo importante (tipicamente polacco) era 1’apofonia, ovvero la sostituzione
delle vocali anteriori ¢, e, ¢ davanti alle consonanti t, d, s, z, n, , 1 rispettivamente con g, o,
a. [ risultati di questo processo sono presenti nella lingua polacca sotto forma di alternanza
e : 0 (es. niesie : niose [porta : porto]) oppure e : a (es. lesie . las [bosco], miescie : mia-
sto [citta]). Nell’era pre-alfabetica alcune vocali scomparvero. Si trattava delle seguenti:
¢ (la cosiddetta jat), le jery in posizione debole scomparvero, mentre in posizione forte si
vocalizzarono nella vocale e (da qui la variazione di e a zero suono, ad esempio pies . psa,
sen : snu). Anche le sonanti (consonanti con proprieta vocalizzanti) subirono il processo di
vocalizzazione. Il risultato della scomparsa delle jery in posizione finale (dopo una conso-
nante sonora) fu un processo di allungamento sostitutivo. La lunghezza della vocale, che in
qualche modo sostituiva la jer scomparsa, compensava quantitativamente la perdita causata
dalla scomparsa della jer, es. voz, bog. In questo modo ¢ nata la variazione quantitativa ve-
cale lunga : vocale breve, es. bag : boga. Le tracce di questa alternanza sono visibili nella
lingua polacca contemporanea sotto forma di alternanza 6 : 0 (€S. woz : wozu, row : rowu)
19:¢(mgz: meza, dgb : debu).

Il periodo prealfabetico del polacco ¢ segnato anche da cambiamenti relativi alla fles-
sione nominativa e verbale. Per quanto riguarda i sostantivi, il cambiamento piu im-
portante ¢ stato lo sviluppo di nuovi tipi di declinazione in base al criterio del genere.
Sono stati creati tre tipi principali di declinazione: declinazione dei sostantivi maschili,
femminili e neutri. Si tratta di un processo che dura da diversi secoli, praticamente fino al
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giorno d’oggi; nella lingua polacca contemporanea si osservano variazioni nelle desinen-
ze flessionali del genitivo, ad esempio krawata — krawatu, wieczora — wieczoru.

Gli aggettivi in polacco avevano due tipi di declinazione. Quella piu antica, detta so-
stantivale (non composta), es. star cztowiek, mtodo drzewo e quella pit moderna — compo-
sta (pronominale), es. stary cztowiek, mtode drzewo [uomo vecchio, giovane albero]. Con il
tempo, la variante sostantivale si ¢ limitata alla posizione sintattica di predicato, es. jestem
zdrow [sono sano]. Nella funzione di complemento, gli aggettivi possessivi (di apparte-
nenza) hanno mantenuto la forma semplice, es. brat Jakubow = brat Jakuba [1l fratello di
Jakub]. La forma semplice ¢ stata mantenuta storicamente dagli aggettivi possessivi — oggi
nomi di alcune citta in Polonia, ad esempio Krakow = miasto Kraka [la citta di Krak], Czes-
tochowa = miasto Czestocha [la citta di Czestoch] (da qui ‘jade do Czestochowy’, e non ‘do
Czestochowej’).

Sono stati apportati cambiamenti anche nell’ambito della flessione verbale. Nell’era
pre-scritta il numero dei tipi di declinazione diminui da cinque a tre (-¢, -esz; -¢, -isz; -m,
-sz). I cambiamenti fondamentali riguardarono la categoria del tempo passato. La lingua
polacca storica aveva quattro tempi passati: I’imperfetto (per esprimere un’azione non com-
pleta), I’aoristo (per esprimere un’azione completa), il passato composto e il passato re-
moto. Le prime due forme sono cadute in disuso (anche se si trovano nei testi scritti del
XIV secolo). Cambiamenti interessanti si sono verificati all’interno delle forme del passato
composto. Come suggerisce il nome stesso, questo tempo verbale era appunto composto
da diversi elementi: il participio presente, forma attiva, del secondo passato (es. mowit,
pisal) piu il verbo by¢ [essere]l al presente, declinato secondo ciascuna persona, singolare
o plurale. L’ordine era libero, ma predominava lo schema: participio + verbo ausiliare, es. 1.
pers. pisat jesm, 2. pers. pisat jes, 3. pers. pisat jest. Nella terza persona singolare e plurale,
il verbo ausiliare essere scompariva. Negli altri casi, invece, si aggiungeva al participio. Il
processo di fusione tra participio e verbo ausiliare ¢ durato diversi secoli, ma ancora oggi la
mobilita delle desinenze del passato testimonia i processi del passato, es. gdym pisat = gdy
pisatem. I resti dell’antico aoristo sono invece visibili nelle forme del modo codizionale,
pisatby, mowilibyscie (by e byscie sono aoristi del verbo by¢).

3.3. L’eredita lessicale proto-slava

La lingua polacca ha ereditato dal proto-slavo il suo vocabolario di base. Secondo le
ricerche dello slavista polacco Tadeusz Lehr-Sptawinski, ancora oggi nella lingua polacca
sono conservati circa 1.700 vocaboli proto-slavi (di questi, circa 1.000 sono sostantivi). Se
si considera che una persona con un livello di istruzione medio utilizza quotidianamente cir-
ca 8.000 parole, risulta che un quarto di esse ha origini proto-slaviche. Si tratta di parole che
descrivono la vita quotidiana e i bisogni fondamentali dell’uomo. Ecco i principali campi
semantici con alcuni esempi (Walczak 1999: 55-57; Dabrowska 1998: 35-38):

Sfera spirituale

*  Vita spirituale dell’'uomo: duch [spirito], dusza [anima], rozum [ragione], czucie

[sentimento], wiedza [conoscenza], pamie¢ [memoria], wiara [credenza), nadzieja
[speranza], milos¢ [amore], gniew [rabbia], strach [paura], Zal [rammarico].
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Religione e morale: hog [dio], cud [miracolo], czart [diavolo], grzech [peccato],
mara [demone], kara [pena], raj [paradiso], wina [colpa].

Mondo e vita: byt [esistenza], Zycie [vita], Smier¢ [morte], poczgtek [inizio], koniec
[fine], stan [stato], czas [tempo], osoba [persona], znak [segno], imig¢ [nome], czes¢
[virtu], chwata [gloria], stawa [fama], wies¢ [notizia], moc [potere], sila [forza],
twor [creazione].

Qualita spirituali dell’uomo: dobry [buono], zfy [cattivo], mgdry [saggio], szczodry
[generoso], skgpy [avaro], len [pigro], szczery [sincero], chytry [astuto], lagodny
[dolce].

Sfera materiale

Morfologia del terreno e minerali: ziemia [terra], gora [montagna], dof [pendice],
brzeg [bordo], jar [gola], jama [cavitd], jaskinia [grotta], pole [campo], kamien
[pietra], glaz [roccia], krzemien [selce], glina [argilla), Zelazo [ferro], srebro [ar-
gento], zfoto [0r0].

Idrologia: woda [acqua], morze [mare], rzeka [fiume], strumien [corrente], bagno
[palude], bloto [fango], lod [ghiaccio], kra [banchisa].

Termini astronomici e meteorologici: dzien [giorno], noc [notte], swit [alba], brzask
[alba], wieczor [sera], potudnie [mezzogiorno], wiosna [primavera], lato [estate],
jesien [autunno], zima [inverno], deszcz [pioggia], rosa [rugiada], snieg [neve],
cien [ombra], oblok [nube], chmura [nuvola], tecza [arcobaleno], burza [tempesta],
grom [tuono], piorun [fulmine], storice [sole], gwiazda [stella], niebo [cielo].
Vegetazione: dgb [quercia], buk [faggio], grab [carpino], sosna [pino], lipa [tiglio],
topola [pioppo], jablon [melo], sliwa [susino], orzech [noce], brzoza [betulla], ol-
cha [ontano], wierzba [salice], dynia [zucca], grzyb [fungo].

Animali: niedZwiedz [orso], tur [uro], wilk [lupo], lis [volpe], jelen [cervo], zajgc
[lepre], dzieciof [picchio], wrona [cornacchia], mucha [mosca], ryba [pesce], wgz
[serpente].

Corpo umano e animale: glowa [testa], reka [braccio], noga [gambal], czofo [fron-
te], broda [mento], bark [spalla], fokie¢ [gomito], geba [muso], bok [fianco], plecy
[schiena], Zebro [costola], wgtroba [fegato], biodro [anca], ucho [orecchio], oko
[occhio], dfon [mano], pigs¢ [pugno], palec [dito], stopa [piede].

Vita famigliare: ojciec [padre], matka [madre], stryj [zio paterno], wuj [zio], brat
[fratello], siostra [sorella], macocha [matrigna], tes¢ [suocero], syn [figlio].

Vita sociale: czeladz [servitu], stuga [servo], chiop [contadino], sgsiad [vicino],
gos¢ [ospite, visitatore], wrog [nemico], przyjaciel [amico], plemig [tribu], groma-
da [gruppo], karczma [osteria], wodz [capo], wojska [eserciti], wojewoda [voivo-
da], twierdza [fortezza), tuk [arco], strzata [strale].

Vita agricola: gospodarz [ospite, anfitrione], pasterz [pastore], stroz [custode], rola
[terra agricola], radlo [ardiglione], pfug [aratro], Zyto [segale], pszenica [grano],
Jjeczmien [orzo], owies [avena], proso [miglio], len [lino], obora [fienile], stodota
[stalla], Sciana [muro], okno [finestra].
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* Qualita fisiche degli uomini, animali, oggetti: chudy [magro], tusty [grasso], wy-
soki [alto], niski [basso], zdrowy [sano], chory [malato], biaty [bianco], Zéfty [gial-
lo], prosty [dritto], krzywy [curvo].

* Nomi di attivita e stati: by¢ [essere], miec¢ [avere], chciec [volere], lubic¢ [piacere],
moc [potere], pic¢ [bere], jes¢ [mangiare], dac [dare], nies¢ [portare], sfyszec [udire],
czu¢ [sentire], is¢ [andare, a piedi], jechac [andare, con un mezzo di locomozione],
plakac [piangere], Smia¢ si¢ [ridere], spac [dormire], siedzie¢ [Sedere].

Nel patrimonio lessicale ereditato prevalgono i termini autoctoni (di origine proto-sla-
va). Tra questi si trovano anche prestiti dalle lingue dei popoli confinanti con 1 Proto-Sla-
vi. I pitt numerosi sono i prestiti germanici: chleb [pane], izba [stanza], kupi¢ [comprare],
ksigdz nel significato ‘ksiaze, wtadca’ [principe, imperatore], lek [medicina] i lekarz [medi-
co], lichwa [usura], miecz [spada], myto [pedaggio], pfug [aratro], pienigdz [denaro]. L’in-
fluenza germanica ¢ evidente in alcuni prestiti dal latino, ad esempio cesarz [imperatore],
deska [tavola], lew [leone], ocet [aceto], osiof [asino]. Un prestito diretto proto-slavo dal
latino ¢ il termine wino [vino].

3.4. I primi prestiti

Nell’era pre-alfabetizzata, il patrimonio lessicale ereditato ¢ stato arricchito da prestiti
linguistici. Come accennato in precedenza, il polacco ha ripreso dal ceco il vocabolario le-
gato al cristianesimo. Il ceco, a sua volta, ha ripreso la terminologia cristiana da due fonti:
dall’antico russo ortodosso e dal tedesco. Il vocabolario legato alla nuova religione in terra
ceca subi un processo di slavizzazione e penetro nella lingua polacca senza subire grandi
cambiamenti (Walczak 1999: 57-59). In questo modo nel vocabolario polacco sono entrati
termini di diversa origine (principalmente greca e latina), il cui tratto comune ¢ quello di
essere giunti nella lingua polacca dal ceco.

Dal greco, passando per il paleoslavo ecclesiastico e il ceco, € arrivato il termine cerkiew
[chiesa ortodossa] (prima cyrkiew, fino al XVI secolo sinonimo del lemma kosciéf [chiesa])
e 1 calchi paleoslavi Bogurodzica [Madre di Dio] (prima Bogorodzica) e blogostawié [be-
nedire]. La maggior parte della terminologia cristiana ¢ entrata nella lingua ceca (e anche
in quella polacca) dall’Occidente. Attraverso il greco, il latino e il ceco sono arrivate le
parole aniof [angelo] (latino angelus), ewangelia [vangelo] (latino evangelium), apostot
[apostolo], diabet [diavolo], koleda [canto natalizio] e altre. Hanno percorso una strada piu
breve (dal latino attraverso il ceco) le parole pacierz [preghiera] (dal pater noster), poganin
[pagano] (latino paganus).

Nel processo di acquisizione della terminologia cristiana da parte della lingua ceca,
un ruolo significativo ¢ stato svolto dalla mediazione tedesca. Hanno seguito il percor-
so greco-latino-tedesco-ceco, tra gli altri, anche i seguenti termini: biskup [vescovo],
jatmuzna [elemosina], kruchta [vestibolo], mnich [monaco]. A loro volta hanno seguito
il percorso latino-tedesco-ceco, tra gli altri, 1 seguenti termini: bierzmowac¢ [conferma-
re] (ant. birzmowac), klasztor [convento], kosciot [chiesa], krzest [battesimo], krzcié
[battesimare], krzescijanin [cristiano] (nel XVI secolo la k ¢ sostituita da ch), msza
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[messa], nieszpor [vespro], ofiara [offerta], oftarz [altare], opat [abbate], pielgrzym
[pellegrino], proboszcz [parroco], przeor [priore], Zegnac [farsi il segno della croce].

Meno numerosi sono i prestiti non legati al cristianesimo (o legati con esso, ma indiret-
tamente) della lingua polacca dell’epoca pre-alfabetizzata. Con grande probabilita si tratta
di prestiti dal latino. Si tratta dei seguenti termini: Zacina [latino], sobota [sabato], marzec
[marzo], maj [maggio], szkota [scuola]. Dal ceco la lingua polacca ha acquisito berfo [Scet-
tro], dal tedescoolej [olio], pieprz [pepe]. I prestiti dal tedesco (spesso passati prima attra-
verso il ceco) includono, tra gli altri, 1 seguenti termini: barwa [colore], blawat [fiordaliso],
bursztyn [ambra], chwila [momento], herb [stemma], jedwab [seta], perta [perla], rycerz
[cavalliere]. Questi prestiti testimoniano i rapporti commerciali che legavano la Polonia e la
Germania dell’epoca.

4. Monumenti della lingua polacca

Prima dell’adozione del cristianesimo, i polacchi non conoscevano la scrittura. Il saper
scrivere arrivo con il clero. Va ricordato che la prima lingua del cristianesimo (e della vita
sociale) era il latino, pertanto i testi piu antichi della cultura polacca (documenti, annuari,
cronache) erano scritti in questa lingua. A volte questi testi contenevano elementi della
lingua polacca: si trattava principalmente di nomi propri, geografici e personali. Quando in
un documento era necessario menzionare il nome di un principe, di una citta, di un fiume
o di un villaggio, riemergeva in questi nomi la forma polacca. Pertanto 1 nomi propri sono
le prime parole polacche attestate nella scrittura. Apparivano relativamente raramente nei
testi latini. Fino alla meta del XII secolo ne furono trascritti pochi, i pit importanti sono testi
polacchi, in latino, sono: il Geografo Bavarese (meta del IX secolo; descrizione di carattere
geografico-storico contenente un elenco delle tribu slave), Dagome iudex (del 990 circa, do-
cumento in cui Mieszko I affida lo Stato alla protezione del Papa), Cronaca di Thietmar (tra
la fine del X e I’inizio dell’XI secolo). Il monumento piu importante che segna una cesura
nella periodizzazione della storia della lingua polacca ¢ la Bolla di Gniezno datata al 1136.
E chiamata anche “Bolla d’oro”, per via del ricco e interessante materiale linguistico che
contiene. Contiene 410 nomi di luoghi e persone polacchi. Si tratta dei nomi di citta e vil-
laggi appartenenti all’arcivescovado di Gniezno o tenuti a versare determinati tributi a suo
favore, nonché dei nomi dei coloni e dei sudditi dell’arcivescovo.

Particolarmente degno di nota ¢ Ksigga henrykowska [il Libro di Henryk] (redatto in-
torno al 1270). Oltre ad attestare nomi di luoghi, contiene la prima frase in lingua polacca.
Essa recitava: Daj, a¢ ja pobrucze, a ty poczywaj [Dammi, i0 macinero e tu riposa]. Si tratta
di una frase rivolta alla moglie che aveva difficolta a macinare con la macina; il marito offre
alla moglie il suo aiuto.

Bogurodzica — probabilmente il testo polacco piu antico (prime due strofe). E anche il
primo inno, non ufficiale, della Polonia. La piu antica copia conservata di questa canzone
risale all’inizio del XV secolo, ma si basa su un testo probabilmente scritto nel XIII secolo.

Il piu antico monumento prosaico ¢ costituito dai Kazania swietokrzyskie [Sermo-
ni della Santa Croce]. Il manoscritto fu ritrovato nel 1890, era incompleto e gravemente
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danneggiato, sotto forma di diciotto strisce di pergamena utilizzate per rilegare un codice
latino conservato nel monastero benedettino di Swiety Krzyz [Santa Croce] (da cui il nome
del reperto). Kazania risalgono alla meta del XIV secolo, ma si tratta di una copia di un ori-
ginale piu antico della fine del XIII o dell’inizio del XIV secolo. Il testo ¢ scritto in polacco
e contiene citazioni in latino. Le prediche appartengono al cosiddetto genere delle prediche
accademiche, destinate a un pubblico colto. Contengono molti elementi caratteristici dello
stile retorico dell’epoca. Dalla fine del XIV secolo aumenta il numero dei testi polacchi
e cresce la loro varieta. Tra i testi importanti per la letteratura polacca vanno annoverati:
Psatterz florianski [Salterio di Floriano]. La prima traduzione conservata dei salmi risale
alla fine del XIV secolo e all’inizio del XV secolo. Contiene i testi dei salmi in tre lingue: la-
tino, polacco e tedesco. Il libro era probabilmente destinato alla regina di Polonia, Jadwiga.
I1 libro ¢ riccamente miniato e si distingue per la sua bella calligrafia. Attualmente ¢ conser-
vato nella Biblioteca Nazionale di Varsavia. Le piu antiche rotte dei giuramenti giudiziari
risalgono alla fine del XIV secolo. Si tratta di testimonianze rese sotto giuramento durante
1 processi dalle parti e dai testimoni. Le rotte costituiscono una fonte inestimabile per lo
studio della storia della lingua polacca. Sono gli unici testi medievali datati con precisione
e localizzati. Sono anche i piu vicini alla lingua polacca parlata all’epoca.

Kazania gnieZnienskie [1 Sermoni di Gniezno] risalgono all’inizio del XV secolo e co-
stituiscono la seconda raccolta, comprendente dieci omelie polacche. Erano rivolti a un
vasto pubblico e il loro linguaggio era simile a quello colloquiale. Attualmente ¢ conservato
nella Biblioteca Cattedrale di Gniezno. Prima della meta del XV secolo fu redatto Zywot
swietego BlaZeja [la Vita di San Biagio], conservato in parte. Il documento ¢ un esempio
di letteratura apocrifa. Alla meta del XV secolo risale il piu ampio documento della prosa
medievale polacca, ovvero la prima traduzione polacca della Bibbia, Biblia krolowej Zofii
[la Bibbia della regina Sofia] (il nome del documento deriva dal nome della regina Sofia,
che era la quarta moglie del re polacco Ladislao Jagellone). Ad oggi ¢ sopravvissuto solo
un frammento della traduzione dell’ Antico Testamento. Un altro nome dell’opera ¢ Biblia
szaroszpatacka [Bibbia di Sarospatak], dal nome della localita di Sarospatak in Ungheria,
dove il libro si trovava fino alla Seconda guerra mondiale. Alla meta del XV secolo risalgo-
no le piu antiche traduzioni polacche degli statuti giuridici, che fino ad allora erano stati
redatti in latino. A questo periodo risalgono anche alcune opere in versi: La leggenda di
Sant’Alessio € Rozmowa mistrza Polikarpa ze smiercig [11 dialogo del maestro Policarpo
con la morte]. Della fine del XV e dell’inizio del XVI secolo sono invece Rozmyslania
przemyskie [le Meditazioni di Przemys$l] (opera apocrifa che racconta la vita della Sacra
Famiglia) e Psalterz putawski [il Salterio di Putawy].

L’elenco dei monumenti linguistici dell’antica Polonia comprende solo i testi pitu im-
portanti e piu noti. Ovviamente ¢ impossibile elencare tutti gli altri testi minori, che forni-
scono molte informazioni interessanti sullo stato della lingua polacca nel suo periodo di
sviluppo piu antico (cfr. Walczak 1999: 69—73; Borawski, Cybulski 2021).
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Polsko-lacinskie kontakty jezykowe w pigulce

1. Wprowadzenie — 2. Zwigzta historia polsko-tacinskich kontaktéw jezykowych
— 2.1. Za$lubiny z tacing — 2.2. Lacinskie $redniowiecze — 2.3. Lacinski renesans
—2.4. Lacinski barok — 2.5. Zmierzch dominacji taciny — 3. Zakonczenie. Lacina wokot
nas — trwato$¢ dziedzictwa

1. Wprowadzenie

Cho¢ facina to jezyk martwy, towarzyszy Polakom na co dzienh w wielu dziedzinach
zycia. Kojarzy si¢ przede wszystkim z tradycja, prestizem, nauka, religig 1 uniwersalno-
$cig. Przez wieki obecna na dworach polskich kroléw, w kancelariach ksigzecych i1 sadach
miejskich, w szkotach i na uniwersytetach, w klasztorach i kosciotach, a takze w dzietach
rodzimych autorow byla istotnym motorem napedzajagcym rozwdj polskiej kultury. Lacina
petnita funkcje jezyka wtadzy panstwowej, zycia religijnego, nauki, prawa, dyplomacji i li-
teratury. Jej znajomos$¢ oznaczata przynaleznos¢ do $wiata ludzi wyksztatconych i otwierata
drzwi do zachodnioeuropejskiego kregu kulturowego.

2. Zwiezla historia polsko-tacinskich kontaktow jezykowych
2.1. ZaSlubiny z lacing

Na poczatek warto uswiadomic sobie wazng rzecz: Polacy — podobnie jak Wtosi — po-
stuguja si¢ alfabetem lacifiskim, zwanym tacinka, czyli zbiorem znakow literowych wywo-
dzacym sie z systemu opracowanego do zapisu taciny. Nie bylo to bynajmniej rozwigzanie
jedyne ani oczywiste — istnialy przeciez inne systemy pi§miennicze (np. alfabet grecki, he-
brajski, syryjski etc.), za pomocg ktorych potencjalnie mozna bytoby zapisywac jezyk polski.
Do$¢ wspomnie¢, ze cze$¢ Stowian (a wszak Polacy sa Stowianami) przyjela cyrylice, czyli
alfabet oparty na piSmie greckim, dostosowanym do potrzeb jezykow stowianskich przez
swigtych Cyryla 1 Metodego. Cyrylica zapisywane s3 jezyki wschodniostowianskie (rosyj-
ski, ukrainski, bialoruski) oraz potudniowostowianskie (butgarski, serbski, macedonski).
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Dlaczego zatem Polacy nie poszli w te $lady? Jest to efekt decyzji powzictej przez
pierwszego historycznego wiadce Polski Mieszka I, ktéry przyjat chrzest w obrzadku ta- .
cinskim (nie greckim) prawdopodobnie w roku 966. Skutki tej decyzji miaty nie tylko wy-
miar religijny 1 polityczny (date t¢ uwaza si¢ za symboliczny poczatek panstwa polskiego
i chrystianizacji), ale tez kulturalny. Polacy przekroczyli granice kultury mowionej i weszli
w przestrzen kultury piSmienniczej, zachodnioeuropejskiej, w ktorej jezyk tacinski funk-
cjonowat jako gltéwny nosnik wiedzy i komunikacji. Podkreslmy: wczesniej ksztattujacy
si¢ wraz z polska panstwowoscia jezyk polski nie dysponowal wlasnym systemem pisma
— istnial wytacznie w formie ustnej (Walczak 2017). Przyjecie chrztu w obrzadku tacinskim
oznaczato przyswojenie tacinskiego alfabetu, ktdry z czasem dostosowywany do potrzeb
mowy polskiej, umozliwit jej zapis (Lisowski 2010). Gdyby Mieszko I zdecydowat si¢ na
chrzest w obrzadku greckim, dzi§ zapewne pisalibysSmy cyrylica.

Pierwsze kontakty Polski z lacing pisang zapewnili duchowni, ktorzy przywozili ze
sobg ksigzki, gtownie o tematyce religijnej (Walczak 1993). Istniata bowiem potrzeba sze-
roko zakrojonej akcji chrystianizacyjnej. Warto zauwazy¢, ze w sredniowieczu ksigzka byta
dobrem niepordwnywalnie cenniejszym niz dzisiaj. Jesli nie byta zdobiona iluminacjami,
mogla kosztowac tyle, co cala wies, gdy byta bogato zdobiona — nawet kilka wsi (Mikotaj-
czak 1999: 58-61).

Od okoto 1046 r. zaczegly powstawac na polskich ziemiach skryptoria, czyli miejsca,
gdzie przepisywano ksiegi. Pierwsze zalozono w Tyncu, dokad sprowadzono benedykty- .
now. To wilasnie tam odnotowano szybki wzrost liczby ksigzek: okoto 1100 r. powstato
zaledwie siedem odpisow, ale juz w 1110 r. ponad pigédziesiat i to o roznorodnej tematyce.
Skryptoria rozwijaty si¢ m.in. takze w Gnieznie, Krakowie i Ptocku — miastach, ktore taczy-
ta rola centrow administracyjnych i koscielnych, a wigc miejsc, gdzie skupiata si¢ wtadza
duchowna i $wiecka (Mikotajczak 1999: 61-63).

Lacina stata si¢ tez jezykiem kontaktow miedzynarodowych i zagranicznych poselstw.
Byta jezykiem wtadzy 1 wladcow, ktorzy dzieki jej znajomosci mogli wchodzi¢ w swiat
dyplomacji europejskiej. Przykladem jest Mieszko II Lambert, krol Polski w latach ’
1025-1031, ktory jako pierwszy nasz wtadca postugiwat si¢ tacing zaréwno w mowie, jak
1 W pismie. Znajomos¢ tego jezyka byla cechg ludzi wyksztatconych — wiadcow nieznaja-
cych taciny okre§lano mianem idiotae, znajacych — litterati (Mikolajczak: 1999: 63-65).
Lacina stala si¢ wigc wyraznym wyznacznikiem statusu spolecznego i dostepu do wiedzy.
Corka Mieszka Il imieniem Gertruda uchodzi natomiast za pierwsza pisarke w dziejach na-
szej literatury: stworzyta zbidr 96 modlitw w jezyku facinskim (Sztachanska 2016: 49-58). .

Wraz z rozwojem struktur panstwowych pojawila si¢ tez potrzeba profesjonalnej orga-
nizacji kancelarii ksigzecej. Jednym z jej gtownych zadan byto prowadzenie koresponden-
cji dyplomatycznej oraz spisywanie dokumentéw. Najstarszym zachowanym $wiadectwem
tego typu dziatalnosci jest zredagowany po tacinie Dagome iudex (ok. 990 r.) — dokument,
w ktorym Mieszko I oddawatl swoje panstwo w opieke papiezowi.

Jezykiem pierwszych powstajacych na ziemiach polskich tekstow byta zatem lacina.
Z poczatku dominowaty teksty religijne, gtéwnie w postaci kopii pism liturgicznych i mo-
dlitewnikéw. Oprécz nich powstawaty takze utwory hagiograficzne, czyli zywoty swietych,
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majace popularyzowac¢ ideaty wiary chrze$cijanskiej przez wzorce osobowe, jak chocby
zywoty Sw. Wojciecha czy §w. Stanistawa (Plezia 1987). Zatrudnieni na dworach mnisi
(jako osoby wyksztatcone) sporzadzali tez dokumenty dotyczace funkcjonowania panstwa.
Powtarzalnos$¢ ich formy doprowadzita z czasem do rozwoju stylu urzedowego (w tym
kancelaryjnego) oraz tworzenia skodyfikowanych wzoréw listéw dyplomatycznych i sche-
matow epistolograficznych, bgdacych wyrazem wysokiej kultury urzegdowej 1 jezykowe;
(Rolska 1993; Zdunkiewicz-Jedynak 2008: 162—170; Wozniak 2021: 261-263). Nalezy tez
wspomnie¢ o pierwszych rocznikach i kronikach, dokumentujacych dzieje kraju. Mozna
tutaj wymieni¢ takich autorow, jak Gall Anonim, Wincenty Kadtubek, Janko z Czarnkowa
czy Jan Dlugosz. To wiasnie oni ksztattowali polska §wiadomos$¢ historyczna, a czynili to
za pomocg taciny.

Warto podkresli¢, ze w pierwszych wiekach chrzescijanstwa w Polsce tacina miata cha-
rakter elitarny, a jej zasi¢g ograniczal si¢ glownie do duchownych oraz dworu, przy czym
sam dwor sktadat si¢ w duzej mierze z duchownych pochodzenia obcego. Lacina byta wigc
symbolem przynaleznosci do kultury zachodnioeuropejskiej i chrzescijanskiej, jezykiem
wysokoprestizowym i1 naplywowym, ale jednoczes$nie pozadanym — stanowila bowiem
klucz do wiedzy, dyplomacji i wiadzy.

2.2. Lacinskie Sredniowiecze

W $redniowieczu tacina, poczatkowo ograniczona do elit duchownych 1 dworskich, za-
czeta stopniowo poszerza¢ krag swoich odbiorcow. Proces ten byt wynikiem przemian poli-
tycznych, spotecznych i edukacyjnych, jakie zachodzity w Polsce na przestrzeni XIII 1 XIV w.

Jednym z przetomowych momentow historycznych, ktory wptynat na zwigkszenie za-
siggu oddziatywania jezyka tacinskiego, stato si¢ sttumienie buntu wojta Alberta w latach
1311-1312. Zatrzymajmy si¢ przy nim na chwil¢. W poczatkach XIV w. polskie miasta byly
areng powaznych napige¢ miedzy roznymi grupami spotecznymi i narodowosciowymi. Trze-
ba bowiem pamigta¢, ze w Polsce miasta byly zaktadane na tak zwanym prawie niemiec-
kim (np. prawie magdeburskim czy lubeckim), a zasadzcami (czyli osobami, ktérym wiadca
powierzal zatozenie miasta) byli osadnicy z Niemiec. W efekcie w polskich miastach duza
cz¢$¢ ludnosci stanowili Niemcy, a niemiecki funkcjonowat jako jezyk administracji i prawa
miejskiego, codziennego zycia mieszczan, w ktorym omawiano m.in. sprawy biznesowe,
a takze jezyk sadow miejskich — zatem ogolnie jako jezyk elit miejskich (Klemensiewicz
1981: 76). Niemieckie mieszczanstwo w XII 1 XIII w. zaczeto dazy¢ do zwigkszenia swoich
wptywow politycznych i sgdowych, czgsto wbrew interesom miejscowego, polskiego rycer-
stwa 1 dworu ksigzecego. Kulminacja tych napig¢ stat si¢ wspomniany bunt wojta Alberta
w Krakowie w latach 1311-1312, sttumiony przez Wtadystawa Lokietka (Grabowska 2013).

Po upadku niemieckiego mieszczanstwa w Krakowie jezyk niemiecki, dotad dominu-
jacy w ksiegach miejskich 1 sgdownictwie, zaczat traci¢ na znaczeniu. W jego miejsce,
zgodnie z nakazem Lokietka, wkroczyla tacina, ktora stata si¢ jezykiem praktyki sadowej
1 administracyjnej. Od tej pory pisarze sadowi musieli obowigzkowo zna¢ zarowno tacing,
jak 1 jezyk polski (Jasienica 1979: 282; Okninski 2018: 144). Trzeba jednak zauwazy¢,
ze uzywana w sadach tacina byta zwykle petna barbaryzméw — naleciatosci jezykowych
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wynikajacych ze zderzenia jej ze strukturag jezyka polskiego. Urzednicy, pisarze sadowi,
sedziowie i $wiadkowie znali bowiem tacing w wymiarze praktycznym, czesto wyuczong
w szkotach katedralnych lub parafialnych, ale nie zawsze biegle, niektorzy zas znali tylko
okreslone formuly (albo raczej pewne hasta), ktoére w wyniku czestego powtarzania ulegaty
modyfikacjom i znieksztatceniom. Nie byla to zatem tacina wzorcowa (Weyssenhoff-Broz-
kowa 1960, 1991).

Dazenie do konsolidacji panstwa przez kolejnego polskiego krola Kazimierza Wielkie-
go réwniez wptyngto na wzmocnienie roli taciny. W potowie XIV w. podjeto probe spisania
zwyczajowego prawa kazdej dzielnicy w jednolitej formie — wlasnie po tacinie. Efektem
tego przedsigwzigcia byly rekopi$mienne Statuty piotrkowsko-wislickie, ktére, cho¢ po-
wstaty w jezyku tacinskim, juz w XV w. zaczgto thumaczy¢ na polski. Ich najstarsza i najdo-
ktadniejsza redakcje stanowil przektad Swictostawa z Wojcieszyna, dzi$ bezcenny pomnik
dawnej polskiej terminologii prawniczej (Zajda 1990; 2001). W 1506 r. ukazat si¢ natomiast
Statut Laskiego — pierwszy drukowany zbior praw w Polsce, rowniez sporzadzony po taci-
nie. Jednak w miarg¢ uptywu czasu tworzono coraz wiecej przektadow tekstow prawnych na
jezyk polski, co przyczynilo si¢ do rozwoju polskiej leksyki prawniczej i stylu urzedowego
(Szczepankowska 2006).

Réwnolegle z przemianami w sferze prawa rozwijata si¢ sie¢ szkolnictwa. Od XII w.
zaczgto zaktadac¢ szkoly katedralne, a od XIII w. szkoty parafialne i przykoscielne, dostepne
takze dla przedstawicieli mieszczanstwa. Nauczano w nich gléwnie gramatyki tacinskiej
oraz umiejetnosci czytania i pisania. Lacina zaczeta zatem przenika¢ do sfery swieckiej
— przestata by¢ domeng wylacznie duchownych i dworu, stawata si¢ coraz dostgpniejsza dla
szerokich warstw spotecznych.

Kulminacja tych procesow byto otwarcie Akademii Krakowskiej w 1364 r. Byt to drugi
uniwersytet w tej czesci Europy — po uniwersytecie praskim — i od samego poczatku od-
grywal ogromng rol¢ w ksztattowaniu polskiej kultury intelektualnej. Akademia rozpocze-
ta dziatalno$¢ na trzech wydziatach: sztuk wyzwolonych, medycyny i prawa, przy czym
szczeg6lny nacisk potozono na praktyczne przygotowanie studentdéw prawa poprzez obo-
wigzkowe praktyki sgdowe. Poczatkowo brakowalo najbardziej prestizowego wydziatu teo-
logii, ktérego powotanie nastgpito dopiero po roku 1400. Akademia, przeksztalcona pozniej
w Uniwersytet Jagiellonski, zastynela takze z powotania w 1406 r. samodzielnych katedr
matematyki i astronomii — pierwszych tego typu w Europie (Mikotajczak 1999: 115-127).

Lacina funkcjonowata w Akademii Krakowskiej nie tylko jako jezyk wyktadowy, lecz
takze jezyk zycia studenckiego. Byla obecna w poezji zakowskiej, w przedstawieniach te-
atralnych organizowanych przez studentéw, w oficjalnych uroczystosciach oraz w codzien-
nych interakcjach uczonych 1 studentow. W rezultacie tych procesow spotecznych i histo-
rycznych tacina przestata by¢ jezykiem zamknigtym wytacznie w kregu duchownych i elity
dworskiej (zatem jezykiem religii i dokumentow panstwowych). Stata si¢ dobrem dostep-
nym takze dla mieszczanstwa i szerokiego grona osob swieckich, jezykiem kultury, nauki
1 praktyki prawne;.

Naturalnym efektem rozszerzenia kregu uzytkownikow byto pojawienie si¢ tekstow
literackich, w ktorych tacina zaczeta stykac si¢ z jezykiem rodzimym. Na przetomie XIV
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1 XV w. powstat stynny trdjjezyczny Psalterz florianski, taczacy tacing, polski i niemiecki.
Jednoczesnie w dokumentach sadowych 1 urzedowych coraz czesciej w teksty tacinskie
wplatano polskie formuty. Ksiegi ziemskie, sporzadzane po tacinie, zawieraty fragmenty
w jezyku polskim, glownie formuty prawne i roty przysiag sadowych (Kuzmicki 2013;
Trawinska 2014: 97—-133).

Ten $cisty kontakt obu jezykow miat daleko idace konsekwencje. Polszczyzna zaczgta
przejmowac elementy gramatyki, sktadni i leksyki tacinskiej, wzbogacajac swoje zasoby
1 struktury sktadniowe. Jednoczes$nie tacina uzywana w praktyce sadowej 1 urzedowej byta
czesto deformowana pod wplywem polskich wzorcow jezykowych, co prowadzito do po-
wstania taciny pelnej barbaryzmoéw 1 hybryd jezykowych.

2.3. Lacinski renesans

Wraz z nadej$ciem renesansu zmienilo si¢ postrzeganie taciny zaréwno w Polsce, jak
1 w catej Europie. Wiek XV przyniost przetomowe wydarzenie — wynalezienie druku przez
Johannesa Gutenberga okoto 1440 roku. Wkrétce rozwdj drukarni sprawil, Ze ksigzka stata
si¢ znacznie tansza i dostgpna. Po raz pierwszy w historii przecigtny mieszczanin mogt
zetkna¢ sie z ksigzka: kupi€ ja na straganie. W poczatkowym okresie druku zdecydowana
wigkszos$¢ publikacji ukazywala si¢ w jezyku tacinskim, ktéry pehit funkcje wspolnego je-
zyka uczonych i elit kulturowych. Polskojezyczne ksigzki zaczeto drukowac nieco podzniej
— pierwszymi takimi dzielami bylty Historyja umeczenia Pana naszego Jezusa Chrystusa
z 0k. 1508 r. i Raj duszny Biernata z Lublina z 1513 r., a dopiero w latach 20. XVI w. zaczely
ukazywac si¢ lawinowo kolejne publikacje w jezyku polskim.

Renesans to epoka, ktora przyniosta hasta odnowy duchowej i jezykowej poprzez powrot
do klasycznych wzorcow. Kulturg antyczng uczyniono najwazniejszym zrodtem inspiracji,
przy czym wysunigty zostat postulat dbatosci o jezyk i ideg powracania do zrodta (ad fontes).
Zaczgto wiec prowadzi¢ poglebione studia nad literaturg grecka i rzymska, thumaczono oraz
wydawano najwybitniejsze dziela starozytno$ci, przywracajac oryginalny blask jezykowi
1 kulturze antyku. Odtad tacina klasyczna, wzorowana na twérczosci Cycerona, uznawanego
za najlepszego retora starozytnosci, stata si¢ celem wysitkoéw filologoéw 1 uczonych.

Na marginesie mozna doda¢, ze taki przesadny nacisk na czystos¢ jezyka tacinskiego
doprowadzit do kultu puryzmu, czyli rygorystycznego oczyszczania laciny ze wszelkich
pozniejszych naleciatosci. Niektorzy purysci glosili nawet, ze nie mozna uzywac innych
stow niz Cyceronskie'. Paradoksalnie, reakcja na to zjawisko byta poezja makaroniczna,
czyli maniera stylistyczna polegajaca na programowym psuciu jezyka przez mieszanie

1 Giovannus Petrus Maffeus (1533—-1603), wtoski jezuita w swej Historii Indii, nie zdecydowat si¢ uzy¢
na okreslenie armaty tacinskich nazw (np. canno lub tormentum ignivomum), wtasnie dlatego, ze nie uzywat ich
Cyceron. Maffeus scharakteryzowatl wigc armate za pomoca peryfrazy w nastepujacy sposob: ,,nowe machiny,
cechujace si¢ precyzja i godnym podziwu kunsztem, wykonane z lanego spizu na ksztalt podtuznej i rowno-
miernie wygladzonej tuby, ktore napigte nie za pomoca lin czy rzemieni miotaja pojedyncze pociski, ale w nie-
pojety dla starozytnych sposob na skutek przytozonych na koncu przez waska dziurg ognikow, rozprzestrzenia-
jacych si¢ gwattownie z wielokrotnym wzrostem dzigki odpowiedniej mierze saletrowego i siarkowego prochu,
wyrzucaja z rozwartej paszczy wsadzone zelazne kule, fancuchy i inne czopy, czemu towarzysza podobne do
piorundw btyskawice wydobywajace si¢ z przerazajacym hukiem” (Lenartowicz-Zagrodna 2020: 89).
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taciny z j¢zykami narodowymi, majaca wywota¢ komiczny efekt. Zapoczatkowana w XV w.
w Padwie przez Wtochéw takich jak Tito Odasi (Macaronea) i Teofilo Folengo (Baldus)
szybko dotarta takze do Polski, gtownie za sprawg studentow ksztatcacych si¢ na wtoskich
uniwersytetach. Piotr Roizjusz (In Lituanicam peregrinationem), Jan Kochanowski (Car-
men macaronicum) 1 Stanistaw Orzelski (Makaronica) stworzyli zartobliwe utwory pisane
w stylu makaronicznym, dowodzac swojego kunsztu jezykowego i dystansu do nadmierne;j .
pedanterii jezykowej (Klemensiewicz 1981: 402—403). Oto przyktad:

Est prope wysokum celeberrima silva Krakovum,

Quercubus insignis, multo miranda Zotedzio,

Istuleam spectans wodam, Gdanskumque go$cincum;

Dabie nomen habet, Dabie dixere priores.

Hanc ego, cum suchos torreret Syrius agros,
Et rozganiaret non madra canicula zakos,
Ingredior, multum de conditione zywota
Deque statu vite mecum myslando futurae.

Ecce autem me¢zos video adventare quaternos,

Dissimiles habituque oris, et dispare barwa:

Quorum unus szara vestibat terga kapica,

Praecinctus thustum nodoso fune zywotum,

Olli summo ingens btyskabat vertice pleszus,

Et noga drewnianum calcabat nuda trzewikum

(Jan Kochanowski, Carmen Macaronicum. De eligendo vitae genere)

Renesansowe uniwersytety europejskie, w tym takze Akademia Krakowska, oferowaty
systematyczng nauke literatury, filozofii i jezykoéw klasycznych. Lacina stata si¢ symbolem
wyksztalcenia. Na studia zagraniczne do Padwy, Bolonii, Rzymu i Paryza zacz¢li chetnie
wyjezdzac polscy humanisci, tacy jak Jan Kochanowski, Lukasz Goérnicki, Marcin Kromer,
Jan Zamojski, Klemens Janicki czy Andrzej Krzycki. Gruntowne studia pozwolity im czer-
pac inspiracje z antycznych wzorcow literackich, a takze tworzy¢ teksty oryginalne i prze-
ktadowe zaréwno po polsku, jak 1 po facinie. Przyktadem takiego dwujezycznego polskiego
autora jest Jan Kochanowski, ktory ttumaczyt z taciny na polski (np. Psalterz Dawidowy)
oraz pisal utwory wtasne po tacinie (np. ody Lyricorum libellus, elegie Elegiarum libri duo
i Elegiarum libri IV, epigramaty Foricoenia, sielanka Dryas Zamchana polonice et latine.
Pan Zamchanus latine, satyre polityczng Gallo crocitanti) i whasne po polsku (np. fraszki,
piesni, tragedia Odpraw postow greckich, poemat heroikomiczny Szachy, poemat Zuzanna .
etc.) (Kwiatkowska 2024). Wplyw taciny nie ograniczal si¢ zatem wylacznie do kwestii
jezykowych. Renesansowi tworcy przenosili tacinskie wzorce poetyckie, wzbogacajac pol-
skie zasoby o nowe gatunki literackie, topike, rodzaje strof i metrum oraz stylistyke. Na
wzdr antycznych mowcow doskonalili tez zdolnosci retoryczne.

Wazna role odegrali rowniez ttumacze tekstow religijnych. Przektady Biblii (jako tekstu
wymagajacego szczegdlnego pietyzmu translatorskiego) z taciny przyczynialy si¢ do roz-
woju polszczyzny: sktadni, zasoboéw leksykalnych, synonimii, precyzji wypowiedzi, odcieni
znaczeniowych (Lewaszkiewicz 1992; Kwilecka 2003). Zmagania tlumaczy, zwtaszcza tych
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pierwszych, ktorzy przecierali szlaki, mozna porowna¢ do pracy krawcow: skromny garni-
tur jezyka polskiego starali si¢ naddac i poszerzy¢, by zmiescito si¢ w niego potezne ciato
tacinskiej mowy. Za przyktad takich zmagan moze postuzy¢ Ksiega Syracha w przektadzie

. Piotra Poznanczyka (1535, 1541). Pojawilo si¢ w tym zabytku wiele miejsc $wiadczacych
o tym, ze ttumacz poszukiwat wlasciwych ekwiwalentow dla tacinskich stow. Efektem tego
bylo tworzenie szeregéw synonimicznych: jednemu tacinskiemu wyrazowi odpowiadatly
dwa polskie. Oto gar$¢ przyktadow: equus admissarius — Zrzebiec (alias kon stadny) (33,6);
figulus — zdun (alias garnczarz) (38,32); furor — gniew (alias pierzchliwos¢) (40,4); non in-
cendas carbones peccatoris — Nie rozzarzaj (alias nie rozniecaj) wegla grzesznikow (8, 13);
ingressus domus — weszcie domu (alias kruchte) (50,5); psaltrix — skoczkq (alias z tgnecz-
nicq) (9,4); purpura — pawlokq (alias szartatem) (45,12); vestigium — droga (alias slag)
(50,31); vinculum — zwigzanie (alias taricuch) (28,24); virga — rozga (alias pret) (33,25);
vox — glos (alias dzwigk) (43,18) (Lenartowicz-Zagrodna 2015: 251-265).

Wzorce tacinskie wywarly tez ogromny wplyw na strukture polskiego zdania. Od
XVI w. mozna zaobserwowa¢ w Polsce rozwoj hipotaksy, poniewaz — chcac obej$¢ na
przyktad tacinskie ablativus absolutus Czy accusativus cum infinitivo — zaczg¢to budowaé
wielokrotnie ztozone wypowiedzenia. Lacina obfituje bowiem w obce polszczyznie kon-
strukcje sktadniowe. Roznorodne sposoby ich ttumaczenia ilustrujg przyktady wybrane ze
wspomnianej Ksiegi Syracha Piotra Poznanczyka (Lenartowicz-Zagrodna 2015: 313-375).
Widag, ze nie byto jednej, wypracowanej metody, ale liczne $ciezki i proby translatorskie:

a. Ablativus absolutus thumaczony byt m.in. przez zdania podrzedne okolicznikowe

czasu, podrzedne przyczynowe lub imiestow przystéwkowy uprzedni:

e est in hominis dicione prohibere spiritum nec habet potestatem in die mortis nec sinitur quie-
scere ingruente bello — nie jest <w mo>cy cztowieczej zabroni¢ duchu ani ma w mocy dzien
$mierci, ani mu tez bedzie dopuszczono, aby odpoczywat, gdy nastaje boj jego;

*  Et deficiente vino, dicit mater Iesu ad eum — a gdy nie stawato wino, rzekta matka Jezusowa
do niego;

+  Haec illo loquente, multi crediderunt in eum — kiedyz to zméwil mily Jezus, wiele Zydow
uwierzyto jemu;

*  Per arentem alveum transivit Israel Iordanem istum, siccante domino deo vestro aquas eius
donec transiretis — po suchem dnu przeszlismy Jordan ten to, bo jest Pan Bog nasz osuszyt
wody jego;

»  Congregata multitudine ante petram dixitque eis — zgromadziwszy mnostwo przed skalg rze-
cze knim;

*  Atilli continuo, relictis retibus, secuti sunt eum — a oni natychmiast, opusciwszy sieci, nasla-
dowali jego.

b. Accusativus cum infinitivo byl niekiedy kalkowany (to jest oddawany zgodnie

z tacinskim uktadem form), zmieniany na zdania podrzedne (np. okolicznikowe

celu, dopetnieniowe), imiestowy lub mowe niezalezna:

»  etdeprehendi nihil esse melius quam laetari hominem in opere suo et — a poznatem nic nie by¢
lepszego, jedno weseli¢ sie cztowiekowi z dziala swego;
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sed et in via stultus ambulans cum ipse insipiens sit omnes stultos aestimat — ale i po drodze
szalony chodzac, gdy sam jest szalony, mniema by¢ wszytki takowe;

cogitavi in corde meo abstrahere a vino carnem meam — umyslitem w sercu mem, aby wina
nie pozywalo ciato moje;

vidi [...] nihil permanere sub sole — uzrzalem [...] iz nic nie masz pewnego pod stoncem;
viventes enim sciunt se esse morituros — bowiem ci, ktorzy zywia, wiedza to na sie, iz umra;
et idcirco taeduit me vitae meae videntem mala esse universa sub sole et cuncta vanitatem atque
adflictionem spiritus — a dlatego styskowato mi sie w zywocie mem, widzac wszytki rzeczy
zte pod niebem a wszelka marno$¢ i udreczenie duchu;

si dixerit sapiens se nosse non poterit repperire — aby chocia rzekt: ,,Znam, izem madry”, tedy
wzdym nie moze nalez¢.

Przyktady rozbudowanej sktadni znalez¢ mozna chociazby w traktatach Cycerona (sty-
nacego z upodobania do okresow retorycznych), ktory stanowity wzor dla polskich pisarzy
1 méwcow, np.

Sed ut in Catone Maiore, qui est scriptus ad te de senectute, Catonem induxi senem disputantem,
quia nulla videbatur aptior persona quae de illa aetate loqueretur quam eius qui et diutissime senex
fuisset et in ipsa senectute praeter ceteros floruisset, sic cum accepissemus a patribus maxime me-
morabilem C. Laeli et P. Scipionis familiaritatem fuisse, idonea mihi Laeli persona visa est quae de
amicitia ea ipsa dissereret quae disputata ab eo meminisset Scaevola (Cicero, De amicitia).

Cyceronski traktat O przyjazni przetozyl na jezyk polski Bieniasz Budny (1603). W jego
interpretacji daje si¢ wyczu¢ prace kilku pokolen uzytkownikow (a moze lepiej: budow-
niczych) polszczyzny — powyzszy, skomplikowany sktadniowo fragment brzmiat bowiem
u Budnego nastepujaco:

Lecz jako w onych ksiggach, ktorem do ciebie o starosci napisat, wprowadzitem Katona rozprawia-
jacego z tej przyczyny, iz mi si¢ zadna inna osoba nie zdata by¢ godniejsza, ktéra by o tym wieku
rozprawowac miala, nad osobg jego, jako tego, ktéry i barzo dlugo byl starym, i w samej staro$ci nad
inne byt wziety: tak tez i w tych ksigzkach zdata mi si¢ do tego by¢ godna osoba Lelijowa, aby to o przyjazni
przektadata, cokolwiek mogt pamigta¢ mdj mistrz Scaevola z tej dysputacyjej, ktorg niekiedy o tym
miat Lelijus, poniewaz mamy te wiadomos¢ od ojcdw naszych, iz Lelijowa z Scypionowa nie leda
przyjazn i wielce godna pamigci byta (Bieniasz Budny, O przyjazni).

Do konca XVI w. tacina byta w Polsce jezykiem dominujacym w takich dziedzinach jak
religia 1 liturgia, prawo i administracja, nauka (zwlaszcza medycyna, geografia, matema-
tyka, astronomia). To wtasnie z taciny polszczyzna zaczerpneta wiele stow nalezacych do
tych dziedzin — takich jak fizyka, fabryka, apelacja, konkluzja, dekret, cyrograf, ewidencja,
testament, legat, mandat, protestacja, prokurator, regestr, rezygnacja, inkwizycja, ordyna-
cja, jurysdykcja, arenda, natura, okazja, profanowac, opinia, reforma, senat, sens, skrypt,
satysfakcja. Lacina miata rowniez znaczny wktad w rozwoju polskiej stylistyki, sktadni oraz
literatury. Czynnikiem, ktéry wptynal na chwilowe ograniczanie roli taciny w Polsce, byta
reformacja. Za jej sprawg do sporow religijnych wkroczyty jezyki narodowe. Nie oznaczato
to jednak konca polsko-tacinskich kontaktéw jezykowych.
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2.4. Lacinski barok

Od XVII w. ponownie wzmocnito si¢ znaczenie taciny w Polsce, a to przede wszystkim
za sprawg szerzacej si¢ kontrreformacji. W ramach tego ruchu lacina funkcjonowata jako
jezyk nie tylko liturgii, ale takze wyksztalcenia i zycia publicznego.

Kluczowa role odegrali jezuici, sprowadzeni do Braniewa w 1564 r. z inicjatywy bisku-
pa warminskiego Stanistawa Hozjusza. Ich dzialalno$¢ edukacyjna byta bezprecedensowa
— zaktadali kolegia w calym kraju (m.in. w Pultusku, Wilnie, Kaliszu, Lublinie), a w chwi-
li rozbioréw Polski funkcjonowalo juz ponad 55 takich szkot, ksztalcacych okoto 200000
uczniow (Mikotajczak 1999: 186—192). Nauczanie prowadzono w nich wylacznie po tacinie:
od gramatyki, przez retoryke, az po filozofi¢ i teologi¢ (Lukaszewska-Haberkowa 2010).

W tym samym czasie utrwalalo si¢ w Polsce przekonanie o sarmackim pochodzeniu
narodu polskiego. Wierzono, ze Polacy wywodza si¢ od starozytnych Sarmatow, bliskich
krewnych antycznych Rzymian. Zatem — w mysl idei sarmackiej — Respublica Polona po-
strzegana byta jako bezposrednia dziedziczka Respublica Romana. Lacina stata si¢ w tym
konteks$cie nie tylko narzedziem komunikacji, ale i symbolem przynaleznosci do wielkiej
tradycji cywilizacyjnej. Takie mys$lenie podsycali tacy autorzy jak Aleksander Gwagnin
(Sarmatiae Europae descriptio), Wojciech Debotecki (Wywod jedynowlasnego panstwa
swiata) czy Stanistaw Sarnicki (4nnales sive origine de rebus et gestis Polonorum), kto-
rzy przedstawiali Polakow jako naturalnych spadkobiercéw rzymskiej potegi i tacinskiej
kultury. Nie bez znaczenia pozostawato réwniez popularne wérdd szlachty hasto: ,,Polonus
sum, latine loquor” (,,JJestem Polakiem, mowi¢ po tacinie”), podkreslajace przynalezno$¢
do chrzescijanskiego Zachodu. W efekcie tacina, obok polskiego i ruskiego, istniata jako
jeden z trzech gltéwnych jezykow uzywanych na ziemiach Rzeczypospolitej, obecny we
wszystkich gateziach zycia. Dodajmy do tego jeszcze, ze w epoce baroku Polska postrze-
gata siebie takze jako przedmurze chrzescijanstwa. Idea ta taczyla si¢ z przekonaniem, ze
tam, gdzie konczy si¢ tacina, konczy si¢ Europa, dlatego jezyk ten traktowano jako symbol
przynaleznosci do §wiata chrze$cijanskiej cywilizacji (Maciejewski 1974; Borowski 2020).

W zwiazku z tymi czynnikami w X VII w. liczba zapozyczen tacinskich w polszczyznie
nadal utrzymywatla si¢ na do$¢ wysokim poziomie, cho¢ juz nie na tak znacznym jak we
wezesniejszym wieku. Dobrze ilustrujg to dane liczbowe: w 2. pot. XVI w. $rednio co 600
wyraz byt latynizmem, w 1. pot. XVII w. co 115 (zwlaszcza w prozie), pdzniej za§ uwidocz-
nit si¢ spadek: w 2. pol. co 60, a w 1. pot. XVIII w. juz tylko co 33 wyraz mial pochodzenie
tacinskie. Jednoczes$nie zmalata liczba ksigzek pisanych po polsku. Jesli w 1. pol. XVII w.
stosunek ksigzek tacinskich do polskich wynosit 300 do 700, to w 2. pot. tego wieku zrow-
nat si¢ — 300 do 300 (Mikotajczak 1999: 206).

Szlachta, ktora stanowita okoto 10% spoleczenstwa, ch¢tnie makaronizowata, czyli
mieszata polski i tacing w codziennym jezyku, traktujgc to jako znak wyzszej kultury i przy-
naleznosci do ,,starego porzadku” (Lewaszkiewicz, Rzepka 1978). Wytworzyt si¢ wowczas
tak zwany socjolekt szlachecki (Rzepka, Walczak 1992), ktorego istote dobrze obrazujg te
dwa fragmenty:

In decursu Augusti poszliSmy do Danijej na sukurs krélowi dunskiemu, ktory uczynit aversionem woj-

ny szwedzkiej u nas w Polszcze. Nie tak ci to on podobno uczynit ex commiseratione nad nami, lubo
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ten nardd jest ab antiquo przychylny narodowi polskiemu, jako dawne $§wiadcza pisma, ale przecie
majac innatum przeciwko Szwedom odium 1 owe zawzigte in vicinitate inimicitias, nactam occasio-
nem, za ktora mogt si¢ krzywd swoich wtenczas, kiedy krol szwedzki byt zabawny wojna w Polszcze,
pomsci¢, wpadl mu z wojskiem w panstwo, bil, $cinat i zabijat (Jan Chryzostom Pasek, Pamigtniki).

Gdzie by wiek nasz terazniejszy, tak wypolerowany, wyksztattowany, wystrugany, ze juz ledwie nie
puknie od wielkiej subtelnosci (jako ona banka wydeta, im si¢ bardziej sklni, tym jest ciensza i bliz-
sza zginienia), gdzie by méwig, wiek nasz i eksperyjencyja, starszym bedac dwiema tysigcami lat
(a dies diem docet, i biedna pernoctata sita ma przed wczorajszym), i nowa niebieska nauka wsparty
mial utroque excellere, cnota naprzod, wiedzac, ze i na tym $wiecie rowna z pogany stawe, ktora
post funera vivit, 1 na onym przysztym (czego nie stychato poganstwo) zywot wiecznie szcze$liwy
wieczng mie¢ bedzie odplata, naukg za$, ktéra za czasem rosnie (bo assiduo addiscentes ad senium
pervenimus), mieliby$my celowaé mtodszy $wiat (Wactaw Potocki, Transakcja wojny chocimskiej).

Starozytne sentencje i przystowia wplatane do polskich wypowiedzi zwigkszaty au-
torytet mowcy, dowodzily jego wyksztatcenia i erudycji. Petnily tez funkcje estetyczna,
bowiem ozdabiaty tekst, co wspotgrato z konwencja stylistyczng epoki baroku (kojarzenie
sprzecznych elementdéw, rozmitowanie w efekcie zewnetrznym, pompatyczny gest). Miato
to zaskoczy¢ stuchacza, pobudzi¢ go do wysitku intelektualnego (poprzez przestawienie
kodu jezykowego). Teksty tego typu z pewnoscig nie byly jednak tatwe w odbiorze, tym
bardziej ze z czasem naduzywanie taciny zaczeto zaciemnia¢ sens wypowiedzi. Mozna po-
wiedzie¢, ze w rezultacie tacina w 2. pol. w XVII w. nie tyle wspierata rozw6j polszczyzny,
co go hamowata. Jezyk polski — cho¢ formalnie dobrze juz rozwinigty — z trudem przebijat
si¢ jako jezyk nauki, prawa i filozofii, co wigcej uchodzit za jezyk niewyksztatconego ludu.

2.5. Zmierzch dominacji laciny

W 2. pot. XVIII w. w Rzeczypospolitej zaczat si¢ proces stopniowego odchodzenia od
dominacji taciny jako jezyka nauki, edukacji i oficjalnej komunikacji. Zmienity si¢ nie tylko
potrzeby spoleczne, ale 1 ideaty wychowawcze, wyznaczone przez ducha o§wiecenia.

Namacalnym dowodem przemian edukacyjnych bylo zatoZzenie w 1740 r. przez Ko-
narskiego Collegium Nobilium w Warszawie, ktore stalo si¢ jedna z najlepszych szkot
wyzszych w Polsce 1 zapoczatkowato reforme¢ szkot pijarskich. W Collegium Nobilium
nauczano laciny jako jezyka literackiego i kulturowego, ale nacisk ktadziono na rozwdj
umiejetnosci praktycznych i nowoczesnych, potrzebnych dla funkcjonowania w zmienia-
jacym si¢ Swiecie. W 1765 r. krol Stanistaw August Poniatowski zatozyt Szkole Rycer-
ska —nowoczesng instytucje edukacyjna, ktorej glownym celem byto ksztattowanie postaw
obywatelskich i przygotowanie mtodziezy do odpowiedzialnej stuzby publicznej. W odréz-
nieniu od wczesniejszych, tradycyjnych szkot jezuickich, gdzie panowata tacina, w Szkole
Rycerskiej jezykiem wyktadowym byta polszczyzna, a uczniowie dodatkowo uczyli si¢ nie-
mieckiego 1 francuskiego — jezykow praktycznych, uzytecznych w kontaktach miedzynaro-
dowych. Decyzja ta byta wyraznym sygnalem, ze rola taciny jako jezyka elit kulturowych
1 administracyjnych zaczyna stabna¢ (Mikotajczak 1999: 240-242).

Drugim waznym czynnikiem oslabienia znaczenia taciny byto poczucie jej ,,zbarba-
ryzowania”. Lacina, uzywana powszechnie przez szlachte, duchowienstwo 1 urzednikow,
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coraz bardziej znieksztalcata si¢ przez wpltywy polszczyzny. Rownocze$nie polski jezyk
literacki nasigkat tacinskimi zwrotami i makaronizmami, co prowadzito do obnizenia jego
przejrzystosci. W odpowiedzi na ten, mozna rzec, kryzys komunikacyjny, pojawity sie
w XVIII w. hasta odnowy jezykdéw — nawotywano zaréwno do oczyszczenia polszczyzny,
jak i do przywrdcenia klasycznego pigkna tacinie. Jednym z najwazniejszych glosicieli tego
postulatu byt Stanistaw Konarski, reformator szkolnictwa, ktory w dziele De emendandis
eloquentiae vitiis (O naprawie bledow wymowy) wzywat do prostoty, jasnosci i poprawno-
sci jezyka (Klemensiewicz 1981: 569-580).

Kolejnym ciosem dla taciny byta kasata zakonu jezuitow w 1773 r. Zakon ten przez
dwa stulecia utrzymywat wysoki standard nauczania taciny w Rzeczypospolitej. Po rozwia-
zaniu zakonu zarzad nad szkolnictwem przejeta Komisja Edukacji Narodowej — pierwsze
w Europie ministerstwo oswiaty. Wprowadzono wowczas szeroko zakrojong reforme, kto-
rej celem byto unowoczesnienie programow nauczania m.in. poprzez odejscie od jezuickich
metod i rezygnacje z taciny jako jezyka wykladowego. Jej nauczanie zostalo zredukowane
do czytania 1 interpretacji klasycznych tekstow, bez nacisku na praktyczne postugiwanie si¢
nig w mowie. Zaczgto przywigzywac wiekszg wage do nauk przyrodniczych, matematyki,
filozofii oraz jezykéw nowozytnych (Suchodolski 1972).

Proces odchodzenia od taciny nasilit si¢ w XIX 1 XX w. W epoce nowoczesnych reform
szkolnych zaczeto likwidowa¢ gimnazja klasyczne, ktore tradycyjnie ksztalcity w duchu
tacinsko-greckim, a w ich miejsce powotywano gimnazja realne. W tych szkolach wyeli-
minowano nauczanie greki, a godziny przeznaczone na tacing znacznie ograniczono. Coraz
bardziej oczywista stawatla si¢ potrzeba uczenia jezykdw nowozytnych — francuskiego, nie-
mieckiego, pdzniej takze rosyjskiego i angielskiego.

3. Zakonczenie. Lacina wokol nas — trwalos¢ dziedzictwa

W ten sposob tacina — niegdy$ uniwersalny jezyk wiadzy, religii, nauki i kultury — stop-
niowo stracita swoja pozycje. Jej wptyw na jezyk polski nie zakonczyt si¢ jednak 1 do dzi$
pozostaje widoczny. Lacina data narzedzie do zapisu jezyka polskiego — alfabet; wzbogacita
tez zasoby leksykalne polszczyzny, poniewaz wiele stow, ktorych uzywamy kazdego dnia,
pochodzi wtasnie z tego jezyka. Sa to wyrazy o réznym charakterze: wsrdd zapozyczen
znajduja si¢ m.in. terminy naukowe, religijne, prawne, administracyjne, a takze leksyka co-
dzienna (np. album, animusz, audycja, aura, brewiarz, centrum, doktor, defekt, dokument,
dykcjonarz, dziekan, edykt, efekt, fabuta, forma, fundusz, herbarz, impet, inwentarz, komen-
tarz, konklawe, kongregacja, konsyliarz, korpus, kreacja, kurs, kultura, kustosz, lament, lek-
cja, magister, medyk, msza, natura, okazja, opinia, perswazja, pleban, plebejusz, pretekst,
reguta, rektor, relacja, religia, senat, sens, sentencja, statut, sukces, takt, termin, traktat).
Lacinskie korzenie maja réwniez imiona takie jak: Amadeusz, Barbara, Beata, Benedykt,
Bonifacy, Dominik, Emil, Grzegorz, Honorata, Ignacy, Innocenty, Justyna, Klara, Klemens,
Konstancja, Natalia, Oktawia, Piotr, Renata, Seweryn, Sylwia, Tobiasz, Urszula, Lukasz
czy Mateusz, ktore zachowaty si¢ w polskiej tradycji nazewniczej (Malec 1993).
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Wplyw laciny widoczny jest takze w stowotworstwie, czyli sposobach tworzenia wyra-
zO6w. W jezyku polskim funkcjonuje wiele sufiksow pochodzenia tacinskiego, np.: -cja (np.
perturbacja, prowokacja, kuracja) i -encja, -ancja, (np. eminencja, elegancja), -ent, -ant
(np. abstynent, elegant), -ika, -yka (np. technika, grafika), -ita, -ista (np. banita, organista,
najmita, wrozbita, stuzbista), -izm, -yzm (NP. antagonizm, archaizm, attycyzm, artyzm, ary-
stotelizm, towianizm), -jusz | -ariusz (NP. nuncjusz, kuracjusz, utracjusz; agrariusz, akcjo-
nariusz), -tor (Np. lektor, rektor, redaktor), -us (nNp. lizus, pijus, biegus, oberwus, obdartus,
zdzierus, garbus, stugus, wiarus, krakus) (Safarewicz 1972).

Z Yaciny przejety tez zostal sposob akcentowania niektorych wyrazow. Wyrazy tacinskie
cz¢sto miaty akcent na trzeciej sylabie od konca (jesli przedostatnia byla krotka). W pol-
szczyznie akcent zwykle pada na przedostatnig sylabe, ale w wielu zapozyczeniach ta-
cinskich zachowano pierwotny sposob wymowy, zwtaszcza w literackiej odmianie jezyka.
Stad tez roznice: na przyklad wyraz fa 'buta zachowat akcent na trzeciej sylabie od konca
(tac. fabiila), natomiast fabryka — uzywany w jezyku codziennym przez stabo wyksztatco-
ne srodowisko robotnicze — przesungt akcent na sylabe przedostatnig (fabry ’ka), zatem na
wzor akcentu typowego dla polszczyzny (Safarewicz 1972).

Dzigki wptywom tacinskim polszczyzna ksztaltowala takze wzorce stylistyczne. Szczegol-
nie inspirowane facing sg styl biblijny 1 styl naukowy, na wzor tekstow tacinskich wyrdst styl
kancelaryjny i styl wypowiedzi retorycznych. Rozwinely si¢ rowniez niektore gatunki literackie.

Dziedzictwo tacinsko-polskich kontaktéw stanowi fundament polskiej kultury, taczac
dawna Rzeczpospolita z szeroko pojetym dziedzictwem zachodniej cywilizacji. Swiadomo$é
tych wptywow pozwala lepiej dostrzec, jak gteboko zakorzenione sg w polszczyZnie tacinskie
tradycje — zaro6wno te jawne, jak i ukryte w strukturze i stylu naszego codziennego jezyka.
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1. Introduzione

Sebbene il latino sia una lingua morta, accompagna i polacchi quotidianamente in molti
ambiti della vita. E associato soprattutto alla tradizione, al prestigio, alla scienza, alla religione
e all’universalita. Per secoli la sua presenza nelle corti dei re polacchi, nelle cancellerie dei
principi e nei tribunali municipali, nelle scuole e nelle universita, nei monasteri e nelle chiese,
cosi come nelle opere degli autori polacchi, ¢ stata un’importante forza trainante per lo svilup-
po della cultura della Polonia. Il latino era la lingua del potere statale, della vita religiosa, della
scienza, del diritto, della diplomazia e della letteratura. Conoscerlo significava appartenere al
mondo delle persone istruite e apriva le porte alla cultura dell’Europa occidentale.

2. Storia in sintesi dei contatti linguistici tra polacco e latino
2.1. Quando la lingua polacca sposo il latino

Per cominciare ¢ bene fare una importante precisazione: i polacchi — come gli italiani
— utilizzano 1’alfabeto latino, noto come facinka: un insieme grafici di lettere derivato dal
sistema del latino. Non si tratta affatto di una soluzione ovvia, né tanto meno unica: gia
nell’antichita esistevano infatti altri sistemi di scrittura (ad esempio greco, ebraico, siriaco,
ecc.) che sarebbe stato possibile adottare come sistema di grafia della lingua polacca. Basti
pensare che alcuni slavi (e i polacchi sono, dopo tutto, slavi) adottarono 1’alfabeto cirillico,
cio¢ un alfabeto basato sulla scrittura greca adattata alle esigenze delle lingue slave dai santi
Cirillo e Metodio. L’alfabeto cirillico ¢ utilizzato nelle lingue slave orientali (russo, ucraino,
bielorusso) e meridionali (bulgaro, serbo, macedone).
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Perché allora 1 polacchi non seguirono questo esempio? La decisione si deve al primo
sovrano storico della Polonia, Mieszko I, che fu battezzato con rito latino (non greco),
probabilmente nell’anno 966. L’impatto di questa decisione non fu solo religioso e politico
(questa data ¢ considerata 1’inizio simbolico dello Stato polacco e della sua cristianizzazio-
ne), ma anche culturale. I polacchi superarono il confine della cultura orale ed entrarono
nello spazio della cultura scritta dell’Europa occidentale, in cui la lingua latina fungeva da
principale veicolo di conoscenza e comunicazione. Sottolineiamo: la lingua polacca, che si
era precedentemente formata con lo stato polacco, non aveva un proprio sistema di scrittu-
ra — esisteva solo in forma orale (Walczak 2017). L’adozione del battesimo in rito latino ha
comportato 1’assimilazione dell’alfabeto latino che, adattato col tempo alle esigenze della
lingua polacca, ne ha reso possibile anche la scrittura (Lisowski 2010). Se Mieszko I avesse
deciso di farsi battezzare con il rito greco, oggi probabilmente il polacco si scriverebbe con
I’alfabeto cirillico.

I primi contatti della Polonia con il latino si devono al clero, che portd con sé libri, so-
prattutto di argomento religioso (Walczak 1993). Questo perché si avvertiva I’esigenza di una
campagna di cristianizzazione diffusa. Vale la pena notare che nel Medioevo un libro era un
bene di valore incomparabilmente piu alto rispetto ad oggi. Se non decorato con miniature, il
suo prezzo poteva arrivare a quello di un intero villaggio, se invece riccamente decorato — il
costo avrebbe raggiunto il prezzo anche di alcuni villaggi (Mikotajczak 1999: 58-61).

A partire dal 1046 circa nelle terre polacche compaiono i primi scriptoria, ovvero luoghi
in cui si trascrivevano i libri. I primi furono fondati a Tyniec, dove furono condotti 1 frati
benedettini. Qui si registro un rapido aumento del numero di libri: intorno al 1100 si produs-
sero solo sette copie, ma gia nel 1110 la produzione arrivo a piu di cinquanta, e di argomenti
diversi. Gli scriptoria si svilupparono, tra 1’altro, anche a Gniezno, Cracovia e Ptock, citta
che condividevano il ruolo di centri amministrativi ed ecclesiastici, cio¢ di luoghi in cui si
concentrava il potere clericale e secolare (Mikotajczak 1999: 61-63).

I1 latino divenne anche la lingua dei contatti internazionali e delle missioni estere. Era la
lingua del potere e dei governanti, gli esponenti della cui classe, grazie alla sua conoscenza,
potevano entrare nel mondo della diplomazia europea. Ne ¢ un esempio Mieszko I Lamber-
to, re di Polonia dal 1025 al 1031, che per primo uso il latino sia nel parlato che nello scritto.
La conoscenza della lingua era una caratteristica delle persone istruite: i sovrani che non
conoscevano il latino erano definiti idiotae, quelli che lo conoscevano litterati (Mikotajczak
1999: 63-65). Il latino divenne quindi un chiaro indicatore di status sociale e di accesso alla
conoscenza. La figlia di Mieszko II, Gertruda, ¢ invece considerata la prima donna scrittrice
nella storia della letteratura polacca: a lei si deve la compilazione di una raccolta di 96 pre-
ghiere in latino (Sztachanska 2016: 49-58).

Con lo sviluppo delle strutture statali nacque anche la necessita di una cancelleria du-
cale professionale. Uno dei suoi compiti principali era quello di tenere la corrispondenza
diplomatica e di redigere i documenti. La piu antica testimonianza di questo tipo di attivita
e il Dagome iudex in latino (990 circa), un documento in cui Mieszko I consegnava il suo
Stato al Papa.
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La lingua dei primi testi prodotti in terra polacca era quindi il latino. All’inizio predo-
minano i testi religiosi, soprattutto sotto forma di copie di scritti liturgici e libri di preghie-
re. A questi si aggiunsero le opere agiografiche, cio¢ le vite dei santi destinate a divulgare
gli ideali della fede cristiana attraverso modelli biografici, come le vite di Sant’ Adalberto
o di San Stanislao (Plezia 1987). Anche i monaci impiegati presso le corti (come persone
istruite) producevano documenti sul funzionamento dello Stato. La ripetitivita della loro
forma porto, nel tempo, allo sviluppo di uno stile ufficiale (compreso quello cancelleresco)
e alla creazione di modelli codificati per le lettere diplomatiche e gli schemi epistolografi-
ci, espressione dell’alta cultura ufficiale e linguistica (Rolska 1993; Zdunkiewicz-Jedynak
2008: 162—170; Wozniak 2021: 261-263). Vanno ricordati anche i primi annuari e le prime
cronache che documentano la storia del Paese. Vanno citati autori come Gallo Anonimo,
Wincenty Kadtubek, Jan di Czarnkow o Jan Dlugosz. Furono loro a formare la coscienza
storica polacca, e lo fecero con I’aiuto del latino.

Vale la pena notare che nei primi secoli di permanenza del cristianesimo in Polonia il
latino aveva un carattere elitario e la sua diffusione era ristretta principalmente al clero e alla
corte, mentre la corte stessa era in gran parte composta da clero di origine straniera. Il latino
era quindi un simbolo di appartenenza culturale all’ Europa occidentale e alla cristianita, una
lingua di alto prestigio e di immigrazione, ma allo stesso tempo attraente perché apriva le
porte dell’accesso alla conoscenza, alla diplomazia e al potere.

2.2. Il Medioevo latino

Nel Medioevo il latino, inizialmente appannaggio esclusivo dell’élite ecclesiastica e di
corte, comincio gradualmente ad estendersi le fila del suo pubblico. Questo processo fu il
risultato dei cambiamenti politici, sociali ed educativi che ebbero luogo in Polonia nel corso
del XIII e XIV secolo.

Una delle svolte storiche che aumentarono la diffusione della lingua latina in Polonia
fu la soppressione della ribellione del sindaco Alberto nel 1311-1312. Soffermiamoci un
attimo su di essa. All’inizio del XIV secolo le citta polacche erano teatro di gravi tensioni
tra diversi gruppi sociali e nazionali. Bisogna infatti ricordare che in Polonia le citta ve-
nivano fondate secondo il cosiddetto diritto tedesco (ad esempio il diritto di Magdeburgo
o di Lubecca) e i fondatori (cio¢ le persone a cui il sovrano affidava la fondazione di una
citta) erano coloni provenienti dalla Germania. Di conseguenza, le citta polacche avevano
un’ampia popolazione tedesca e il tedesco fungeva da lingua dell’amministrazione e del di-
ritto cittadino, della vita quotidiana della borghesia, in cui si discutevano, tra I’altro, le que-
stioni commerciali, nonché da lingua dei tribunali cittadini — quindi, in generale, da lingua
dell’¢lite urbana (Klemensiewicz 1981: 76). Nel XII e XIII secolo la borghesia di cultura
tedesca inizio0 a cercare di accrescere la propria influenza politica e giudiziaria, spesso con-
tro gli interessi della cavalleria locale polacca e della corte ducale. Queste tensioni culmi-
narono nella gia citata ribellione del sindaco Alberto a Cracovia nel 1311-1312, repressa da
Ladislao I il Breve (Grabowska 2013).
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Dopo il declino della borghesia tedesca a Cracovia, la lingua tedesca, fino ad allora do-
minante nei libri e nel sistema giudiziario della citta, comincio a perdere importanza. Al suo
posto, secondo 1’ordine di Lokietek, entro il latino, che divenne la lingua della pratica giu-
diziaria e amministrativa. Da quel momento in poi, gli scrivani dei tribunali furono obbligati
a conoscere sia il latino che il polacco (Jasienica 1979: 282; Okninski 2018: 144). Tuttavia
va notato che il latino usato nei tribunali era solitamente caratterizzato dalla fitta presenza di
barbarismi — accrescimenti linguistici derivanti dal suo scontro con la struttura della lingua
polacca. Questo perché impiegati, cancellieri, giudici e testimoni conoscevano il latino a li-
vello pratico, spesso come lingua appresa nelle scuole cattedrali o parrocchiali, ma questo
non implica che fossero sempre in grado di servirsene in modo fluente; per alcuni di essi
conoscere il latino voleva dire essere in grado di servirsi solo di alcune formule (o meglio
alcuni slogan), che venivano modificate e distorte a causa delle frequenti ripetizioni. Non si
trattava quindi di un latino modello (Weyssenhoftf-Brozkowa 1960, 1991).

La spinta al consolidamento dello Stato da parte del successivo re polacco Casimiro il

. Grande rafforzo anche il ruolo del latino. A meta del XIV secolo si cerco di scrivere in for-
ma univoca il diritto consuetudinario di ogni distretto: venne appunto utilizzato il latino. Il
risultato di questo sforzo furono gli Statuti di Piotrkow e Wislica, manoscritti, in latino, che
gia nel XV secolo iniziarono a venire tradotti in polacco. La loro edizione piu antica e ac-
curata ¢ la traduzione di Swietostaw di Wojcieszyn, che oggi ¢ un monumento inestimabile
dell’antica terminologia giuridica polacca (Zajda 1990; 2001). Nel 1506, invece, fu pubbli-

. cato lo Statuto di Laski, la prima raccolta di leggi stampata in Polonia, anch’essa redatta in
latino. Con il passare del tempo, tuttavia, aumenta sempre di piu il numero delle traduzioni
in polacco di testi giuridici stesi in lingua latina: opere che contribuirono allo sviluppo del
lessico giuridico polacco e dello stile ufficiale (Szczepankowska 2006).

Parallelamente alle innovazioni nella sfera giuridica, si sviluppo la rete educativa. A par-
tire dal XII secolo iniziarono a sorgere le scuole cattedrali e, a partire dal XIII secolo, le scuo-
le parrocchiali ed ecclesiastiche, che erano accessibili anche agli appartenenti della classe
borghese. Queste scuole insegnavano principalmente la grammatica, la lettura e la scrittura in
latino, che inizio cosi a penetrare nella sfera secolare, cessando di essere dominio esclusivo
del clero e della corte e diventando sempre piu accessibile a strati sociali piu ampi.

. Questi processi culminarono nell’apertura dell’ Accademia di Cracovia nel 1364. Si trat-
tava della seconda universita in questa parte d’Europa — dopo quella di Praga — e fin dall’ini-
zio svolse un ruolo fondamentale nella formazione della cultura intellettuale polacca. L’ac-
cademia inizio con tre facolta: arti liberali, medicina e giurisprudenza, con particolare enfasi
sulla preparazione pratica degli studenti di giurisprudenza attraverso tirocini obbligatori in
tribunale. Inizialmente mancava la — piu prestigiosa — facolta di teologia, istituita solo dopo
il 1400. L’ Accademia, poi trasformata in Universita Jagellonica, ¢ famosa anche per aver
istituito, nel 1406, cattedre indipendenti di matematica e astronomia, le prime del genere in
Europa (Mikotajczak 1999: 115-127).

In seno all’Accademia di Cracovia, il latino non era solo la lingua dell’insegnamento,
ma anche quella della vita studentesca. Era presente nella poesia degli studenti, negli spet-
tacoli teatrali organizzati da loro, nelle cerimonie ufficiali e nelle interazioni quotidiane di
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studiosi e studenti. Come risultato di questi processi sociali e storici, il latino cesso di essere
una lingua riservata solo al clero e all’élite di corte (quindi la lingua della religione e dei
documenti di Stato): divenne un bene a disposizione anche della borghesia e di ampi circoli
laici, la lingua della cultura, della scienza e della pratica legale.

Un risultato naturale dell’espansione della cerchia di utenti del latino in Polonia fu la
comparsa di testi letterari in cui il latino entrava in contatto con la lingua madre del rispet-
tivo autore. A cavallo tra il XIV e il XV secolo fu creato il famoso Salterio di Floriano
trilingue, che combinava latino, polacco e tedesco. Allo stesso tempo, le formule polacche
si intrecciarono sempre piu spesso con i testi latini nei tribunali e nei documenti ufficiali.
I libri fondiari, compilati in latino, contenevano passaggi in polacco, soprattutto formule
giuridiche e dei giuramenti giudiziari (Kuzmicki 2013; Trawinska 2014: 97-133).

Questo stretto contatto tra le due lingue ebbe conseguenze di vasta portata: il polacco
inizio ad adottare elementi della grammatica, della sintassi e del lessico latini, arricchendo
le proprie risorse e strutture sintattiche. Allo stesso tempo, il latino usato nei tribunali e nel-
le pratiche ufficiali subi spesso deformazioni da parte dell’influenza dei modelli linguistici
polacchi, portando a un latino caratterizzato da barbarismi e ibridi linguistici.

2.3. Il Rinascimento latino

Con I’avvento del Rinascimento la percezione del latino cambio sia in Polonia che in
tutta Europa. I1 XV secolo portd un evento epocale: I’invenzione della stampa da parte di
Johannes Gutenberg, intorno al 1440. Lo sviluppo della stampa rese presto 1 libri molto piu
economici e accessibili. Per la prima volta nella storia, la borghesia media poté entrare in
contatto con il libro, acquistarlo sul libero mercato. Agli albori della stampa la stragrande
maggioranza delle pubblicazioni appariva ancora in latino, lingua comune degli studiosi
e delle élite culturali. I libri in lingua polacca cominciarono a essere stampati un po’ piu
tardi: la prima opera di questo tipo fu il Raj duszny [Paradiso dell’anima] di Biernat da Lu-
blino del 1513, e solo negli anni "20 del Cinquecento cominciarono ad apparire in rapida
successione altre pubblicazioni in polacco.

Il Rinascimento fu un’epoca che diffuse slogan di rinnovamento spirituale e linguistico
attraverso un ritorno ai modelli classici. La cultura antica divenne la pit importante fonte di
ispirazione, con un postulato di cura della lingua e ’idea del ritorno alla fonte (ad fontes).
Furono tradotte e pubblicate le opere piu importanti dell’antichita, restituendo la brillan-
tezza originaria alla lingua e alla cultura dell’antichita. Da allora 1’obiettivo degli sforzi
stilistici di filologi e studiosi divenne il latino classico sul modello di Cicerone, considerato
il miglior retore dell’antichita.

A margine, si puo aggiungere che tale esagerata enfasi conferita alla ricerca della purez-
za della lingua latina porto al culto del purismo, cio¢ alla rigorosa purificazione della lingua
latina da tutte le impurita successive al periodo classico. Alcuni puristi proclamarono addi-
rittura che non si potevano usare parole diverse da Cicerone' . Paradossalmente una reazione

1 Giovannus Petrus Maffeus (1533-1603), gesuita italiano, nella sua Storia dell’India, scelse di non usare nomi latini (ad esempio
canno 0 tormentum ignivomum) per descrivere il cannone, proprio perché Cicerone non li usava. Maffeus caratterizzo quindi il cannone
con una perifrasi come segue: “nuove macchine, caratterizzate da precisione ¢ mirabile maestria, realizzate in bronzo fuso a forma di
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a questo fenomeno fu la poesia maccheronica, un manierismo stilistico che consisteva in
un programmatico guastamento della lingua, mescolando il latino con le lingue nazionali
per produrre un effetto comico. Iniziata nel XV secolo a Padova da italiani come Tito Odasi
(Macaronea) e Teofilo Folengo (Baldus), il latino maccheronico raggiunse presto anche la
Polonia, soprattutto per tramite degli studenti delle universita italiane. Piotr Roizjusz (/n Li-
tuanicam peregrinationem), Jan Kochanowski (Carmen macaronicum) e Stanistaw Orzel-
ski (Makaronica) produssero opere umoristiche scritte in lingua maccheronica, dimostrando
la loro padronanza della lingua e la loro distanza da un’eccessiva pedanteria linguistica
(Klemensiewicz 1981: 402—403). Eccone un esempio:

Est prope wysokum celeberrima silva Krakovum,
Quercubus insignis, multo miranda zot¢dzio,
Istuleam spectans wodam, Gdanskumque goscincum;
Dabie nomen habet, Dabie dixere priores.

Hanc ego, cum suchos torreret Syrius agros,
Et rozganiaret non madra canicula zakos,
Ingredior, multum de conditione zywota
Deque statu vitee mecum myslando futurae.

Ecce autem mezos video adventare quaternos,

Dissimiles habituque oris, et dispare barwa:

Quorum unus szara vestibat terga kapica,

Praecinctus thustum nodoso fune zywotum,

Olli summo ingens btyskabat vertice pleszus,

Et noga drewnianum calcabat nuda trzewikum

(Jan Kochanowski, Carmen Macaronicum. De eligendo vitae genere)

Le universita europee del Rinascimento, tra cui I’Accademia di Cracovia, offrivano uno
studio sistematico della letteratura, della filosofia e delle lingue classiche. Il latino divenne il
simbolo dell’istruzione. Umanisti polacchi come Jan Kochanowski, L.ukasz Gérnicki, Mar-
cin Kromer, Jan Zamojski, Klemens Janicki e Andrzej Krzycki iniziarono a recarsi all’este-
ro per studiare a Padova, Bologna, Roma e Parigi. Lo studio approfondito permise loro di
ispirarsi a modelli letterari antichi e di produrre testi originali e tradotti sia in polacco che in
latino. Un esempio di autore polacco bilingue ¢ Jan Kochanowski, che tradusse dal latino al
polacco (ad esempio Psalterz Dawidowy) e scrisse opere proprie sia in latino (ad esempio
le odi Lyricorum libellus, le elegie Elegiarum libri duo € Elegiarum libri IV, gli epigrammi
Foricoenia, I’idillio Dryas Zamchana polonice et latine. Pan Zamchanus latine, la sati-
ra politica Gallo crocitanti), sia in polacco (ad esempio epigrammi, canzoni, la tragedia
Odpraw postéow greckich, il poema eroico Szachy, il poema Zuzanna ecc.) (Kwiatkowska
2024). L’influenza del latino non si limito a questioni linguistiche: gli scrittori rinascimen-
tali trasferirono i modelli poetici latini nel polacco, arricchendolo di nuovi generi letterari,
di nuovi temi, tipi di strofa e di metro, di nuovi elementi stilistici. Seguendo 1’esempio degli
antichi, si cncentrarono anche nella perfezionedelle abilita retoriche.

tubo allungato e uniformemente levigato, che, quando vengono tese, non per mezzo di corde o perizomi, lanciano singoli proiettili, ma
in modo incomprensibile per gli antichi a causa dei fuochi applicati all’estremita attraverso uno stretto foro, diffondendosi rapidamente
con un aumento moltiplicato dovuto a una misura adeguata di salnitro e polvere solforosa, lanciano dalle loro bocche aperte palle di ferro
inserite, catene e altri perni, accompagnati da lampi simili a fulmini emessi con un botto terrificante” (Lenartowicz-Zagrodna 2020: 89).
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Anche 1 traduttori di testi religiosi hanno svolto un ruolo importante. Le traduzioni della
Bibbia (come testo che richiedeva una particolare cura da parte del traduttore) dal latino con-
tribuirono allo sviluppo della lingua polacca: sintassi, risorse lessicali, sinonimia, precisione
dell’espressione, sfumature di significato (Lewaszkiewicz 1992; Kwilecka 2003). Le vere
e proprie lotte dei traduttori, soprattutto dei primi che hanno aperto la strada, possono essere
paragonate al lavoro dei sarti: essi hanno cercato di allargare e di ampliare il modesto abito
della lingua polacca per accogliere il potente corpo del discorso latino. Il Libro del Siracide,
tradotto da Piotr Poznanczyk (1535, 1541), puo essere un esempio di queste lotte. In molti
punti ¢ evidente la ricerca da parte del traduttore di equivalenti appropriati per le parole la-
tine. Il risultato fu la creazione di ranghi sinonimici: una parola latina corrispondeva a due
polacche. Ecco una manciata di esempi: equus admissarius — Zrzebiec (alias kon stadny)
(33,6); figulus — zdun (alias garnczarz) (38,32); furor — gniew (alias pierzchliwos¢) (40,4);
non incendas carbones peccatoris — Nie rozzarzaj (alias nie rozniecaj) wegla grzesznikow
(8, 13); ingressus domus — weszcie domu (alias kruchte) (50,5); psaltrix — skoczkg (alias
Z tqnecznicq) (9.,4); purpura — pawlokq (alias szartatem) (45,12); vestigium — droga (alias
slag) (50,31); vinculum — zwiqgzanie (alias tancuch) (28,24); virga — rozga (alias pret)
(33,25); vox — glos (alias dzwiek) (43,18) (Lenartowicz-Zagrodna 2015: 251-265).

Anche 1 modelli latini hanno esercitato un’enorme influenza sulla struttura della frase
polacca. A partire dal XVI secolo si puo osservare lo sviluppo dell’ipotassi in Polonia, in
quanto — per aggirare, ad esempio, [ ‘ablativus absolutus 1atino o [’accusativus cum infinitivo
— si comincio a costruire frasi composte multiple. I1 latino abbonda di costruzioni sintattiche
estranee alla lingua polacca. I vari modi di tradurli sono illustrati da esempi selezionati dal
gia citato Libro del Siracide di Piotr Poznanczyk (Lenartowicz-Zagrodna 2015: 313-375).
Si puo notare che non esisteva un metodo unico ed elaborato, ma numerosi percorsi e ten-
tativi di traduzione:

a. Ablativus absolutus veniva tradotto, tra 1’altro, con frasi subordinate rilevanti dal

punto di vista temporale, frasi subordinate causali o participi passati avverbiali:

* est in hominis dicione prohibere spiritum nec habet potestatem in die mortis nec sinitur quie-
scere ingruente bello — nie jest <w moycy cztowieczej zabroni¢ duchu ani ma w mocy dzien
$mierci, ani mu tez bedzie dopuszczono, aby odpoczywat, gdy nastaje boj jego;

»  Etdeficiente vino, dicit mater Iesu ad eum — a gdy nie stawato wino, rzekta matka Jezusowa
do niego;

+  Haec illo loquente, multi crediderunt in eum — kiedyz to zmowil mily Jezus, wiele Zydow
uwierzylo jemu;

e Per arentem alveum transivit Israel lordanem istum, siccante domino deo vestro aquas eius
donec transiretis — po suchem dnu przeszliSmy Jordan ten to, bo jest Pan Bog nasz osuszyt
wody jego;

*  Congregata multitudine ante petram dixitque eis — zgromadziwszy mnostwo przed skatg rzec-
ze knim;

»  Atilli continuo, relictis retibus, secuti sunt eum — a oni natychmiast, opusciwszy sieci, naslad-
owali jego.
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b.

Accusativus cum infinitivo era talvolta copiato (cio¢ reso secondo il sistema di

forme latino), trasformato in frasi subordinate (ad esempio oggetto, complemento),

in participi o in discorso indipendente:

»  etdeprehendi nihil esse melius quam laetari hominem in opere suo et — a poznatem nic nie by¢
lepszego, jedno weseli¢ sie cztowiekowi z dziata swego;

*  sed et in via stultus ambulans cum ipse insipiens sit omnes stultos aestimat — ale i po drodze
szalony chodzac, gdy sam jest szalony, mniema by¢ wszytki takowe;

*  cogitavi in corde meo abstrahere a vino carnem meam — umys$lilem w sercu mem, aby wina
nie pozywato ciato moje;

*  vidi[...] nihil permanere sub sole — uzrzatem [...] iz nic nie masz pewnego pod stoficem;

*  viventes enim sciunt se esse morituros — bowiem ci, ktorzy zywia, wiedzg to na sie, iz umra;

* etidcirco taeduit me vitae meae videntem mala esse universa sub sole et cuncta vanitatem atque
adflictionem spiritus — a dlatego styskowato mi sie w zywocie mem, widzac wszytki rzeczy
zte pod niebem a wszelka marno$¢ i udreczenie duchu;

»  sidixerit sapiens se nosse non poterit repperire — aby chocia rzekt: ,,Znam, izem madry”, tedy
wzdym nie moze nalez¢.

Esempi di sintassi elaborata si trovano, ad esempio, nei trattati di Cicerone (famoso per
la sua predilezione per le costruzioni sofisticate dal punto di vista retorico), che fornirono
un modello per gli scrittori e gli oratori polacchi, ad esempio:

Sed ut in Catone Maiore, qui est scriptus ad te de senectute, Catonem induxi senem disputantem,
quia nulla videbatur aptior persona quae de illa aetate loqueretur quam eius qui et diutissime senex
fuisset et in ipsa senectute praeter ceteros floruisset, sic cum accepissemus a patribus maxime me-
morabilem C. Laeli et P. Scipionis familiaritatem fuisse, idonea mihi Laeli persona visa est quae de
amicitia ea ipsa dissereret quae disputata ab eo meminisset Scaevola (Cicero, De amicitia).

Il trattato ciceroniano Sull’amicizia fu tradotto in polacco da Bieniasz Budny (1603).
Nella sua interpretazione si puo percepire il lavoro di diverse generazioni di utenti (o forse
meglio: di costruttori) del polacco, dato che il passo sintatticamente complesso sopra ripor-
tato si legge come segue nell’opera di Budny:

Lecz jako w onych ksiggach, ktorem do ciebie o starosci napisal, wprowadzitem Katona
rozprawiajacego z tej przyczyny, iz mi si¢ zadna inna osoba nie zdata by¢ godniejsza, ktéra by o tym
wieku rozprawowa¢ miata, nad osobe jego, jako tego, ktory i barzo dtugo byt starym, i w same;j starosci
nad inne byt wziety: tak tez i w tych ksigzkach zdala mi si¢ do tego by¢ godna osoba Lelijowa, aby to o pr-
zyjazni przektadata, cokolwiek mogt pamigta¢ moj mistrz Scaevola z tej dysputacyjej, ktora niekie-
dy o tym miat Lelijus, poniewaz mamy t¢ wiadomos¢ od ojcow naszych, iz Lelijowa z Scypionowa

nie leda przyjazn i wielce godna pamieci byta (Bieniasz Budny, O przyjazni).

Alla fine del XVI secolo il latino era la lingua dominante in Polonia in campi come la
religione e la liturgia, la legge e I’amministrazione, la scienza (specialmente la medicina, la
geografia, la matematica e I’astronomia). E dal latino che il polacco ha preso molte parole di
questi settori, come ad esempio fizyka, fabryka, apelacja, konkluzja, dekret, cyrograf, ewi-
dencja, testament, legat, mandat, protestacja, prokurator, regestr, rezygnacja, inkwizycja,
ordynacja, jurysdykcja, arenda, natura, okazja, profanowaé, opinia, reforma, senat, sens,
skrypt, satysfakcja.
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Ha inoltre contribuito in modo significativo allo sviluppo dello stile, della sintassi e della
letteratura polacca. La Riforma fu un fattore che influenzo la diminuzione del ruolo del
latino in Polonia. Fu grazie alla Riforma che le lingue nazionali entrarono nelle dispute reli-
giose. Ci0 non significo tuttavia la fine dei contatti linguistici polacco-latini.

2.4. 11 Barocco latino

A partire dal XVII secolo I’'importanza del latino in Polonia si rafforzo nuovamente, so-
prattutto a causa della diffusione della Controriforma. All’interno di questo movimento, il la-
tino fungeva da lingua non solo della liturgia, ma anche dell’istruzione e della vita pubblica.

I gesuiti, che furono fatti venire a Braniewo nel 1564 su iniziativa del vescovo di War-
mia Stanislao Osio, svolsero un ruolo fondamentale. La loro attivita educativa fu senza pre-
cedenti: fondarono collegi in tutto il Paese (ad esempio a Puttusk, Vilnius, Kalisz, Lublino)
e all’epoca della Spartizione della Polonia esistevano gia piu di 55 scuole di questo tipo,
che istruivano circa 200.000 alunni (Mikotajczak 1999: 186—-192). L’insegnamento in esse
era condotto esclusivamente in latino: dalla grammatica, alla retorica, alla filosofia e alla
teologia (Lukaszewska-Haberkowa 2010).

Allo stesso tempo in Polonia si stava radicando la convinzione delle origini sarmatiche
della nazione polacca. Si credeva che i polacchi discendessero dagli antichi sarmati, parenti
stretti degli antichi romani. Quindi — secondo I’idea sarmatica — la Respublica Polona era
vista come 1’erede diretta della Respublica Romana. In questo contesto, il latino divenne
non solo uno strumento di comunicazione, ma anche un simbolo di appartenenza a una
grande tradizione di civilta. Questo pensiero fu alimentato da autori come Aleksander Gwa-
gnin (Sarmatiae Europae descriptio), Wojciech Debotecki (Wywaod jedynowlasnego paris-
twa swiata) o Stanistaw Sarnicki (Annales sive origine de rebus et gestis Polonorum), che
presentavano i polacchi come gli eredi naturali del potere romano e della cultura latina.
Anche lo slogan “Polonus sum, latine loguor” (“Sono un polacco, parlo latino”), popolare
tra 1 nobili, che sottolineava la loro appartenenza all’Occidente cristiano, non era privo di
significato. Di conseguenza il latino, insieme al polacco e al russo, era una delle tre lingue
principali parlate nei territori della Polonia, ed era usata in tutti 1 settori della vita. A ci0 si
aggiunge il fatto che in epoca barocca la Polonia si considerava anche il baluardo della cri-
stianita. Questa idea era legata alla convinzione che dove finisce il latino finisce 1’Europa,
quindi questa lingua era trattata come un simbolo di appartenenza al mondo della civilta
cristiana (Maciejewski 1974; Borowski 2020).

Come risultato di questi fattori, il numero di prestiti latini in polacco nel XVII secolo ri-
mase ancora piuttosto alto, anche se non piu a un livello cosi significativo come nel secolo
precedente. Questo ¢ ben illustrato dalle cifre: nella seconda meta del XVI secolo si registrava
in media che una parola su circa 600 era latinismo, nella prima meta del XVII secolo una su
115 (soprattutto nella prosa), mentre in seguito si ¢ verificato un calo: nella seconda meta
del Seicento una parola su 60, e nella prima meta del XVIII secolo, solo una su 33 parole del
polacco erano di origine latina. Allo stesso tempo il numero di libri scritti in polacco diminui.
Se nella prima meta del XVII secolo il rapporto tra libri in latino e libri in polacco era di 300
a 700, nella seconda meta del secolo era di 300 a 300 (Mikotajczak 1999: 206).
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La nobilta, che costituiva circa il 10% della popolazione, accoglieva con favore la ten-
denza alla maccheronizzazione, cio¢ mescolava polacco e latino nel linguaggio quotidia-
no, vedendo in questo un segno di cultura superiore e di appartenenza al “vecchio ordine”
(Lewaszkiewicz, Rzepka 1978). Si formo quindi il cosiddetto socioletto dei nobili (Rzepka,
Walczak 1992), la cui essenza ¢ ben illustrata da questi due estratti:

In decursu Augusti poszlismy do Danijej na sukurs krolowi dunskiemu, ktory uczynit aversionem
wojny szwedzkiej u nas w Polszcze. Nie tak ci to on podobno uczynit ex commiseratione nad nami,
lubo ten nardd jest ab antiquo przychylny narodowi polskiemu, jako dawne swiadczg pisma, ale przecie
majac innatum przeciwko Szwedom odium 1 owe zawzigte in vicinitate inimicitias, nactam occasio-
nem, za ktora mogt si¢ krzywd swoich wtenczas, kiedy krol szwedzki byt zabawny wojna w Polszcze,
pomsci¢, wpadl mu z wojskiem w panstwo, bil, Scinat i zabijat (Jan Chryzostom Pasek, Pamigtniki).

Gdzie by wiek nasz terazniejszy, tak wypolerowany, wyksztaltowany, wystrugany, ze juz ledwie nie
puknie od wielkiej subtelnosci (jako ona banka wydeta, im si¢ bardziej $klni, tym jest ciensza i blizsza
zginienia), gdzie by méwig, wiek nasz i eksperyjencyja, starszym bedac dwiema tysigcami lat (a dies
diem docet, 1 biedna pernoctata sita ma przed wczorajszym), i nowa niebieska nauka wsparty miat
utroque excellere, cnota naprzdd, wiedzac, ze i na tym $wiecie réwna z pogany stawe, ktora post fu-
nera vivit, i na onym przysztym (czego nie stychato poganstwo) zywot wiecznie szczes$liwy wieczng
mie¢ bedzie odplata, naukg za$, ktora za czasem rosnie (bo assiduo addiscentes ad senium perveni-
mus), mieliby$my celowa¢ mtodszy $wiat (Wactaw Potocki, Transakcja wojny chocimskiey).

Le frasi e i proverbi antichi inseriti nei discorsi polacchi accrescevano ’autorita dell’o-
ratore ¢ ne dimostravano I’istruzione e 1’erudizione. Avevano anche una funzione estetica,
in quanto abbellivano il testo, che si armonizzava con le convenzioni stilistiche dell’epoca
barocca (associazione di elementi contrapposti, amore per 1’effetto formale, gesto dallo stile
pomposo). Lo scopo era quello di sorprendere 1’ascoltatore, di stimolarlo allo sforzo intel-
lettuale (riorganizzando il codice linguistico). Tuttavia, testi di questo tipo non erano certo
facili da leggere, tanto piu che, col tempo, ['uso eccessivo del latino comincio a rendere
oscuro il significato dell’enunciato. Si puo dire che, di conseguenza, il latino nella seconda
meta del XVII secolo non ha tanto favorito lo sviluppo del polacco, quanto piuttosto lo ha
ostacolato. Il polacco, pur essendo gia formalmente ben sviluppato, faticava a diffondersi
come lingua della scienza, del diritto e della filosofia e, inoltre, era considerato la lingua di
un popolo non istruito.

2.5. 11 crepuscolo della predominanza del latino

Nella seconda meta del XVIII secolo inizio in Polonia un processo di graduale allon-
tanamento dal dominio del latino come lingua della scienza, dell’istruzione e della comu-
nicazione ufficiale. Non solo le esigenze sociali, ma anche gli ideali educativi, fissati dallo
spirito dell’Illuminismo, cambiarono.

Una prova tangibile della riforma nel campo educativo fu la fondazione da parte di
Konarski del Collegium Nobilium a Varsavia nel 1740, che divenne uno dei migliori collegi
della Polonia e che diede inizio alla riforma delle scuole piariste. Al Collegium Nobilium
il latino veniva insegnato come lingua letteraria e culturale, ma 1’accento era posto sul-
lo sviluppo delle competenze pratiche e moderne necessarie per operare in un mondo in
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evoluzione. Nel 1765 il re Stanistaw August Poniatowski fondo la Scuola dei Cavalieri,
un’istituzione educativa moderna il cui scopo principale era quello di formare atteggiamenti
civici e preparare i giovani a un servizio pubblico responsabile. A differenza delle prece-
denti scuole tradizionali dei gesuiti, dove regnava il latino, la lingua d’insegnamento della
Scuola dei Cavalieri era il polacco e gli studenti imparavano anche il tedesco e il francese,
lingue pratiche utili nei contatti internazionali. Questa decisione fu un chiaro segnale che il
ruolo del latino come lingua dell’élite culturale e amministrativa stava cominciando a sce-
mare (Mikotajczak 1999: 240-242).

Il secondo fattore principale dell’indebolimento del latino fu la sensazione che nel frat-
tempo esso fosse stato “barbarizzato”. Il latino, ampiamente utilizzato dalla nobilta, dal
clero e dai funzionari, era stato sempre piu distorto dall’influenza del polacco. Allo stesso
tempo la lingua letteraria polacca si era saturata di frasi latine ¢ maccheronismi, perdendo
molto in chiarezza. In risposta a questa, si potrebbe dire, crisi comunicativa, nel XVIII se-
colo apparvero slogan di rinnovamento linguistico: si invocava sia la purificazione della lin-
gua polacca, sia il ritorno alla bellezza del latino classico. Uno dei piu importanti sostenitori
di questa richiesta fu Stanistaw Konarski, un riformatore dell’istruzione che, nella sua opera
De emendandis eloquentiae vitiis (Sulla correzione degli errori di eloquenza), esortava alla
semplicita, alla chiarezza e alla correttezza del linguaggio (Klemensiewicz 1981: 569-580).

Un colpo al latino fu inferto dalla soppressione dell’ordine dei Gesuiti nel 1773.
Quest’ordine aveva mantenuto un insegnamento di alto livello del latino nella Polonia
dell’epoca per due secoli. Dopo lo scioglimento dell’ordine, la gestione dell’istruzione fu
assunta dalla Commissione dell’Educazione Nazionale — il primo ministero dell’istruzione
in Europa. In quell’occasione fu introdotta un’ampia riforma per modernizzare i programmi
di studio, allontanandosi tra I’altro dai metodi gesuiti e abbandonando il latino come lingua
d’insegnamento. L’insegnamento si ridusse alla lettura e all’interpretazione di testi classici,
senza porre I’accento sull’uso pratico del latino nel parlato. L’accento fu posto sulle scienze
naturali, la matematica, la filosofia e le lingue moderne (Suchodolski 1972).

I1 processo di allontanamento dal latino si intensifico nel XIX e XX secolo. Nell’era
delle riforme scolastiche moderne cominciarono a essere aboliti i ginnasi classici, che tra-
dizionalmente avevano educato nello spirito latino-greco, e al loro posto furono istituiti dei
ginnasi intesi nell’accezione moderna del termine. In queste scuole fu eliminato I’insegna-
mento del greco e le ore destinate al latino furono significativamente ridotte. La necessita
di insegnare le lingue moderne — il francese, il tedesco, piu tardi anche il russo e 1’inglese.

3. Conclusioni. Il latino intorno a noi — un’eredita tuttora viva

In questo modo il latino — un tempo lingua del potere, della religione, della scienza
e della cultura — perse gradualmente la sua posizione. La sua influenza sulla lingua polacca,
tuttavia, non si ¢ esaurita e rimane visibile ancora oggi. Il latino ha fornito uno strumento
per la scrittura della lingua polacca — I’alfabeto — e ha arricchito le risorse lessicali della lin-
gua polacca, dato che molte delle parole che usiamo ogni giorno provengono da questa lin-
gua. Queste parole sono di vario tipo: 1 prestiti includono termini scientifici, religiosi, legali
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e amministrativi, oltre al lessico quotidiano (es. album, animusz, audycja, aura, brewiarz,
centrum, doktor, defekt, dokument, dykcjonarz, dziekan, edykt, efekt, fabuta, forma, fundusz,
herbarz, impet, inwentarz, komentarz, konklawe, kongregacja, konsyliarz, korpus, kreacja,
kurs, kultura, kustosz, lament, lekcja, magister, medyk, msza, natura, okazja, opinia, per-
swazja, pleban, plebejusz, pretekst, reguta, rektor, relacja, religia, senat, sens, sentencja,
statut, sukces, takt, termin, traktat). Anche tanti nomi che si sono mantenuti nella tradizione
onomastica polacca hanno radici latine: Amadeusz, Barbara, Beata, Benedykt, Bonifacy, Do-
minik, Emil, Grzegorz, Honorata, Ignacy, Innocenty, Justyna, Klara, Klemens, Konstancja,
Natalia, Oktawia, Piotr, Renata, Seweryn, Sylwia, Tobiasz, Urszula, Lukasz oppure Mateusz.

L’influenza del latino si nota anche nel vocabolario, cio€ nel modo in cui si formano
le parole. In polacco sono presenti molti suffissi di origine latina, es.: -Cja (es. perturbacja,
prowokacja, kuracja) e -encja, -ancja, (es. eminencja, elegancja), -ent, -ant (€S. abstynent,
elegant), -ika, -yka (€S. technika, grafika), -ita, -ista (€S. banita, organista, najmita, wrozbi-
ta, stuzbista), -izm, -yzm (€S. antagonizm, archaizm, attycyzm, artyzm, arystotelizm, towia-
nizm), -jusz € -ariusz (€S. nuncjusz, kuracjusz, utracjusz; agrariusz, akcjonariusz), -tor (€s.
lektor, rektor, redaktor), -us (€s. lizus, pijus, biegus, oberwus, obdartus, zdzierus, garbus,
stugus, wiarus, krakus) (Satarewicz 1972).

Anche il modo di accentare alcune parole ¢ stato adottato dal latino. Le parole latine
erano spesso accentate sulla terza sillaba dalla fine (se la penultima sillaba era breve). In
polacco, ’accento cade di solito sulla penultima sillaba, ma in molti prestiti latini ¢ stato
conservato il modo originale di pronuncia, soprattutto nella lingua letteraria. Da qui le diffe-
renze: ad esempio, la parola fa ’huta ha mantenuto 1’accento sulla terza sillaba dalla fine (tac.
fabuila), invece fabryka — utilizzato nel linguaggio quotidiano dalla comunita operaia poco
istruita — ha spostato I’accento sulla penultima sillaba (fabry’ka), seguendo cosi lo schema
dell’accento tipico del polacco (Safarewicz 1972).

Grazie all’influenza latina, il polacco ha dato forma anche a propri modelli stilistici.
Particolarmente ispirati dal latino sono lo stile biblico e lo stile scientifico; sul modello dei
testi latini si svilupparono lo stile cancelleresco e lo stile delle affermazioni retoriche. Si
sono sviluppati anche alcuni generi letterari.

L’eredita dei contatti latino-polacchi ¢ alla base della cultura polacca e collega I’antica
Repubblica di Polonia con il pit ampio patrimonio della civilta occidentale. La consape-
volezza di queste influenze ci permette di percepire meglio quanto le tradizioni latine siano
profondamente radicate nella lingua polacca — sia in modo palese che nascosto nella strut-
tura e nello stile della nostra lingua quotidiana.
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1. Tto historyczne kontaktow polsko-wioskich — 1.1. Wiosi w Polsce — 1.2. Polacy
we Wtloszech — 1.3. Znajomos$¢ jezyka wioskiego — 2. Wpltywy wloskie w dobie
sredniopolskiej (XVI-XVIII w.) — 3. Wplywy wloskie w XIX w. — 4. Glowne procesy
adaptacyjne — 5. Podsumowanie

1. Tlo historyczne kontaktow polsko-wloskich
1.1. Wlosi w Polsce

Poczatki kontaktow polsko-wioskich przypadaja na okres $redniowiecza. W XI w.
Bolestaw Chrobry sprowadza do Polski pierwszych wloskich duchownych. W XIII
1 XIV w. przyjezdzajg Swieccy, gtdéwnie kupcy 1 rzemie$lnicy (nazywani Gallici). Okre-
$lenie ltalicus pojawi si¢ dopiero w XV w. Wlosi, obok Francuzow, sag w wiekach §rednich
bankierami papieskimi. W XIV w. organizujg polskie gérnictwo. Wigksza czgs¢ Wlochdéw
osiada w Krakowie 1 stad utrzymuje kontakty z koloniami wtoskimi nad Morzem Czarnym.
Stopniowo rozwijaja si¢ relacje handlowe polsko-wtoskie. Do Wtoch wysyla si¢ z Polski
czerwony barwnik (czerwc), futra, skory, zboze, natomiast z Wtoch sprowadza si¢ kosz-
towne tkaniny (aksamit, jedwab), atun 1 drogie kamienie wschodniego pochodzenia.

Nasilenie kontaktow polsko-wtoskich przypada na koniec XIV i poczatek XV w. — na
czasy panowania Kazimierza Wielkiego i Wladystawa Jagietty. Z koncem XV w. wzmogty
si¢ zwigzki o charakterze kulturalnym z Wiochami. Do Polski zaczynaly przenika¢ idee
wloskiego Renesansu. W rozwoju sztuki ogromna rol¢ odegrali sprowadzeni z Wtoch ar-
chitekci 1 rzezbiarze: Berecci, Padovano, Gucci, Canavesi.

Ozywienie kontaktow polsko-wloskich przypada na poczatek XVI w. W 1518 r. Bona
Sforza d’Aragona (ksiezna Bari i Rosano) zostaje za sprawg matzenstwa z polskim krélem
Zygmuntem Starym polska krolowa. Wraz z krdlowa do Polski przybywaja liczni kupcy
1artysci. Z Wtoch pochodzg takze bankierzy, kucharze, ujezdzacze koni, muzycy, architekci,
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kamieniarze oraz lekarze krolewscy. Jest to wigc zroznicowana zaréwno spotecznie, jak
i zawodowo grupa imigrantow. Wtoski sposob bycia, tryb zycia towarzyskiego podobat si¢
Polakom i zachgcat do nasladowania.

Warto odnotowac, ze w 1558 r. na polecenie kréla Zygmunta Augusta Prospero Provana
organizuje pierwsza poczte polska. Miata ona utrzymywac staty kontakt miedzy Krakowem
a Wenecja (przez Wieden) przy uzyciu systemu koni rozstawnych i zatrudnionych w tym
celu postancow (Borejszo 1986: 48-49).

Jesli wezmie si¢ pod uwage pochodzenie przyjezdnych z Wtoch, to w wiekach XIV
1 XV dominujg genuenczycy, z kolei w XV w. florentczycy, mediolanczycy i wenecjanie.
W XVI w. liczniej zaczynaja naptywaé do Polski przedstawiciele potudniowej czesci Italii
(gléwnie z Neapolu).

W kolejnych wiekach kontakty polsko-wtoskie ulegajg ostabieniu. Wtosi obecni sg jesz-
cze w otoczeniu ostatniego polskiego krola — Stanistawa Augusta Poniatowskiego (gtownie
arty$ci: Bacciarelli, Canaletto, Merlini, Lampi). W potowie XIX w. (w okresie Krolestwa
Kongresowego) najpopularniejszym Wtochem byt architekt Antonio Corazzi (wt. Giuseppe
Antonio Corazzi) — twérca gmachu Teatru Wielkiego w Warszawie (to jeden z 50 projektow
realizowanych w éwczesnej Polsce).

1.2. Polacy we Wloszech

Obecnos¢ Polakéw we Wiloszech motywowana jest gldownie checig ksztatcenia. Pierw-
sza polska uczelnia, czyli Akademia Krakowska, powstala w 1364 r., wzorowana byla na
wloskich uniwersytetach, zwlaszcza Bolonskim. Do czasu rozpoczecia dziatalnosci Polacy
jako miejsce studiowania wybierali gtdbwnie uczelnie wloskie: w Bolonii (prawo), Padwie
(medycyna), a takze w Rzymie czy Ferrarze. W XVI 1 XVII w. wtoski kierunek wyjazdow
obierany jest dla zdobycia oglady towarzyskiej i poznania obcej kultury. Najczgsciej po-
drézuje magnateria 1 bogata szlachta. W zwigzku z popularno$cig wyjazdow na potudnie
Europy zostat wydany przewodnik po Wtoszech (1614 r.). Z kolei w pot. XVII w. (1675 r.)
ukazuje si¢ pierwsza gramatyka jezyka wloskiego dla Polakéw autorstwa Adama Styli
pt. Grammatica Polono-Italica abo sposob tacny nauczenia sie wloskiego jezyka krotko,
gruntownie, choc¢by tez i bez dyrekcyjej nauczyciela ku pozytkowi Narodu Polskiego z roz-
nych przedniejszych grammatykow w pilnoscig wygotowany.
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Zrodto: Jagiellonska Biblioteka Cyfrowa [https:/jbe.bj.uj.edu.pl/dlibra/doccontent?id=204846]

Od XVII w. relacje polsko-wtoskie traca na sile, a to na skutek wzrostu zainteresowania
Francja. Sytuacja polityczna we Wloszech oraz Polsce w XIX w. przyczynia si¢ do ostabie-
nia kontaktow miedzy obu panstwami. W tym czasie kontakty polsko-wtoskie majg bardziej
charakter jednostkowy niz powszechny. We Wtoszech ksztalcili si¢ polscy malarze, m.in.
Aleksander Gierymski, czasowo przebywali znani polscy pisarze, poeci, dyplomaci,
m.in. Cyprian Kamil Norwid, Zygmunt Krasifnski, Adam Mickiewicz, Jozef Ignacy Kra-
szewski czy Henryk Sienkiewicz.
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Kontakty polsko-wtoskie najsilniejsze byty w okresie od pot. XIV do pot. XV w. oraz
w wiekach XVI i XVII. Zatem w tym czasie mozemy odnotowac¢ najsilniejsze wptywy je¢-
zyka wloskiego na polski.

1.3. Znajomos¢ jezyka wloskiego

W XVI w. jezyk wtoski znany byt do§¢ dobrze zwtaszcza w kregach dworskich (dwor
krolewski, domy magnackie) i wérdd bywajacej za granicg szlachty. Wiadomo, ze pod koniec
XVI w. w Krakowie wyglaszano po wtosku kazania, przeznaczone dla licznej w tym czasie
grupy wloskich imigrantéw. Jezykiem wtoskim biegle postugiwat si¢ Zygmunt August (syn
Bony), jego najblizsze otoczenie oraz Zygmunt III Waza (XVI-XVII w.; jego matka byta
Katarzyna Jagiellonka — corka Bony). W jezyku tym (obok taciny) prowadzono korespon-
dencje¢ z zagranicg. Polscy senatorowie i duchowni znali biegle wtoski z okresu studiow na
wloskich uniwersytetach. Jezykiem wloskim postugiwali si¢ ponadto kupcy i rzemies$lnicy
(m.in. z Krakowa 1 Pinczowa) z miast zamieszkiwanych przez wloskich osadnikow.

W 1565 r. nuncjusz papieski Fulwiusz Ruggieri pisat o Polakach:

z [...] fatwos$cig przejmuja zwyczaje i jezyk obcych narodow, a ze wszystkich zaalpiejskich najwie-

cej ucza si¢ obyczajnosci i jezyka wloskiego, ktory jest u nich bardzo uzywany i lubiony rownie jak

str6j wloski mianowicie we dworze [...]. Odkad krolowa Bona z domu Sforzéw, matka terazniejsze-

go krola, wprowadzita jezyk, stroj i wiele innych zwyczajow wiloskich, niektorzy panowie zaczeli

budowac si¢ po miastach w Matej Polsce i na Mazowszu (cyt. za: Klemensiewicz 1980: 344).

2. Wplywy wloskie w dobie sredniopolskiej (XVI-XVIII w.)

O charakterze najwczes$niejszych wioskich zapozyczen wyrazowych zadecydowata
specyfika kontaktow polsko-wtoskich. Dlatego tez pozyczki wloskie dotyczyly nastepu-
jacych kregow tematycznych: stroje, zycie dworskie i towarzyskie, kuchnia, ogrodnictwo,
sztuki wojenne, bankowos$¢, sztuki pigkne.

W XVIII w. wptyw jezyka wloskiego utrzymywat si¢ w zakresie stownictwa zwigzane-
go ze sztuka (muzyka, malarstwo).

Z doby staropolskiej do czasow wspodiczesnych przetrwato tylko 9 wyrazéw pocho-
dzenia wloskiego, z XVI w. 65 leksemow, z XVII 1 XVIII stulecia po 35 wyrazoéw. Do
XIX w. polszczyzna miata 144 italianizmy (ponad 13% ogdtu zapozyczen) (dane za: Borej-
szo 2007: 22-23).

Zapozyczenia wtoskie z doby staropolskiej (Borejszo 2007) to: balwierz ‘fryzjer, goli-
broda wykonujacy proste zabiegi felczerskie (medyczne), jak opatrywanie ran, wyrywanie
zebow’, wit. barbiere; baryla ‘duza barytka’, wt. barilla; kasa ‘skrzynka, szafa do prze-
chowywania pieni¢dzy, kosztownosci’, wt. cassa; kompas, wk. compasso; lawenda, wt. la-
vanda; materac ‘rodzaj poduszki’, wk. materasso; pomarancza, wt. daw. pomarancia (dzi$
arancia); rywuta ‘gatunek wina’ od wt. Rivoglio (nazwa miejscowosci na Istrii).

Zapozyczenia wloskie z XVI w. (wybrane przyktady za: Borejszo 2007) to: alt, wi.
alto; antykamera ‘przedpokéj’, wt. anticamera; austeria ‘zajazd, gospoda’, wil. osteria
‘jadtodajnia’; bank, wt. banco ‘tawka, kantorek’; bas, wi. basso ‘dot, spod’; bat ‘todz do
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przewozenia tadunkow’, wi. daw. batto ‘statek, 16dz’; cera ‘mina, barwa’, wt. cera ‘ko-
lor twarzy, mina’; dukat, wit. ducato; dzianet ‘kon’, wt. giannetto; fontanna, wi. fontana,
forteca, wt. fortezza ‘sita, moc; twierdza’; fraszka, wt. frasca ‘galaz lisciasta’; galera, wi.
galera ‘statek, cigzkie wiezienia’; gwardia ‘oddzialy wojskowe’, wt. guardia ‘ochrona,
opieka’; intrata ‘dochod, zysk’, wt. intrata ‘wejscie, wstep’; karat ‘daw. miara zawartosci
ztota w stopach’, wt. carato ‘jednostka masy ztota’; karczoch ‘roslina’, wi. carciofo; karoca
‘powoz’, wl. carrozza; karnawat, wt. carnevale; katafalk ‘podwyzszenie na trumng’, wt. ca-
tafalco; kawaler ‘jezdziec’, wt. cavaliere; klarnet, wt. clarinetto; komediant ‘aktor’,wt.
commediante, marcepan, wt. marzapane; maszkara ‘maska, bal maskowy’, wi. mascara,
maschera;, musztarda, wt. mostarda; paszkwil, wk. pasquillo; pocztalposzta ‘poczta’, wi.
posta; por, Wk. porro; satata, wt. insalata; skarpeta, wt. scarpetta od scarpa ‘but, trzewik’.

3. Wplywy wloskie w XIX w.

Zapozyczenia wloskie z wieku XIX (wybrane przyktady za: Borejszo 2007) to: ada-
dzio 1. ‘utwor muzyczny’, 3. ‘powoli’, wl. adagio; akompaniament ‘partia instrumentalna’,
wl. accompagnamento; akompaniowac ‘towarzyszy¢ na instrumencie’, wt. accompagnare;
akonto ‘zaliczka’, wt. a conto ‘na splate, na rachunek’; akwarela ‘farba wodna’, ‘obraz’,
‘technika malarska’, wt. acquarello daw. ‘liche wino’, ‘akwarela’; al fresco ‘technika ma-
larstwa $ciennego’, wi. al fresco ‘fresk, dost. na §wiezym powietrzu’; allegro, wi. alle-
gro; amoroso muz. ‘pieszczotliwie, czule’, wl. amoroso; andante 1. ‘utwér muzyczny’,
3. muz. ‘umiarkowanie wolne tempo’, wt. andante; androny ‘glupstwa, brednie’, wit. an-
drone ‘waski, dlugi korytarz’; aria ‘piesn’, utwor muz.’, wl. aria ‘powietrze, pie$n’; ar-
lekin, wt. arlecchino; a vista ‘od razu, bez przygotowania’, ‘platno$¢ za okazaniem’, wt.
a vista ‘za okazaniem’; awaria ‘uszkodzenie, zepsucie’, wt. avaria; banda, wt. banda;
baryton, wk. baritono; basta, wt. basta; bastion, wk. bastione; bergamota ‘gatunek gru-
szy’, wt. pera bergamotta ‘gruszka bargamska’; bravissimo, wt. bravissimo; brawo, wt.
broccolo; brutto ‘bez potracen’, wit. brutto ‘brzydki, nietadny’; budyn, wt. budino; buffo
‘$piewak w komicznych rolach operowych’, wi. buffo; bufon ‘cztowiek zarozumiaty’, wi.
buffone ‘btazen’; bufonada, wt. buffonata; busola, wt. bussola; cekin ‘btyszczacy, kolorowy
krazek z cienkiej blaszki’, wl. zecchino ‘drobna moneta’; chianti, wk. chianti; cokét ‘pod-
stawa, postument’, wi. zoccolo ‘chodak; podstawa’; con amore, wt. con amore; ditto ‘tak
samo, jak wyzej’, wi. dittoldetto ‘zwany, powiedziany’; divertimento ‘muzyka rozrywkowa
z XVIII w.”, wk. divertimento ‘rozrywka, zabawa’; don ‘pan, tytut grzecznosciowy ksiezy’,
wl. don; donna ‘panna, dziewczyna’, wl. donna; duet, wt. duetto; dyletant ‘laik, amator’,
wl. dilettante; fanfara “‘utwor muzyczny; mata orkiestra deta’, wi. fanfara ‘orkiestra deta’;
farniente ‘proznowanie’, wt. far niente; fatamorgana, wt. fata morgana, fiasko, wt. fiasco;
firma ‘przedsigbiorstwo’, wi. firma ‘podpis’; gondolier, wt. gondoliere; graffiti, wt. graffito;
grave, wk. grave; grota, wi. grotta; groteska, wk. grottesca; in blanco ‘formularz bez uprzed-
niego wypetnienia, wt. in blanco; incognito, wi. incognito; kalarepa, wt. cavolo rapa dost.
‘kapusta-rzepa’; kanalia ‘cztowiek podty’, wi. canaglia; kancona ‘wiersz liryczny, forma
muzyki’, wl. canzone ‘piesn, piosenka’; kantata, wt. cantata; karabinier, wt. carabiniere;
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karykatura, wk. caricatura; kasjer, wt. cassiere; kasyno ‘lokal z grami hazardowymi’, wi.
casino ‘willa, dom wiejski’; kolorysta, wt. colorista; koloryt, wi. colorito; konto, wi. con-
to; kontrabanda ‘przemyt’, wil. contrabbando; kontrabas, wt. contrabbasso; konwertyta,
wl. convertito; kwartet, wk. quartetto; kwintet, wk. quintetto; laguna, wt. laguna; lampion,
wl. lampione; lawa, wt. lava; libretto ‘tekst opery/operetki’, wi. libretto; lustro, wt. lustro
‘blask, jasno$¢’; lazanek ‘rodzaj klusek’, wt. lasagna ‘ciasto z maki’; madrygal, wt. mad-
rigale; maestro, wk. maestro; malaria, wt. malaria; manatki ‘rzeczy osobiste’, wt. manata
‘gars¢, peczek’; mandolina, wt. mandolino; mankament, wt. mancamento; mankiet, wt. ma-
nichetto, manko, wt. manco; mezzo, wt. mezzo; mezzosopran, wt. mezzosopran; miniatura,
wl. miniatura; mortadela, wt. mortadella; nowela, wt. novella; opera, wt. opera; operet-
ka, wk. operetta; pajac, wt. pagliaccio, wenec. pajazzo; parasol, wt. parasole; pasjonista
‘cztonek zakonu katolickiego’, wt. passionista; pedat, wt. pedale; pedant, wt. pedante; per
procura ‘w zastepstwie’, wt. per procura; pianino, wk. pianino; pianista, wt. pianista; po-
midor, wt. pomodoro; prymadonna, wt. prima donna; rakieta, wt. racchetta; regaty ‘za-
wody todzi wiostowych’, wl. regata; respiro ‘odroczenie ptatnosci’, wi. respiro ‘oddech’,
hand. ‘odroczenie platnosci’; rotunda, wt. rotonda; ryzyko, wk. rischio; salami, wt. salame;
sardynka, wi. sardina; secco ‘o winie wytrawne’, wil. secco ‘suchy’; sekowac ‘dokuczac,
negkac’, wt. seccare ‘suszyC’; spedycja ‘wysylka’, wi. spedizione ‘wysytanie, przesytka’;
spedytor, wk. speditore; sufit, wl. soffitto; szkic ‘projekt, zarys’, lit. ‘krétkie sprawozda-
nie, rozprawa’, wi. schizzo ‘bryzg, chlust’; sztafeta daw. ‘goniec, postaniec’, wt. staffetta
‘goniec, kurier’; sztukateria ‘dekoracja $cian’, wi. stuccatura ‘kitowanie, szpachlowanie’;
tamburyn, wt. tamburino; temperowacé ‘ostrzy¢ koniec otowka’, wi. temperare ‘tagodzié,
koi¢’; tempo ‘szybko$¢ dziatania’, wi. tempo ‘czas, pogoda’; tercet, wi. terzetto; tors, wt.
torso; trawertyn ‘skala’, wk. travertino; trawestowac ‘przerabiac’, wt. travestirsi ‘przebraé
za kogo’; tulipan, wi. tulipano; waluta ‘jednostka pieniezna’, wt. valuta ‘warto$¢, cena’;
wazon, wWk. vaso; werset, wWl. versetto; wiolonczela, wk. violoncello; wirtuoz, wk. virtuoso;
zbir ‘bandyta, zboj’, wi. sbhirro.

4. Glowne procesy adaptacyjne

Znaczna czg$¢ zapozyczen wloskich wystepuje w jezyku polskim w postaci stabo przy-
swojonej lub nieprzyswojonej. Sg to zwroty/leksemy przeniesione do polszczyzny bez
zmiany formy i znaczenia, np. a capella, a prima vista, con amore, prima volta, dolce far
niente, per procura, per saldo, per ultimo, poco a poco; addio, aria, banda, brutto, gondola,
netto, solo. Zgodno$¢ postaci graficznej i fonetycznej z wyrazami wtoskimi mozna thuma-
czy¢ stabym stopniem spolszczenia oraz podobienstwem systemoéw fonetycznych i fonolo-
gicznych obu jezykow. Wyrazy altana, opera, banda itp. nie zawieraja liter, gltosek obcych
polszczyznie, dlatego tez zostaly przejete bez zmian formalnych.

Najwazniejsze procesy adaptacyjne:

Adaptacja graficzna — mowa tu o zastgpowaniu wioskich znakow graficznych literami
polskimi o identycznym lub zblizonym brzmieniu, np.:
wl. ¢ [k] — pol. k [k], np. wt. fiasco — fiasko; conto — konto;
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wl. v [v] — pol. w [v], np. bravo — brawo; taverna — tawerna,

wl. z [c] — pol. ¢ [c], np. influenza — influenca.
Adaptacja graficzng bedzie zros$niecie si¢ w polszczyznie dwoch lub kilku wyrazéw wio-
skich, np. wk. prima ballerina — pol. prymabaleryna; wk. prima donna — pol. prymadonna.

Adaptacja fleksyjna — systemy fleksyjne jezyka wloskiego i polskiego rdznig si¢. Jezyk
polski jest jezykiem fleksyjnym (rozbudowana jest zwlaszcza fleksja imienna — 7 przypad-
kéw gramatycznych, trzy rodzaje: oprocz meskiego i1 zenskiego — jak w jezyku wioskim,
takze nijaki). Najwigcej rzeczownikow zapozyczonych do polszczyzny z jezyka wloskiego
to rzeczowniki rodzaju meskiego z koncowkami -o lub -e (w jezyku polskim te koncowki
sg typowe dla rzeczownikow rodzaju nijakiego) oraz zenskiego z koncowkami -a lub -e.
Proces adaptacji polega na zmianie koncéwki lub rodzaju gramatycznego zapozyczonego
wyrazu (w ten sposob zostaje wiaczony do polskiego systemu adaptacyjnego).
1. Zachowanie wloskiej koncowki -o, -e przy zmianie rodzaju wyrazéw z meskiego
na nijaki, np.:
wt. libretto (m.) — pol. libretto (n.);
wl. motto (m.) — pol. motto (n.),
wit. tempo (m.) — pol. tempo (n.).
2. Zachowanie koncéwki -a bez zmiany rodzaju gramatycznego (rzeczowniki
rodzaju zenskiego), np.:
wt. altana (f.) — pol. altana (f.);
wt. ballerina (f.) — pol. balerina (t.);
wt. fortezza (f.) — pol. forteca (f.);
wt. gondola (f.) — pol. gondola (f.);
wt. spada (f.) — pol. szpada (f.).
3. Zachowanie bez zmiany rodzaju gramatycznego, ale ze zmiang koncowki
(redukcja -0 lub -e) — to najcze¢stszy sposob adaptacji, np.:
wt. tulipano (m.) — pol. pol. tulipan (m.);
wi. vaso (m.) — pol. wazon (m.);
wt. versetto (m.) — pol. werset (m.).
4. Zmiana wloskiej koncowki -o, -e na polskg -a polaczona ze zmiana rodzaju
rzeczownika z meskiego na zenski, np.:
wt. violoncello (m.) — pol. wiolonczella (f.);
wt. mandolino (m.) — pol. mandolina (f.).

5. Podsumowanie

Kontakty polsko-wtoskie najsilniejsze byty w dobie $redniopolskiej. Jednakze z tego
czasu zachowalo si¢ niewiele zapozyczen. Jak dowodza badania Marii Borejszo (2007), star-
sze zapozyczenia z jezyka wloskiego (w przeciwienstwie do tych pdzniejszych z XIX w.)
dostawaty si¢ do polszczyzny ogdlnej, podczas gdy te pdzniejsze wystepuja gldwnie w je-
zykach specjalistycznych.
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W wiekach XVIII 1 XIX w. mimo ostabienia bezposrednich kontaktow Polski z Wto-
chami, nadal duza popularnos$cig cieszyly si¢ wyjazdy do Wioch. Wyjezdzali zwtaszcza za-
mozniejsi przedstawiciele spoteczenstwa, gtéwnie dla zdobycia wyksztatcenia, obycia towa-
rzyskiego, odwiedzenia miejsc kultu religijnego. Polscy podroznicy na ogoét nie znali jezyka
krajow, po ktorych wedrowali. Dawne zapozyczenia dostawatly si¢ do polszczyzny glownie
droga moéwiona, czyli przez nasladownictwo brzmienia wyrazow w jezyku wtoskim. W wy-
padku zapozyczen pozniejszych, ktore przenikaly do polszczyzny przede wszystkim droga
graficzna, silniejsza byla identyfikacja wyrazéw z ich obcojezycznymi pierwowzorami. Sta-
bilizacji formalnej 1 semantycznej sprzyjat fakt, ze zapozyczone leksemy przybieraty w pol-
szczyznie status termindéw, uzywanych przez niewielka liczbg Polakow.
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I prestiti linguistici dall’italiano nella storia del polacco
(XVI-XIX secolo)

1. 11 contesto storico dei contatti italo-polacchi — 1.1. Gli italiani in Polonia
— 1.2. I polacchi in Italia — 1.3. La conoscenza della lingua italiana — 2. L’influenza
italiana nell’epoca del polacco medio (secoli XVI-XVIII) — 3. L’influenza italiana nel
XIX secolo — 4. I principali processi di adattamento — 5. Conclusione

1. Il contesto storico dei contatti italo-polacchi
1.1. Gli italiani in Polonia

Le origini dei contatti tra Polonia e Italia risalgono al Medioevo. Nell’XI secolo Bo-
leslao il Prode porta in Polonia i primi sacerdoti italiani. Nel XIII e XIV secolo arrivarono
1 laici, soprattutto mercanti e artigiani (chiamati Gallici). Il termine ltalicus comparira solo
nel XV secolo. Gli italiani, insieme ai francesi, sono nel Medioevo i banchieri papali. Nel
XIV secolo sono i supervisori delle attivita minerarie polacche. La maggior parte degli ita-
liani, in Polonia, si stabilisce a Cracovia e da li mantiene i contatti con le colonie italiane nel
Mar Nero. Gradualmente si sviluppano le relazioni commerciali tra Polonia e Italia. Dalla
Polonia vengono spediti in Italia coloranti rossi (czerwc), pellicce, cuoio e grano, mentre
dall’Italia vengono importati tessuti costosi (velluto, seta), allume e pietre preziose prove-
nienti dall’oriente.

I contatti tra Polonia e Italia si intensificano tra la fine del XIV e I’inizio del XV se-
colo, durante 1 regni di Casimiro il Grande e di Ladislao Jagellone. Con la fine del XV
secolo si intensificarono i legami di carattere culturale con I’Italia. Le idee del Rinasci-
mento italiano cominciarono a penetrare in Polonia. Gli architetti e gli scultori portati in
Polonia dall’Italia — Berecci, Padovano, Gucci, Canavesi — svolsero un ruolo importante
nello sviluppo dell’arte.

I contatti tra Polonia e Italia divennero piu vivaci all’inizio del XVI secolo. Bona Sforza
d’Aragona (duchessa di Bari e Rosano) diventa regina polacca grazie al matrimonio con il re
polacco Sigismondo il Vecchio. Insieme alla regina, arrivano in Polonia numerosi mercanti
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e artisti italiani. Dall’Italia provengono anche banchieri, cuochi, cavallerizzi, musicisti, ar-
chitetti, scalpellini e medici reali. Si tratta quindi di un gruppo eterogeneo di immigrati sia
dal punto di vista sociale che professionale. Il modo italiano di essere, di vivere la socialita,
attraeva i1 polacchi e li incoraggiava a imitarlo.

E degno di nota osservare che nel 1558, per volere del re Sigismondo Augusto, Prospero
Provana organizza il primo ufficio postale polacco. Il suo scopo era quello di mantenere un
contatto costante tra Cracovia e Venezia (via Vienna) utilizzando un sistema di cavalli staf-
fetta per i messaggeri impegnati a tale scopo (vedi Borejszo 1986).

Se si considerano le origini dei visitatori italiani, nel XIV e XV secolo dominavano i ge-
novesi, seguiti nel XV secolo da fiorentini, milanesi e veneziani. Nel XVI secolo, comin-
ciarono ad arrivare in Polonia in numero maggiore i rappresentanti dell’Italia meridionale
(soprattutto da Napoli).

Nei secoli successivi i contatti italo-polacchi si indebolirono. Gli italiani erano comun-
que presenti ancora nell’enfourage dell’ultimo re polacco, Stanislao Augusto Poniatowski
(soprattutto artisti: Bacciarelli, Canaletto, Merlini, Lampi). A meta del XIX secolo (durante
il Regno del Congresso), I’italiano piu popolare era 1’architetto Antonio Corazzi (Giuseppe
Antonio Corazzi) — autore dell’edificio del Gran Teatro di Varsavia (uno dei 50 progetti
costruiti in Polonia all’epoca).

1.2. I polacchi in Italia

I polacchi venivano in Italia soprattutto per ’istruzione. La prima universita polacca,
I’Accademia di Cracovia, fondata nel 1364, si ispirava alle universita italiane, in partico-
lare a quella di Bologna: fin dall’inizio della sua attivita accademica i polacchi sceglieva-
no come luogo di studio principalmente le universita italiane: Bologna (giurisprudenza),
Padova (medicina), nonch¢ Roma e Ferrara. Nel XVI e XVII secolo i polacchi sceglie-
vano I’Italia per venire ad imparare il galateo e per conoscere la cultura straniera. Erano
1 magnati e la ricca nobilta a viaggiare di piu. La popolarita dei viaggi nell’Europa me-
ridionale portd alla pubblicazione di una guida dell’Italia (1614). A sua volta, a meta del
XVII secolo (1675), Adam Styla pubblico la prima grammatica della lingua italiana per
polacchi, intitolata Grammatica Polono-Italica abo sposob tacny nauczenia sie wloskiego
jezyka krotko, gruntownie, choc¢by tez i bez dyrekcyjej nauczyciela ku pozytkowi Narodu
Polskiego z roznych przedniejszych grammatykow w pilnoscig wygotowany [Grammatica
Polono-Italica ovvero il modo facile di imparare la lingua italiana velocemente, appro-
fonditamente, anche senza direzione dell’insegnante, al servizio della Nazione Polacca,
preparato con cura da vari bravi grammatici|
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Zrodto: Jagiellonska Biblioteka Cyfrowa [https:/jbe.bj.uj.edu.pl/dlibra/doccontent?id=204846]

A partire dal XVII secolo, le relazioni italo-polacche si indebolirono a causa del cre-
scente interesse da parte dei polacchi per la Francia. La situazione politica dell’Italia e della
Polonia nel XIX secolo contribuisce a indebolire i1 contatti tra 1 due Paesi. In questo mo-
mento, 1 contatti polacco-italiani sono piu individuali che universali. In Italia studiarono pit-
tori polacchi come Aleksander Gierymski, mentre vi soggiornarono temporaneamente noti
scrittori, poeti e diplomatici polacchi, tra cui Cyprian Kamil Norwid, Zygmunt Krasinski,
Adam Mickiewicz, Jozef Ignacy Kraszewski e Henryk Sienkiewicz.

78



| prestiti linguistici dall’italiano nella storia del polacco (XVI-XIX secolo)

1.3. La conoscenza della lingua italiana

I contatti tra Polonia e Italia furono piu forti tra la meta del XIV e la meta del XV secolo
e nel XVI e XVII secolo. E quindi in questo periodo che possiamo registrare la pit forte
influenza dell’italiano sul polacco.

Nel XVI secolo I’italiano era abbastanza conosciuto, soprattutto negli ambienti di corte
(corte reale, case magnatizie) e tra la nobilta che andava all’estero. E noto che alla fine del
XVl secolo a Cracovia si tenevano sermoni in italiano, destinati all’allora numeroso gruppo
di immigrati italiani. Sigismondo Augusto (figlio di Bona), il suo entourage piu stretto e Si-
gismondo IIT Vasa (XVI-XVII secolo) parlavano fluentemente 1’italiano. In questa lingua
(oltre che in latino) si svolgeva la corrispondenza con 1’estero. I senatori e il clero polacchi
parlavano correntemente I’italiano grazie ai loro studi nelle universita italiane. L’italiano era
parlato inoltre dai mercanti e dagli artigiani (compresi quelli di Cracovia e di Pinczow) delle
citta abitate da coloni italiani.

Nel 1565 il nunzio papale Fulvio Ruggieri scrisse dei polacchi:

con [...] facilita assumono i costumi e la lingua delle nazioni straniere, e di tutte quelle d’oltralpe

apprendono la maggior parte dei costumi e della lingua d’Italia, che ¢ molto usata e amata da loro,

tanto quanto il vestito italiano, soprattutto a corte [...]. Da quando la regina Bona della famiglia

Sforza, madre dell’allora re, introdusse la lingua, il costume ¢ molte altre usanze italiane, alcuni

signori cominciarono a costruirsi case nelle citta della Piccola Polonia e della Mazovia (cit. da:
Klemensiewicz 1980: 344).

2. L’influenza italiana nell’epoca del polacco medio (secoli XVI-XVIII)

La natura dei primi prestiti linguistici dall’italiano ¢ stata determinata dalla specificita dei
contatti tra Polonia e Italia, ecco perché i prestiti italiani riguardavano i seguenti ambiti temati-
ci: abbigliamento, vita di corte e sociale, cucina, giardinaggio, arti marziali, banche, belle arti.

Nel XVIII secolo I’italiano mantiene la sua influenza nel vocabolario polacco relativo
alle arti (musica, pittura).

Solo 9 parole di origine italiana dall’epoca dell’antica Polonia sono sopravvissute ai
tempi moderni, 65 lessemi del XVI secolo e 35 parole rispettivamente dal XVII e XVIII
secolo. Nel XIX secolo la lingua polacca contava 144 italianismi (oltre il 13% del totale dei
prestiti — dati da: Borejszo 2007: 22-23).

I prestiti linguistico dall’italiano risalenti all’epoca del polacco antico (Borejszo 2007):
balwierz, barbiere; barylta, barile; kasa, cassa; kompas, compasso; lawenda, lavanda; mate-
rac, materasso; pomarancza, it. ant. pomarancia (oggi: arancia); rywuta, Rivoglio (vino, dal
nome dell’omonima localita in Istria).

Prestiti italiani del X VI secolo (esempi selezionati: Borejszo 2007): alt, alto; antykame-
ra, anticamera; austeria, osteria; bank, banco, banca; bas, basso, ‘fondo’; bat, it. ant. batto,
‘nave, barca’; cera, cera, inteso come ‘colore del viso’; ducato, ducato; dzianet, giannetto,
cavallo; fontanna, fontana; forteca, fortezza, ‘forza, roccaforte’; fraszka, frasca; galera, ga-
lera, nave-prigione; guardia — in polacco ‘truppe’, guardia, ‘protezione, tutela’; intrata, en-
trata, ‘ingresso, guadagno’; karat — in polacco ‘antica misura del contenuto d’oro in piedi’,
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in italiano carato, unita di peso dell’oro; karczoch — in polacco ‘pianta’, in italiano carciofo;
karoca, carrozza; karnawat, carnevale; katafalk, catafalco; kawaler, cavaliere, uomo sin-
gle; klarnet, clarinetto; komediant, commediante, attore; marcepan, marzapane; maszkara,
‘mascara’, maschera; musztarda, mostarda; paszkwil, pasquillo; poczta/poszta, posta; por,
porro; safata, insalata; skarpeta, ‘scarpetta’ da scarpa, stivale.

Prestiti italiani del XVII secolo (alcuni esempi: Borejszo 2007): arsenal, arsenale;
baldachim, baldacchino; bandyta, bandito; batalia, battaglia; facjata, tacciata; finaf, finale;
impreza, impresa; kawaleria, cavalleria; makaron, maccherone; paragon, paragone; raca,
razzo; sardela, sardella; statysta, statista; szkatula, scatola, scatolina; szpada, spada; sztylet,
stiletto; taca, in polacco ‘piatto usato per trasportare e servire il cibo’, tazza ‘tazza da tavola,
vaso da toilette’; tenore, tenore; Zupan in polacco antico abito da uomo polacco, giubbone,
in italiano antico giuppone, ‘abito da uomo’.

Prestiti italiani del XVIII secolo (alcuni esempi, Borejszo 2007): batalion, battaglione;
belweder, belvedere, luogo da cui si ammira una bella vista; brawura, bravura; faworyt, favo-
riti; festyn, festino; galeria, galleria; granit, granito; kalafior, cavolfiore; kawalkata, in polac-
co corteo di cavalli, cavalcata; koperta, in polacco; busta da lettera, coperta; korsarz, corsaro;
kwarantanna, quarantena; mozaika, mosaico; nowenna, novena; nowicjat, noviziato; nuncja-
tura, nunziatura; parapet, in polacco terrapieno protettivo, in italiano parapetto; partytura,
partitura musicale; pulpet, polpetta; salceson, salsiccione, (salsiccia lunga e spessa).

Un numero considerevole di prestiti dell’epoca del polacco medio € oggi caduto in
disuso nel polacco, altri pero rimangono, ma con significati diversi. Al primo gruppo appar-
tengono i nomi di vecchie realta (arcaismi o storicism i sostanziali), ad esempio i nomi di
antichi gruppi professionali o sociali quali balwierz, kortezan (cortigiano), lazaron (men-
dicante, senzatetto, lazzarone), 1 nomi attinenti all’area lessicale delle arti militari, come ad
esempio i nomi di armi (daga, falkon, falkonet, taran), i nomi di formazioni militari e di
fortificazioni (ad esempio kawaleria, parapet — terrapieno protettivo dalla parte del nemi-
o), i nomi di unita monetarie, misure e pesi (dukat, skud), i nomi di tipi di nave (galera,
galiot), 1 nomi di balli (forlana, lavolta, pawana), di strumenti musicali (sztort, viola da
braccio), di giochi (diabolo, tombola), di mobili (cassone), di bevande e cibi (perduta), di
capi di abbigliamento e accessori (manela, ovvero ‘spallina, braccialetto’).

3. Le influenze italiane nel polacco del XIX secolo

Prestiti italiani del XIX secolo (alcuni esempi: Borejszo 2007): adadzio sign. 1 — “‘bra-
no musicale’, sign. 3 — ‘lentamente’, adagio; akompaniament, accompagnamento; akom-
paniowac, accompagnare, in musica; akonto, a conto / acconto; akwarela, acquarello, per
esteso ‘vino scadente, annacquato; al fresco, afresco, affresco letteralmente ‘all’aria fresca’;
allegro, allegro, in musica; amoroso, amoroso, in musica; andante, in polacco sign. 1 — ‘bra-
no musicale’, sign. 3. ‘tempo moderatamente lento’, in italiano andante; androny, in polac-
co ‘follie, sproloqui’, in italiano androne, ‘corridoio stretto e lungo’; aria, aria (‘nel senso di
canzone, musica’); Arlekin, Arlecchino; a vista in polacco, come in italiano, ‘subito, senza
preavviso; awaria, avaria; banda, banda; baryton, baritono; basta, basta; bastion, bastione;
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bergamota, pera bergamotta, tipo di pera; bravissimo, bravissimo; brokut, broccolo; brutto,
in polacco nel senso di un valore al lordo, non al netto, brutto, in italiano nel senso di ‘non
bello’; budyn, budino; buffo, in polacco ‘cantante in ruoli operistici comici’, buffo; bufon,
in polacco ‘uomo presuntuoso’, buffone; bufonada, buffonata; busola, bussola; cekin, in
polacco paillette, zecchino, piccola moneta; Chianti, Chianti; cokdl, in polacco ‘base, pie-
distallo’, zoccolo; con amore, con amore; ditto, in polacco ‘come sopra’, ditto/detto; diver-
timento, in polacco musica popolare settecentesca, divertimento, intrattenimento, svago;
don, don; donna in polacco ‘fanciulla, ragazza’, donna; duet, duetto; dyletant, dilettante;
fanfara, fanfara, banda di ottoni; farniente, far niente, ozio; faszysta, fascista; fatamorgana,
fata Morgana; fiasko, fiasco — in entrambi i casi nel senso di fallimenti, disdetta; firma, in
polacco ‘ditta, impresa’, firma gondolier, gondoliere; graffiti, graffito/-i; grave, grave; gro-
ta, grotta; groteska, grottesca; in blanco, in bianco; incognito in polacco /in'kognito/, inco-
gnito; kalarepa, cavolo rapa; kanalia, canaglia; kancona, in polacco ‘poesia lirica, canzone;
kantata, cantata; karabinier, carabiniere; karykatura, caricatura; kasjer, cassiere; kasyno,
casino, e anche casino nel senso di ‘villa, casa di campagna’; kolorysta, colorista; koloryt,
colorito; konto, conto; kontrabanda, contrabbando; kontrabas, contrabbasso; konwertyta,
convertito; kwartet, quartetto; kwintet, quintetto; laguna, laguna; lampion, lampione; lawa,
lava; libretto, libretto (di un’opera); lustro, lustro (splendore, luminositd); fazanek, lasa-
gna; madrygat, madrigale; maestro, maestro; malaria, malaria; manatki, in polacco ‘oggetti
personali’, manata, manciata; mandolina, mandolino; mankament, mancamento (nel senso
di difetto, mancanza); mankiet, manichetto; manko, manco; mezzo, mezzo; mezzosopran,
mezzosoprano; miniatura, miniatura; mortadela, mortadella; nowela, novella; opera, opera;
operetka, operetta; pajac, pagliaccio, venez. pajazzo; parasol, parasole, ombrello; pasjoni-
sta, padre passionista; pedal, pedale; pedant, pedante, per procura, per procura; pianino,
pianoforte; pianista, pianista; pomidor, pomodoro; prymadonna, prima donna; rakieta, rac-
chetta; regaty, regata; respiro, in polacco definizione usata per un pagamento dilazionato’,
respiro; rotunda, rotonda; ryzyko, rischio; salami, salame; sardynka, sardina; secco, secco
(del vino); sekowac, seccare, nel senso di annoiare, disturbare; spedycja, spedizione; spe-
dytor, speditore; sufit, soffitto; szkic, schizzo; sztafeta, staffetta, messaggero; sztukateria,
stucchi; tamburyn, tamburino; temperowac, temperare (di una matita); tempo in polacco
nel senso di ritmo, ‘velocita di esecuzione’, tempo; fercet, terzetto; tors, torso; trawertyn,
travertino; trawestowad, in polacco ‘rifare’, travestire; tulipan, tulipano; waluta, valuta; wa-
zon, vaso; verso, versetto; violoncela, violoncello; wirtuoz, virtuoso; zbir, sbirro.

4. 1 processi di adattamento

E presente nel polacco un numero significativo di prestiti dall’italiano o in forma poco
oppure non assimilata. Si tratta di frasi/lessemi assunti nel polacco senza alcun cambia-
mento di forma o di significato, come ad esempio a capella, a prima vista, con amore, pri-
ma volta, dolce far niente, per procura, per saldo, per ultimo, poco a poco; addio, aria, ban-
da, brutto, gondola, netto, solo. La congruenza della forma grafica e fonetica tra la forma in
polacco e quella in italiano si spiega con il debole grado di polonizzazione e la somiglianza
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dei sistemi fonetici e fonologici delle due lingue. Le parole altana, opera, banda, ecc. non
contengono lettere o suoni estranei alla lingua polacca e sono state quindi adottate senza
modifiche formali.

I piu importanti processi di adattamento:

Adattamento grafico — si tratta della sostituzione dei segni grafici italiani con lettere polac-
che di suono identico o simile, ad esempio:

Italiano ¢ [k] — pol. k [k], es. italiano fiasco — fiasko; conto — konto;

italiano v [v] — pol. w [v], ad es. bravo — brawo; taverna — tawerna;

italiano z [c] — pol. ¢ [¢c], es. influenza — influenca.
Un adattamento grafico ¢ la fusione di due o piu parole italiane in polacco, ad esempio
prima ballerina in italiano — prymabalerina in polacco; prima donna in italiano — pryma-
donna in polacco.

Adattamento di flessione — i sistemi di flessione dell’italiano e del polacco sono diversi.
Il polacco € una lingua flessiva (€ ampia soprattutto la flessione dei nomi — 7 casi gramma-
ticali, tre generi: oltre al maschile e al femminile — come in italiano, anche il neutro). La
maggior parte dei sostantivi mutuati in polacco dall’italiano sono sostantivi maschili con le
desinenze -0, -e (in polacco queste desinenze sono tipiche dei sostantivi neutri) ¢ femminili
con le desinenze —a, -e.
Il processo di adattamento consiste nel cambiare la desinenza o il genere grammaticale
della parola presa in prestito (in questo modo viene incorporata nel sistema di adattamento
polacco).
1. Rimane la desinenza italiana -o, -e quando il genere della parola cambia da
maschile a neutro, ad esempio:
it. libretto (m.) — pol. libretto (n.);
it. motto (m.) — pol. motto (n.);
it. tempo (m.) — pol. tempo (n.).
2. Rimane la desinenza -a senza cambiare il genere grammaticale (sostantivi fem-
minili), ad esempio:
it. altana (f.) — pol. altana (f);
it. ballerina (f.) — pol. balerina (f.);
it. fortezza (f.) — pol. forteca (f.);
it. gondola (f.) — pol. gondola (f.);
it. spada (f.) — pol. szpada (f.).
3. Senza modifica del genere grammaticale, ma con cambiamento di desinenza
(riduzione di -o, -e), (questa ¢ la modalita piu comune di adattamento), ad esempio:
it. tulipano (m.) — pol. tulipano (m.);
it. vaso (m.) — pol. vaso (m.);
it. versetto (m.) — pol. versetto (m.).
4. Sostituzione della desinenza italiana -o, -e nella desinenza polacca —a, unita
alla modificadel genere del sostantivo, dal maschile al femminile, ad esempio:
it. violoncello (m.) — pol. wiolonczella (f);
it. mandolino (m.) — pol. mandolina (f.).
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5. Conclusione

I contatti tra polacco e italiano sono stati piu forti nel periodo del polacco medio. Tut-
tavia di questo periodo sono sopravvissuti pochi prestiti. Come mostra la ricerca di Maria
Borejszo (2007), 1 prestiti linguistici piu vecchi dall’italiano (rispetto a quelli piu tardivi, del
XIX secolo) sono entrati nel polacco generale, a differenza di quanto ¢ accaduto per quelli
piu tardivi, che si trovano ricorrono nei linguaggi specialistici.

Nel XVIII e XIX secolo, nonostante I’indebolimento della frequenza di contatti diretti
tra Polonia e Italia, 1 viaggi in Italia rimasero popolari. Soprattutto i membri piu ricchi della
societa polacca si recavano in Italia, soprattutto per ricevere un’istruzione, per socializzare
e per visitare i luoghi di culto. I viaggiatori polacchi in genere non conoscevano la lingua dei
paesi che attraversavano. I vecchi prestiti sono entrati nel polacco soprattutto attraverso la
lingua parlata, cio¢ imitando il suono delle parole in italiano. Nel caso dei prestiti successi-
vi, che sono entrati nel polacco soprattutto attraverso i mezzi grafici, I’identificazione delle
parole con i loro prototipi in lingua straniera ¢ stata piu forte. La stabilizzazione formale
e semantica ¢ stata favorita dal fatto che i lessemi presi in prestito hanno assunto lo status di
termini del polacco, utilizzati da un numero ristretto di polacchi.
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Lwia cze$¢ komunikacji — o idiomach w jezyku

1. Idiomy w perspektywie roznych jezykoéw — 2. Zrodla i kryteria doboru materiatu
— 3. Prezentacja przyktadow

1. Idiomy w perspektywie roznych jezykow

Idiomy, czyli state polaczenia wyrazowe o okreslonym, czgsto przenosnym, znaczeniu,
pojawiaja si¢ w kazdym jezyku. Mozna powiedzie¢, ze ze wzgledu na frekwencje ich uzy-
cia, sg bardzo istotnym zjawiskiem jezykowym. W perspektywie nauki jezyka obcego nie-
stety nie zawsze zwraca si¢ na nie uwagge, a juz bardzo rzadko mowi si¢ o podobienstwach
miedzy jezykami pod wzgledem utartych potaczen wyrazowych. Jednak nalezy podkreslic,
ze poréwnujac niektore jezyki nowozytne, mozna wskaza¢ punkty styczne we frazeologii
r6znych jezykow, w tym np. we frazeologii polskiej i wloskiej. Idiomy podobne pod wzgle-
dem struktury i semantyki w obu jezykach beda przedmiotem niniejszego opracowania.

Wspomniane podobienstwo wynika z faktu wspolnej, europejskiej bazy kulturowej obu je¢-
zykow, poteznych wplywow antyku i chrzedcijanstwa, a takze z kontaktow naukowych i poli-
tycznych obu narodow. Wszystkie te kwestie majg swoje odzwierciedlenie w ujeciu jezykowym.

2. Zrédia i kryteria doboru materiatu

Zaprezentowane potaczenia pochodzg z publikacji pt. Idiomy polsko-wloskie. Fraseolo-
gia idiomatica polacco-italiana autorstwa Anny Mazanek 1 Janiny Wéjtowicz (2008). Do-
konano wyboru idiomdw, zaprezentowano potaczenia w jezyku polskim i ich wtoskie odpo-
wiedniki, a takze wskazano definicj¢ 1 przyktad uzycia (rowniez w obu jezykach). Kryteria
uwzglednienia poszczegdlnych potaczen biorg pod uwage, czy idiomy:

1) sa identyczne pod wzglgdem semantycznym (chodzi przede wszystkim o glowne

znaczenia);

2) satozsame co do sktadu leksykalnego;
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3) aktualizuja ten sam model gramatyczny (aczkolwiek dopuszcza si¢ warianty mor-

fologiczne oraz roznice w zakresie liczby lub uzycia przyimkow);

4) maja t¢ samg wartos¢ stylistyczna.

Przedstawione zostang idiomy réznego typu, zobaczymy konstrukcje nominalne i konstruk-

cje werbalne.

3. Prezentacja przykladow

Kwadrans akademicki

Quarto d’ora accademico

‘tradycyjne pigtnastominutowe spdznienie
dopuszczalne przy rozpoczynaniu wykla-
doéw na wyzszych uczelniach’

Pan Kowalski zapomina, ze nasze zebra-
nia rozpoczynaja si¢ punktualnie. Tu nie
obowigzuje kwadrans akademicki.

‘tradizionale ritardo di quindici minuti ammes-
so per I’inizio delle lezioni nelle universita’

Il signor Kowalski dimentica che le nostre
riunioni cominciano puntualmente. Qui non
vige il quarto d’ora accademico.

Ani mi (ci, nam...) si¢ sni

Non mi/me lo sogno (ti/te lo sogni, ci /ce
lo sogniamo...) neppure

‘zwrot oznaczajacy, ze kto§ nie ma zamiaru,
nie chce czegos zrobié, spetnié’

Ani mi si¢ $ni przepisywac to wszystko
jeszcze raz!

‘espressione indicante che qu. non ha inten-
zione, non vuole fare, compiere qc.’

Non me lo sogno neppure di ricopiare tutto
questo ancora una volta!

[A to] tadna historia!

[Ma che] bella storia!

‘zwrot wykrzyknikowy wyrazajacy zdzi-
wienie, zaskoczenie’

Nie wziagtes dowodu osobistego? Ladna hi-
storia! Przeciez przy odbiorze tych doku-
mentow musisz go okazac!

‘esclamazione che esprime stupore, sorpresa’
Non hai preso la carta d’identita? Bella sto-
ria! Ma devi mostrarla per ritirare quei do-
cumenti!

Baé sie jak diabel swieconej wody

Avere paura come il diavolo dell’acqua
santa

‘bardzo, panicznie si¢ ba¢’

Nie wierzg, ze on wezmie t¢ prace; on si¢
boi odpowiedzialnosci jak diabet swigco-
nej wody.

‘avere un gran timore, un timore panico’
Non credo che accettera quel lavoro, ha
paura della responsabilita come il diavolo
dell’acqua santa.

Baé sie jak ognia

Temere come il fuoco

‘bardzo, panicznie si¢ bac’

W liceum balismy si¢ tej nauczycielki jak
ognia, a dzi$, po latach wtasnie j3 wspomi-
namy z sympatig.

‘avere un gran timore, un timore panico’

Al liceo temevamo quell’insegnante come il
fuoco, ma oggi, dopo tanti anni € proprio lei
che ricordiamo con simpatia.
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Baé sie wlasnego cienia

Avere paura della propria ombra

‘by¢ bardzo Igkliwym, podejrzliwym, prze-
sadnie ostroznym’

Na tym stanowisku musi pracowaé czto-
wiek odwazny, nawet sklonny do ryzyka,
a nie kto$, kto boi si¢ wlasnego cienia.

‘essere molto timoroso, sospettoso, eccessi-
vamente cauto’

In quel posto deve lavorare una persona co-
raggiosa, addirittura incline al rischio, non
uno che abbia paura della propria ombra.

Bez serca

Senza cuore

‘o cztowieku bezlitosnym, obojetnym na
czyjes potrzeby, czyjes nieszczescia’

Jeste$ bez serca! Poza swojg osobg nie do-
strzegasz niczego ani nikogo.

‘di una persona spietata, indifferente alle
esigenze di qu., alle disgrazie di qu.’

Sei senza cuore! Non vedi niente e nessuno
al di fuori di te stesso.

Bialy jak snieg

Bianco come la neve

‘nieskazitelnie biaty, czysty’

Izba byta skromna, widaé, ze dawno nie
odnawiana. Uwage zwracat lezacy na stole
biaty jak $nieg obrus.

‘di in bianco immacolato, puro’

La stanza era modesta, si vedeva che da tem-
po non era stata imbiancata. Attirava 1’at-
tenzione la tovaglia stesa sul tavolo, bianca
come la neve.

Bié¢ gtowq o mur

Battere la testa contro il muro

‘walczy¢ z trudno$ciami nie do pokonania,
bez nadziei zwyciestwa, bez powodzenia;
rozpaczac’

Zamiast wzig¢ si¢ do pracy — rozpacza, bije
glowa o mur i bez konca narzeka na swoj los.

‘lottare con difficolta insuperabili, senza
speranza di vittoria, senza riuscita; dispe-
rarsi’

Invece di mettersi all’opera si dispera, batte
la testa contro il muro e si lamenta continua-
mente del suo destino.

Bi¢ si¢ w piersi

Battersi il petto

‘zalowa¢ czegos, okazywaé skruche,
przyznawac si¢ do winy’

Bij¢ si¢ w piersi, nigdy nie wierzytam
W jego uczciwe zamiary. Dzi§ muszg si¢
przyznac do btedu.

‘dolersi di qc., mostrare rammarico, ammet-
tere la propria colpa’

Mi batto il petto perché non ho mai creduto
all’onesta delle sue intenzioni. Oggi devo
riconoscere il mio errore.

Blady jak trup

Pallido come un morto

‘bardzo, chorobliwie blady’
Co sie stato? Jestes blady jak trup.

‘molto pallido, pallido in modo innaturale’
Cos’e successo? Sei pallido come un morto.
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Bledne kolo

Circolo vizioso

‘blad w rozumowaniu; sytuacja beznadziej-
na, bez wyjscia’

Nie moze pracowa¢ z powodu ztego stanu
zdrowia 1 tak si¢ tym zamartwia, Zze pogar-
sza tylko chorobe serca. Prawdziwe bledne
koto.

‘errore nella concezione di qc.; situazione
senza speranza, senza via d’uscita’

Non puo lavorare per il suo cattivo stato di
salute, e se ne preoccupa tanto, che peggio-
ra solamente la sua malattia cardiaca. E un
vero circolo vizioso.

Blekitna krew

Sangue blu

‘przenos$nie o arystokratycznym pochodzeniu’
To glupie, ze majg mu za zte bigkitng krew,
a nie dostrzegaja jego wielkich zashug dla
naszego srodowiska.

‘espressione figurata per indicare 1’origine
aristocratica’

E sciocco che gli rimproverino il sangue blu
e non si accorgano dei suoi grandi meriti
verso il nostro ambiente.

[Boze,] jak ten czas leci!

[Dio,] come vola il tempo!

‘zwrot wyrazajacy zaskoczenie, zdziwienie
z powodu szybkiego przemijania czasu’
Wydawato mi si¢, ze widzieliSmy si¢ tak
niedawno. A to juz prawie rok! Boze, jak ten
czas szybko leci!

‘espressione indicante stupore, meraviglia
per il rapido passare del tempo’

Mi pareva che ci fossimo visti cosi poco
tempo fa. E invece € gia quasi un anno! Dio,
come vola il tempo!

Brad/wzigé cos w swoje rece

Prendere qc. nelle proprie mani

‘przejmowac inicjatywe, zaczacé si¢ czyms
zajmowac osobiscie’

Od kiedy mtodzi ludzie wzigli w swoje rece
organizacj¢ konkursu, wszystko odbywa si¢
sprawniej, bez zbytecznego zamieszania
I zdenerwowania.

‘prendere 1’iniziativa, cominciare ad occu-
parsi personalmente di qc.’

Da quando i giovani hanno preso nelle loro
mani I’organizzazione del concorso, tutto si
svolge in modo piu efficiente, senza super-
flua confusione e nervosismo.

Braé/wzigé nogi za pas

Mettersi le gambe in spalla

‘uciekac’
Kiedy zobaczyl, co si¢ $§wigci, wziat nogi za
pas 1 tylesmy go widzieli.

‘fuggire’
Quando vide quello che bolliva in pentola,
si mise le gambe in spalla e si dileguo.

Brad/wzigé przyktad 7 kogos/z czegos

Prendere esempio da qu./da qc.

‘nasladowac kogos, cos, postepowac tak jak
kto§’

Bierz przyktad z Roberta. Ma wigcej powo-
dow do zatamania, a jednak nie upada na
duchu.

‘imitare qu., qc., comportarsi come qu.’
Prendi esempio da Roberto. Ha pit motivi
di disperarsi, ma non si perde d’animo.
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Braé/wzigé sobie cos do serca

Prendersi gc. a cuore

‘przejmowac si¢ czyms, bardzo silnie co$
odczuwa¢’

Wez sobie do serca to, co ci méwige, bo si¢ ta
sprawa zle skonczy do ciebie.

‘appassionarsi a qc., impressionarsi forte-
mente per qc.’

Prenditi a cuore quello che ti dico, perché la
faccenda finira male per te.

Brak mi (ci, nam...) stow

Mi (ti, ci...) mancano le parole

‘zwrot oznaczajacy, ze ktos nie jest w stanie
w pelni wyrazi¢ czego$ (zwykle z powodu
wzruszenia, podziwu’

Doprawdy brak mi stow, zeby opisac, co
czuj¢ w tej chwili, kiedy nagle, zupetnie nie-
spodziewanie spelniajg si¢ moje najskrytsze
marzenia.

‘espressione indicante che qu. non € in gra-
do di esprimere completamente qc. (in ge-
nere, per I’emozione, per ’ammirazione)’
Mi mancano veramente le parole per descri-
vere cio che sento in questo momento, in cui
d’un tratto, in modo del tutto inatteso, si av-
verano i miei sogni piu segreti.

Budowad na piasku

Costruire sulla sabbia

‘snu¢ marzenia, nierealne plany, opierajac
je na niepewnych podstawach’

Lubi marzy¢, budowac na piasku, snué pla-
ny odlegtej przysztosci.

‘fabbricare 1illusioni, piani irrealizzabili,
fondandoli su basi incerte’

Gli piace fantasticare, costruire sulla sabbia,
fabbricare piani per un lontano futuro.

Burza w szklance wody

Tempesta in un bicchier d’acqua

‘reakcja zbyt silna w stosunku do wywo-
tujacej ja przyczyny, awantura z powodu
drobnostki’

To, co zrobile§ wczoraj, to byla burza
w szklance wody. Z btahostki taka awantura!

‘reazione troppo forte in rapporto alla causa
che I’ha provocata, scenata per una picco-
lezza’

Ci0 che hai scatenato ieri era una tempesta
in un bicchier d’acqua. Per una sciocchezza
una simile scenata!

By¢ na dobrej drodze

Essere sulla buona strada

‘postepowac, dziata¢ wiasciwie, w sposob
prowadzacy do celu; o rzeczach: uktadaé
si¢ dobrze’

Jeste$ na dobrej drodze. Teraz juz sam roz-
wigzesz zadanie.

‘comportarsi, operare nel modo giusto che
conduce allo scopo; di cose: mettersi bene’
Sei sulla buona strada. Ormai risolverai il
problema da solo.
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By¢ na nogach

Essere in piedi

‘by¢ w ruchu, bez przerwy chodzi¢, krzata-
jac sie, co$ robiac’

Od szostej jestem na nogach 1 nie zdgzytam
do tej pory zjes¢ $niadania.

‘essere in movimento, essere svegli, girare
senza interruzione dandosi d’attorno, facen-
do qc.’

Sono in piedi dalle sei e finora non sono ar-
rivata a fare colazione.

Byé na porzgdku dziennym

Essere all’ordine del giorno

‘co$ jest czestym zjawiskiem, czesto sig
zdarza’

W naszym malym miescie takie historie sg
na porzadku dziennym.

‘qc. € un fenomeno frequente, si verifica
spesso’

Nella nostra piccola citta simili storie sono
all’ordine del giorno.

Byé na swoim miejscu

Essere al proprio posto

‘peic¢ to, do czego si¢ ma odpowiednie
dyspozycje, wyksztalcenie itp.; o rzeczach:
znajdowac si¢ we wlasciwym miejscu’

Trudno jej tu pracowac, bo nie jest na swo-
im miejscu. Powinna raczej uczy¢ w szkole.

‘fare la cosa per cui si hanno le neccessa-
rie disposizioni, preparazione, ecc.; di cose:
trovarsi al posto giusto’

Le e difficile lavorare qui, perché non e al
suo posto. Dovrebbe piuttosto insegnare
a scuola.

By¢ na ustach wszystkich

Essere sulla bocca di tutti

‘by¢ przedmiotem rozmoéw, by¢é znanym,
stawnym’

Przedtem mato kto znal tego aktora, ale od
ostatniej premiery jego nazwisko jest na
ustach wszystkich.

‘essere oggetto di conversazione, essere
noto, celebre’
Prima erano pochi a conoscere quest’atto-
re, ma dall’ultima prima il suo nome € sulla
bocca di tutti.

By¢ w dobrych rekach

Essere in buone mani

‘mie¢ dobra opieke, mie¢ szanse dobrze si¢
rozwijac¢’

Przed chwilg otrzymatem wiadomos¢, ze
wasz syn jest w dobrych rekach i ze nie gro-
zi mu juz zadne niebezpieczenstwo.

‘avere una buona tutela, avere la possibilita
di svilupparsi bene’

Poco fa ho ricevuto la notizia che vostro fi-
glio € in buone mani e che ormai non rischia
nessun pericolo.

Byé w siodmym niebie

Essere al settimo cielo

‘by¢, czu¢ si¢ bardzo szczesliwym’

Zacznij z Pawlem rozmawia¢ o jego synu,
a bedzie w sibdmym niebie. On poza tym
matym $wiata nie widzi.

‘essere, sentirsi molto felice’

Comincia a parlare con Paolo di suo figlio
e sara al settimo cielo. Per quel piccolo stra-
vede.
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Byé w swoim Zywiole

Essere nel proprio elemento

‘by¢, znajdowac si¢ w odpowiadajacym ko-
mus srodowisku, czu¢ si¢ gdzie$ doskonale;
znajdowac¢ si¢ w warunkach sprzyjajacych
rozwijaniu wlasnych mozliwosci, zdolno-
sct’

Anna jest w swoim zywiole, kiedy przycho-
dza do nas goscie.

‘essere, trovarsi in un ambiente adatto, sen-
tirsi benissimo da qualche parte; trovarsi in
condizioni che favoriscono lo sviluppo delle
proprie possibilita, capacita’

Anna € nel suo elemento quando vengono
da noi degli ospiti.

Calym sercem/calq duszq

Con tutto il cuore/con tutta l’anima

‘bardzo szczerze, bardzo serdecznie, glebo-
ko, bez zastrzezen’

Ona kochata go calym sercem i uwazata za
syna.

‘molto sinceramente, ardentemente, profon-
damente, senza riserve’

Lo amava con tutto il cuore e lo considerava
un figlio.

Chodzi¢ spaé z kurami; klasé¢ sie spaé
z kurami

Andare a dormire con le galline; andare
a letto con le galline

‘ktas¢ si¢ spac¢ bardzo wczesnie, o zmierz-
chu’

Mo6j maz chodzi spa¢ z kurami, a wstaje
o $wicie — odwrotnie niz ja.

‘andare a letto molto presto, al tramonto’
Mio marito va a dormire con le galline e si
alza all’alba, al contrario di me.

Chodzi¢ wltasnymi drogami

Andare per la propria strada; seguire la
propria strada

‘postegpowa¢ wedtug wlasnych zasad, nie
ulegajac wptywom otoczenia’

Nie lubi utartych sagdow, nie umie podpo-
rzagdkowa¢ si¢ obowigzujacym pradom.
Jako pisarz chodzi wlasnymi drogami.

‘agire secondo 1 propri principi, senza subi-
re ’influsso dell’ambiente’

Non gli piacciono 1 giudizi banali, non sa
sottomettersi alle tendenze in voga. Come
scrittore segue la propria strada.

Chora wyobraznia

Fantasia malata

‘nadwrazliwo$§¢ w przezywaniu czegos,
w reagowaniu na co$, chorobliwe wyolbrzy-
mianie czegos’

Taka interpretacj¢ mojej wypowiedzi mo-
gla jej podsuna¢ tylko chora wyobraznia.
Od dawna zresztg daje si¢ u niej zauwazy¢
pewna sktonno$¢ do przesady.

‘ipersensibilita nell’affrontare qc., nel reagi-
re a qc., esagerazione morbosa di qc.’

Una simile interpretazione delle mie parole
poteva suggerirgliela solo una fantasia ma-
lata. D’altra parte, da tempo si puo notare in
lei una certa tendenza all’esagerazione.
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Chowad/schowad glowe w piasek

Nascondere la testa sotto la sabbia

‘udawac, ze si¢ nie rozumie, ze si¢ nie do-
strzega niebezpieczenstwa, trudnosci, kto-
potow; nie przeciwstawiac si¢ im; uchylac¢
si¢ od czegos, tchorzy¢ przed czyms$’
Musimy pomée tej kobiecie 1 zajaé zdecy-
dowane stanowisko, a nie chowa¢ glowe
w piasek.

‘fingere di non capire qc., di non rendersi
conto del pericolo, delle difficolta, dei pro-
blemi; non opporvisi; sottrarsi a qc., farsi
prendere dal timore davanti a qc.’
Dobbiamo aiutare questa donna prendendo
una posizione decisa e non far si che na-
sconda la testa sotto la sabbia.

Chwycié/wziqg¢ byka za rogi

Prendere il toro per le corna

‘powzig¢ stanowczg, Smiatg decyzje, zaczadé
zdecydowanie dziala¢, od razu przystgpic
do sedna sprawy’

Zamiast chwyci¢ byka za rogi — zwleka.
Unika konfrontacji i przez to traci.

‘prendere una decisione risoluta, audace,
cominciare ad agire con decisione, andare
subito al nocciolo della questione’

Invece di prendere il toro per le corna, tem-
poreggia. Evita il confronto e cosi perde.

Cigzar spadl komus 7 serca; kamien spadt
komus 7 serca

A qu. € caduto un peso dal cuore; A qu.
€ caduta una pietra dal cuore

‘zwrot oznaczajacy, ze ktos poczut ulge, po-
zbywszy si¢ wielkiej troski, zmartwienia,
ktopotu’

Kiedy si¢ dowiedziatam, ze Teresa przepro-
wadza si¢ do matki, cigzar spadt mi z ser-
ca. Nareszcie staruszka przestanie mieszkac
sama.

‘espressione indicante che qu. ha provato
sollievo liberandosi di una grande preoccu-
pazione, di un fastidio, di un grattacapo’
Quando ho saputo che Teresa si trasferiva
da sua madre, mi é caduto un peso dal cuore.
Finalmente la vecchietta smettera di vivere
da sola.

Cisza przed burzq

La quiete prima della tempesta

‘pozorny spokdj zwiastujacy jakies§ przykre
wydarzenie’

Znatam ojca 1 wiedziatam, Ze jego pozorny
spokoj to byla cisza przed burza. I rzeczy-
wiscie, burza domowa zaczgla sig, kiedy
moj brat wrocit wieczorem z kina.

‘apparente tranquillita che preannuncia un
avvenimento spiacevole’

Conosco mio padre, e sapevo che la sua ap-
parente tranquillita era la quiete prima del-
la tempesta. E infatti la bufera domestica si
scateno quando la sera mio fratello torno dal
cinema.
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Cos mowi samo za siebie

Qc. parla da sé

‘co$ jest oczywiste, nie wymaga komenta-
rza, dodatkowych objasnien’

Odsunat si¢ od tej pracy, w ktorej tak byt
potrzebny — pod pozorem choroby. Jedno-
czes$nie zaofiarowal swoje umiejetnosci in-
nej instytucji. To méwi samo za siebie.

‘qc. € evidente, non richiede commento,
spiegazioni supplementari’

Si e ritirato da quel lavoro, in cui era cosi
necessario, con la scusa di una malattia.
Contemporaneamente ha offerto le sue ca-
pacita a un’altra istituzione. La cosa parla
da sé.

Co za pytanie!

Che domanda!

‘zwrot wykrzyknikowy wyrazajacy zdu-
mienie, ze kto§ pyta o rzecz zrozumiala,
oczywistg’

Czy mam ochot¢ do nich pojecha¢? Co za
pytanie! Od dawna o tym marzg.

‘esclamazione che esprime stupore per il
fatto che si domandi una cosa comprensibi-
le, evidente’

Se ho voglia di andare da loro? Che doman-
da! E tanto tempo che lo sogno.

Czarne mysli

Pensieri neri

‘smutne mysli, ponure przypuszczenia, prze-
widywania czegos ztego, niekorzystnego’
Dopadly mnie czarne mysli natychmiast,
jak si¢ z nim pozegnatam.

‘pensieri tristi, fosche supposizioni, previ-
sioni di qc. di negativo, di sfavorevole’

I pensieri neri mi assalirono non appena mi
accomiatai da lui.

Czarno na bialym

Nero su bianco

‘na pi$mie, w druku; w sposob oczywisty’
Stracili zaufanie i teraz wierza tylko w to, co
si¢ im czarno na biatym udowodni.

‘per iscritto, stampato; in modo evidente’
Hanno perso la fiducia, e ora credono solo
a cio che gli si dimostra nero su bianco.

Czarny rynek

Mercato nero

‘nielegalny, potajemny obrot pienigdzmi
i towarami’

Dziwit si¢ tym niezwyktym dochodom. Nie
wiedzial, ze pochodza z handlu na czarnym
rynku, z niedozwolonych spekulacji dewi-
zowych.

‘circolazione illegale, clandestina di denaro
e merci’

Si stupiva di quelle entrate fuori del comu-
ne. Non sapeva che derivavano dal commer-
cio al mercato nero, da speculazioni valuta-
rie illecite.
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Czué/poczué grunt pod nogami

Sentirsi il terreno sotto i piedi

‘mie¢ w czyms§ oparcie, utrwalona, ustabili-
zowang pozycje, uzyskiwac pewnos¢ siebie’
Od kiedy zdecydowat si¢ zatozy¢ warsztat
1 zaczal zarabia¢, poczul grunt pod nogami
1 uniezaleznit si¢ od rodzicow.

‘avere un appoggio in qc., avere una posi-
zione consolidata, stabilizzata, raggiungere
la sicurezza di s¢’

Da quando ha deciso di metter su un’offici-
na e ha cominciato a guadagnare, si € sentito
il terreno sotto i piedi e si € reso indipenden-
te dai genitori.

Czué/poczud sie jak nowo narodzony

Sentirsi come rinato

‘czu¢ si¢ rzesko, zdrowo, mie¢ dobre samo-
poczucie’

Ja nie lubi¢ sauny, ale moj brat méwi, ze si¢
po saunie czuje jak nowo narodzony.

‘sentirsi fresco, sano, provare un senso di
benessere’

A me non piace la sauna, invece mio fratello
dice che dopo la sauna si sente come rinato.

Czudé/poczud sie jak u siebie [w domu]

Sentirsi come a casa propria

‘zachowywac sie gdzie$s swobodnie, by¢ za-
domowionym’

Byli to ludzie tak serdeczni i tolerancyjni, ze
kazdy czut si¢ u nich jak u siebie w domu.

‘comportarsi liberamente in un luogo, esse-
re a proprio agio’

Erano persone cosi accoglienti e tolleranti,
che ognuno si sentiva da loro come a casa
propria.

Czyste sumienie

Coscienza pulita

‘przeswiadczenie, ze si¢ jest bez winy, ze
nie popehnito si¢ nic ztego’

Najwazniejsza rzecz to czyste sumienie;
mozna si¢ wtedy nie przejmowac tym, co
inni 0 nas mowia.

‘convinzione di essere senza colpa, di non
avere fatto nulla di male’
La cosa piu importante € la coscienza puli-
ta; allora e possibile non prendersela per cio
che gli altri dicono di noi.

Czysty przypadek

Puro caso

‘niewatpliwy, oczywisty przypadek’

To, ze my obaj dzi$ tu jestesSmy, to jest czy-
sty przypadek, zaden z nas nie wiedziat
o planach drugiego.

‘indubbia, evidente casualita’

Il fatto che entrambi siamo qui oggi € un
puro caso, nessuno di noi conosceva i piani
dell’altro.
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Czytaé miedzy wierszami

Leggere fra le righe

‘domysla¢ si¢ czegos, co nie jest wyraznie
wyrazone, ale co mozna wywnioskowac ze
sposobu wyrazania’

Barbara twierdzi, ze ma wielkg intuicje, ze
potrafi czyta¢ miedzy wierszami. Skutek
jest taki, ze zawsze si¢ domysla wiecej, niz
jest w rzeczywistos$ci.

‘intuire una cosa che non € esplicitamente
espressa, ma che si pud dedurre dal modo in
cui € espressa’

Barbara sostiene di avere una grande intui-
zione, di saper leggere fra le righe. Il risulta-
to é che arriva sempre a capire piu di quanto
sia espresso chiaramente.

Czytaé w czyichs myslach

Leggere nei pensieri / nel pensiero di qu.

‘odgadywac czyje$ mysli, pragnienia, do-
mys$lac si¢ czyich$ uczu¢’

Jako dziecko dlugo bytam przeswiadczona,
ze matka czyta w moich myslach.

‘indovinare 1 pensieri, 1 desideri di qu., intu-
ire 1 sentimenti di qu.’

Da bambina sono stata convinta a lungo che
mia madre leggesse nei miei pensieri.

Dawad/daé do myslenia

Dare da pensare

‘co$ budzi podejrzenia, domysty, nasuwa ja-
kie$ przypuszczenia’

Nie skorzystali z zaproszenia na t¢ konfe-
rencje? To daje do mysSlenia!

‘gc. suscita sospetti, ipotesi, fa sorgere con-
getture’

Non hanno approfittato dell’invito a quella
conferenza? La cosa da da pensare!

Dla zabicia czasu

Per ammazzare il tempo

‘aby wypetni¢ czas, aby si¢ nie nudzi¢’
Poczatkowo zajmowal si¢ gromadzeniem
dokumentow z XIX wieku wylacznie dla za-
bicia czasu. Pozniej powstato z tego zbioru
bogate archiwum, ktorym zainteresowali si¢
nawet historycy.

‘per riempire il tempo, per non annoiarsi’
All’inizio si occupava della raccolta di do-
cumenti del XIX secolo solo per ammazzare
il tempo. In seguito da questa raccolta nac-
que un archivio molto ricco, di cui si inte-
ressarono anche gli storici.

Dtugi jezyk

Lingua lunga

‘sktonnos¢ do gadulstwa, do niedyskrecji’
Tylu juz ludzi miato ktopoty z powodu diu-
giego jezyka, a ty nie wyciggasz z tego zad-
nej nauki dla siebie.

‘tendenza al pettegolezzo, all’indiscrezione’
Tanta gente si € gia messa nei pasticci per
la sua lingua lunga, e tu non ne trai alcun
insegnamento per te stesso.

Doladé/dolewad oliwy do ognia

Versare olio sul fuoco

‘podsyci¢ czyj§ gniew, czyje$ oburzenie,
rozjatrzy¢ kogos’

WypowiedZ tej dziewczyny dolala oliwy
do ognia. Dyskusja poczatkowo rzeczowa
przeksztatcita si¢ po prostu w ktotnie.

‘attizzare 1’ira di qu., lo sdegno di qu., esa-
cerbare qu.’

Le parole di quella ragazza versarono olio
sul fuoco. La discussione, all’inizio spassio-
nata, si trasformo in una vera e propria rissa.
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Dotrzymad/dotrzymywad stowa/obietnicy

Mantenere la parola/la promessa

‘uczynic to, co si¢ przyrzeklo’

Krzysztof dotrzymat stowa, przyjechat do-
ktadnie na par¢ minut przed rozpoczeciem
uroczystos$ci.

‘fare ci0 che si era promesso’

Cristoforo ha mantenuto la parola, € venuto
esattamente un paio di minuti prima dell’i-
nizio della cerimonia.

Dotrzymywad/dotrzymad kroku

Tenere il passo

‘18¢ z kims$ z tg samg szybkos$cig co on, nie
dac¢ si¢ zostawi¢ w tyle w jakiej$ dziatalno-
sci, dorownywacé w czyms’

Szli dos¢ szybko, trzymajac si¢ za rece.
Wida¢ byto, ze malec z trudem dotrzymuje
ojcu kroku.

‘andare alla stessa velocita di qu., non farsi
lasciare indietro in qualche attivita, ugua-
gliare in qc.’

Andavano abbastanza rapidamente, tenen-
dosi per mano. Si vedeva che il bimbo tene-
va con difficolta il passo del padre.

Dusza towarzystwa

Anima della compagnia

‘cztowiek pomystowy, z inwencja, ktory umie
rozbawic¢ towarzystwo, zainteresowac czyms’
Maciej byt dusza towarzystwa. Dowcipny,
taktowny, ciagle mial nowe pomysty, ktore
nam bardzo urozmaicaty pobyt w tym ma-
lenkim uzdrowisku.

‘persona ingegnosa, dotata di inventiva, che
sa divertire la compagnia, interessarla con qc.’
Mattia era I’anima della compagnia. Spirito-
so, pieno di tatto, aveva sempre nuove tro-
vate, che ci resero molto vario il soggiorno
in quella piccola stazione termale.

Dzieli¢ wlos na czworo

Spaccare il capello in quattro

‘zbyt drobiazgowo co$ analizowac’
Dzielisz wtos na czworo, analizujesz, po raz
nie wiem ktory, te sytuacje, zamiast po pro-
stu zapomnie¢ o wszystkim.

‘analizzare qc. in modo troppo minuto’
Spacchi il capello in quattro, non so quan-
te volte ormai hai analizzato minutamente
la situazione, invece di scordarti semplice-
mente di tutto.

Glos serca

Voce del cuore

‘uczucie; to, co dyktuje komus uczucie’
Glos serca mowit jej, ze wybor syna byt
trafny, ze droga, ktorg postanowit i$¢, jest
wlasciwa.

‘sentimento; cio che il sentimento detta a qu.’
La voce del cuore le diceva che la scelta del
figlio era giusta, che la via per cui aveva de-
ciso di avviarsi era giusta.

Golym okiem

A occhio nudo

‘tylko wzrokiem, nie postugujac si¢ przy-
rzagdami optycznymi’

Nie mozna tych gwiazd zobaczy¢ gotym
okiem, trzeba uzywac lunety.

‘solo con lo sguardo, senza bisogno di stru-
menti ottici’

E impossibile vedere queste stelle a occhio
nudo, ci vuole il cannocchiale.
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Grad/zagraé w otwarte karty

Giocare a carte scoperte

‘postepowaé, dziala¢ jawie, otwarcie, nie
ukrywajac swoich planéw’

On gra w otwarte karty. Jest cztowiekiem sil-
nym i odwaznym i moze dlatego pozwala so-
bie zawsze na ujawnianie swoich zamiarow.

‘comportarsi, agire palesemente, aperta-
mente, senza nascondere i propri piani’

Gioca a carte scoperte. E una persona forte
e coraggiosa, e forse per questo si permette
sempre di manifestare le proprie intenzioni.

Gra niewarta swieczki

1l gioco non vale la candela

‘wyrazenie oznaczajace, ze dana sprawa jest
btaha, nie zaslugujaca na to, zeby si¢ nig
zajmowac, poniewaz wysitek czy poswigce-
nie, jakich wymaga, przewyzszaja znacznie
ewentualng korzysc¢, jakg mozna by osiggna¢’
Gra niewarta $swieczki. Daleka podroz, a na
wystawie sg podobno te same obrazy, ktore
widzieliSmy na wernisazu u nas.

‘espressione indicante che una certa que-
stione ¢ futile, non merita che ci se ne oc-
cupi, poiché lo sforzo o il sacrificio richiesti
superano di molto I’eventuale vantaggio che
si potrebbe ottenere’

Il gioco non vale la candela. E un viaggio
lungo e pare che alla mostra ci siano gli stessi
quadri che abbiamo visto qui alla vernice.

Jabltko niezgody

Pomo della discordia

‘przyczyna, powod niezgody, sporu’
Wzgledy, jakie Marek okazywal starszej
z dwoch siostr, staty sie jablkiem niezgody
mi¢dzy nimi.

‘causa, motivo di discordia, di discussione’
Le attenzioni che Marco dimostrava alla
maggiore delle due sorelle divennero il
pomo della discordia fra di loro.

Jak grom 7 jasnego nieba

Come un fulmine a ciel sereno

‘nagle, zupetnie nieoczekiwanie’
Uwazatam Adama za silnego i zdrowego
mezczyzng, totez wiadomos¢ o jego ciezkiej
chorobie spadta na nas jak grom z jasnego
nieba.

‘improvvisamente, in modo del tutto inatteso’
Consideravo Adamo un uomo forte e sano,
percio la notizia della sua grave malattia
€ piombata su di noi come un fulmine a ciel
Sereno.

Jak ston w skladzie porcelany

Come un elefante in un negozio di por-
cellane

‘niezdarnie, niezgrabnie; nietaktownie’

Nie nalezato prosi¢ Jerzego o zalatwienie
tej sprawy. Jest zbyt delikatna, a on w takich
przypadkach nie ma wyczucia i zachowuje
si¢ jak ston w sktadzie porcelany.

‘in modo goffo, sgraziato; senza tatto’

Non era il caso di chiedere a Giorgio di siste-
mare la questione. E troppo delicata, mentre
lui in simili circostanze non ha sensibilita, si
comporta come un elefante in un negozio di
porcellane.
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Jak swiat swiatem

Da che mondo & mondo

‘zwrot wyrazajacy, ze w przesztosci podob-
ne fakty zawsze mialy miejsce, ze podobne
sytuacje zawsze rozwijaly si¢ w taki sam
sposob’

Jak $wiat Swiatem zawsze starzy maja o co$
pretensje do mtodych i zapominajg o grze-
chach wtasnej mtodosci.

‘espressione indicante che simili fatti sono
sempre avvenuti in passato, che simili situa-
zioni si sono sempre sviluppate nella stessa
maniera’

Da che mondo & mondo gli anziani ce I’han-
no sempre coi giovani per qualcosa e di-
menticano i peccati della loro gioventu.

Jak we snie

Come in sogno

‘nie zdajac sobie jasno sprawy z tego, co si¢
dzieje; polprzytomnie’

Po otrzymaniu listu chodzit jak we $nie, nie
bardzo rozumiat, co do niego mowili.

‘senza rendersi conto chiaramente di cio che
avviene; in modo assente’

Dopo aver ricevuto la lettera, andava in giro
come in sogno, senza capire bene quello che
gli dicevano.

Jasne jak stonce

Chiaro come il sole

‘catkowicie zrozumiate, niewymagajace do-
datkowych wyjasnien’

Nie wiesz, dlaczego nie ma dzi§ w radiu
koncertu muzyki rozrywkowej? Przeciez to
jasne jak stonce, w catym kraju obowiazuje
zaloba po tej tragicznej katastrofie lotnicze;.

‘del tutto comprensibile, che non richiede
ulteriori chiarimenti’

Non sai perché oggi alla radio non c’¢ il
concerto di musica leggera? Ma € chiaro
come il sole, in tutto il paese c’€ il lutto per
quella tragica catastrofe aerea.

Jesien Zycia

Autunno della vita

‘starszy wiek cztowieka’
Ze wszystkich por roku najbardziej lubig je-
sien. Nie wiem jednak, czy jesien Zycia tez
uznam za pigkny okres...

‘I’eta avanzata dell’'uomo’

Fra tutte le stagioni dell’anno preferisco
I’autunno. Non so perd se considerero un
bel periodo I’autunno della vita...

Kamien wegielny

Pietra angolare

‘fundament jakiej$ struktury; podstawa, po-
czatek czegos, zasadniczy warunek’
Ostatnia ustawa to kamien wegielny nowe-
go tadu w naszym kraju.

‘fondamento di una struttura; base, inizio di
gc., condizione fondamentale’

L’ultima legge € la pietra angolare del nuo-
vo assetto del nostro paese.

Konska dawka

Dose da cavallo

‘silna, zbyt duza dawka leku’

Zaaplikowali ojcu konska dawke jakiegos
antybiotyku; nic dziwnego, ze po takiej ku-
racji czuje si¢ ostabiony.

‘dose forte, massiccia di una medicina’
Hanno dato al babbo una dose da cavallo di
qualche antibiotico; non ¢’ da stupirsi se,
dopo una simile cura, si sente indebolito.
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Konskie zdrowie

Salute da cavallo

‘nadzwyczaj dobre zdrowie, silny organizm’
Potrzebne jest konskie zdrowie, zeby prze-
trzymac trudy tak ci¢zkiej wedréwki w ob-
cym klimacie.

‘salute eccezionalmente buona, forte orga-
nismo’

Ci vuole una salute da cavallo per soppor-
tare le fatiche di una gita cosi pesante in un
clima estraneo.

Krokodyle tzy

Lacrime di coccodrillo

‘nieszczery, falszywy ptacz; udawane zmar-
twienie, wspotczucie’

Nie dam si¢ nabra¢ na jej krokodyle lzy,
znam j3 zbyt dobrze.

‘pianto insincero, falso; finta preoccupazio-
ne, compassione’

Non mi lascio ingannare dalle sue lacrime di
coccodrillo, la conosco troppo bene.

Krzywo patrzeé

Guardare storto

‘odnosic¢ si¢ do kogo$ z niechecia, niezyczliwie,
okazywa¢ niezadowolenie z powodu czego$’
Mnie si¢ wydaje, ze jej matka krzywo patrzy
na to, ze Olek tak czesto zabiera dziewczyng
do kina.

‘considerare qu. con avversione, con mala-
nimo, dimostrare malcontento per qc.’

Sua madre guarda storto Sandro perché ac-
compagna cosi spesso la ragazza al cinema.

Kula u nogi

Palla al piede

‘o kim$, kto jest cigzarem, przeszkoda
w dzialaniu dla kogo$ innego; o czyms, co
jest dla kogos$ ucigzliwe, dokuczliwe, trudne
do zniesienia’

Czujg, ze jestem dla nich kulg u nogi, ze tra-
cg przeze mnie duzo czasu i nie mogg zy¢
tak, jak by chcieli.

‘di una persona che € un peso, un ostaco-
lo all’azione per qualcun altro; di una cosa
che € per qu. gravosa, fastidiosa, difficile da
sopportare’

Sento che per loro sono una palla al piede,
che perdono molto tempo per causa mia,
€ non possono vivere come vorrebbero loro.

Lwia czesé

Parte del leone

‘przewazajaca, wigksza
znaczna wigkszos¢’
Podobno wigksza cze$¢ tych pienigdzy, ich
Iwia czg$¢, przypadia nie tym, ktorzy naj-
bardziej byli poszkodowani, ktérzy najbar-
dziej potrzebowali pomocy.

czgS¢  czegos,

‘parte predominante, maggiore di qc., buona
parte’

Pare che la maggior parte di quei soldi, la
parte del leone, non sia toccata a coloro che
hanno subito i danni maggiori, che avevano
piu bisogno di aiuto.
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Manna 7 nieba

Manna dal cielo

‘co$, co przyszto tatwo, bez wysitku, nie-
spodziewanie’

Ta twoja przesytka przed swigtami to byta
manna z nieba. Bardzo si¢ nam przydata.

‘gc. che ¢ accaduta con facilita, senza sforzo,
in modo inatteso’

Quel tuo pacco prima delle feste € stato una vera
manna dal cielo. Ci ha fatto molto comodo.

Mieé cos na koncu jezyka

Avere qc. sulla punta della lingua

‘nie moc sobie w danym momencie przypo-
mnie¢ czego$, o czym si¢ wiedziato’
Poczekaj, poczekaj, jak nazywa si¢ ten ak-
tor, ktory grat gtoéwng role... Ojej, mam
jego nazwisko na koncu jezyka.

‘non essere in grado di ricordarsi qc. che si
vorrebbe dire’

Aspetta, aspetta, come si chiama I’attore che
recitava la parte del protagonista... Ma guar-
da, ho il suo nome sulla punta della lingua.

Miedzy mlotem a kowadtem

Fra lincudine e il martello

‘w sytuacji, w ktorej jest si¢ zmuszonym do
wyboru miedzy dwiema wykluczajagcymi
si¢ mozliwosciami, z ktorych kazda jest nie-
korzystna dla wybierajacego’

Mysle, ze ta sytuacja Zle si¢ odbija na jego
zdrowiu. On jest ciggle migdzy miotem
a kowadlem: raz musi przyznawac racje
matce, a raz zonie, zeby zachowa¢ w domu
jaki taki spokoj.

‘in una situazione in cui si € costretti a sce-
gliere fra due possibilita che si escludono
a vicenda, e ciascuna delle quali € svantag-
giosa per chi sceglie’

Penso che questa situazione abbia un brutto
effetto sulla sua salute. E sempre fra 1’incu-
dine e il martello: una volta deve dare ragio-
ne alla madre e una volta alla moglie, per
mantenere un po’ di pace in casa.

Nie zamkng¢ oka

Non chiudere occhio

‘nie zasnac¢, nie spac przez cata noc’
Nie uwierzysz, ze po WCzorajszym wieczor-
nym reportazu cata noc nie zamknegtam oka.

‘non addormentarsi, non dormire per tutta
la notte’

Non ci crederai, se ti dico che, dopo il ser-
vizio televisivo di ieri sera, non ho chiuso
occhio tutta la notte.

Odkryé¢ Ameryke

Scoprire ’America

‘oznajmic cos, co jest ogolnie znane, co jest
oczywiste’

Matgorzata mysli, ze odkryta Ameryke, kie-
dy powiedziata, ze nasze oszczednosci po-
wstaja z niezaspokojonego popytu.

‘annunciare qc. che € universalmente noto,
che é evidente’

Margherita pensa di aver scoperto I’ Ameri-
ca quando ha detto che i nostri risparmi pro-
vengono da una domanda non soddisfatta.
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Ostatni Mohikanin

Ultimo dei Moicani

‘kto§ bedacy ostatnim przedstawicielem
jakiej$ grupy lub pielegnujacy jako ostatni
jakie$ tradycje’

Pawel, z ta swoja rycersko$cia, wielkim sza-
cunkiem dla pfci pieknej, to prawdziwy ostat-
ni Mohikanin wsrod dzisiejszej mtodziezy.

‘ultimo rappresentante di un gruppo, o che
e rimasto ultimo a difendere determinate
tradizioni’

Fra i giovani d’oggi Paolo, per quella caval-
leria e per il suo gran rispetto verso il gentil
sesso, € veramente 1’ultimo dei Moicani.

Prawa reka

Braccio destro

‘gtéwny pomocnik, zastepca’

Utrata tak dobrego wspotpracownika bar-
dzo nas zmartwita. Byt on prawg rgka mo-
jego meza.

‘principale aiutante, sostituto’

La perdita di un collaboratore cosi bravo ci
afflisse molto. Era il braccio destro di mio
marito.

Szara codziennosé

Grigia quotidianita

‘zwyczajne, codzienne zycie, niczym nie
urozmaicone’

Podobno ludzie cz¢sciej dostajg zawatu ser-
ca po urlopie niz przed urlopem. Konfron-
tacja kolorowych wspomnien urlopowych
z szarg codzienno$cig, a zwlaszcza z przy-
kros$ciami w pracy, o ktérych si¢ przez pe-
wien czas zapomniato, stwarza trudng do
zniesienia sytuacj¢ psychiczng.

‘vita comune, di tutti i giorni, senza varieta’
Sembra che I’infarto sia piu frequente dopo
le vacanze che prima. Il confronto dei viva-
ci ricordi delle vacanze con la grigia quoti-
dianita, e soprattutto coi guai di lavoro, per
qualche tempo dimenticati, crea una situa-
zione psicologica difficile da sopportare.

Z zamknietymi oczami

Ad occhi chiusi

‘nie patrzac, bezblednie’
Pamig¢tam doktadnie, gdzie ten zeszyt poto-
zylam. Znajd¢ go z zamknigtymi oczami.

‘senza guardare, senza errori’
Ricordo perfettamente dove ho messo quel
quaderno, lo trovero ad occhi chiusi.
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1. Idiomi nella prospettiva di diverse lingue

I fraseologismi idiomatici, ovvero combinazioni fisse di parole con un significato spe-
cifico, spesso figurato, compaiono in ogni lingua. Si puo dire che, data la frequenza del loro
uso, sono un fenomeno linguistico molto importante. Nella prospettiva dell’apprendimento
delle lingue straniere, purtroppo, non sempre vi si presta attenzione ed ¢ molto raro parlare
di somiglianze tra le lingue in termini di combinazioni di parole fisse. Tuttavia va sottoline-
ato che, confrontando alcune lingue moderne, ¢ possibile evidenziare punti di contatto nella
fraseologia di lingue diverse, tra cui, ad esempio, la fraseologia polacca e italiana. Gli idiomi
simili per struttura e semantica in entrambe le lingue saranno I’oggetto del presente studio.

La suddetta somiglianza deriva dalla comune base culturale europea delle due lingue,
dalle potenti influenze dell’antichita e del cristianesimo e dai contatti scientifici e politici dei
due popoli. Tutti questi aspetti si riflettono nell’approccio linguistico.

2. Fonti e criteri di selezione del materiale

Le combinazioni presentate provengono dalla pubblicazione Idiomy polsko-wloskie.
Fraseologia idiomatica polacco-italiana di Anna Mazanek e Janina Wojtowicz. E stata fat-
ta una selezione di modi di dire, sono presentati i collegamenti in polacco e i loro equiva-
lenti italiani, e sono indicati una definizione e un esempio di utilizzo (anche in entrambe le
lingue). Sono stati inclusi fraseologismi idiomatici che:

1) sono identici dal punto di vista semantico (si tratta principalmente dei significati

principali);

2) sono identici per quanto riguarda la composizione lessicale;
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3) aggiornano lo stesso modello grammaticale (anche se sono ammesse varianti mor-
fologiche e differenze nel numero o nell’uso delle preposizioni);
4) hanno lo stesso valore stilistico.

Saranno presentati modi di dire di diverso tipo, costruzioni nominali e costruzioni verbali.

3. Presentazione di esempi

— (pp. 85-100)
Bibliografia

Mazanek A., Wojtowicz J., 2008, Idiomy polsko-wloskie, Warszawa: Wydawnictwo Nauko-
we PWN.

102



https://doi.org/10.18778/8331-960-5.06

I Magdalena Pietrzak

I Uniwersytet Lodzki

I https://orcid.org/0000-0002-2136-356 X
1

1

magdalena.pietrzak(@uni.lodz.pl

Wloszczyzna w polszcezyznie, czyli o italianizmach
w polskim stownictwie kulinarnym
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1. Wprowadzenie: o popularnosci Wloch i wloskiej kuchni w Polsce

Z badan statystycznych wynika, ze Polacy darza Wlochow duza sympatig. W 2025 r.
Wiosi znalezli si¢ na pierwszym miejscu w rankingu CBOS dotyczacym stosunku Polakéw
do innych nacji. Sympati¢ do tego narodu deklaruje 60% badanych, obojetnos¢ — 26%,
a nieche¢ 7%.

Sympatia Polakow do Wloch znajduje swdj wyraz takze w preferencjach wyjazdo-
wych. W 2023 r. najpopularniejszym kierunkiem turystycznych destynacji byly (podobnie
jak w 2022 r.) Wlochy, ktore przynajmniej raz odwiedzit co piaty (20%) z wyjezdzajacych.
Ponadto, nikogo nie trzeba przekonywa¢ do pickna wtoskiej przyrody, jezyka wioskiego,
ktoéry w uszach Polakow brzmi melodyjnie i przyjemnie. Bliska jest nam wloska mental-
no$¢ 1 temperament Wtochoéw. Polacy pokochali takze wtoska kuchni¢. Lubujemy si¢ we
wloskich specjatach, najbardziej popularne sa oczywiscie pizze i pasty. Takze todzianie
kochaja pizz¢ i mimo rosnacej popularnosci burgeréw, kebabow jej pozycja potrawy numer
1 jest catkowicie niezagrozona. Warto nadmieni¢, ze pierwsza tédzka pizzeria — Papa Lolo
przy ulicy Piotrkowskiej powstala w 1978 r. (to prawdopodobnie trzecia pizzeria w Pol-
sce). Obecnie w Lodzi dziata ok. 200 pizzerii (dane z 2018 r.). Sg to zarowno duze firmy
zrzeszone w sieci (np. Biesiadowo, Da Grasso), jak i mate lokale, czgsto prowadzone przez
Wiochow i oferujace tradycyjng pizze.
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2. Z historii polskiej kuchni i stownictwa kulinarnego

Na ksztalt struktury pola semantycznego leksyki kulinarnej wptyw maja dwa zasadni-
cze czynniki:

» tradycje kulinarne, ksztattujace si¢ w Polsce od sredniowiecza;

e zmiany zwigzane z przemianami historycznymi, kulturowymi, a po 1989 r. tak-
ze gospodarczymi, ktére przyczynity si¢ do zwickszenia dostepnosci produktow
spozywczych oraz potraw z Europy 1 $wiata, a takze zmienily sposéb myslenia
o jedzeniu.

Kazda kuchnia etniczna/narodowa (w tym i polska) nie jest jednolita, kazda z nich jest
wewnetrznie zroznicowana (regionalnie i spotecznie). Odrgbnosci te sag pochodng zar6wno
stopnia zamoznosci, jak i tradycji danego srodowiska oraz panujacych zwyczajow. Jedzenie
stanowilo (nadal stanowi) dobro, jest znakiem zamozno$ci. Zasobny, bogaty stot to ideat
szczg$cia. Dawniej mowiono: ,,Kto je i pije, ten dobrze zyje”. Otylo$¢ pana domu §wiad-
czyta o wysokim poziomie zycia. Jan Bystron, polski etnografii i socjolog, tak opisywat
kuchnie staropolska: ,,Wierzono, ze cztowiek zdrowy moze je$¢ duzo, i ze im wiecej zje,
tym wigcej sit mie¢ bedzie; za obowigzek goscinnosci uwazano przyjac goscia mozliwie
obfitym jadlem, aby go sobie dobrze usposobi¢ i nie wydac si¢ skgpcem 1 samolubem”
(Bystron 1960: 479).

Podstawe polskiej kuchni, zwlaszcza tej ubogiej, stanowity kasze i mgka. Znakiem
zamoznos$ci w dawnych czasach byt dostep do migsa. Od XVI w. wraz z przybyciem Bony
Sforzy docieraja do Polski nowiny kulinarne z Wtoch, od XVII w. takze z Francji. Od 2. pot.
XVIII w. rozpoczeta si¢ rywalizacja ciezkiej, obfitej kuchni sarmackiej z nowomodna, wy-
kwintng zdobywajaca zwolennikow kuchnig francuska. W XIX w. zaczety zwyciezaé proz-
drowotne zasady odzywiania (w pierwszej kolejnosci dotyczyty umiaru w jedzeniu i piciu).
W tymze wieku (to czas zabordw, kiedy Polski nie bylo na mapie Europy) powstat, trwajacy
do dzis, kanon kuchni narodowej. Znaczace miejsce zajety potrawy §wigteczne — zwigzane
z Bozym Narodzeniem i Wielkanocg. Popularne, kojarzone z naszym krajem, staty si¢ tez:
bigos, barszcz, pierogi oraz zrazy. Po II wojnie $§wiatowej i okresie socjalizmu przetlom
w 1989 r. spowodowal powr6t do tradycji kulinarnych oraz otwarcie na nowinki kuchni
europejskich i §wiatowych.

Od $redniowiecza uprawa zbéz odgrywala na ziemiach polskich wazng role. (Nazwy
zb6z 1 produktéw zbozowych stanowig ponad 5,6% ogotu stownictwa kulinarnego; Wita-
szek-Samborska 2005: 41). Z poczatku dominowalo proso, poézniej zyto, pszenica, jecz-
mien oraz ro$liny motylkowe: béb, groch, soczewica. Z ziaren zb6z przygotowywano bry-
je, kasze oraz podplomyki, od X w. pieczono w piecach chleb na zakwasie (przez wiele
wiekow jadany jako razowy chleb zytni). Z czasem upowszechnilo si¢ biate pieczywo
pszenne (gtdownie w bogatszych domostwach) — chleb, bulki i ciastka. Z maki razowej,
jeczmienia czy owsa przygotowywano rozne rodzaje pieczywa w domach biedniejszych.
Od XVI w. piekarze zaczgli specjalizowac si¢ w wypiekach wedtug zagranicznych receptur:
holenderskich, szwedzkich (chleb); wiedenskich, francuskich i tureckich (butki). Podsta-
wowym gatunkiem pieczywa spozywanym przez wszystkie warstwy spoleczne pozostawat
chleb zytni lub pszenny.
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Chleb w Polsce ma ogromne znaczenie kulturowe, jest symbolem zycia i dobrobytu.
Statl si¢ znakiem gos$cinno$ci, odgrywal wazng role w obrzedach i zwyczajach (zreszta nie
tylko w Polsce: stynna jest tacinska maksyma — panem et circenses). U wielu ludow sto-
wianskich znane bylo powitanie chlebem i solg. W naszym kraju ten zwyczaj jest podtrzy-
mywany przy réznych okazjach (np. dozynek, chlebem witano papieza Jana Pawta II).

Popularne w polskiej diecie byly i sg kasze: jaglana, gryczana, owsiana, manna. To ka-
sza, nie za$ ziemniaki, krélowata na polskich stotach az do XIX w. Byla tania i fatwo dostg¢pna.

Jednak wigcej zywnosci niz uprawa roli dostarczaty hodowla zwierzat, rybolowstwo
i zbieractwo lesne. Najpopularniejszym gatunkiem miesa (wsréd zamozniejszych) bylta
wieprzowina, nast¢pniec wolowina, drob, gtownie kury, kurczeta i kaplony (kapton to
wykastrowany, specjalnie tuczony miody kogut). Baranine jadano gtéwnie na potudniu
Polski. Popularna w XVI w. byla takze zwierzyna lowna — ptaki oraz dziczyzna. Migso
w domach mniej zamoznych spozywano rzadko, z reguty podczas $wiat. Podstawe zywie-
nia (w warstwach ubogich) stanowily proste potrawy maczne i kasze oraz zupy: barszcze,
zury, polewki. Jedzono tez warzywa: kapuste, marchew, groch, brukiew, rzepe, bob
I buraki. Duza rol¢ odgrywat nabial, zwlaszcza mleko, sery, maslo i jaja. Sery zolte,
w tym wloski parmezan i tzw. sery szwajcarskie jeszcze na poczatku XIX w. stanowity
rarytas na polskich stotach.

Kuchnia warstw bogatych (tzw. kuchnia panska) byta bardziej urozmaicona. Przyrzadza-
no pieczenie, znano wiele gatunkow wedlin, jedzono szlachetne grzyby: trufle, borowiki.
Z potraw maczny jedzono pierogi, nalesniki, makarony. Na najbogatszych stotach poja-
wialy si¢ owoce sprowadzane z zagranicy: cytryny, pomarancze, daktyle, figi, ananasy.

Waznym sktadnikiem polskiej kuchni od $redniowiecza byt thuszez. To, co tluste, ucho-
dzito za zdrowe, byto miernikiem zasobnosci domu jeszcze w poczatkach XX w. Potrawy
przyrzadzano na sloninie, herbate pito z mastem, a kawe z tlustag $mietanka. W czasie
postu podstawe wyzywienia stanowity ryby. W Polsce obfitujacej w rzeki i majacej dostep
do morza nie brakowato ryb. Jadano je tez na rdzne sposoby — $Swieze, solone 1 wgdzone.
Popularne byly leszcze, szczupaki, wegorze, sandacze. Wsrdd ryb morskich przewazaty
dorsze i §ledzie.

W Polsce uzywano przypraw. W kuchni dominowaty: pietruszka, cebula, koper, czo-
snek, gorczyca, mieta, kminek, liscie wisni i debu. Importowano przyprawy korzenne: im-
bir, szafran, pieprz, galtke muszkatolowg. W XVIII w. lubowano si¢ w smakach kwasnych.
Stad popularno$¢ Kiszonych ogorkow, kapusty i marynat. Potrawy byty obficie solone.

Znane byly w naszym kraju owoce: jablka, $liwki, wiSnie | czere$nie, gruszki.
W XVI w. w polskiej kuchni pojawita si¢ wloszezyzna: pory, selery, koper wloski, ka-
larepa, kalafiory. Wysmiewano salate i kalafiory, uwazajac je za niegodne zotadka. Jak
wzmiankuje J. Bystron: ,,powszechnie znana byta opowies¢ o szlachcicu, ktéry przedwcze-
$nie wrécit do kraju [z Wtoch — dop. M.P.], jakoby bojac si¢, by siana w zimie nie musiat
jesc¢, skoro w lecie go trawg (satatg) karmiono” (Bystron 1960: 481).

Ziemniaki, ktore obecnie stanowig podstawe polskich obiadéw, jeszcze w XVIII w.
uznawane byly za luksusowe.
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Alkohole. Nazwy napojow alkoholowych stanowia ok. 10% ogdtu stownictwa kulinarne-
go (Witaszek-Samborska 2005: 72). To duzo. Juz w $redniowieczu wyksztalcit si¢ stereotyp
Polaka pijaka, w kolejnych wiekach ten obraz si¢ utrwalat, a zwtaszcza w czasach saskich.
Najwczesniej zaczeto pic roznego rodzaju piwa. Na poczatku piwo warzono ze stodu, pdzniej
zaczeto uzywac chmielu. Pod koniec XVI w. coraz popularniejsze stawaty si¢ wina. Byly one
sprowadzane na og6t z Hiszpanii, Francji oraz Wloch. Najpopularniejsze i zarazem najtansze
byty sprowadzane z Tokaju (dzisiejsze Wegry) — wegrzyny. W pot. XVI w. pojawila si¢ go-
rzalka. W XVII w. pito jg na skale masowa. Wytwarzano ja gtownie z zyta, a pdzniej z ziem-
niakow. W XVIII w. najwigkszym popytem cieszyla si¢ tansza wodka, zawierajaca ok. 30%
alkoholu. Pity ja warstwy ubozsze, zamozniejsi raczyli si¢ nalewkami, sporzadzanymi z oko-
wity (fac. aqua vitae) z licznymi dodatkami, np. zi6l, anyzu, cynamonu. Popularne stawaty
si¢ arak | rum, a na poczatku XIX w. r6zne odmiany ponczu. Wynalezienie produkcji wodki
z ziemniakow w XIX w. znacznie obnizylo jej ceng, co przelozyto si¢ na upowszechnienie
wysokoprocentowego alkoholu. Tanig wodke pili zarowno biedniejsi, jak 1 bogatsi.

Napoje niealkoholowe. Od sredniowiecza pito wode | wywary z ziol, oraz napoje
mleczne — mleko, serwatke i maslanke. Inne napoje nie cieszyly si¢ poczatkowo popular-
noscig. Kawe znano w XVII w., pijat jg polski krol Jan Sobieski. Powszechnie uwazano ja
za niesmaczng, a nawet szkodliwg. Na przetomie XVII i XVIII w. spopularyzowato si¢ picie
kawy. Z kolei herbata dotarta do Polski w koncu XVII w. przez Gdansk. Uwazana byla za
lekarstwo. Gdy zaczeto ja pi¢ czgsciej 1 traktowac jak zwyczajny napdj, wyparta swoja po-
pularnoscig kawe. Od XVIII w. pito w Polsce czekoladg (warstwy bogatsze), a na przetomie
XVIII i XIX w. zaczg¢to interesowac si¢ wodami mineralnymi. W XX w. popularne staty si¢
wody sodowe, lemoniady i oranzady.

3. Italianizmy kulinarne

Zapozyczenia wtoskie we wspotczesnej polszczyznie nie stanowig licznej grupy (3,2%
wszystkich wyrazéw obcego pochodzenia), ale w strukturze stownictwa kulinarnego ich
udziat jest do$¢ znaczny (11% zapozyczen). W najnowszym opracowaniu 16dzkich badaczy
(Berezowski, Ciesielka 2023) zgromadzono 2508 italianizmdéw wystepujacych we wspot-
czesnej polszczyznie, z czego zapozyczenia historyczne zleksykalizowane stanowig 989
jednostek (38,5%), zapozyczenia historyczne czesciowo zleksykalizowane lub niezleksyka-
lizowane 223 jednostki (8,7%), zapozyczenia wspdiczesne zleksykalizowane 274 jednostki
(10,7%), zapozyczenia wspodtczesne czg¢sciowo zleksykalizowane 369 jednostek (14,3%),
zapozyczenia wspotczesne niezleksykalizowane 534 jednostki (20,8%). Najpopularniejszy-
mi polami semantycznymi, do ktorych nalezy zebrane stownictwo, sa: muzyka i muzykolo-
gia (345 jednostek, 10,83%), kulinaria: potrawy kuchni wloskiej ogdlnonarodowe;j i regio-
nalnej, sposoby ich przygotowania, przystawki, desery, napoje, gatunki kaw i sposoby ich
przygotowania, zwyczaje i rytuaty kulinarne (240 jednostek, 7,34%), przemyst spozywczy:
owoce, warzywa, grzyby nabial, makarony, kasze, ryz, mi¢so, ryby, owoce morze, produkty
regionalne (chronione prawem), marki wtasne producentow zywnosci, stodycze, alkohole,
inne uzywki (235 jednostek, 7,19%) (dane za: Berezowski, Ciesielka 2023: 489-491).
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Pierwsze pozyczki wloskie z zakresu kulinariow znane sg juz polszczyznie $rednio-
wiecznej. Stownik staropolski notuje m.in. cieciorke, matmazyje, pomorancze. Kolejny
przyrost wtoskiego stownictwa kulinarnego taczy¢ nalezy z przybyciem Bony Sforzy. Obec-
ny naplyw duzej liczby wyrazoéw wloskich wiaze si¢ z dostgpnoscia i popularnosciag kuchni
srédziemnomorskiej po 1989 r. Mowi si¢ o modzie na wtoska terminologi¢ kulinarng. Do
najpopularniejszych italianizmoéw odnotowanych w polszczyznie po roku 1990 naleza (za
Witaszek-Samborska 2005: 92):

amaretto, campari, cannelloni, cappuccino, carpaccio, ciabatta, conchiglie, espresso, farfalle, fet-

tuccine, fontina, fusilli, grappa, lasagne, martini, mascarpone, minestrone, mozzarella, pasta, pa-

stasciutta, pecorino (romano), penne, peperonata, pesto, prosciutto, provolone, puttanesca, radicchio,
ricotta, rukola/rucola, spumante, stracciatella, tagliatelle, tiramisu, zabaglione (zabaione, zabajone).

Wsrdd pozyczek wloskich duzo jest nazw z takich subpdl semantycznych jak:

* napoje alkoholowe: aperol, amaretto, barolo, campari, chianti, grappa, limoncel-
lo, marsala, martini, prosecco;

* napoje kawowe: caffe corretto, caffe latte, cappuccino, espresso, macchiato;

e wedliny: cotechino, mortadela, pancetta, prosciutto, salami;

e sery: gorgonzola, mozzarella, fontina pecorino, parmigiano reggiano, ricotta, sca-
morza,

* makarony: spaghetti (najpopularniejsze), penne, cannelloni, fettuccine, fusilli,
pappardelle, tagliatelle, tagliolini;

e desery i stlodycze: amarettini, cassata, gelatolgelati, nutella, panettone, panna cot-
ta, tutti frutti, tiramisu, zabaglione (zabajone);

e pieczywa i przekaski na bazie mgcznego wypieku: bruschetta, ciabatta, grissini,
focaccia, pizza.

* przyprawy, oleje, sosy: aceto balsamico, olio di oliva extra vergine, pesto.

4. Nazwy wloskie (i quasi-wloskie) w nazewnictwie marketingowym

Restauracje typu wiloskiego lub bary specjalizujace si¢ w daniach wioskich (pizza,
makarony/pasty, risotta) czesto majg nazwy wywodzace si¢ z jezyka wiloskiego lub oni-
mii wtoskiej. Taka nazwa funkcjonuje jak mikro-przekaz reklamowy, niesie informacje
o wloskim charakterze lokalu. Restauracje w swoich nazwach umieszczaja takze wloskie
okreslenia placowek gastronomiczne, typu: ristorante, tawerna, trattoria, by dodatkowo
podkresli¢ wtoski charakter serwowanych dan. Oto przyktady nazw t6dzkich lokali: Angelo
Ristorante, Farina Bianco, Pepe Verde Tawerna, Ristorante Mare e Monti, Tari Bari Oste-
ria, Trattoria Italiana.

Nazwy lokali motywowane sg najczesciej kulturowo. Nierzadko ich wiascicielami sg
Wiosi (stad okreslenia personalne, np. odimienne), moga nimi by¢ osoby znajace lepiej lub
gorzej jezyk wioski, przebywajace wczesniej we Wioszech. Czynnikiem determinujacym
wybor nazwy moze by¢ specjalizacja lokalu. Oprécz pizzerii popularne stajg si¢ miejsca
serwujace makarony — spaghetterie: Pasta Go!, Pasta & Bgble Bar, Peperoncini.
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Nazwy lokali nie sg wolne od btedoéw, pojawiaja si¢ potaczenia hybrydalne, tworzo-
ne na wzor polskich zestawien. Niektore charakteryzujg si¢ swoistg kreatywnoscig, jak na
przyktad nazwa pizzerii w miejscowosci Swierklaniec w wersji spolszczonej — Picca czy
Feliczita w Lodzi. Trzeba pamietaé, ze nazewnictwo marketingowe rzadzi si¢ swoimi nor-
mami prawnymi (Gatkowski 2011).

W menu wloskich restauracji nazwy serwowanych potraw (nierzadko) zapisywane sg
w jezyku wloskim (obok pojawiaja si¢ polskie thumaczenia). Jest to sposob komunikowania
jakos$ci dan, dbatosci o dobor wlasciwych sktadnikéw. Oto wybrane przyktady:

Przystawki*

Bruschette con pomodori (bruschetty z pomidorami);

Carciofi gratinati al forno (karczochy zapiekane z parmezanem);

Carpaccio di manzo con rucola e grana (carpaccio wotowe z parmezanem i rukolg);
Tagliere di salumi e formaggi misti (deska wedlin 1 seréw wtoskich).

Pierwsze dania?

Spaghetti alla carbonara (spaghetti / jajko confit / ser pecorino romano D.O.P /
guanciale);

Pappardelle / ragu’ di vitello / grana padano / pomodori (makaron pappardelle /
ragu z cieleciny / grana padano D.O.P).

Dania miesne®

Vitello / salvia / prosciutto crudo / puree / verdure di stagione (poledwiczka
z cielgciny sous-vide / szalwia / wino biate / prosciutto di parma d.o.p / puree z to-
pinamburu / warzywa sezonowe);

Cotechino di modena / patate dolce / timo / cipolline agro (wloska kietbasa wp.
z modeny / puree batat / tymianek / konfitura z czerwonej cebuli z cynamonem /
warzywo Sezonowe).

Ryby i owoce morza*

Filleto di salmone con verdure arrosto e salsa di limone (filet z tososia z sosem

cytrynowym);
Padellata di mare (mix owocow morza i ryb alla marinara).

Desery

Tiramisu®;

Tiramisu della nonna (ser mascarpone / espresso / biszkopty savoiardi / amaretti)®;
Bonet piemontese (rum / kakao / amaretti / lody stracciatella)’;

Sorbetto al limone con prosecco (Sorbet cytrynowy z prosecco)g;

! Zapisy zgodne z kartami dafh dostgpnymi na stronach internetowych restauracji.

Angelo Ristorante, https://angelo-lodz.pl/ (dostgp: 1.04.2025).

2 Ristorante Mare e Monti, https://www.ristorantemareemonti.pl/menu/ (dostep: 1.04.2025).
3 Ristorante Mare e Monti, https://www.ristorantemareemonti.pl/menu/ (dostep: 1.04.2025).
4 Angelo Ristorante, https://angelo-lodz.pl/ (dostep: 1.04.2025).

5 Angelo Ristorante, https://angelo-lodz.pl/ (dostgp: 1.04.2025).

5 Ristorante Mare e Monti, https://www.ristorantemareemonti.pl/menu/ (dostep: 1.04.2025).
7 Ristorante Mare e Monti, https://www.ristorantemareemonti.pl/menu/ (dostep: 1.04.2025).
8 Angelo Ristorante, https://angelo-lodz.pl/ (dostgp: 1.04.2025).
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Panna cotta (Smietankowa panna cotta z musem z owocow lesnych)’.

W polskich wersjach jezykowych wloskich nazw widoczne sg pewne tendencje (Szem-
berska 2011: 59-60):

brak polskiego tlumaczenia (nazwa potrawy pozostaje w jezyku wloskim), np.
carpaccio, tiramisu (z btedem ortograficznym); bruschette — bruschetty (z polska
koncowka);

opis dania w jezyku polskim: Scialatielli / cozze / gambero / calamaro / pomodori
— Makaron scialatielli / mule / krewetki / kalmary / pomidory;

tlumaczenie dostowne, np. pizza Quatro stagioni — pizza Cztery pory roku, ver-
dure di stagione — warzywa sezonowe, bruschette con pomodori — bruschetty
z pomidorami, filleto di salmone — filet z lososia;

dodanie informacji o pochodzeniu potrawy lub o jej regionalnosci, np. grana pa-
dano (W nazwie potrawy)® — grana padano D.O.P (w opisie), pecorino — ser
pecorino romano D.O.P, prosciutto crudo — prosciutto di parma d.o.p, cotechino
di modena — wloska kietbasa wp. z modeny;

adaptacja z rzeczywisto$ci jezyka obcego do rzeczywistosci jezyka rodzimego, np.
formaggi misti (‘rdzne sery’) thumaczone jest w polskich kartach jako ’deska se-
row’, podobnie tagliere di salumi — deska wedlin, padellata di mare — thumaczo-
ne jako mix owocow morza;

dodanie polskiego odpowiednika jednego ze sktadnikow, np. wt. funghi ‘grzyby’
zastgpione nazwg polskiego grzyba;

w polskim opisie podane sg sktadniki dania, np. Bonet piemontese — Rum, kakao,
amaretti, lody stracciatella, Tiramisu della nonna — ser mascarpone, espresso,
biszkopty savoiardi, amaretti (brak odniesienia do informacji, ze to tiramisu babci,
czyli wedtug przepisu babci);

thumaczenie z uzyciem hiperonimu, najcz¢sciej w nazwach ré6znego rodzaju maka-
ronow, np. Scialatielli — makaron scialatielli, Lardo — wloska stonina lardo.

Z analiz menu restauracji serwujacych wtoskie dania mozna wnioskowac, ze wtascicie-
le lokali zaktadaja, ze polskim klientom nieobce sa podstawowe terminy dotyczace kuchni
wloskiej. Niettumaczone s3 na przyklad nazwy niektorych typoéw makarondw (scialatielli,
spaghetti, pappardelle), potraw (bruschette, tiramisu, bonet) czy nazwy gtownych sktadni-
kéw potraw (prosciutto, grana padano).

Niezaleznie od tego, jaki typ opisu stosuje dana restauracja, to przynajmniej jeden
element nazwy dania zostaje zachowany w wersji oryginalnej. Niekiedy wprowadzenie
polskiego elementu do okre$lenia wloskiego prowadzi do powstania zapisu z btedem, np.
panna cotta — Smietankowa panna cotta (dostownie: ‘$mietankowa $mietana gotowana’).
Jesli wihascicielowi restauracji/pizzerii zalezy na podkres$leniu jakosci sktadnikow potraw
wprowadza dodatkowe informacje o pochodzeniu potrawy.

° Angelo Ristorante, https://angelo-lodz.pl/ (dostep: 1.04.2025).
0 Ristorante Mare e Monti, https://www.ristorantemareemonti.pl/menu/ (dostep: 1.04.2025).
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Takze nazwy serwowanych pizz s wloskie lub stylizowane na wloskie: Borett, Capric-
ciosa, Diavola, Marinara, Margherita, Milano, Mortadella i Pistacje, Parma, Pepperoni,
Quattro Formaggi (przyktady z pizzerii Feliczita™); Burrata, Italiana, Tartufata®.

Obecnos¢ oryginalnych wtoskich produktow sygnalizujg nazwy glownych sktadnikow, np.
Margherita (sos pomidorowy, mozzarella fior di latte, grana padano, bazylia), Quattro For-
maggi (sos pomidorowy, mozzarella fior di latte, grana padano, gorgonzola, ricotta), Milano
(sos pomidorowy, mozzarella fior di latte, salami milano, cebulki borettane, rukola, balsamico).

Warto odnotowac, ze czg$¢ wyrazdw pochodzenia wloskiego (z omawianej grupy se-
mantycznej) nie ulegta zasymilowaniu i funkcjonuje w formie oryginalnej, np. w nazwach
kaw: macchiato, caffé latte czy nazwach seroOw: gorgonzola, mozzarella, ricotta.

Poziom jezyka wtoskiego w nazwach moze (cho¢ nie musi) swiadczy¢ o jakosci ser-
wowanych potraw. Zdarza si¢, ze tworcom kart wydaje si¢, ze uzywaja poprawnego jezyka
wloskiego, cho¢ w zapisie nazw kryja si¢ bledy. Przy czym dla przeci¢tnego konsumenta
(ktory nie zna jezyka wloskiego) nie ma to wigkszego znaczenia. Oto przyktadowe nazwy
z btedami (za Gatkowski 2014: 81):

* caffe zam. caffe;

*  Capriciosa zam. Capricciosa;

*  Proschiutto zam. Prosciutto;

*  Pepe Roso zam. Pepe Rosso;

» LaScalla zam. La Scala;

*  bruschette con pomodori zam. bruschette al pomodoro.

5. Podsumowanie

Popularnos¢ kuchni wloskiej w Polsce, zar6wno w XVI w., jak 1 wspolczesnie znajduje
swoje odzwierciedlenie w zapozyczeniach leksykalnych. Obecnie mozna moéwi¢ o modzie
na wloska terminologi¢ kulinarng. Pojawienie si¢ wtoskich wyrazow czy to w opisie potra-
wy, czy w przepisach kulinarnych nie dziwi. Co wigcej, moze $swiadczy¢ o jakosci dania
1 staraniu o najlepsze sktadniki. O ile dawne italianizmy kulinarne w polszczyznie kojarzo-
no gtownie z wloszczyzng (nazwami warzyw), o tyle wspotczesnie odnosi si¢ je do szersze-
go spektrum nazw — makaronow, serow, kaw, deserow, wedlin oraz alkoholi. Ten przyrost
subpol semantycznych najlepiej za§wiadcza o randze italianizméw w obrgbie polskiego
stownictwa kulinarnego. Mimo niejednokrotnie innowacyjnego i kreatywnego podejscia do
wtoskich nazw, pokazna czg$¢ zapozyczeh wystepuje w postaci stabo przyswojonej, to zna-
czy bez zmian formalnych, by wskaza¢ te najpopularniejsze: cappuccino, caffé latte, mo-
zzarella, frutti di mare, penne, ricotta. Warto zauwazy¢, ze do popularyzacji italianizmow
kulinarnych przyczynita si¢ nie tylko moda na wloska kuchni¢ (co znajduje poswiadczenie
w danych statystycznych, liczbie restauracji i baréw oferujacych dania kuchni wioskiej),
lecz takze popularno$¢ programow kulinarnych w polskiej telewizji, ktore ksztattuja Swia-
domos¢ 1 kulture kulinarng kolejnych pokolen Polakow.

1 Feliczita, https://feliczita.pl/ (dostep: 2.04.2025).
12 Benetto, https://pizzeria-benetto.skubacz.pl/restauracja/benetto-lodz#menu-italian-classic-pizza (dostep: 2.04.2025).
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1. L’introduzione: sulla popolarita dell’Italia e della cucina italiana in Polonia

Le indagini statistiche mostrano che i polacchi nutrono una notevole simpatia per gli
italiani. Nel 2025 gli italiani si sono classificati al primo posto nella classifica del CBOS
(Centro per la ricerca sull’opinione pubblica) sull’atteggiamento dei polacchi verso le altre
nazioni. I1 60% degli intervistati dichiara simpatia per questa nazione, il 26% indifferenza,
il 7% antipatia.

Laffetto dei polacchi per I’Italia si riflette anche nelle loro preferenze di viaggio. Nel
2023 la destinazione turistica piu popolare ¢ stata (come nel 2022) I’Italia, visitata almeno
una volta da uno su cinque (20%) dei viaggiatori. Oltre a ci0, non c¢’¢ bisogno certo di con-
vincere nessuno quanto alla bellezza della natura italiana, della lingua italiana, che suona
melodiosa e piacevole agli orecchi dei polacchi. La mentalita italiana e il temperamento
degli italiani ci sono vicini. I polacchi amano anche la cucina italiana: amiamo le speciali-
ta italiane, le pizze e le paste sono ovviamente le piu popolari. Anche gli abitanti di £.6dz
amano la pizza e, nonostante la crescente popolarita di hamburger e kebab, il suo primato
di piatto piu amato dai polacchi non ¢ assolutamente minacciato. Vale la pena ricordare che
la prima pizzeria di £.6dZ — Papa Lolo in via Piotrkowska — ¢ stata fondata nel 1978 (¢ stata
probabilmente la terza pizzeria in Polonia). Attualmente a £.6dZ operano circa 200 pizzerie
(dati del 2018). Queste includono sia grandi catene affiliate (ad esempio Biesiadowo, Da
Grasso) sia piccoli locali, spesso gestiti da italiani e che offrono pizza tradizionale.

! Nel titolo polacco del corso: Wioszczyzna w polszczyznie, czyli o italianizmach w polskim stownictwie kulinarnym ¢ stato usato il
lessema wloszczyzna: In polacco, la parola ‘wfoszczyzna’ ha due significati. Il primo ¢ "I’insieme delle verdure utilizzate come condimento
per zuppe, brodi e altri piatti’, e il secondo ¢ ’cio che ¢ italiano in termini di cultura, costumi, lingua’.
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2. La storia della cucina polacca e il vocabolario culinario

La struttura del campo semantico del lessico culinario ¢ influenzata da due fattori prin-
cipali:

* le tradizioni culinarie che si sono sviluppate in Polonia a partire dal Medioevo;

* 1 cambiamenti legati alle trasformazioni storiche, culturali e dopo il 1989 anche
economiche, che hanno aumentato la disponibilita di prodotti e piatti provenienti
dall’Europa e dal mondo e hanno cambiato il modo di pensare il cibo.

Qualsiasi cucina etnica/nazionale (compresa quella polacca) non ¢ omogenea; ognuna
¢ internamente differenziata (a livello regionale e sociale). Queste distinzioni derivano sia
dal grado di ricchezza sia dalle tradizioni di un determinato ambiente e dai costumi preva-
lenti. II cibo era (€ ancora) un bene, un segno di ricchezza. Una tavola abbondante e ricca
rappresenta la felicita. Un tempo si diceva: “Chi mangia e beve, vive bene”. La pinguedine
del padrone di casa indicava il suo buon tenore di vita. Jan Bystron, etnografo e sociologo
polacco, ha descritto la cucina della Polonia antica come segue: “Si credeva che un uomo
sano potesse mangiare molto e che pit mangiava, piu aveva forza; era considerato un dovere
di ospitalita ricevere qualcuno con quanto piu cibo possibile, per favorire la sua apertura
nei confronti del padrone di casa e per non sembrare avaro ed egoista” (Bystron 1960: 479).

La base della cucina polacca, soprattutto quella dei poveri, era costituita da semole
e farina. Un segno di ricchezza in passato era ’accesso alla carne. Dal XVI secolo, con
I’arrivo di Bona Sforza, le novita culinarie dall’Italia raggiunsero la Polonia, e dal XVII
secolo anche quelle dalla Francia. Dalla seconda meta del XVIII secolo inizid una rivalita
tra la pesante e ricca cucina sarmata e la nuova e deliziosa cucina francese. Nel XIX secolo
cominciarono a prevalere 1 principi nutrizionali che favoriscono la salute (soprattutto per
quanto riguarda la moderazione nel mangiare e nel bere). Nello stesso secolo (all’epoca
della spartizione della Polonia, quando il paese non era presente sulla mappa dell’Europa),
si creo un canone di cucina nazionale che ¢ durato fino a oggi. Ad occupare un posto di rilie-
vo erano i piatti delle feste, associati al Natale e alla Pasqua. Sono diventati popolari anche
quelli associati al nostropaese: bigos, borscht, pierogi e zrazy. Dopo la Seconda guerra
mondiale e il periodo del Socialismo, la svolta del 1989 ha portato a un ritorno alle tradizio-
ni culinarie e a un’apertura alle innovazioni delle cucine europee e mondiali.

Fin dal Medioevo la coltivazione dei cereali ha svolto un ruolo importante nelle terre
polacche. (I nomi di cereali e prodotti a base di cereali rappresentano oltre il 5,6% del vo-
cabolario culinario totale; Witaszek-Samborska 2005). All’inizio predominava il miglio,
seguito da segale, grano, orzo e dalle leguminose: fave, piselli e lenticchie. Con i cereali
si preparavano bryje, semole e podplomyki (focaccine), mentre a partire dal X secolo si
cuoceva il pane a lievitazione naturale cotto in forno (per molti secoli pane di segale
integrale). Con il tempo si diffuse il pane di farina bianca (soprattutto nelle famiglie piu
ricche) — pane, pagnotte e biscotti. Nelle case piu povere si preparavano vari tipi di pane
con farina integrale, orzo o avena. A partire dal XVI secolo i panettieri iniziarono a specia-
lizzarsi nella preparazione di prodotti secondo ricette straniere: olandesi, svedesi (il pane);
viennesi, francesi e turchi (i panini). Il pane di segale o di frumento rimase il tipo di pane di
base consumato da tutte le classi sociali.
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Il pane in Polonia ha una grande importanza culturale. E sempre stato un simbolo di vita
e prosperita. E diventato un segno di ospitalita e ha svolto un ruolo importante nei rituali
e nelle usanze (non solo in Polonia, tra I’altro: la famosa massima latina — panem et cir-
censes). Molti popoli slavi erano noti per salutarsi con pane e sale. Nel nostro paese questa
usanza viene mantenuta in diverse occasioni (ad esempio, nelle feste del raccolto il papa
Giovanni Paolo II ¢ stato accolto con il rito del saluto con la consegna del pane).

Erano e sono tuttora popolari nella dieta polacca le semole, come il miglio, il grano
saraceno, la farina d’avena 0 il semolino. Sono state proprio le semole, piuttosto che le
patate, a dominare sulle tavole polacche fino al XIX secolo.

Tuttavia piu che dall’agricoltura, il cibo era fornito dall’allevamento, dalla pesca
e dalla raccolta nelle foreste. Il maiale era la carne piu popolare (tra i pit ricchi), seguita
da manzo, pollame, soprattutto polli, galline e capponi (il cappone ¢ un giovane gallo
castrato e appositamente ingrassato). Soprattutto nel sud della Polonia veniva consumato
I’agnello. Anche la cacciagione — uccelli e selvaggina — era popolare nel XVI secolo.
La carne nelle case meno abbienti veniva consumata raramente, di solito durante le feste.
La base dell’alimentazione (per i poveri) era costituita da semplici piatti di farina, semole
e zuppe: borscht, zuppa di segale acida, polewki. Si mangiavano anche verdure: cavoli,
carote, piselli, navoni, rape, fave e barbabietole. I prodotti lattiero-caseari svolgevano
un ruolo importante, soprattutto latte, formaggio, burro e uova. I formaggi gialli, tra cui
il parmigiano italiano e i cosiddetti formaggi svizzeri, erano ancora una rarita sulle tavole
polacche all’inizio del XIX secolo.

La cucina degli strati piu ricchi (la cosiddetta cucina signorile) era piu varia. Si preparava-
no arrosti, si conoscevano molti tipi di salumi, si mangiavano funghi nobili, come i porcini,
oltre che ai tartufi. I piatti a base di farina comprendevano pierogi, frittelle e pasta. Le tavole
piu ricche comprendevano frutta importata dall’estero: limoni, arance, datteri, fichi, ananas.

Un ingrediente importante della cucina polacca fin dal Medioevo era il grasso. Anche
all’inizio del XX secolo, il grasso era considerato salutare ed era I’indicatore della ricchezza
di una famiglia. I piatti venivano cucinati con lo strutto, il té veniva bevuto con il burroe il
caffe con la panna grassa. Durante il periodo di quaresima 1’alimento di base era il pesce.
In Polonia, ricca di fiumi e con accesso al mare, il pesce non mancava. Veniva consumato
in vari modi: fresco, salato e affumicato. Erano popolari 1’orata, il luccio, 1’anguilla e il
lucioperca. Tra i pesci di mare, prevalevano il merluzzo e 1’aringa.

In Polonia si usavano le spezie. La cucina era dominata da prezzemolo, cipolla, aneto,
aglio, senape, menta, cumino, foglie di ciliegio e di quercia. Si importavano spezie come
zenzero, zafferano, pepe, noce moscata. Nel XVIII secolo si prediligevano i sapori aspri, da
qui la popolarita di cetrioli, cavoli e sottaceti in salamoia. I piatti erano generosamente salati.

La frutta era ben conosciuta in Polonia: mele, prugne, ciliegie e pere. Nel XVI secolo
le verdure fecero la loro comparsa nella cucina polacca: porri, sedano, finocchi, cavoli,
cavolfiori. La lattuga e il cavolfiore erano messi in ridicolo, considerati indegni dello sto-
maco. Come menziona J. Bystron: “E nota la storia di un nobile che torno in anticipo nel
suo Paese [dall’Italia — MP], presumibilmente temendo di dover mangiare fieno in inverno
se in estate gli veniva somministrata erba (lattuga)” (Bystron 1960: 481).
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Le patate, che oggi sono un alimento base delle cene polacche, nel XVIII secolo erano
ancora considerate un lusso.

Alcolici. I nomi delle bevande alcoliche costituiscono circa il 10% del vocabolario cu-
linario polacco (Witaszek-Samborska 2005). Si tratta di una percentuale elevata. Gia nel
Medioevo emerge lo stereotipo del polacco come ubriacone e nei secoli successivi questa
immagine si € consolidata, soprattutto in epoca sassone. Le prime popolazioni polacche
iniziarono a bere vari tipi di birra, all’inizio prodotta con il malto, per poi passare al lup-
polo. Verso la fine del XVI secolo divennero sempre pitl popolari i vini. Questi venivano
generalmente importati da Spagna, Francia e Italia. I piu popolari e allo stesso tempo 1 piu
economici erano i vini del Tokaj (I’attuale Ungheria) — i wegrzyn (vini ungheresi). A meta
del XVI secolo comparve la gorzatka. Nel XVII secolo la vodka era bevuta su grandissima
scala. Veniva prodotta principalmente con la segale e piu tardi con le patate. Nel XVIII se-
colo la piu richiesta era la vodka piu economica, contenente circa il 30% di alcol. A berla
erano le classi piu povere, mentre i piu agiati apprezzavano i liquori a base di okowita (in
latino aqua vitae) con numerosi ingredienti, come ad esempio erbe, anice, cannella. Diven-
nero popolari I’arak e il rum oltre, dall’inizio del XIX secolo, a diverse varieta di punch.
L’invenzione della produzione di vodka dalle patate nel XIX secolo ne fece abbassare si-
gnificativamente il prezzo, il che si tradusse nella diffusione di alcolici ad alta gradazione.
A bere vodka piu economica erano sia i poveri, che i ricchi.

Bevande analcoliche. L’acqua e i decotti a base di erbe ¢ le bevande a base di latte —
latte, siero di latte e latticello — venivano bevute nel periodo del Medioevo. Altre bevande
dapprima non erano popolari. Il caffé fu conosciuto nel XVII secolo dal re polacco Jan So-
bieski. Era ampiamente considerato sgradevole e persino dannoso. Si comincio a consuma-
re diffusamente il caffé a cavallo tra il XVII e il XVIII secolo. 1l te, invece, arrivo in Polonia
alla fine del XVII secolo via Danzica. Era considerato una medicina. Quando inizio a essere
bevuto piu spesso e a essere trattato come una bevanda normale, per popolarita soppianto il
caffe. A partire dal XVIII secolo in Polonia si beveva il cioccolato (tra gli appartenenti alle
classi piu ricche) e, a cavallo tra il XVIII e il XIX secolo, cominciarono a suscitare interesse
le acque minerali. Nel XX secolo si diffusero le acque gassate, le limonate € le aranciate.

3. Gli italianismi culinari

I prestiti italiani nel polacco contemporaneo non costituiscono un gruppo numeroso
(3,2% di tutte le parole di origine straniera), ma nella struttura del vocabolario culinario la
loro quota ¢ piuttosto significativa (11% dei prestiti). Nell’ultimo studio condotto dagli stu-
diosi di £odz (Berezowski, Ciesielka 2023) sono stati raccolti 2508 italianismi presenti nel
polacco contemporaneo. Di questi, i prestiti storici lessicalizzati costituiscono 989 lemmi
(38,5%), 1 prestiti storici parzialmente lessicalizzati o non lessicalizzati 223 lemmi (8,7%),
1 prestiti contemporanei lessicalizzati 274 lemmi (10,7%), 1 prestiti contemporanei parzial-
mente lessicalizzati 369 lemmi (14,3%) e 1 prestiti contemporanei non lessicalizzati 534
lemmi (20,8%). I campi semantici piu diffusi a cui appartiene il vocabolario raccolto sono:
musica e musicologia (345 lemmi, 10,83%), culinaria: piatti nazionali e regionali italiani,
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modi di prepararli, antipasti, dolci, bevande, specie di caffé e modi di prepararli, usi e co-
stumi culinari (240 lemmi, 7,34%), industria alimentare: frutta, verdura, funghi, latticini,
pasta, cereali, riso, carne, pesce, frutti di mare, prodotti regionali (protetti dalla legge), mar-
chi privati di produttori alimentari, dolciumi, alcolici, altri stimolanti (235 lemmi, 7,19%).
I primi prestiti culinari italiani sono gia noti nel polacco medievale. Il dizionario del
polacco antico annota, tra 1’altro, cieciorka, matmazyja, pomorancza. Un altro aumento
del vocabolario culinario italiano ¢ legato all’arrivo di Bona Sforza. L’attuale afflusso di
un gran numero di parole italiane ¢ legato alla disponibilita e alla popolarita della cucina
mediterranea dopo il 1989. Si parla di una moda della terminologia culinaria italiana. Tra gli
italianismi piu popolari registrati in polacco dopo il 1990 troviamo:
amaretto, campari, cannelloni, cappuccino, carpaccio, ciabatta, conchiglie, espresso, farfalle,
fettuccine, fontina, fusilli, grappa, lasagne, Martini, mascarpone, minestrone, mozzarella, pasta,
pastasciutta, pecorino (romano), penne, peperonata, pesto, prosciutto, provolone, puttanesca, ra-
dicchio, ricotta, rukola/rucola, spumante, stracciatella, tagliatelle, tiramisii, zabaglione (zabaione,
zabajone).

Tra 1 prestiti italiani, ci sono molti nomi di sottocampi semantici come:

* bevande alcoliche: Aperol, amaretto, Barolo, Campari, Chianti, grappa, limoncel-
lo, marsala, Martini, prosecco;

* bevande a base di caffé: caffe corretto, caffeé latte, cappuccino, espresso, macchia-
to;

e salumi: cotechino, mortadella, pancetta, prosciutto, salami;

* formaggi: gorgonzola, mozzarella, fontina, pecorino, parmigiano reggiano, ricot-
ta, scamorza,

e pasta: spaghetti (i piu popolari), penne, cannelloni, fettuccine, fusilli, pappardelle,
tagliatelle, tagliolini;

e dessert e dolci: amarettini, cassata, gelato/gelati, nutella, panettone, panna cotta,
tutti frutti, tiramisu, zabaglione (zabajone);

* pane e snack a base di farina: bruschetta, ciabatta, grissini, focaccia, pizza;

e spezie, oli, salse: aceto balsamico, olio di oliva extravergine, pesto.

4. I nomi italiani (o quasi-italiani) nella nomenclatura di marketing

Ristoranti di tipo italiano o bar specializzati in piatti italiani (pizza, paste, risotti) han-
no spesso nomi derivati dalla lingua italiana o dall’onimia italiana. Un tale nome funziona
come un micro-messaggio pubblicitario che veicola informazioni sull’italianita del locale.
I ristoranti includono nei loro nomi anche termini italiani per gli esercizi gastronomici,
come ad esempio: ristorante, tawerna/taverna, trattoria, per sottolineare ulteriormente il
carattere italiano dei piatti serviti. Ecco alcuni esempi di nomi di locali a £.6dz: Angelo Ri-
storante, Farina Bianco, Pepe Verde Tawerna, Ristorante Mare e Monti, Tari Bari Osteria,
Trattoria Italiana.
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I nomi dei locali sono di solito hanno attinenza con la cultura di riferimento. Non ¢ raro
che i proprietari siano italiani (da qui i termini personali, ad esempio ristoranti che si chia-
mano con nomi di persona), né che siano persone con una conoscenza pill 0 meno appro-
fondita della lingua italiana, con pregressa esperienza in Italia. Un fattore che determina la
scelta del nome del locale puo essere la sua specializzazione. Oltre alle pizzerie, si stanno
diffondendo locali che servono la pasta — spaghetterie: Pasta Go!, Pasta & Bgble Bar, Pe-
peroncini.

I nomi dei locali non sono esenti da errori, appaiono combinazioni ibride, create sul
modello di accostamenti della lingua polacca. Alcuni sono caratterizzati da una creativita
particolare, come il nome di una pizzeria di Swierklaniec in versione polonizzata Picca
0 Feliczita (a £6dz). E importante ricordare che la nomenclatura del marketing ¢ regolata
da norme giuridiche proprie.

Nei menu dei ristoranti italiani i nomi dei piatti serviti (non di rado) sono scritti in ita-
liano (a fianco compare la traduzione in polacco). E un modo per comunicare la qualita dei
piatti, la cura nella scelta degli ingredienti. Ecco alcuni esempi selezionati:

Antipasti?

*  Bruschette con pomodori (bruschetty z pomidorami);

e Carciofi gratinati al forno (karczochy zapiekane z parmezanem);

e Carpaccio di manzo con rucola e grana (carpaccio wotowe z parmezanem i rukolg);
Tagliere di salumi e formaggi misti (deska wedlin i serow wtoskich).

Primi piatti®

* Spaghetti alla carbonara (spaghetti / jajko confit / ser pecorino romano D.O.P /
guanciale);

e Pappardelle / ragu di vitello / grana padano / pomodori (makaron pappardelle /
ragu z cieleciny / grana padano D.O.P).

Piatti di carne*

e Vitello / salvia / prosciutto crudo / puree / verdure di stagione, in polacco poled-
wiczka z cielgciny sous-vide / szalwia / wino biale / prosciutto di parma D.O.P /
puree z topinamburu / warzywa sezonowe;

* Cotechino di Modena / patate dolci / timo / cipolline all’agro, in polacco wtoska
kietbasa wp. z Modeny / puree batat / tymianek / konfitura z czerwonej cebuli z cy-
namonem / warzywo Ssezonowe.

Pesci e frutti di mare®
¢ Filetto di salmone con verdure arrosto e salsa di limone (filet z fososia z sosem

cytrynowym);
e Padellata di mare (mix owocow morza i ryb alla marinara).

2 Trascrizione secondo il menu disponibile sul sito web del ristorante.
Angelo Ristorante, https://angelo-lodz.pl/ (accesso: 1.04.2025).
3 Ristorante Mare e Monti, https://www.ristorantemareemonti.pl/menu/ (accesso: 1.04.2025).
4 Ristorante Mare e Monti, https://www.ristorantemareemonti.pl/menu/ (accesso: 1.04.2025).
° Angelo Ristorante, https://angelo-lodz.pl/ (accesso: 1.04.2025).
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Dolci

Tiramisu®;

Tiramisu della nonna (ser mascarpone / espresso / biszkopty savoiardi / amaretti)’;
Bonet piemontese (rum / kakao / amaretti / lody stracciatella)®,

Sorbetto al limone con prosecco (sorbet cytrynowy z prosecco)’;

Panna cotta ($mietankowa panna cotta z musem z owocoéw lesnych)X.

Nelle versioni in lingua polacca dei nomi italiani sono visibili alcune tendenze (Szem-
berska 2011: 59—60):

assenza della traduzione in polacco (il nome del piatto rimane in italiano), ad es.
carpaccio, tiramisu (con errore ortografico); bruschette — bruschetty (con la desi-
nenza polacca);

descrizione del piatto in polacco: Scialatielli / cozze / gamberi / calamari / pomodo-
ri — Makaron scialatielli / mule / krewetki / kalmary / pomidory;

traduzione letterale, ad es. pizza Quattro stagioni — pizza Cztery pory roku, ver-
dure di stagione — warzywa sezonowe, bruschette con pomodori — bruschetty
z pomidorami, filleto di salmone — filet z lososia;

aggiunta delle informazioni sull’origine del piatto o sulla sua regionalita, ad esem-
pio grana padano (nel nome del piatto) — grana padano D.O.P (nella descrizione),
pecorino — ser pecorino romano D.O.P, prosciutto crudo — prosciutto di Parma
d.o.p, cotechino di Modena — wloska kietbasa wp. z modeny;

adattamento dalla realta della lingua straniera a quella della lingua madre, ad es.
formaggi misti (rozne sery), tradotti nei menu in versione polacca come ‘deska
serow’, similmente tagliere di salumi — deska wedlin, padellata di mare — tradot-
ta come mix owocow morza [frittura mista di frutti di mare];

I’aggiunta dell’equivalente polacco di uno degli ingredienti, in italiano funghi,
‘grzyby’, sostituiti con il nome di un fungo polacco;

nella descrizione in polacco vengono indicati gli ingredienti del piatto, es. Bonet
piemontese — Rum, kakao, amaretti, lody stracciatella, Tiramisu della nonna — ser
mascarpone, espresso, biszkopty savoiardi, amaretti, (senza alcuna informazione
che si tratti di versione “della nonna” della ricetta del tiramisu);

traduzione per tramite di un iperonimo, piu spesso nei nomi di paste di vario tipo,
ad es. Scialatielli — makaron scialatielli, Lardo — wiloska stonina lardo [strutto
italiano lardo].

Dall’analisi dei menu dei ristoranti che servono cibo italiano si puod concludere che
1 proprietari dei locali danno per scontato che 1 clienti polacchi conoscano i termini di base
della cucina italiana. Non vengono tradotti ad esempio i nomi di alcuni tipi di pasta (sciala-
tielli, spaghetti, pappardelle), di piatti (bruschette, tiramisu, bonet) né gli ingredienti tipici
di alcuni piatti (prosciutto, grana padano).

5 Angelo Ristorante, https://angelo-lodz.pl/ (accesso: 1.04.2025).
7 Ristorante Mare e Monti, https://www.ristorantemareemonti.pl/menu/ (accesso: 1.04.2025).

8 Ristorante Mare e Monti, https://www.ristorantemareemonti.pl/menu/ (accesso: 1.04.2025).
° Angelo Ristorante, https://angelo-lodz.pl/ (accesso: 1.04.2025).
0 Angelo Ristorante, https://angelo-lodz.pl/ (accesso: 1.04.2025).
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Qualunque sia il tipo di descrizione utilizzata dal ristorante, viene mantenuto nella ver-
sione originale almeno un elemento del nome del piatto. A volte 1’introduzione di un ele-
mento polacco in un termine italiano porta a una traduzione erronea, come ad esempio nel
caso di panna cotta — Smietankowa panna cotta (letteralmente: “panna cotta alla panna”).
Se il gestore del ristorante/pizzeria desidera sottolineare la qualita degli ingredienti, vengo-
no inserite informazioni aggiuntive sull’origine del piatto.

Anche i nomi delle pizze sono italiani o stilizzati sulla maniera italiana: Borett, Capric-
ciosa, Diavola, Marinara, Margherita, Milano, Mortadella i Pistacje, Parma, Pepperoni,
Quattro Formaggi, (esempi tratti dalla pizzeria Feliczita'); Burrata, Italiana, Tartufata®.

La presenza di prodotti italiani ¢ segnalata dai nomi, in italiano, degli ingredienti prin-
cipali, ad esempio: Margherita (salsa di pomodoro, mozzarella fior di latte, grana padano,
basilico), Quattro Formaggi (salsa di pomodoro, mozzarella fior di latte, grana padano,
gorgonzola, ricotta), Milano (salsa di pomodoro, mozzarella fior di latte, salame Milano,
cipolle borettane, rucola, aceto balsamico (sic!)).

Vale la pena notare che alcune parole di origine italiana (appartenenti gruppo semantico
descritto) non sono state assimilate e funzionano nella loro forma originaria, ad esempio nei
nomi dei caffe: macchiato, caffeé latte o nei nomi dei formaggi: gorgonzola, mozzarella, ricotta.

I1 livello di italiano nei nomi puod (ma non deve) testimoniare della qualita dei piatti ser-
viti. A volte chi compila il menu introducendo termini in italiano non si accorge degli errori.
Tuttavia per il consumatore medio (che non parla italiano), questo non fa molta differenza.
Ecco alcuni esempi di nomi con errori (in Gatkowski 2014: 81):

* caffe invece di caffe;

*  Capriciosa invece di Capricciosa;

»  Proschiutto invece di Prosciutto;

*  Pepe Roso invece di Pepe Rosso/Pepe Rosa,

» LaScalla invece di La Scala;

*  bruschette con pomodori invece di bruschette al pomodoro.

5. Conclusione

La popolarita della cucina italiana in Polonia, sia nel XVI secolo che oggi, si riflette
nei prestiti lessicali. Attualmente si puo parlare di una moda della terminologia culinaria
italiana. La comparsa di parole italiane nella descrizione di un piatto o nelle ricette non
sorprende. Inoltre la si pud interpretare come tentativo di testimoniare della qualita del
piatto, e come tentativo di utilizzare ingredienti della migliore qualita. Mentre in passato
le espressioni culinarie italiane in polacco erano associate principalmente al cibo italiano
(nomi di verdure), oggi si riferiscono a uno spettro pit ampio di nomi — pasta, formaggio,
caffe, dolci, salumi e alcolici. Questa crescita di sottocampi semantici testimonia al meglio
il rango degli italianismi all’interno del vocabolario culinario polacco. Nonostante I’approc-
cio spesso innovativo e creativo ai nomi italiani, un numero significativo di prestiti appare

1 Feliczita, https:/feliczita.pl/ (accesso: 2.04.2025).
12 Benetto, https://pizzeria-benetto.skubacz.pl/restauracja/benetto-lodz#menu-italian-classic-pizza (accesso: 2.04.2025).
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in una forma scarsamente assimilata, cio¢ senza modifiche formali; per citare i piu popolari:
cappuccino, caffé latte, mozzarella, frutti di mare, penne, ricotta. Vale la pena notare che
la popolarita degli italianismi culinari ¢ stata favorita non solo dal diffondersi in Polonia
della moda della cucina italiana (confermata dai dati statistici, dalla diffusione crescente di
ristoranti e bar che offrono piatti italiani), ma anche dalla popolarita dei programmi culinari
della televisione polacca, che hanno formato la consapevolezza e la cultura culinaria delle
successive generazioni di polacchi.

Bibliografia

Berezowski L., Ciesielka J., 2023, Italiano vero. Leksyka wtoska w polszczyznie XXI wieku,
Lodz: Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego.

Bockenheim K., 2004, Przy polskim stole, Wroctaw: Wydawnictwo Dolnoslaskie.

Bystron J.S., 1960, Dzieje obyczajow w dawnej Polsce. Wiek XVI-XVIII, vol. 2, Warszawa:
Panstwowy Instytut Wydawniczy.

Gatkowski A., 2011, Wloszczyzna w polszczyznie — italianizmy w polskiej leksyce apelatyw-
nej i proprialnej, “Rozprawy Komisji Jezykowej L TN, vol. 57, pp. 43-55.

Gatkowski A., 2014, Nazewnictwo wloskie w polskiej rzeczywistosci jezykowej, “Prace Ko-
misji Neofilologicznej PAU”, vol. 12, pp. 65-89.

Kitowicz J., 1970, Opis obyczajow za panowania Augusta I1I, Wroctaw — Warszawa — Kra-
kow: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich.

de Sandre Giuliana, 1992, Polsko-wloski stownik czasownikow. Vocabolario polacco-italia-
no dei verbi, Poznan: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza.

Szemberska A., 2011, Wybrane nowe italianizmy we wspolczesnej polszczyznie, “Kwartal-
nik Jezykoznawczy”, vol. 3 (7), pp. 46—65.

Witaszek-Samborska M., 1993, Zapozyczenia z roznych jezykow we wspotczesnej polsz-
czyznie, Poznan: Wydawnictwo Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciot Nauk.

Witaszek-Samborska M., 2005, Studia nad stownictwem kulinarnym we wspoiczesnej pol-
szczyznie, Poznan: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza.

120



Magdalena Wismont
Uniwersytet £odzki

|
|
I https://orcid.org/0000-0003-2010-8214
: magdalena.wismont@filologia.uni.lodz.pl

https://doi.org/10.18778/8331-960-5.07

Podobienstwa w jezyku zaklete. O polskiej i wloskiej

paremii

1. Wiochy i Polska w perspektywie jezykowej i kulturowej — 2. Przystowia i paremiologia
— 2.1. Ujgcie na gruncie polskim — 2.2. Ujecie na gruncie wtoskim — 2.3. Przystowia
w perspektywie odmiennych jezykow — 3. Cel i baza materialowa — 4. Przyslowia
wloskie i polskie — 4.1. Przystowia tozsame pod wzgledem struktury i semantyki
— 4.2. Elipsa orzecznika w wersji polskiej — 4.3. Roznice w doborze czgsci mowy
— 5. Podobna wizja §wiata — 6. Wspolne wptywy — 7. Podsumowanie

1. Wiochy i Polska w perspektywie jezykowej i kulturowej

Na poczatku nalezy podkresli¢, ze jezyki wloski i polski majg wspolne dziedzictwo
jezykowe 1 kulturowe. Pierwsze z wymienionych opiera si¢ na pochodzeniu obu jezykow
— jezyki wloski i polski naleza do rodziny jezykéw indoeuropejskich. Maja zatem wspdlne
korzenie. Do czasow wspodlczesnych w obu jezykach przetrwalo stownictwo o wspolnej,
indoeuropejskiej, proweniencji, cho¢ trzeba powiedzie¢, iz nie stanowi ono duzego zasobu
oraz dotyczy podstawowych jednostek leksykalnych. Ponizej przedstawiono przyktady.

Tabela 1. Stownictwo indoeuropejskie w jezykach polskim i wloskim

wyraz w jezyku polskim | wyraz w jezyku wloskim | jezyk indoeuropejski
matka madre MATER

brat frate(1lo) BHRATER

dwa due DWO

trzy tre TREYES

dom duomo DOMUS

sta¢ stare STA-

siedzie¢ sedersi SED-

Zrodlo: opracowanie wlasne
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Dalszy rozwoj jezykow przebiegal juz oddzielnie. Z tego wzgledu jezyk wloski nalezy
do grupy jezykow romanskich (Milewski 1975: 172), natomiast jezyk polski przynalezy do
grupy jezykow zachodniostowianskich (Milewski 1975: 134).

Wspolne dziedzictwo kulturowe Wtoch i1 Polski dotyczy przynaleznosci do $wiata
chrzescijanskiego i1 antycznego. Dzieki wptywom tych dwodch sfer mozemy wskazywac
podobne badz tozsame pod pewnymi wzgledami okreslenia w jezyku, w tym rowniez przy-
stowia (Skuza 2012: 12—-14).

2. Przyslowia i paremiologia

Nauka zajmujaca si¢ przystowiami jest paremiologia, ktéra wywodzi si¢ z epoki re-
nesansu, kiedy to nastala swoista moda na zbieranie przystow. W tym okresie (w 1515 1.)
powstat jeden z najwazniejszych ich zbioréw — Adagia Erazma z Rotterdamu (Skuza 2012:
12). Autor opatrzyt kazde przystowie komentarzem historycznym i filozoficznym.

Przystowie mozna zdefiniowa¢ jako sformutowanie powtarzane we wzglednie statej
postaci, majace znaczenie przenosne, tzn. nie wynikajace z poszczegdlnych jego cztonow
sktadowych. Przystowie najczgsciej ma forme zdania (lub zdan), zwykle przedstawia tresci
w sposob alegoryczny. Czasem mozna wskaza¢ pochodzenie przystowia, np. gdy zaczerpnig-
te zostato z literatury, czasem jednak przystowia sg nieznanego autorstwa — wowczas mowi
si¢ o nich jako o ,,madrosciach ludowych”. Istota tego zjawiska widoczna jest w potrzebie
jego nazewnictwa w roznych jezykach. I tak np. w jezyku greckim pojecie to oznacza si¢
wyrazem parojmija, w tacihskim adagium lub proverbium, przy czym ostatnie ze sformu-
towan stato si¢ pierwowzorem do stworzenia nazwy w paru innych jezykach: dato poczatek
wloskiemu proverbio, francuskiemu proverbe, angielskiemu proverb, badz zostato przettu-
maczone, jak polskie przystowie czy rosyjska postowica. Byly takze proby zastgpienia go
innymi wyrazami jak staropolska przypowies¢ 1 niemieckie Sprichwort. Pomimo wystepo-
wania tego pojecia w réznych nacjach oraz czestego korzystania z takich elementow jezyka
w komunikacji status lingwistyczny przystow nie jest dla badaczy jednoznaczny. Zdarza
si¢, ze proverbia sg odmiennie rozumiane albo w rozmaity sposob kwalifikowane, wyrdznia
si¢ tez wiele typow przystow oraz zalicza si¢ do nich liczne sformutowania jezykowe.

2.1. Ujecie na gruncie polskim

Definicja przystowia w Stowniku jezyka polskiego PWN brzmi: ‘krotkie zdanie za-
czerpniete ze zrddet literackich lub ludowych i utrwalone w tradycji ustnej, wyrazajace
jakas$ mysl ogdlng: wskazdéwke, przestroge’. Jak widaé, zwraca si¢ tu uwage na forme, po-
chodzenie oraz wartos¢ dydaktyczng. W polskiej literaturze przedmiotu mowi sig, ze przy-
stowia si¢ cytuje, przytacza (a nie tworzy). Przystowie to zamknigta calo$¢, tatwa do zapa-
migtania i powielania, m.in. dzigki temu, ze bywa rymowana. Z perspektywy polskiej bez
wzgledu na proweniencje przystow nalezy podkresli¢, ze proverbia majg przede wszystkim
charakter ustny, tzn. stosowane s3 gtdéwnie w tradycji oralnej. W ten sposob ludzie przeka-
zywali sobie, z pokolenia na pokolenie, madrosci, wskazoéwki, przestrogi. Gdy méwimy
o paremiologii polskiej, nalezy wspomnie¢ o Julianie Krzyzanowskim, ktory byt wybitnym
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polskim uczonym, historykiem literatury i folklorysta, a co dla nas istotne — tworca No-
wej ksiegi przystow i wyrazen przystowiowych polskich (1969) (dalej: NKP). Opracowanie
to przedstawia pokazny zasob polskich przystow (do tej pory nie stworzono wigkszego).
Krzyzanowski uwaza, ze przystowie to szczegdlne zjawisko jezykowe, ktore ma swoja for-
me 1 swojg tres¢. Tym, co wyrdznia przystowie od innych okreslen jezykowych, jest posia-
danie dwoch znaczen: dostownego i przenosnego, przy czym to znaczenie przenos$ne goruje
nad dostownym, tzn. jest dla przystowia wazniejsze (NKP: VII). Krzyzanowski wyodrebnia
wsrod przystow dwie klasy: przystowia wlasciwe oraz niewtasciwe. Wskazane przez niego
cechy przystowia wlasciwego to (NKP: VII-VIII):
alegoryczno$¢ — sposéb ,,méwienia o innych rzeczach” zdaniami o odmiennym
znaczeniu, np. Kruk krukowi oka nie wykole;

* obrazowo$¢ — wynika bezposrednio z pierwszej cechy, przystowie wyraza np. sto-
sunki miedzyludzkie obrazami o prostej, ale dobitnej wymowie artystycznej, np.
Jak Kuba Bogu, tak Bog Kubie;

* dydaktyzm — przystowie poucza, wskazuje na niewlasciwe postepowanie, np. Kto
pod kim dotki kopie, sam w nie wpada;

* trwato$¢ — mata zmiennos$¢, przystowie czesto wystepuje w takiej samej postaci
przez wiele wiekoéw, pomimo zmian zachodzacych w jezyku badz zmieniajacych
si¢ warunkow zycia;

*  powszechno$¢ migdzynarodowa — przystowia wystepuja na terytoriach sobie odle-
ghych, jest to cecha dodatkowa, nie najwazniejsza, poniewaz nie zawsze zachodzi.
Jednak mozna wskaza¢ przystowia, ktore pojawiaja si¢ w postaci identycznej lub
mato zmienionej 1 sg spotykane w réznych stuleciach u réznych ludéw, np. przy-
stowie Panskie oko konia tuczy, zywe w jezyku polskim rowniez wspotczesnie,
w jezyku wloskim wystepuje w wersji L’ occhio del padrone ingrassa il cavallo.
Przystowie to do kultury europejskiej wprowadzit przed wiekami autor Moraliow,
Plutarch.

Wszystkie te cechy wedlug Krzyzanowskiego sprawiaja, iz przyslowie sytuuje si¢ na
granicy jezyka i literatury. Jednak jesli ktorej$ z wymienionych cech brakuje, wowczas,
wedlug Krzyzanowskiego, mozemy mowic¢ o przystowiu niewtasciwym, do ktérego zalicza
sie przystowia kalendarzowe, aforyzmy, krétkie dialogi, welleryzmy itp.

2.2. Ujecie na gruncie wloskim

Jak pisze Elisabetta Soletti, przystowie jest autonomicznym wyrazeniem, uktadem sta-
tym o znaczeniu petnym, gdzie elementy nie s3 wymienialne, a porzadek stow jest sztywny,
surowy (Soletti 2011). Podkresla ona réwniez, ze przystowie ma charakter cytatu i to rozni
go od wyrazenia idiomatycznego, ktére jest czgscia zdania, w ktoérym ,,gosci” i w ktérym
znaczenie zalezy od kontekstu. W ujeciu wloskim przystowie, z punktu widzenia struktu-
ry wypowiedzenia, to krotkie zdanie w lapidarnej lub sentencyjnej formie, zakodowane
we wspolnej pamigci lub przekazywane w formie pisemnej, ktore stwierdza jaka$ prawde
wydobyta z doswiadczenia 1 prezentowane jest jako potwierdzenie argumentacji, umoc-
nienie przewidywania albo jako reguta lub ostrzezenie wydobyte z faktu. Moze by¢ ujete
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w forme¢ metryczng lub w proz¢ rymowang. Zazwyczaj ma tradycj¢ antyczng oraz pewne
rozprzestrzenienie. W klasyfikacji retorycznej przystowie jest rodzajem sentencji (definicja
Lausberg); locus communis ujete w zdanie, ktére zada bycia uznawanym za norme¢ rozpo-
znawalng w wiedzy $wiata i jest znaczace dla zachowania norm w zyciu codziennym. Po-
dobne do przystowia s3: motto, maksyma (ktora stwierdza jakas$ zasade waznosci, stuszno$¢
generalng), adagio (ktore stwierdza zasade dotyczacg zachowania moralnego lub prawnego
badz sposobnos¢), aforyzm (ktory jest sentencjg majacg zdolno$¢ definiowania), apoftegma
(stawne powiedzenie znanej osoby, ktore przeszto w przystowie). Z tego ostatniego, mozna
rozwaza¢ wariant welleryzmu, ktore w formie ironicznego zartu wyraza stwierdzenie ab-
surdu badz paradoksu. Franceschi operuje funkcjonalnym rozréznieniem przystow, wsrod
ktorych wydziela dwa typy:

wypowiedzi dydaktyczne — o funkcji praktycznej, uzytkowej, w zwigzku zdecy-

dowanie antropologicznym typowe sa np. przystowia kalendarzowe i meteorolo-

giczne lub te, ktore wyrazaja rady zycia praktycznego, mowia o zdrowiu, higienie,

relacjach spotecznych;

* wypowiedzi o charakterze maksymy — z efektem retorycznym, wyrazaja przez ana-
logie, w sposob tresciwy i obrazowy rade lub opini¢ (o warto$ci uniwersalnej),
dotycza wielu r6znych aspektow zycia i ludzkiej dziatalnosci.

2.3. Przystowia w perspektywie odmiennych jezykow

Czgsto mowi si¢ o tym, ze przyslowia odzwierciedlajg sposob widzenia $wiata. Z tego
wzgledu ujmuje si¢ je jako wytwory réznych kultur oraz obrazy przejawow zycia. Czgsto
przeciez proverbia wigzg si¢ z dawnymi wierzeniami czy przesagdami. Poza tym mozna je
uzna¢ za odbicie stanu wiedzy dawnej ludnosci, jej obyczajow, stosunkow spotecznych.
Z tego powodu tez obserwujemy przeciwstawne sobie przystowia — zdarza sie, ze tre$¢ jed-
nego proverbium wyklucza tres¢ ptynaca z drugiego. Jednak nie powinno to nas dziwic ze
wzgledu na to, ze doswiadczenie ludzkie takze jest bardzo rdzne. Nalezy tez wspomnie¢, iz
czesto mowi sie o nieprzektadalnos$ci przystow na jezyk obcy. Jesli jednak wezmiemy pod
uwage wspolng proweniencj¢ przystow, wynikajaca z tozsamej wizji Swiata badz wspdlnego
dziedzictwa kulturowego, to jesteSmy w stanie zauwazy¢ podobienstwa zaklete w jezykach.

3. Cel i baza materialowa

Celem opracowania jest przedstawienie wspolnego dla jezyka polskiego i jezyka wlo-
skiego zasobu paremiologicznego. Zaprezentowane zostang maksymy o podobnej budowie
oraz tozsame pod wzgledem znaczeniowym. Obserwacje bedg zatem ukierunkowane na zna-
lezienie wspolnych punktow kultury Wtoch 1 Polski uwidaczniajacych si¢ w przystowiach.

Zebrane materiaty pochodzg z pierwszego tomu Wielkiego stownika wtosko-polskiego
(dalej: WSWP). W stowniku tym na koncu artykutu hastowego badz po dostownym znacze-
niu stowa znajduja si¢ sensy przenosne danego leksemu, w tym m.in. przystowia. Same pare-
mie nie buduja oddzielnych artykutow hastowych. Dlatego kryterium wyboru jednostek do
niniejszego opracowania stanowito pojawienie si¢ kwalifikatora oznaczajacego przystowie
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(prov.). Ekwiwalenty, ktore pojawiajg si¢ jako baza materialowa, pochodzg z WSWP. Ze-
brany w ten sposob materiat zestawiono z opracowaniem // Grande dizionario dei proverbi
italiani Paoli Guazzotti i Marii Federiki Oddery (dalej: IGD), ktére jest alfabetycznym zbio-
rem wtoskich maksym. Oprocz podstawowej wersji sentencji uwzglednia ono jej znaczenie,
wymienia pierwowzory oraz warianty. Poza tym dane sg zestawiane z NKP. W niniejszym
opracowaniu najpierw wymienia si¢ maksymy wloskie, przy ktoérych w nawiasie pojawia
si¢ dostowne thumaczenie (dost.), a nastgpnie podaje si¢ polskie ekwiwalenty z WSWP, przy
ktorych réwniez uwzgledniono dostowne ttumaczenia. Kolejno$s¢ wymienienia przystow
jest rowniez zalezna od WSWP. W czesci 4.1. dodano komentarze prezentujgce poszerzone
dane dotyczace przystow, w pozostatych czesciach pracy tylko wymienia si¢ maksymy.

4. Przystowia polskie i wloskie
4.1. Przystowia tozsame pod wzgledem struktury i semantyki

W tej grupie uwzgledniono przyktady, w ktérych mozna zaobserwowac tozsamos$¢ na
poziomie budowy wypowiedzenia oraz na poziomie semantyki. Wprawdzie egzemplifika-
cje moga rézni¢ si¢ pod wzgledem doboru leksyki (czasami wykorzystuje si¢ rozne ekwi-
walenty), pojawienia si¢ zdrobnien, wymiany liczby pojedynczej na mnoga lub odwrotnie,
zmiany w szyku, ale roznice te nie sg duze, a wydzwigk przystow w obu jezykach jest
identyczny. Zatem bgdziemy obserwowacé wsp6lng wizje §wiata w przystowiach wtoskich
i polskich.

Chi tace acconsente; Chi tace consente | Kto milczy zezwala (lett. Chi tace accon-
(dost. Kto milczy zezwala; Kto milczy zga- | sente)
dza si¢)

W IGD odnajdujemy forme Chi tace acconsente, a takze jej wariant Chi tace accon-
sente e chi non parla non dice niente (Kto milczy zezwala i kto nie rozmawia nie mowi nic).
Podano tacinski pierwowzor Qui tacet, consentire videtur. W$rod polskich ekwiwalentéw
wloskiego przystowia, ktore sa podane przez WSWP, tylko jeden notowany jest w NKP:
Kto milczy, zezwala. Przy tej formie pojawiaja si¢ az dwa lacinskie pierwowzory, ktore
brzmia: Qui tacet, consentire videtur oraz Sed silentium videtur confessio. Pierwsza wy-
mieniona tacinska wersja, jak zgodnie podaja stowniki, stata si¢ podstawa do stworzenia
przystow w obydwu jezykach: polskim i wtoskim. Wskazuje na to rowniez ta sama forma
gramatyczna. Porzekadta sg tozsame semantycznie — ukazuja poglad, iz milczenie jest tym
samym, co przyzwolenie. Ttumaczenia Milczenie jest zgodg | Milczenie jest oznakg zgody
mogly by¢ spopularyzowane przez papieza Bonifacego VIII (Michalunio 2014).

L’acqua cheta rovina i ponti (dost. Woda ci- | Cicha woda brzegi rwie (lett. L’acqua quie-
cha zwala mosty) ta rompe le rive)

IGD notuje wloskie przystowie w takiej samej wersji, w ktorej podaje je WSWP.
Wskazano tacinski prawzor Quo flumen placidum est, forsan latet altius unda. Poza tym

125



Magdalena Wismont

wymieniono warianty: Acqua cheta non mena ciocchi; se gli mena, gli mena grossi (Woda
cicha nie prowadzi ktod; jesli je prowadzi, prowadzi je do zwigkszenia); L ’acqua cheta rom-
pe i ponti (Woda cicha niszczy mosty); L’acqua cheta rovina il mulino (Woda cicha zwala
miyn); Acqua cheta vermini mena (Woda cicha prowadzi robaki) i inne. W NKP odnajduje-
my przystowie polskie Cicha woda brzegi rwie, a takze jego warianty: Cicha woda brzegi
podrywa/podbiera/podmywa, co mogloby wskazywac na duza popularnos¢ tego przystowia
— czgsto uzywane posiadato kilka wersji. We wtoskiej wersji uzyty jest leksem ponti 0zna-
czajacy mosty, natomiast w polskiej — brzegi (rive). Pomimo roéznic w uzytych leksemach
(ponti | brzegi) przystowia sg identyczne w ogdlnej wymowie.

Chi ama me ama il mio cane (dost. Kto ko-
cha mnie kocha mojego psa)

Kto miluje przyjaciela, miluje i psa jego;
Kto mnie mituje, pieska mego szanuje (lett.
Chi ama I’amico, ama anche il suo cagnoli-
no; Chi ama me, rispetta il mio cagnolino)

IGD rejestruje przystowie Chi ama me, ama il mio cane. Wskazano jeden wariant, ktory
brzmi: Chi vuol bene a madonna vuol bene a messere (Kto kocha paniq, kocha pana). Stow-
nik nie odnotowuje zadnego prawzoru. W NKP odnajdujemy oba odpowiedniki wtoskiego
przystowia wskazane w WSWP: Kto mituje przyjaciela, mituje i psa jego; Kto mig mituje,
i pieska mego szanuje. Przy tym ostatnim wskazany jest tacinski pierwowzor Qui me amat,
amet et canem meum. Wloska maksyma stanowi wierne thumaczenie tej sentencji tacinskie;.
Rozbieznosci, ujawniajace si¢ w formach polskich w stosunku do uje¢cia wloskiego oraz
tacinskiego, wida¢ w wykorzystaniu leksemow: przyjaciel (w wersji przystowia, o ktorej tu
mowa, obiekt uczucia zostaje nazwany przyjacielem, natomiast w przystowiu wloskim oraz
tacinskim jest on wskazany za pomocg zaimka 1. os. 1. poj. — me (mnie)) i szanowaé (cza-
sownik ten nie pojawia si¢ w obcojezycznych wersjach). Roznice stanowi rowniez uzycie
formy deminutywnej rzeczownika pies w jednym z ekwiwalentow. Mimo to wymowa obu
maksym — polskiej i wtoskiej — jest tozsama. Warto rowniez zwrdci¢ uwage na elementy
identyczne gramatycznie, pojawiajace si¢ w przystowiach obu jezykdéw: rozpoczynajacy
zdanie zaimek kto/chi oraz czasownik w 3.0s. L. poj.

Un vero amico si conosce nella disgrazia
(dost. Prawdziwego przyjaciela poznaje si¢
w niepowodzeniu)

Prawdziwych przyjaciot poznaje si¢ w bie-
dzie (lett. I veri amici si conoscono nella
poverta)

Wedhug IGD gtéwna forma przystowia brzmi: A/ bisogno si conosce [’amico (W potrze-
bie poznaje si¢ przyjaciela). Podane zostaly dwie sentencje tacinskie jako wzory do stwo-
rzenia tego porzekadta: Amicus certus in re incerta cernitur 0raz Donec eris sospes, multos
numerabis amicos. Wsrdd jedenastu wymienionych wariantow mozna znalez¢ m.in.: Amico
certo, si conosce nell’incerto (Przyjaciela pewnego poznaje si¢ w niepewnosci), L’ amico
si conosce nel bisogno (Przyjaciela poznaje si¢ w potrzebie), Chi visita nelle nozze e non
nell’infermita, non e amico in verita (Kto odwiedza w czasie slubu a nie w chorobie, nie jest
przyjacielem naprawde). IGD nie rejestruje takiej samej formy jak WSWP. Jako gldwna
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forme polskiego przystowia NKP wskazuje Prawdziwych przyjaciot poznajemy w biedzie.
Notowany jest rowniez facinski pierwowzor Amicus certus in re incerta cernitur, czyli ten
sam, ktory wymieniony jest w IGD. Sentencja tacinska wykorzystuje rzeczownik amicus
(przyjaciel) w 1. poj., jak w przypadku wersji wtoskiej (amico). W ujgciu polskim rzeczow-
nik ten uzyty jest w l. mn. Wykorzystano tozsame znaczeniowo przymiotniki vero | praw-
dziwy, a takze czasowniki si conosce | poznaje si¢ (obydwa wystepuja w 3. os. L. poj.).

Chi trova un amico trova un tesoro (dost. | Kto znalazl przyjaciela, skarb znalazt (lett.
Kto znajduje przyjaciela, znajduje skarb) | Chi ha trovato un amico, ha trovato un te-
soro)

W IGD odnajdujemy paremi¢ Chi trova un amico, trova un tesoro. NKP notuje polskie
przystowie w wersji z WSWP. Cho¢ opracowania nie podaja pierwowzordw, to zgodnos¢
ekwiwalentow na poziomie syntaktyki oraz semantyki wskazywataby na jedno zrodto. Owa
jednos¢ wyraza si¢ w doborze leksemow: chi | kto, trova (znajduje) | znalazt, amico | przy-
Jjaciela, tesoro | skarb. Odpowiadajace sobie stowa w pierwszym czlonie majg ten sam
porzadek linearny. W drugim czlonie za$ doszto do przestawienia wyrazow — w polskim
ujeciu czasownik zajal ostatnie miejsce. Ponadto obserwujemy wykorzystanie innego cza-
su: pojawia si¢ czas terazniejszy i czas przeszty.

Amore con amore si paga (dost. Mitos¢ mi- | Mito$¢ mitoscig si¢ placi (lett. Amore con
toscig si¢ placi) amore si paga)

W IGD odnajdujemy przystowie Amor con amor si paga, jak réwniez jego wariant
Amor con amor si merca (Mitos¢ mitosciq sie kupuje). NKP notuje przystowie w takiej sa-
mej wersji, jakg podaje WSWP. Oba przyktady stanowig swoje kalki — jedno jest wiernym
odbiciem drugiego i na odwrdét, zardbwno semantycznie, jak i syntaktycznie. Zaskakujace, iz
zaden stownik nie podaje pierwowzoru. Blisko$¢ znaczeniowa i podobienstwo sktadniowe
wskazywalyby istnienie wspolnego zrodta.

L’amore ¢ cieco (dost. Mito$¢ jest Slepa) Mitos¢ jest Slepa (lett. L’amore ¢ cieco)

Wersja, ktora notuje IGD, brzmi: Amore é cieco, e vede da lontano (Mitos¢ jest slepa,
a widzi daleko). Podano takze tacinski pierwowzoér Amor caecus. W NKP odnajdujemy
przystowie Mitos¢ jest slepa, przy ktorym wymieniony jest réwniez wariant Mifos¢ za-
slepia. Wskazano facinska forme, ktora brzmi: Amor caecus. Jak wida¢, maksymy w obu
jezykach maja wspolne zrodto.

Amore e signoria non voglion compagnia | Mito$¢ 1 wladza nie szukajg kompanii (lett.
(dost. Mitos¢ 1 wiadza nie chca towarzy- | Amore e signoria non cercano compagnia)
stwa)

Glowna forma przystowia wedtug IGD brzmi Né amor né signoria non voglion com-
pagnia (Ani milosé, ani wladza nie chcg towarzystwa). Wzorem do jego stworzenia miato

by¢ lacinskie sformulowanie Impatiens socii est omnis amor. W NKP wystepuje przystowie
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Mitos¢ i panowie nie chcq kompanii z wariantem towarzystwa zamiast ostatniego uzyte-
go stowa. Odnotowany jest tacinski pierwowzor Amor et potestas impatiens est consortis.
Formy, ktore staly si¢ punktem wyjscia do tych rozwazan, maja takg sama budowe. Roznig
si¢ zastosowanym czasownikiem non voglion (nie chcq) | nie szukajq. Jednak czasowniki
te, w tym kontekscie, nie wprowadzaja odmiennych znaczen, a dostowne ttumaczenie wio-
skiego non voglion (czyli nie chcg pojawia si¢ jako verbum zastosowane w wersjach, ktore
przedstawia NKP).

Chi va al mulino s’infarina (dost. Kto idzie | Kto miele we mtynie, umaczy si¢ (lett. Co-
do mtyna, maczy si¢) lui che macina nel mulino sara sporco di
farina)

W IGD odnajdujemy wioska maksyme w wersji, ktora notuje WSWP. Obydwa ujecia
wykorzystuja zaimek chi | kto, rozpoczynajacy porzekadla, rownoznaczne leksemy mulino |
miyn oraz czasownik s infarina | umgczy sie w 3. os. 1. poj. (takze czasowniki w pierwszym
cztonie przystow wystepuja w tej osobie, cho¢ nie odpowiadaja sobie semantycznie — va |
miele).

L’arco sempre teso si spezza (dost. Luk | Luk mocno napiety peka (lett. L’arco inten-
zawsze napigty tamie si¢) samente teso si rompe)

IGD rejestruje wloskie porzekadto. W NKP wystepuje przystowie Luk mocno napiety
peka. Odnotowany jest jego tacinski pierwowzor: Arcus, qui nimis intenditur, rumpitur.
Przyktady z WSWP r6znig si¢ jakoSciowym nasileniem — we wloskiej wersji uzyto leksemu
wyrazajacego intensywnos¢ czasowa (sempre), polska forma za$ bierze pod uwage okresle-
nie sity (mocno). Pozostate elementy sg zbiezne. Wymowa przystow jest identyczna.

Chi tardi arriva male alloggia (dost. Kto | Kto p6zno przychodzi, sam sobie szkodzi
p6zno przychodzi, zle nocuje) (lett. Chi arriva in ritardo arreca danno a se
stesso)

IGD rejestruje forme Chi tardi arriva, male alloggia. Uwzglednia takze tacinski pier-
wowzor, ktory brzmi: Sero venientes, male sedentes. NKP notuje przystowie w wersji Kto
pozno przychodzi, sam sobie szkodzi. Oba przystowia notowane w WSWP sg do siebie zbli-
zone syntaktycznie oraz identyczne pod wzgledem tresci.

Megio un asino vivo che un dottore morto | Lepszy zywy osiot niz martwy filozof (lett.
(dost. Lepszy osiot zywy niz lekarz martwy) | Meglio un asino vivo che un filosofo morto)

W IGD odnajdujemy maksyme¢ notowang w WSWP. Jedyng r6znicg migdzy tymi przy-
stowiami jest zastosowanie znaczeniowo innego rzeczownika. We wtoskim przystowiu jest
mowa o lekarzu (medico), w polskiej wersji o filozofie (filosofo).
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All’assente e al morto non si dee far torto
(dost. Nieobecnemu i umartemu nie mozna
robi¢ krzywdy)

O umarlych i nieobecnych zle mowi¢ nie
wypada (lett. Non ¢ giusto parlare male dei
morti e degli assenti)

W IGD zarejestrowana jest forma A/l ’assente e al morto non si deve far torto (Nieo-
becnemu i umartemu nie mozna robi¢ krzywdy). Podano jej tacinski prawzor: Defuncti ne
iniuria afficiantur. W NKP wystepuja przystowia: O umartych albo dobrze, albo wcale
nie mowi¢ (z uwzglednieniem tacinskiej wersji De mortuis nil nisi bene) oraz Obmawiaé
nieobecnego rownie jak bi¢ umartego. Brak jest formy podanej w WSWP, jednakze w wy-
mienionych przyktadach z NKP wystepuja te tresci, ktére przedstawia ujgcie z owego stow-
nika. Autorzy WSWP mogli zasugerowac si¢ wtoska paremia, w ktorej jest mowa zaréwno
0 nieobecnym (assente), jak i umartym (morto). Podana przez nich wersja moze by¢ zatem
swobodnym tlumaczeniem sentencji wtoskiej. Warto podkresli¢, iz wszystkie wymienione
tu formy przejawiaja zgodno$¢ znaczeniowa.

Uomo avvisato mezzo salvato (dost. Czto-
wiek ostrzezony, prawie ocalony)

Czlowiek ostrzezony, jakby ocalony (lett.
Uomo avvisato, pressoch¢ salvato)

IGD notuje maksym¢ Uomo avvisato, mezzo salvato, a takze rdwnoznaczne wersje:
Chi é avvisato, ¢ armato (Kto jest ostrzezony, jest uzbrojony); Uomo avvertito, mezzo mu-
nito (Czlowiek ostrzezony, prawie zaopatrzony);, Uomo avvisato é mezzo salvato (Czlowiek
ostrzezony jest prawie ocalony); Uomo avvisato, uomo salvato (Cztowiek ostrzezony, czto-
wiek ocalony). W NKP wymieniono przystowie Ostrzezony — ocalony, ktére semantycznie
odpowiada formie w jezyku wyjsciowym. Wersja podana przez autorow WSWP nie pozo-
staje bez wplywow wloskiej maksymy. Obydwa ujgcia bowiem maja podobng strukturg
1 wykorzystuja leksemy o tym samym znaczeniu: uomo | cztowiek, avvisato | ostrzezony,
salvato | ocalony. R6znig je tylko okreSlenia mezzo (prawie) i jakby, ktore jednak wprowa-
dzaja w tym przypadku podobna semantyke.

A cavallo donato non si guarda in bocca
(dost. Koniowi darowanemu nie zaglada

si¢ W pysk)

Darowanemu koniowi nie =zaglada si¢
w z¢by (lett. A cavallo donato non si guar-
da in denti)

IGD rejestruje pierwsza wersj¢ notowang w WSWP. Wskazuje tacinski pierwowzor,
ktory brzmi: Noli equites dentes inspicere donati. Gldéwna postaé przystowia to wedhug
NKP Darowanemu koniowi nie patrzq w zeby, przy ktorej wskazano nast¢pujacy wzor: Noli
equi dentes inspicere donati. Przystowie wloskie oraz jego polski ekwiwalent wykazuja toz-
samos$¢ na gruncie gramatycznym i znaczeniowym. Przystowia wykorzystuja synonimiczne
okreslenia, ktore stanowig synonimy kontekstowe: in bocca (w pysk) | w zeby (in denti).

Le bugie hanno le gambe corte (dost. Klam-
stwa majg nogi krotkie)

Klamstwo ma kroétkie nogi (lett. La bugia
ha le gambe corte)
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W IGD odnajdujemy wtoskie porzekadto. NKP notuje przystowie w wersji z WSWP.
Réznica migdzy forma wloska a polska polega na wprowadzeniu rzeczownika w innej licz-
bie. We wloskim ujeciu uzyto 1. mn. (le bugie), natomiast w polskim — 1. poj. (klamstwo).
Zmianie ulegt tez czasownik, jako Ze orzeczenie uzgodnione jest z podmiotem. Przystowia
w obu jezykach wyrazaja jednakowe tresci i wykorzystuja rownoznaczne leksemy: bugie
(ktamstwa) | ktamstwo, hanno (majq) | ma, gambe | nogi, corte | krétkie.

Di buone intenzioni ¢ lastricato 1’inferno
(dost. Dobrymi intencjami jest wybruko-
wane piekto)

Dobrymi ch¢ciami piekto jest wybrukowa-
ne (lett. Di buone volonta ¢ lastricato 1’in-
ferno)

IGD rejestruje powyzsza maksyme. Wyodrebniono tacinska sentencj¢ bedaca pierwo-
wzorem: Verum velle parum est. Podstawowa forma przystowia wedtug NKP jest Dobrymi
checiami piekio jest brukowane. Porzekadta zarejestrowane w WSWP przejawiajg podo-
bienstwo sktadniowe. Réznicuje je jedynie miejsce rzeczownikoéw inferno | piekto. Maksy-
my wykorzystuja odpowiadajace sobie znaczeniowo wyrazy: buone | dobrymi, € | jest, la-
stricato | wybrukowane, inferno | piekto, badz tez synonimy intenzioni (intencje) | checiami.
Ogolna wymowa jest wigc identyczna.

Pies, ktory szczeka, nie gryzie (lett. Cane
che abbaia non morde)

Cane che abbaia non morde (dost. Pies,
ktory szczeka, nie gryzie)

W IGD odnotowano powyzsza wersj¢, uznajac ja za gtdowng posta¢. Wskazany zostat
tacinski prawzor Canes qui plurimum latrant, perraro mordent. NKP wymienia przystowie
Pies, kiedy je, nie szczeka. Notowane sg takze wersje podobne: Pies bojazliwy wiecej szcze-
ka, jak gryzie (przy ktérej wskazano pierwowzor pochodzenia tacinskiego Canes, qui plu-
rimum latrant perraro mordent) oraz Pies, co barzo szczeka, nie barzo kgsa. Ekwiwalenty
podane w WSWP wykazuja tozsamos¢ syntaktyczng i semantyczng.

Nessuno ¢ buon giudice in causa propria
(dost. Nikt nie jest dobrym s¢dzig we wia-
snej sprawie)

Nikt nie jest dobrym sedzia we wiasnej
sprawie (lett. Nessuno ¢ buon giudice nelle
cause proprie)

W IGD brak jest wymienionej wyzej wloskiej formy. NKP notuje przystowie Zaden
w swej sprawie sedzig by¢ nie moze. NKP rejestruje tez wariant Nikt nie jest prorokiem we
wlasnym kraju, wskazujac na jego biblijne pochodzenie. Sformutowanie to bowiem bie-
rze swoj poczatek z Ewangelii $w. Mateusza (Mt 13,57). Wersje odnotowane w WSWP
przejawiajg zbiezno$¢ gramatyczng. Pierwszy polski ekwiwalent wykorzystuje takie same
znaczeniowo leksemy, co wtoska paremia. Na plaszczyZnie semantycznej obie maksymy sa
jednakowe.

L’occhio del padrone ingrassa il cavallo
(dost. Oko pana tuczy konia)

Panskie oko konia tuczy (lett. L’occhio del
padrone ingrassa il cavallo)
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W IGD zarejestrowana jest wtoska maksyma. Jako prototypy lacinskiego pochodzenia
wskazane zostaly az cztery sentencje — wsrod nich Oculus domini saginat equum oraz Pes
domini impinguat agrum. NKP wymienia przystowie Oko panskie konia tuczy. Wérdd wa-
riantdw zarejestrowano postaé Parnskie oko konia tuczy. Odnajdujemy réwniez adnotacje
dotyczaca proweniencji sformutowania: ,,przystowie wywodzi si¢ z czasoOw starozytnych;
jako perskie cytuje je Ksenofont, a po nim Arystoteles w Ekonomice; wg Ksenofonta »0cza-
mi kréla« zwali si¢ jego doradcy, wykonujacy nadzor nad poddanymi”. NKP podaje takze
tacinski wzor Oculus domini saginat equum. Wtoska paremia uzywa rzeczownika padrone,
natomiast w polskiej formie pojawia si¢ przymiotnik parnskie. Jednakze nie stanowi to istot-
nej réznicy syntaktycznej. Mozna zakwalifikowac to jedynie jako réznicg w szyku.

Si salvi chi puo! (dost. Ratyj sie, kto moze!) | Ratuj si¢, kto moze! (lett. Si salvi chi puo!)

IGD nie rejestruje takiej maksymy. NKP nie notuje tego przystowia. Obie sentencje
wymienione w WSWP s3 identyczne pod wzgledem gramatycznym i znaczeniowym. Fakt
nienotowania ich w opracowaniach paremiologicznych moze by¢ podyktowany tym, iz for-
my te pozbawione sg jakiejkolwiek alegorycznos$ci, ktorg J. Krzyzanowski wymienia jako
pierwszg ceche przystow. Przez to sentencje te moga nie by¢ wliczane w poczet porzekadet
— ich sens dostowny jest dominujacy, a sensu przenosnego raczej brak. Niemniej pojawity
sie w WSWP z kwalifikatorem prov.

Tutte le strade conducono a Roma (dost.
Wszystkie drogi prowadza do Rzymu)

Wszystkie drogi prowadzg do Rzymu (lett.
Tutte le strade conducono a Roma)

Glowng wersje przystowia IGD upatruje w postaci Tutte le strade portano a Roma
(Wszystkie drogi wiodg do Rzymu). Jako gtowng forme NKP wskazuje Wszystkie drogi
do Rzymu prowadzq. Podano pierwowzor pochodzenia francuskiego Tout chemin meéne a
Rome. Paremie notowane w WSWP wykazuja identyczno$¢ na gruncie gramatycznym oraz
znaczeniowym.

Chi ha denti non ha pane, chi ha pane non
ha denti (dost. Kto ma zeby, nie ma chleba,
kto ma chleb, nie ma zebow)

Kto ma zegby, nie ma chleba, kto ma chleb,
nie ma zegbow (lett. Chi ha denti non ha
pane, chi ha pane non ha denti)

Glowna forma wedtug IGD brzmi: Chi ha denti non ha pane e chi ha pane non ha denti.
W wersji z WSWP przystowie nie wystepuje w NKP. Ekwiwalent podany przez autoréw
WSWP nalezy uzna¢ za wierne thumaczenie wloskiego oryginatu. Postaci Chi ha denti non
ha pane, chi ha pane non ha denti |\ Kto ma zeby, nie ma chleba, kto ma chleb, nie ma zebéw
s zbiezne zar6wno gramatycznie, jak i semantycznie.

Dal detto al fatto c’¢ un bel tratto (dost. Od
powiedzenia do zrobienia jest dobry odcinek)

Od stowa do czynu droga (jest) daleka (lett.
Dalla parola all’azione la strada € lunga)

W IGD odnajdujemy posta¢ Dal detto al fatto ¢’é un gran tratto (Od powiedzenia do zro-

bienia jest duzy odcinek). Uwzgledniona zostata lacinska sentencja bedaca pierwowzorem:
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Inter verba et actus magnus quidam mons est. Jako wariant podana zostata wersja Dal detto
al fatto c’e un bel tratto. Porzekadla wymienione w WSWP s3g sobie bliskie gramatycznie.
Wersje nie wykazuja roznic syntaktycznych. Uzywaja tez rownoznacznych leksemow badz
synonimicznych okreslen — bel tratto (dobry odcinek) | droga daleka (via lontana). Okazuje
si¢, ze zarowno kultura Wtoch, jak 1 Polski zwraca uwage na r6znice miedzy stowami a czy-
nami, nie wartosciujac ich rownorzednie.

Cztowiek uklada, a Pan Bog witada (lett.
L’uomo dispone e Dio comanda)

L’uomo propone e Dio dispone (dost. Czlo-
wiek proponuje, a Bog uktada)

W IGD odnajdujemy taka samg wersje wloskiego przystowia, jaka prezentuje WSWP.
Wskazany zostal pierwowzor Homo proponit, sed Deus disponit, ktory pochodzi z ksigzki
Tomasza a Kempis pt. O nasladowaniu Chrystusa. Przyktady z WSWP wykorzystuja inne
czasowniki: propone (proponuje) | uktada | strzela, dispone (uktada) | wtada | nosi, ktore
jednak nie wprowadzaja odmiennych znaczen. Wszystkie wystgpuja w 3. os. . poj.

Wyjatek potwierdza regule (lett. L’eccezio-
ne conferma la regola)

L’eccezione conferma la regola (dost. Wy-
jatek potwierdza reguie)

IGD rejestruje maksyme L’eccezione conferma la regola. Uwzglednia rowniez pier-
wowzor Exceptio firmat regulam. Przystowie polskie notowane jest w NKP w takiej samej
formie, w jakiej wystepuje w WSWP. Podano jego tacinski prawzor, ktory brzmi nastepu-
jaco: Exceptio firmat regulam. Obie maksymy wyr6zniajg si¢ tozsamoscig na ptaszczyznie
zarowno syntaktycznej, jak 1 znaczeniowej. Jak wida¢, wspdlny prawzor wptynal bezpo-
$rednio na gramatyke i sens przystow w jezyku wtoskim i polskim.

Entrarci come il cavolo « cavoli> a meren-
da (dost. Pasowac¢ jak kapusta <kapusty> na
podwieczorek)

Pasowac¢ jak kwiatek do kozucha (lett. Ar-
monizzarsi (a qualcosa) come un fiore a un
cappotto di pelliccia)

Tutaj mamy do czynienia z cieckawym przyktadem. Widzimy bowiem, ze struktura przy-
stow jest taka sama, znaczenie tez identyczne, cho¢ wykorzystano inne jednostki leksykalne
cavololfiore | merendalpelliccia — kapustalkwiatek | podwieczoreklkozuch.

4.2. Elipsa orzecznika w wersji polskiej

Wsrdd nieznacznych réznic migdzy odpowiednikami przystow w jezyku wloskim i je-
zyku polskim mozna wymieni¢ przyktady, w ktérych doszto do elipsy orzecznika w wersji

polskie;j.

La parola ¢ d’argento il silenzio & d’oro
(dost. Mowa jest srebrem, milczenie jest
ztotem)

Mowa jest srebrem, a milczenie zlotem
(lett. La parola ¢ d’argento il silenzio d’oro)
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Battere il ferro finché € caldo (dost. Ku¢ ze-
lazo, poki jest gorace)

Kuc¢ zelazo, poki gorace (lett. Battere il fer-
ro finché caldo)

11 bene non € mai troppo (dost. Dobrego ni-
gdy nie jest za duzo)

Dobrego nigdy nie za wiele (lett. Il bene
non (€) mai troppo)

Dal dire al fare c’e di mezzo il mare (dost.
Od moéwienia do robienia jest pot morza)

Od stéw do czynow droga daleka (lett. Dal-
le parole alle azioni la strada ¢ lunga)

Errare ¢ umano, perseverare nell’erro-
re ¢ diabolico (dost. Bladzi¢ jest ludzkie,
trwac¢ w btedzie jest diabelskie)

Btadzi¢ jest rzecza ludzka, tkwi¢ w bledzie
— diabelska (lett. Errare ¢ una cosa umana,
perseverare nell’errore — diabolica)

4.3. Roznice w doborze cze$ci mowy

Kolejna grupa to egzemplifikacje, w ktorych réznice polegaja na doborze cze$ci mowy,

przy jednoczesnym zachowaniu sensu.

L’appetito vien mangiando (dost. Apetyt
przychodzi, jedzac)

Apetyt ro$nie w miarg jedzenia (lett. L’ap-
petito cresce mentre si mangia)

Rozbieznosci ujawniajg si¢ w zastosowaniu we wloskiej wersji gerundio, czyli imie-
stowu czynnego przystowkowego — jest to forma mangiando (jedzgc). W polskim ujeciu
w tym miejscu znajduje si¢ rzeczownik odczasownikowy (nomina actionis) jedzenie.

Anno nuovo vita nuova (dost. Rok nowy,
zycie nowe)

W Nowym Roku nowa nadzieja (lett.
Nell’Anno Nuovo, una speranza nuova)

W stosunku do formy wloskiej polskie porzekadto r6zni si¢ uzyciem przyimka w oraz
leksemem nadzieja (ujgcie wloskie wykorzystuje wyraz vita, czyli Zycie). Znaczenia pokry-

wajg si¢ jednak w zupetnosci.

5. Podobna wizja Swiata

Spojrzmy jeszcze na przyktady, ktore swiadczg o wspolnej wizji §wiata, chociaz nie

reprezentujg tej samej struktury.

L’amore ¢ cieco (dost. Mito$¢ jest Slepa)

Mito$¢ zaslepia (lett. L’amore accecca/L’a-
more rende ciechi)

Chi ¢ bugiardo ¢ ladro (dost. Kto jest ktam-
liwy, jest ztodziejem)

Kto ktamie, ten kradnie (lett. Chi mente,
ruba)
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Paese che vai, usanze che trovi (dost. Kraj, do
ktérego idziesz, obyczaje, ktore znajdujesz)

Co kraj, to obyczaj (lett. Ogni paese, una
usanza)

Occhio non vede e cuor non s’arrabatta
(dost. Oko nie widzi i serce nie wscieka si¢)

Czego oczy nie widza, tego sercu nie zal
(lett. Cio che gli occhi non vedono, il cuore
non rimpiange)

Si ottiene piu con le buone che con le cat-
tive (dost. Otrzymuje si¢ wigcej dobrocig
niz ztoscia)

Dobrocia wiecej wskorasz niz ztoscig (lett.
Otterrai piu con la gentilezza che con la
rabbia)

La notte porta consiglio (dost. Noc przyno-
si rade)

Noc jest dobrym doradca (lett. La notte
¢ una buona consigliera)

Le disgrazie non vengono mai da sole (dost.
Nieszczescia nie przychodza nigdy same)

Nieszczescia zawsze chodza parami (lett.
Le disgrazie vengono sempre in coppia)

6. Wspolne wplywy

Non ¢ bello quel che ¢ bello ma ¢ bello quel
che piace

Nie to tadne, co tadne, ale co si¢ komu po-

doba

Na koniec przypadek, w ktorym wskazuje si¢ wplyw jezyka wloskiego na polski zasob
paremiologiczny. Mamy wigc polskie przystowie, ktore pojawito si¢ pod wpltywem jezyka
wloskiego. Nie odnotowano takiego dziatania jezyka polskiego na jezyk wioski.

7. Podsumowanie

Jak mogliSmy zauwazy¢, przystowia wiloskie 1 polskie wskazuja na istnienie wspdlnego
dziedzictwa kulturowego Wtoch i1 Polski oraz na zgodna wizj¢ Swiata Wtochow 1 Polakow.
Porzekadta, ktore przedstawiono, nie zawsze byly identyczne, ale mogliémy obserwowaé
egzemplifikacje wykazujace petng zgodnos¢ na roznych poziomach. Biorac pod uwage roz-
nice migdzy wspotczesnymi jezykami obu nacji, nalezy uzna¢ to za szczeg6lng warto$é
w miedzynarodowej relacji.

Bibliografia

Ciesla H., Jamrozik E., Ktos R., 2001, Wielki stownik wlosko-polski, t. 1, Warszawa: Wiedza
Powszechna.

134



Podobienstwa w jezyku zaklete. O polskiej i wloskiej paremii

Ciesla H., Jamrozik E., Penazzi J.S., 2002, Wielki stownik wltosko-polski, t. 2, Warszawa:
Wiedza Powszechna.

Ciesla H., Jamrozik E., Lopienska 1., Penazzi J.S., 2006, Wielki stownik wtosko-polski, t. 3,
Warszawa: Wiedza Powszechna.

Guazzotti P., Oddera M.F., 2006, I/ grande dizionario dei proverbi italiani, Bolonia: Zani-
chelli.

Krzyzanowski J. (red.), 1969, Nowa ksigega przystow i wyrazen przystowiowych polskich,
Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy.

Michalunio Cz., 2014, Dicta. Zbior tacinskich sentencji, przystow, zwrotow, powiedzen,
Krakow: Wydawnictwo WAM.

Milewski T., 1975, Jezykoznawstwo, Warszawa: Panstwowe Wydawnictwo Naukowe.

Penazzi J.S., Ciesla H., Jamrozik E., Lopienska 1., 2010, Wielki stownik wtosko-polski, t. 4,
Warszawa: Wiedza Powszechna.

Skuza S., 2012, Stereotypowy obraz kobiety w paremiach oraz frazeologii polskiej i wio-
skiej, Poznan: Instytut Naukowo — Wydawniczy Maiuscula.

Stownik jezyka polskiego PWN: www.sjp.pwn.pl.

Soletti E., 2011, Proverbi, [W:] L enciclopedia italiana: www.treccani.it.

Bibliografia uzupekiajaca

Lewicki A.M., Pajdzinska A., 2001, Frazeologia, [w:] J. Bartminski (red.), Wspoiczesny je-
zyk polski, Lublin: Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej, s. 315-333.

Wismont M., 2016, Ekwiwalencja przystow polskich i wltoskich. Problemy struktury i se-
mantyki, niepublikowana praca magisterska.

Wismont M., 2017, Mitos¢ w wlosko-polskiej konfrontacji jezykowej na podstawie ekwiwa-
lencji przystow, ,,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Linguistica”, t. 51 (1), s. 129-142.

135



I Magdalena Wismont

I Uniwersytet Lodzki

I https://orcid.org/0000-0003-2010-8214
: magdalena.wismont@filologia.uni.lodz.pl

Le similitudini nascoste nella lingua. Sulle paremie
polacche e italiane

1. L’Ttalia e la Polonia nella prospettiva linguistica e culturale — 2. Proverbi e paremiologia
— 2.1. La definizione nel contesto polacco — 2.2. La definizione nel contesto italiano
—2.3. I proverbi nella prospettiva delle diverse lingue — 3. Lo scopo ¢ la base del materiale
—4. I proverbi italiani e polacchi —4.1. I proverbi identici dal punto di vista della struttura
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nella scelta delle parti del discorso — 5. Una visione simile del mondo — 6. Le influenze
reciproche — 7. Conclusione

1. L’Italia e la Polonia nella prospettiva linguistica e culturale

All’inizio va subito sottolineato che 1’italiano e il polacco condividono un patrimonio
linguistico e culturale comune. Il primo si basa sull’origine di entrambe le lingue: I’italia-
no e il polacco appartengono alla famiglia delle lingue indoeuropee. Hanno quindi radici
comuni. Un vocabolario di comune provenienza indoeuropea ¢ sopravvissuto in entrambe
le lingue fino ai giorni nostri, anche se va detto che non costituisce una grande risorsa e ri-

guarda unita lessicali di base. Ne sono un esempio i seguenti elementi:
Tabella 1. Vocabolario indoeuropeo nelle lingue polacca e italiana

parola in polacco parola in italiano lingua indoeuropea
matka madre MATER

brat frate(llo) BHRATER

dwa due DWO

trzy tre TREYES

dom duomo DOMUS

staé stare STA-

siedziec¢ sedersi SED-

Fonte: elaborazione propria
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L’ulteriore sviluppo delle rispettive lingue avvenne poi per vie separate e indipendenti.
Pertanto I’italiano appartiene al gruppo delle lingue romanze (Milewski 1975: 172), mentre
il polacco appartiene al gruppo delle lingue slave occidentali (Milewski 1975: 134).

I1 patrimonio culturale comune di Italia e Polonia riguarda I’appartenenza al mondo cri-
stiano e antico. Grazie alle influenze di queste due sfere, infatti, possiamo individuare nella
lingua termini simili o per certi aspetti identici, compresi i proverbi (Skuza 2012: 12—14).

2. Proverbi e paremiologia

La disciplina scientifica che si occupa dei proverbi ¢ la paremiologia, che ha avuto
origine nel Rinascimento —quando sorse una qualche sorta di moda di raccogliere proverbi.
Una delle antologie piu importanti di proverbi, gli Adagia di Erasmo da Rotterdam, fu scrit-
ta proprio in questo periodo (nel 1515) (Skuza 2012: 12). L’autore completd ogni proverbio
con un commento storico e filosofico.

Un proverbio puo essere definito come una frase che si ripete in forma relativamente
costante e che ha un significato figurato, cio¢ non derivato dalle sue singole parti costitu-
tive. Il piu delle volte un proverbio ha la forma di una frase (o di frasi) e spesso presenta
il contenuto in modo allegorico. A volte 1’origine di un proverbio puo essere indicata, ad
esempio quando ¢ tratto dalla letteratura, ma a volte 1 proverbi sono di autore ignoto, nel
qual caso vengono definiti saggezza popolare. L’ essenza di questo fenomeno puo essere vi-
sta nella necessita di dargli un nome nelle diverse lingue. In greco, ad esempio, questo con-
cetto e indicato con la parola parojmiia, in latino con adagium 0 proverbiu, e quest’ultima
espressione ha dato origine a un nome in diverse altre lingue: proverbio italiano, proverbe
francese, proverb inglese, o ¢ stata tradotta, come il przystowie polacco o poslovica russa. Ci
sono stati anche tentativi di sostituirlo con altre parole, come przypowiesé in polacco antico
e Sprichwort in tedesco. Nonostante la presenza del termine in diverse nazioni e 1’uso fre-
quente di questi elementi linguistici nella comunicazione, lo status linguistico dei proverbi
non ¢ chiaro agli studiosi. I proverbi sono talvolta intesi o qualificati in modi diversi, si
distinguono diversi tipi di proverbi e si includono fra essi diverse formulazioni linguistiche.

2.1. La definizione nel contesto polacco

La definizione di proverbio nel Dizionario della lingua polacca PWN ¢ quella di: “una
breve frase tratta da fonti letterarie o popolari e conservata nella tradizione orale, che espri-
me un pensiero generale: un suggerimento, un avvertimento”. Come si puo notare, qui si
presta attenzione alla forma, all’origine e al valore didattico. Nella letteratura scientifica
polacca si dice che i proverbi sono citati (e non creati). Un proverbio € un insieme chiuso,
facile da ricordare e riprodurre, grazie anche al fatto che a volte ¢ in rima. Dal punto di vista
polacco, a prescindere dalla provenienza dei proverbi, va sottolineato che i proverbi sono
principalmente orali, cio¢ utilizzati soprattutto nella tradizione non scritta. E cosi che si tra-
smettevano, di generazione in generazione, saggezza, suggerimenti, avvertimenti. Quando
parliamo di paremiologia polacca, dobbiamo menzionare Julian Krzyzanowski: eminente
studioso polacco, storico della letteratura e folklorista € — cosa che a noi qui soprattutto
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interessa — autore della Nowa ksiega przystow i wyrazen przystowiowych polskich [11 nuovo
libro dei proverbi e delle espressioni proverbiali polacchi] (1969) (in seguito: NKP). Questo
studio costituisce una notevole risorsa di proverbi polacchi (finora non ne esiste una piu
ampia). Krzyzanowski ritiene che un proverbio sia un fenomeno linguistico speciale che ha
una forma e un contenuto propri. Cio che distingue un proverbio da altri termini linguistici
¢ il fatto che in essi siano presenti due significati: letterale e figurato, con il significato fi-
gurato che prevale su quello letterale, ovvero assume maggiore importanza per il proverbio
(NKP: VII). Krzyzanowski distingue due classi di proverbi: proverbi propri e impropri. Le
caratteristiche di un proverbio proprio da lui distinte sono (NKP: VII-VIII):

+ allegorismo — un modo di “parlare di altre cose” in frasi con significati diversi, ad
esempio Kruk krukowi oka nie wykole [“Il corvo non toglie un occhio a un altro
corvo”];

* immaginazione — direttamente derivata dalla prima caratteristica, il proverbio espri-
me, ad esempio, le relazioni interpersonali per mezzo di immagini con un significa-
to artistico semplice ma chiaro, ad esempio Jak Kuba Bogu, tak Bog Kubie [“Come
Kuba tratta Dio, cosi Dio tratta Kuba™];

» didatticismo — il proverbio istruisce, indica se un comportamento ¢ sbagliato, ad
esempio Kto pod kim dotki kopie, sam w nie wpada [“Se scavi una buca sotto ai
piedi degli altri, alla fine ci cadi dentro tu™];

» persistenza — bassa variabilita, il proverbio si presenta spesso nella stessa forma per
molti secoli, nonostante i cambiamenti nella lingua o nelle condizioni di vita;

* universalita internazionale — i proverbi appaiono in territori distanti tra loro; si trat-
ta di una caratteristica aggiuntiva, non la piu importante, poiché non si verifica
sempre. Tuttavia ¢ possibile individuare proverbi che appaiono in forma identica
o poco modificata e che si ritrovano in secoli diversi in popoli diversi, ad esempio il
proverbio Parnskie oko konia tuczy, ancora oggi vivo in polacco, in italiano appare
nella versione /’occhio del padrone ingrassa il cavallo. Questo proverbio ¢ stato
introdotto nella cultura europea secoli fa dall’autore dei Moralia, Plutarco.

Tutte queste caratteristiche, secondo Krzyzanowski, collocano il proverbio al confine
tra lingua e letteratura. Tuttavia, se manca una delle caratteristiche sopra citate, allora se-
condo Krzyzanowski si puo parlare di proverbi inappropriati, che comprendono proverbi
calendariali, aforismi, brevi dialoghi, wellerismi, ecc.

2.2. La definizione nel contesto italiano

Come scrive Elisabetta Soletti, il proverbio ¢ un enunciato autonomo, una sequenza
fissa di significato compiuto dove gli elementi non sono commutabili e I’ordine delle parole
¢ rigido (Soletti 2011). Sottolinea anche che il proverbio ha il carattere di una citazione o di
una parentetica, e in questo differisce dall’espressione idiomatica che fa parte integrante
della frase in cui ¢ ospitata e il cui significato dipende dal contesto. In termini italiani un pro-
verbio, dal punto di vista della struttura dell’enunciato, ¢ una breve frase in forma concisa
o sentenziosa, codificata nella memoria comune o trasmessa in forma scritta, che afferma una
qualche verita estratta dall’esperienza e si presenta come conferma di un’argomentazione,
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rafforzamento di una previsione, o come regola o avvertimento estratto da un fatto. Puo
essere formulato in forma metrica o in prosa rimata. Di solito ha una tradizione antica e una
certa diffusione. Nella classificazione retorica un proverbio € un tipo di frase (la definizione
¢ di Lausberg); un locus communis sussunto in una frase che esige di essere compresa come
norma riconoscibile nella conoscenza del mondo ed ¢ significativa per il mantenimento del-
le norme nella vita quotidiana. Simili a un proverbio sono il motto, la massima — che afferma
un principio di validita, una giustezza generale, 1’adagio — che afferma un principio relativo
a un comportamento o a un’opportunita morale o legale —, I’aforisma — che ¢ una frase che
ha la capacita di definire —, I’apoftegma — un detto famoso di una persona nota che ¢ passato
allo status du proverbio. Di quest’ultimo si puo considerare una variante il wellerismo, ossia
I’affermazione di un assurdo o di un paradosso sotto forma di battuta ironica. Franceschi
opera una distinzione funzionale dei proverbi, tra i quali individua due tipi:
* enunciati didattici — con una funzione pratica, utilitaristica, in un contesto deci-
samente antropologico, come ad esempio i proverbi calendariali e meteorologici,
o quelli che esprimono consigli per la vita pratica, parlano di salute, igiene, relazio-
ni sociali;
» espressioni di carattere di massime — con effetto retorico, esprimono per analogia,
in modo sintetico e figurato, consigli o opinioni (di valore universale), riguardano
molti aspetti diversi della vita e dell’attivita umana.

2.3. I proverbi nella prospettiva delle diverse lingue

Si dice spesso che i proverbi riflettono un modo di vedere il mondo. Per questo motivo
sono riconosciuti come prodotti di diverse culture e immagini delle manifestazioni della
vita. Dopo tutto 1 proverbi sono spesso associati ad antiche credenze o superstizioni. Inoltre
possono essere visti come un riflesso dello stato di conoscenza della popolazione antica, dei
suoi costumi e delle sue relazioni sociali. Per questo motivo si osservano anche proverbi
che si contraddicono I’un I’altro: capita che il contenuto di un proverbio escluda quello di
un altro. Tuttavia questo non dovrebbe sorprenderci, dato che 1’esperienza umana ¢ anche
molto diversa. Va anche detto che spesso si parla dell’intraducibilita dei proverbi in una lin-
gua straniera. Tuttavia se consideriamo la provenienza comune dei proverbi, dovuta a un’i-
dentica visione del mondo o a un patrimonio culturale comune, siamo in grado di vedere le
somiglianze nascoste nelle lingue.

3. Lo scopo e la base del materiale

Lo scopo dello studio ¢ quello di presentare il patrimonio paremiologico comune alla
lingua polacca e alla lingua italiana. Verranno presentate massime simili nella struttura
e identiche nel significato. Le osservazioni saranno quindi orientate alla ricerca di punti in
comune tra la cultura italiana e quella polacca che si manifestano nei proverbi.

Il materiale raccolto proviene dal primo volume del Wielki stownik wlosko-polski [Gran-
de dizionario italiano-polacco] (di seguito: WSWP). In questo dizionario, alla fine di cia-
scuna voce o dopo il significato letterale della parola, sono riportati i significati figurati del
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lessema, tra cui anche i proverbi. I proverbi stessi non costituiscono voci separate. Pertanto
il criterio di selezione dei materiali da analizzare per il presente studio ¢ stata la presenza
dell’indicazione che testimonia che si tratta di un proverbio (prov.). Gli equivalenti che com-
paiono come base materiale provengono dal WSWP. Il materiale cosi raccolto ¢ stato con-
frontato con lo studio 7/ Grande dizionario dei proverbi italiani di Paolo Guazzotti e Maria
Federica Oddera (di seguito: IGD), che ¢ una raccolta alfabetica di massime italiane. Oltre
alla versione base della massima, esso ne riporta il significato, ne elenca gli originali e le va-
rianti. Inoltre i dati sono confrontati con I’NKP. Nel presente studio vengono prima elencati
1 proverbi italiani, con la traduzione letterale tra parentesi (lett.), e poi vengono forniti gli
equivalenti polacchi tratti dal WSWP, con le relative traduzioni letterali. Anche I’ordine di
elencazione dei proverbi dipende dal WSWP. Nella parte 4.1 sono stati aggiunti commenti
che presentano dati ampliati sui proverbi, mentre nelle altre parti del lavoro vengono solo
elencate le massime.

4. I proverbi polacchi e italiani
4.1. I proverbi identici dal punto di vista della struttura e della semantica

Questo gruppo comprende esempi la cui identicitad puo essere osservata a livello di co-
struzione della frase e a livello semantico. Anche se le esemplificazioni possono differire per
quanto riguarda la scelta del lessico (a volte vengono utilizzati equivalenti diversi), come
anche la comparsa di diminutivi, lo scambio del singolare con il plurale o viceversa, i cam-
biamenti nella sintassi, queste differenze non sono grandi e il tono dei proverbi in entrambe
le lingue € identico. Osserveremo quindi una visione comune del mondo nei proverbi ita-
liani e polacchi.

Chi tace acconsente; Chi tace consente | Kto milczy zezwala (lett. Chi tace accon-
(dost. Kto milczy zezwala; Kto milczy zga- | sente)
dza si¢)

Nell’IGD troviamo la forma Chi tace acconsente, nonché la sua variante Chi tace ac-
consente e chi non parla non dice niente. E riportato il modello latino Qui tacet, consentire
videtur. Tra gli equivalenti polacchi del proverbio italiano riportati dal WSWP, solo uno
¢ presente nell’NKP: Kto milczy, zezwala (Chi tace, acconsente). A questa forma corrispon-
dono ben due originali latini, che recitano: Qui tacet, consentire videtur € Sed silentium vi-
detur confessio. La prima versione latina citata, come riportano concordemente i dizionari,
¢ diventata la base per la creazione di proverbi in entrambe le lingue: polacco e italiano. Lo
indica anche la stessa forma grammaticale. I proverbi sono semanticamente identici: espri-
mono 1’idea che il silenzio equivale al consenso. Le traduzioni // silenzio é consenso € I/

silenzio e segno di consenso potrebbero essere state rese popolari da Papa Bonifacio VIII
(Michalunio 2014).
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L’acqua cheta rovina i ponti (dost. Woda ci-
cha zwala mosty)

Cicha woda brzegi rwie (lett. L’acqua quie-
ta rompe le rive)

IGD riporta il proverbio italiano nella stessa versione citata dal WSWP. E stato indicato
il modello latino Quo flumen placidum est, forsan latet altius unda. Inoltre, sono state cita-
te le varianti: Acqua cheta non mena ciocchi, se gli mena, gli mena grossi, L’acqua cheta
rompe i ponti; L’acqua cheta rovina il mulino; Acqua cheta vermini mena e altre. Nell’NKP
troviamo il proverbio polacco Cicha woda brzegi rwie (L ’acqua calma rompe gli argini),
nonché le sue varianti: Cicha woda brzegi podrywa/podbiera/podmywa (L acqua calma
solleva/solleva/solleva gli argini), il che potrebbe indicare la grande popolarita di questo
proverbio, spesso utilizzato in diverse versioni. Nella versione italiana viene utilizzato il
lessema ponti, mentre in quella polacca brzegi (rive). Nonostante le differenze nei lessemi
utilizzati (ponti | brzegi), 1 proverbi sono identici nel significato generale.

Chi ama me ama il mio cane (dost. Kto ko-
cha mnie kocha mojego psa)

Kto miluje przyjaciela, miluje i psa jego;
Kto mnie mituje, pieska mego szanuje (lett.
Chi ama I’amico, ama anche il suo cagnoli-
no; Chi ama me, rispetta il mio cagnolino)

IGD registra il proverbio Chi ama me, ama il mio cane. E stata indicata una variante
che recita: Chi vuol bene a madonna vuol bene a messere. 11 dizionario non riporta alcun
modello originale. Nell’NKP troviamo entrambi i corrispondenti del proverbio italiano in-
dicati nel WSWP: Kto mituje przyjaciela, mituje i psa jego; Kto mie mituje, i pieska mego
szanuje. Per quest’ultimo ¢ indicato il modello latino Qui me amat, amet et canem meum.
La massima italiana ¢ una traduzione fedele di questa frase latina. Le divergenze che emer-
gono nelle forme polacche rispetto all’italiano e al latino sono evidenti nell’uso dei lessemi:
amico (nella versione del proverbio in questione, I’oggetto dell’affetto ¢ chiamato przyjaciel
(amico), mentre nel proverbio italiano e latino ¢ indicato con il pronome di prima persona
singolare — me (mnie) e szanowac (rispettare, verbo che non compare nelle versioni stranie-
re). Un’altra differenza ¢ I’uso della forma diminutiva del sostantivo pies in uno degli equi-
valenti. Ciononostante, il significato di entrambi i proverbi, quello polacco e quello italiano,
¢ identico. Vale anche la pena notare gli elementi grammaticalmente identici che compaiono
nei proverbi di entrambe le lingue: il pronome kto/chi che inizia la frase e il verbo alla terza
persona singolare.

Un vero amico si conosce nella disgrazia
(dost. Prawdziwego przyjaciela poznaje si¢
w niepowodzeniu)

Prawdziwych przyjacidt poznaje si¢ w bie-
dzie (lett. I veri amici si conoscono nella
poverta)

Secondo I’'IGD, la forma principale del proverbio ¢: A/ bisogno si conosce I’amico.
Sono state fornite due sentenze latine come modelli per la creazione di questo proverbio:
Amicus certus in re incerta cernitur € Donec eris sospes, multos numerabis amicos. Tra le
undici varianti citate si possono trovare, tra le altre: Amico certo, si conosce nell incerto,
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L’amico si conosce nel bisogno, Chi visita nelle nozze e non nell infermita, non é amico in
verita. L’IGD non registra la stessa forma del WSWP. Come forma principale del proverbio
polacco, I’'NKP indica Prawdziwych przyjaciél poznajemy w biedzie. E registrato anche il
prototipo latino Amicus certus in re incerta cernitur, ovvero lo stesso citato nell’IGD. La
sentenza latina utilizza il sostantivo amicus (amico) al singolare, come nella versione italia-
na (amico). Nella versione polacca questo sostantivo € utilizzato al plurale. Sono stati utiliz-
zati aggettivi con lo stesso significato vero | prawdziwy, nonché verbi si conosce | poznaje
sig (entrambi presenti nella terza persona singolare).

Chi trova un amico trova un tesoro (dost. | Kto znalazt przyjaciela, skarb znalazt (lett.
Kto znajduje przyjaciela, znajduje skarb) | Chi ha trovato un amico, ha trovato un te-
soro)

Nell’IGD troviamo il proverbio Chi trova un amico, trova un tesoro. L’NKP riporta il
proverbio polacco nella versione del WSWP. Sebbene gli studi non forniscano i modelli
originali, la corrispondenza degli equivalenti a livello sintattico e semantico indicherebbe
un’unica fonte. Tale unita si esprime nella scelta dei lessemi: chi | kto, trova (znajduje) |
znalazi, amico | przyjaciela, tesoro | skarb. Le parole corrispondenti nella prima parte hanno
lo stesso ordine lineare. Nella seconda parte, invece, c’¢ stato uno scambio di parole: nella
versione polacca il verbo occupa I’ultima posizione. Inoltre osserviamo ’uso di un tempo
verbale diverso: compaiono il presente e il passato.

Amore con amore si paga (dost. Mito$¢ mi- | Milo$¢ mitoscig si¢ placi (lett. Amore con
toscig sig placi) amore si paga)

Nell’IGD troviamo il proverbio Amor con amor si paga, cosi come la sua variante Amor
con amor si merca. L’NKP riporta il proverbio nella stessa versione fornita dal WSWP. En-
trambi gli esempi sono calchi 1'uno dell’altro: uno ¢ il riflesso fedele dell’altro e viceversa,
sia dal punto di vista semantico che sintattico. E sorprendente che nessun dizionario riporti
I’originale. La vicinanza semantica e la somiglianza sintattica indicherebbero ’esistenza di
una fonte comune.

L’amore ¢ cieco (dost. Mitos¢ jest Slepa) Mitos¢ jest slepa (lett. L’amore € cieco)

La versione riportata dall’IGD recita: Amore é cieco, e vede da lontano. E riportato
anche il modello latino Amor caecus. Nel’NKP troviamo il proverbio Mifos¢ jest slepa,
accanto al quale ¢ riportata anche la variante Mifos¢ zaslepia. E indicata la forma latina, che
recita: Amor caecus. Come si puo vedere, le massime in entrambe le lingue hanno una fonte
comune.

Amore e signoria non voglion compagnia | Mito$¢ 1 wladza nie szukaja kompanii (lett.
(dost. Mitos¢ 1 wiadza nie chca towarzystwa) | Amore e signoria non cercano compagnia)

La forma principale del proverbio secondo I’'lGD ¢ Né amor né signoria non voglion

compagnia. 1l modello per la sua creazione sarebbe stata la frase latina Impatiens socii est
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omnis amor. Nel’NKP compare il proverbio Mitos¢ i panowie nie chcq kompanii (L amore
e i signori non vogliono compagnia) con la variante towarzystwa al posto dell’ultima parola
utilizzata. E riportato il modello latino Amor et potestas impatiens est consortis. Le forme
che sono diventate il punto di partenza di queste considerazioni hanno la stessa struttura. Si
differenziano per il verbo utilizzato non voglion (nie chcq) | nie szukajq. Tuttavia, in questo
contesto, questi verbi non introducono significati diversi, e la traduzione letterale dell’italia-
no non voglion appare come verbum utilizzato nelle versioni presentate dal NKP.

Chi va al mulino s’infarina (dost. Kto idzie | Kto miele we mtynie, umaczy si¢ (lett. Co-
do mtyna, maczy si¢) lui che macina nel mulino sara sporco di
farina)

Nell’IGD troviamo il proverbio italiano nella versione riportata dal WSWP. Entrambe
le versioni utilizzano il pronome chi | kto, che introduce il proverbio, i lemmi equivalenti
mulino | miyn e il verbo s 'infarina | umgczy si¢ nella terza persona singolare (anche i verbi
nella prima parte dei proverbi compaiono in questa persona, sebbene non corrispondano
semanticamente — va | miele).

L’arco sempre teso si spezza (dost. Luk | Luk mocno napiety peka (lett. L’arco inten-
zawsze napigty tamie si¢) samente teso si rompe)

IGD registra un proverbio italiano. Nell’NKP compare il proverbio £uk mocno napiety
peka (L arco troppo teso si spezza). E riportato il suo originale latino: Arcus, qui nimis in-
tenditur, rumpitur. Gli esempi tratti dal WSWP differiscono per intensita qualitativa: nella
versione italiana ¢ stato utilizzato un lessema che esprime intensita temporale (sempre),
mentre la forma polacca tiene conto della forza (mocno). Gli altri elementi sono convergen-
ti. Il significato dei proverbi ¢ identico.

Chi tardi arriva male alloggia (dost. Kto | Kto p6zno przychodzi, sam sobie szkodzi
pozno przychodzi, zle nocuje) (lett. Chi arriva in ritardo arreca danno a se
stesso)

IGD registra la forma Chi tardi arriva, male alloggia. Tiene conto anche dell’originale
latino, che recita: Sero venientes, male sedentes. NKP riporta il proverbio nella versione Kfo
pozno przychodzi, sam sobie szkodzi. Entrambi 1 proverbi riportati nel WSWP sono simili
dal punto di vista sintattico e identici dal punto di vista del contenuto.

Megio un asino vivo che un dottore morto | Lepszy zywy osiot niz martwy filozof (lett.
(dost. Lepszy osiol zywy niz lekarz martwy) | Meglio un asino vivo che un filosofo morto)

Nell’IGD troviamo la massima riportata nel WSWP. L’unica differenza tra questi pro-
verbi ¢ 1’uso di un sostantivo con significato diverso. Il proverbio italiano si riferisce a un
medico, la versione polacca a un filosofo.
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All’assente e al morto non si dee far torto
(dost. Nieobecnemu i umartemu nie mozna
robi¢ krzywdy)

O umarlych i nieobecnych zle mowi¢ nie
wypada (lett. Non ¢ giusto parlare male dei
morti e degli assenti)

Nell’IGD ¢ registrata la forma A/l ’assente e al morto non si deve far torto (Nieobecne-
mu i umartemu nie mozna robic¢ krzywdy). Ne ¢€ riportato il modello latino: Defuncti ne iniu-
ria afficiantur. Nel’NKP compaiono i proverbi: O umartych albo dobrze, albo wcale nie
mowi¢ (Riguardo ai morti, parlare bene o non parlare affatto — con riferimento alla versione
latina De mortuis nil nisi bene) € Obmawia¢ nieobecnego rownie jak bi¢ umartego (Parlar
male di un assente equivale a picchiare un morto). Manca la forma riportata nel WSWP,
tuttavia negli esempi citati dall’NKP compaiono i contenuti presentati in tale dizionario.
Gli autori del WSWP potrebbero essersi ispirati al proverbio italiano, che parla sia dell’as-
sente che del morto. La versione da loro riportata puo quindi essere una libera traduzione
del proverbio italiano. Vale la pena sottolineare che tutte le forme qui citate hanno lo stesso
significato.

Uomo avvisato mezzo salvato (dost. Czto-
wiek ostrzezony, prawie ocalony)

Czlowiek ostrzezony, jakby ocalony (lett.
Uomo avvisato, pressoché salvato)

IGD riporta il proverbio Uomo avvisato, mezzo salvato, nonché le versioni equivalenti:
Chi e avvisato, e armato; Uomo avvertito, mezzo munito; Uomo avvisato e mezzo salvato;
Uomo avvisato, uomo salvato. Nel NKP ¢ citato il proverbio Ostrzezony — ocalony (Chi é av-
visato é salvo), che semanticamente corrisponde alla forma nella lingua di partenza. La ver-
sione fornita dagli autori del WSWP non ¢ priva di influenze della massima italiana. Entrambe
le espressioni hanno infatti una struttura simile e utilizzano lessemi con lo stesso significato:
uomo | cztowiek, avvisato | ostrzezony, salvato | ocalony. Si differenziano solo per i termini
mezzo (prawie) i jakby, che in questo caso introducono tuttavia una semantica simile.

A cavallo donato non si guarda in bocca
(dost. Koniowi darowanemu nie zaglada

si¢ W pysk)

Darowanemu koniowi nie zaglada si¢
w z¢by (lett. A cavallo donato non si guar-
da in denti)

IGD registra la prima versione riportata nel WSWP. Indica il modello latino, che reci-
ta: Noli equites dentes inspicere donati. Secondo NKP, la forma principale del proverbio
e Darowanemu koniowi nie patrzq w zeby (A cavallo donato non si guardano i denti), per
la quale ¢ stato indicato il seguente modello: Noli equi dentes inspicere donati. 11 proverbio
italiano e il suo equivalente polacco sono identici dal punto di vista grammaticale e seman-
tico. I proverbi utilizzano termini sinonimi che costituiscono sinonimi contestuali: in bocca
(w pysk) | w zeby (in denti).

Le bugie hanno le gambe corte (dost. Klam-
stwa majg nogi krotkie)

Klamstwo ma kroétkie nogi (lett. La bugia
ha le gambe corte)
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Nell’IGD troviamo un proverbio italiano. L’NKP riporta il proverbio nella versione del
WSWP. La differenza tra la forma italiana e quella polacca ¢ il numero del sostantivo. Nella
versione italiana ¢ stato utilizzato il plurale (/e bugie), mentre in quella polacca il singolare
(ktamstwo). Anche il verbo ¢ cambiato, poiché il predicato ¢ concordato con il soggetto.
I proverbi in entrambe le lingue esprimono lo stesso contenuto e utilizzano lemmi equiva-
lenti: bugie (klamstwa) | ktamstwo, hanno (majq) | ma, gambe | nogi, corte | krétkie.

Di buone intenzioni ¢ lastricato 1’inferno
(dost. Dobrymi intencjami jest wybruko-
wane piekto)

Dobrymi ch¢ciami piekto jest wybrukowa-
ne (lett. Di buone volonta ¢ lastricato 1’in-
ferno)

IGD registra il proverbio sopra citato. E stata individuata la frase latina che ne costitui-
sce il modello originale: Verum velle parum est. Secondo NKP, la forma base del proverbio
€ Dobrymi checiami pieklo jest brukowane (L’inferno é lastricato di buone intenzioni).
I proverbi registrati nel WSWP presentano somiglianze sintattiche. L’unica differenza ¢ la
posizione dei sostantivi inferno | piekto. Le massime utilizzano parole corrispondenti nel
significato: buone | dobrymi, € | jest, lastricato | wybrukowane, inferno | piekto, oppure si-
nonimi intenzioni (intencje) | checiami. 11 significato generale ¢ quindi identico.

Cane che abbaia non morde (dost. Pies,
ktory szczeka, nie gryzie)

Pies, ktory szczeka, nie gryzie (lett. Cane
che abbaia non morde)

L’IGD ha registrato la versione sopra riportata, considerandola la forma principale.
E stato indicato il modello latino Canes qui plurimum latrant, perraro mordent. L’'NKP
cita il proverbio Pies, kiedy je, nie szczeka. Sono state registrate anche versioni simili: Pies
bojazliwy wiecej szczeka, jak gryzie (Il cane timoroso abbaia piu di quanto morda) (per
la quale ¢ stato indicato il modello originale di origine latina Canes, qui plurimum latrant
perraro mordent) € Pies, co barzo szczeka, nie barzo kgsa (Il cane che abbaia molto non
molto morde). Gli equivalenti riportati nel WSWP mostrano identita sintattica e semantica.

Nessuno ¢ buon giudice in causa propria
(dost. Nikt nie jest dobrym sedzig we wla-
snej sprawie)

Nikt nie jest dobrym sedzia we wlasnej
sprawie (lett. Nessuno ¢ buon giudice nelle
cause proprie)

Nell’IGD non & presente la forma italiana sopra citata. L’'NKP riporta il proverbio Zaden
w swej sprawie sedzig by¢ nie moze (Nessuno puo essere giudice nella propria causa). L’N-
KP registra anche la variante Nessuno e profeta nella propria patria, indicandone 1’origine
biblica. Questa espressione ha infatti origine dal Vangelo di San Matteo (Matteo 13, 57). Le
versioni registrate nel WSWP mostrano una convergenza grammaticale. Il primo equivalen-
te polacco utilizza gli stessi lessemi semantici della paremia italiana. A livello semantico,
entrambe le massime sono identiche.

L’occhio del padrone ingrassa il cavallo
(dost. Oko pana tuczy konia)

Panskie oko konia tuczy (lett. L’occhio del
padrone ingrassa il cavallo)
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Nell’IGD ¢ registrato un proverbio italiano. Come prototipi di origine latina sono state
indicate ben quattro sentenze, tra cui Oculus domini saginat equum € Pes domini impinguat
agrum. I’NKP cita il proverbio Panskie oko konia tuczy (L’occhio del padrone ingrassa il
cavallo). Tra le varianti ¢ stata registrata la forma Panskie oko konia tuczy. Troviamo anche
un’annotazione relativa alla provenienza della formulazione: “il proverbio risale all’antichi-
ta; come persiano ¢ citato da Senofonte e, dopo di lui, da Aristotele nell’ Economica; secon-
do Senofonte, “gli occhi del re” erano i suoi consiglieri, che esercitavano la supervisione sui
sudditi”. L’NKP riporta anche il modello latino Oculus domini saginat equum. 11 proverbio
italiano usa il sostantivo padrone, mentre nella forma polacca compare 1’aggettivo panskie.
Tuttavia, cid non costituisce una differenza sintattica significativa. Si puo qualificare solo
come una differenza nell’ordine delle parole.

Si salvi chi puo! (dost. Ratuj sig, kto moze!) | Ratuj si¢, kto moze! (lett. Si salvi chi puo!)

IGD non registra tale massima. NKP non riporta questo proverbio. Entrambe le senten-
ze citate nel WSWP sono identiche dal punto di vista grammaticale e semantico. Il fatto che
non siano riportate negli studi paremiologici puo essere dovuto al fatto che queste forme
sono prive di qualsiasi allegorismo, che J. Krzyzanowski cita come prima caratteristica dei
proverbi. Per questo motivo, queste sentenze potrebbero non essere incluse tra i detti popo-
lari: il loro significato letterale ¢ predominante, mentre quello figurato € piuttosto assente.
Tuttavia, sono apparse nel WSWP con il qualificatore prov.

Tutte le strade conducono a Roma (dost.
Wszystkie drogi prowadza do Rzymu)

Wszystkie drogi prowadza do Rzymu (lett.
Tutte le strade conducono a Roma)

La versione principale del proverbio IGD la individua nella forma Tutte le strade por-
tano a Roma. Come forma principale, NKP indica Wszystkie drogi do Rzymu prowadzq.
E stato indicato il prototipo di origine francese Tout chemin méne & Rome. 1 proverbi ripor-
tati nel WSWP sono identici dal punto di vista grammaticale e semantico.

Chi ha denti non ha pane, chi ha pane non
ha denti (dost. Kto ma zeby, nie ma chleba,
kto ma chleb, nie ma zebow)

Kto ma zegby, nie ma chleba, kto ma chleb,
nie ma zegbow (lett. Chi ha denti non ha
pane, chi ha pane non ha denti)

La forma principale secondo I’'lGD ¢: Chi ha denti non ha pane e chi ha pane non ha
denti. Nella versione del WSWP il proverbio non compare nell’NKP. L’equivalente fornito
dagli autori del WSWP deve essere considerato una traduzione fedele dell’originale italia-
no. Le forme Chi ha denti non ha pane, chi ha pane non ha denti € Kto ma zeby, nie ma
chleba, kto ma chleb, nie ma zebow sono convergenti sia dal punto di vista grammaticale
che semantico.

Dal detto al fatto ¢’¢ un bel tratto (dost. Od
powiedzenia do zrobienia jest dobry odcinek)

Od stowa do czynu droga (jest) daleka (lett.
Dalla parola all’azione la strada ¢ lunga)
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Nell’IGD troviamo la frase Dal detto al fatto c¢’é un gran tratto (Od powiedzenia do
zrobienia jest duzy odcinek). E stata presa in considerazione la massima latina che ne ¢ 1’o-
riginale: Inter verba et actus magnus quidam mons est. Come variante ¢ stata riportata la
versione Dal detto al fatto c’eé un bel tratto. 1 proverbi citati nel WSWP sono simili dal punto
di vista grammaticale. Le versioni non presentano differenze sintattiche. Usano anche lem-
mi equivalenti o espressioni sinonime: bel tratto | droga daleka (via lontana). Risulta che
sia la cultura italiana che quella polacca prestano attenzione alla differenza tra le parole e le
azioni, senza valutarle in modo equivalente.

L’uomo propone e Dio dispone (dost. Czto-
wiek proponuje, a Bog uktada)

Cztowiek uktada, a Pan Bog wilada (lett.
L’uomo dispone e Dio comanda)

Nell’IGD troviamo la stessa versione del proverbio italiano presentata dal WSWP.
E stato indicato il modello originale Homo proponit, sed Deus disponit, che proviene dal
libro di Tommaso da Kempis intitolato L imitazione di Cristo. Gli esempi del WSWP utiliz-
zano altri verbi: propone (propone) | dispone | spara, dispone (dispone) | wlada (governa)
| nosi (porta), che tuttavia non introducono significati diversi. Tutti compaiono nella terza
persona singolare.

L’eccezione conferma la regola (dost. Wy-
jatek potwierdza reguie)

Wyjatek potwierdza regule (lett. L’eccezio-
ne conferma la regola)

IGD registra il proverbio L eccezione conferma la regola. Tiene conto anche dell’origi-
nale Exceptio firmat regulam. 11 proverbio polacco ¢ riportato nell’NKP nella stessa forma
in cui compare nel WSWP. E riportato il suo originale latino, che recita: Exceptio firmat
regulam. Entrambe le massime si distinguono per la loro identita sia a livello sintattico che
semantico. Come si puo vedere, il prototipo comune ha influenzato direttamente la gramma-
tica e il significato dei proverbi in italiano e polacco.

Entrarci come il cavolo « cavoli> a meren-
da (dost. Pasowac¢ jak kapusta <kapusty> na
podwieczorek)

Pasowac¢ jak kwiatek do kozucha (lett. Ar-
monizzarsi (a qualcosa) come un fiore a un
cappotto di pelliccia)

Si tratta qui di un esempio interessante. Vediamo infatti che la struttura dei proverbi ¢ la
stessa, ¢ anche il significato ¢ identico, sebbene si utilizzino unita lessicali diverse: cavolol
fiore e merendalpelliccia — kapustalkwiatek € podwieczoreklkozuch.

4.2. Ellissi dell’attributo nella versione polacca

Tra le lievi differenze tra gli equivalenti dei proverbi in italiano e in polacco ci sono
esempi in cui nella versione polacca c’¢ stata un’elisione del verbo.

Laparola ¢ d’argento il silenzio ¢ d’oro (dost.
Mowa jest srebrem, milczenie jest ztotem)

Mowa jest srebrem, a milczenie zlotem
(lett. La parola ¢ d’argento il silenzio d’oro)
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Battere il ferro finché ¢ caldo (dost. Kué ze-
lazo, poki jest gorace)

Kuc¢ zelazo, poki gorace (lett. Battere il fer-
ro finché caldo)

Il bene non € mai troppo (dost. Dobrego ni-
gdy nie jest za duzo)

Dobrego nigdy nie za wiele (lett. Il bene
non (€) mai troppo)

Dal dire al fare c’¢ di mezzo il mare (dost.
Od moéwienia do robienia jest pot morza)

Od stéw do czynow droga daleka (lett. Dal-
le parole alle azioni la strada ¢ lunga)

Errare ¢ umano, perseverare nell’erro-
re ¢ diabolico (dost. Bladzi¢ jest ludzkie,
trwac¢ w btedzie jest diabelskie)

Btadzi¢ jest rzecza ludzka, tkwi¢ w bledzie
— diabelska (lett. Errare ¢ una cosa umana,
perseverare nell’errore — diabolica)

4.3. Differenze nella scelta delle parti del discorso

Un altro gruppo ¢ costituito dalle esemplificazioni, in cui le differenze risiedono nella
scelta delle parti del discorso, pur mantenendo il senso.

L’appetito vien mangiando (dost. Apetyt
przychodzi jedzac)

Apetyt ro$nie w miarg jedzenia (lett. L’ap-
petito cresce mentre si mangia)

Le discrepanze si rivelano nell’uso nella versione italiana del gerundio, ¢ la forma man-
giando (jedzqgc). Nella versione polacca, invece, si usa il sostantivo tratto dal verbo (nomina

actionis).

Anno nuovo vita nuova (dost. Rok nowy,
zycie nowe)

W Nowym Roku nowa nadzieja (lett.
Nell’Anno Nuovo, una speranza nuova)

Rispetto alla forma italiana, I’adagio polacco si differenzia per ’'uso della preposizione
w e del lessema nadzieja (1a versione italiana usa la parola vifa). Tuttavia, i significati sono

del tutto sovrapponibili.

5. Una visione simile del mondo

Vediamo altri esempi che testimoniano una visione condivisa del mondo, anche se non

rappresentano la stessa struttura.

L’amore ¢ cieco (dost. Mito$¢ jest Slepa)

Mito§¢ zaslepia (lett. L’amore accec-

ca/L’amore rende ciechi)

Chi ¢ bugiardo ¢ ladro (dost. Kto jest ktam-
liwy, jest ztodziejem)

Kto ktamie, ten kradnie (lett. Chi mente,
ruba)
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Paese che vai, usanze che trovi (dost. Kraj, do
ktérego idziesz, obyczaje, ktore znajdujesz)

Co kraj, to obyczaj (lett. Ogni paese, una
usanza)

Occhio non vede e cuor non s’arrabatta
(dost. Oko nie widzi i serce nie wscieka si¢)

Czego oczy nie widza, tego sercu nie zal
(lett. Cio che gli occhi non vedono, il cuore
non rimpiange)

Si ottiene piu con le buone che con le cat-
tive (dost. Otrzymuje si¢ wigcej dobrocig
niz ztoscia)

Dobrocia wiecej wskorasz niz ztoscig (lett.
Otterrai piu con la gentilezza che con la
rabbia)

La notte porta consiglio (dost. Noc przyno-
si rade)

Noc jest dobrym doradca (lett. La notte
¢ una buona consigliera)

Le disgrazie non vengono mai da sole (dost.
Nieszczescia nie przychodza nigdy same)

Nieszczescia zawsze chodza parami (lett.
Le disgrazie vengono sempre in coppia)

6. Le influenze reciproche

Non ¢ bello quel che ¢ bello ma ¢ bello quel
che piace

Nie to tadne, co tadne, ale co si¢ komu po-

doba

Infine, viene indicato un caso in cui si indica I’influenza della lingua italiana sul patrimo-
nio paremiologico polacco. Abbiamo quindi un proverbio polacco che ¢ emerso sotto 1’in-
fluenza della lingua italiana. Non ¢ stato segnalato un simile effetto del polacco sull’italiano.

7. Conclusione

Come abbiamo potuto vedere, 1 proverbi italiani e polacchi indicano I’esistenza di un
patrimonio culturale comune tra Italia e Polonia e una visione del mondo compatibile tra
italiani e polacchi. Gli adagi presentati non erano sempre identici, ma abbiamo potuto os-
servare esemplificazioni che dimostravano una piena concordanza a diversi livelli. Date le
differenze tra le lingue moderne delle due nazioni, questo aspetto dovrebbe essere conside-
rato di particolare valore in una relazione internazionale.

Bibliografia

Ciesla H., Jamrozik E., Klos R., 2001, Wielki stownik wlosko-polski, vol. 1, Warszawa:
Wiedza Powszechna.

149



Magdalena Wismont

Ciesla H., Jamrozik E., Penazzi J.S., 2002, Wielki stownik wlosko-polski, vol. 2, Warszawa:
Wiedza Powszechna.

Ciesla H., Jamrozik E., Lopienska 1., Penazzi J.S., 2006, vol. 3, Wielki stownik witosko-pol-
ski, Warszawa: Wiedza Powszechna.

Guazzotti P., Oddera M.F., 20006, I/ grande dizionario dei proverbi italiani, Bolonia: Zanichelli.

Krzyzanowski J. (a cura di), 1969, Nowa ksiega przystow i wyrazen przystowiowych pol-
skich, Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy.

Michalunio Cz., 2014, Dicta. Zbior tacinskich sentencji, przystow, zwrotow, powiedzen,
Krakow: Wydawnictwo WAM.

Milewski T., 1975, Jezykoznawstwo, Warszawa: Panstwowe Wydawnictwo Naukowe.

Penazzi J.S., Ciesla H., Jamrozik E., Lopienska I., 2010, vol. 4, Wielki stownik wlosko-pol-
ski, Warszawa: Wiedza Powszechna.

Skuza S., 2012, Stereotypowy obraz kobiety w paremiach oraz frazeologii polskiej i wto-
skiej, Poznan: Instytut Naukowo — Wydawniczy Maiuscula.

Stownik jezyka polskiego PWN: www.sjp.pwn.pl.

Soletti E., 2011, Proverbi, [in:] L enciclopedia italiana: www.treccani.it.

Bibliografia complementare

Lewicki A.M., Pajdzinska A., 2001, Frazeologia, [in:] J. Bartminski (a cura di), Wspot-
czesny jezyk polski, Lublin: Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej,
pp. 315-334.

Wismont M., 2016, Ekwiwalencja przystow polskich i wltoskich. Problemy struktury i se-
mantyki, tesi magistrale non pubblicata.

Wismont M., 2017, Mitos¢ w wlosko-polskiej konfrontacji jezykowej na podstawie ekwi-
walencji przystow, “Acta Universitatis Lodziensis. Folia Linguistica”, vol. 51 (1),
pp. 129-142.

150



https://doi.org/10.18778/8331-960-5.08

I Magdalena Wismont

I Uniwersytet Lodzki

I https://orcid.org/0000-0003-2010-8214
: magdalena.wismont@filologia.uni.lodz.pl

Obraz kobiety w jezyku wloskim i polskim na przykladzie
paremii i frazeologizmow

1. Paremia i frazeologizm — 1.1. Rozumienie poje¢ — 1.2. Stereotypy — 2. Zrédlo
egzemplifikacji — 3. Nazwy kobiet — 4. Pozytywny obraz kobiety — 5. Negatywny obraz
kobiety — 6. Podsumowanie

1. Paremia i frazeologizm
1.1. Rozumienie pojeé

Zwiazek frazeologiczny i paremia to polaczenia wyrazowe, ktdre pojawiajg si¢ w kaz-
dym jezyku. Frazeologizm definiuje si¢ jako state potaczenie wyrazowe, majace znaczenie
przenosne, tzn. nie wynikajace ze znaczen poszczeg6élnych elementow. Przystowie nato-
miast jest wyjasniane jako krotkie, czesto powtarzane sformutowanie wyrazajace uniwer-
salne tresci, traktowane jako wskazowka, ostrzezenie lub komentarz jakiej$ sytuacji, czgsto
wskazuje si¢ na jego przenosne znaczenie. Bez wzgledu na to, jaka definicj¢ mozna przy-
toczy¢, zawsze frazeologizmy uznaje si¢ za typowe okreslenia dla danego jezyka, nieprze-
ktadalne na drugi jezyk, a przystowia — za madro$ci narodéw. Jednak mozna zauwazyc,
ze w frazeologizmach i przystowiach mozemy obserwowa¢ wspdlng wizj¢ $wiata naszych
przodkéw. Nie bedzie to wige cos, co nas zawsze rdzni, ale co$, co moze nas taczyc.

1.2 Stereotypy

Warto pamigtaé, iz w przystowiach mamy do czynienia ze stereotypami, a wigc pew-
nym wyobrazeniem o kim$ lub czyms, utrwalonym w §wiadomosci jakiej$ grupy, modelem
upraszczajacym $wiat, ktoéry wartosciuje (pozytywnie lub negatywnie) rzeczywistos¢. Z tej
przyczyny nie nalezy traktowac stereotypow ani przystéw czy frazeologizmoéw jako obiek-
tywnej oceny, bezspornej opinii badz po prostu prawdy.
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2. Zrédlo egzemplifikacji

W niniejszej prezentacji korzystam z przystow 1 frazeologizmoéw zebranych przez Syl-
wi¢ Skuze w opracowaniu pt. Stereotypowy obraz kobiety w paremiach oraz frazeologii
polskiej i wltoskiej z 2012 1. Przedstawione zostang wybrane okreslenia jako egzemplifikacje
sposobu patrzenia na kobiety, ktory widoczny jest w jezykach polskim i wtoskim.

3. Nazwy kobiet

Zacznijmy jednak od wyrazow, ktérymi mozna nazwac kobietge. W kazdym jezyku za-
sob takich okreslen wyglada inaczej. I tak w jezyku wloskim mamy np. wyrazy donna,
madonna, femmina. Wsrdd leksemow, ktorymi mozna nazwac osobg pici zenskiej w jezyku

polskim, mozna wymieni¢:

* kobieta — okre$lenie neutralne, wyraz uzywany w sytuacjach oficjalnych / donna;
* dziewczyna — okre$lenie neutralne, oznaczajace mtoda kobiete / ragazza;
*  baba — dawniej wyraz neutralny, dzisiaj ma zabarwienie pejoratywne;
* niewiasta — wyraz nieuzywany we wspotczesnej polszczyznie, archaizm;
»  biatogtowa — wyraz kwalifikowany jako archaizm, wyszedt z uzycia.
Wskazane wyrazy sa cze¢sto wykorzystywane w paremiach 1 frazeologii. Pojawiajg si¢ jako

elementy sktadowe okreslen.

4. Pozytywny obraz kobiety

Najpierw poznajmy sformutowania z pozytywnym obrazem kobiety, tzn. zapoznajmy
si¢ z kwestiami, ktore oceniane sg u kobiet pozytywnie.

O pi¢knych kobietach

Grunt uroda, komu tej jednej nie dostaje,
nie dadzq jej bogactwa ani obyczaje.
Kiedy sie ozenic, to z tadng panng.

Ktoz gladkosci nie hotduje, kogoz ona nie
zwojuje.

Ma figure jak Wenus.

Mito tam patrzyc, gdzie w nadobnym ciele
cnota z rozumem gniazdo sobie Sciele.
Powiedz kobiecie, ze jest piekna, a diabet
jej to powtorzy dziesigc razy.

Powiedz kobiecie, ze jest piekna, a wkrotce
Stanie si¢ glupia.

Uroda kazdego zniewoli.

Uroda jak malowanie.

Uroda jest wwmowna nawet kiedy milczy.
Uroda uciggnie wiecej niz para wotow.

Sulle belle donne

La base € la bellezza, se una donna non ce
I’ha, non gliela daranno né le ricchezze né
i costumi.

Se vuoi sposarti, fallo con una bella fanciulla.
Chi non adora la bellezza, chi non se ne
lascia conquistare.

Ha un corpo da Venere.

E bello guardare dove la virtu e la ragione
si annidano in un bel corpo.

Dite a una donna che e bella e il diavolo
glielo ripetera dieci volte.

Dite a una donna che é bella e diventera
presto stupida.

La bellezza rende tutti schiavi.

La bellezza e come la pittura.

La bellezza e eloquente anche quando tace.
La bellezza tira piu di un paio di buoi.
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Z polskich paremii wytania si¢ obraz kobiety, ktora przede wszystkim powinna dobrze
wyglada¢. Uroda to pozadana cecha u kobiet, jak rowniez przyczyna stabosci mezczyzny
wzgledem kobiety (jak w przystowiach Ktoz gladkosci nie hotduje, kogoz ona nie zwojuje
lub Uroda kazdego zniewoli). Wida¢, iz dzigki urodzie zycie moze by¢ tatwiejsze (Uroda
uciggnie wiecej niz para wotlow). Ponadto nalezy zwroci¢ uwage, iz w polskich paremiach
pojawia si¢ potaczenie urody z rozumem (i cnotg), ktére jest oceniane bardzo pozytywnie:
Mito tam patrzyé, gdzie w nadobnym ciele cnota z rozumem gniazdo sobie sciele.

Sulle belle donne

Bella di viso, bella di cuore. Pigkna na twarzy, piekna sercem.

Bella donna sempre vince. Pigkna kobieta zawsze zwycigza.

Bella faccia il cuore allaccia. Pigkna twarz wigze serce.

Bellezza e nobilta danno ricchezza. Uroda i szlachetnos¢ dajg bogactwo.

Chi ha la faccia buona si marita, e chi no rimane zitella. Ta, ktora ma tadng twarz — wychodzi za

maqz, a ta ktora nie — pozostaje starq panng.

Chi nasce bella é maritata. Ta, ktora rodzi si¢ pigkna, rodzi si¢ zamezna.

Chi nasce bella e mezza maritata. Ta, ktora rodzi sie piekna, jest w potowie poslubiona.

Doma piu la dolcezza che il ferro. Wiecej wdzigk zdziala niz orez.

La bellezza é la dote migliore. Uroda jest najlepszym posagiem.

Le donne domandano se un uomo é gentile, onesto e discreto,; gli uomini se una donna é bella.
Kobiety chcq wiedzieé, czy mezczyzna jest uprzejmy, uczciwy i dyskretny; mezczyzni cheq tylko wie-

dzie¢, czy kobieta jest pigkna

We wtoskich przystowiach réwniez mozna zauwazy¢, ze najwazniejsza cecha kobie-
ty powinna by¢ uroda. W perspektywie wloskiej raczej nie mowi si¢ o rozumie i urodzie
kobiety (to stanowi jedyna rdznice w obrazie kobiety w paremiologii wloskiej 1 polskiej),
pojawiajg si¢ natomiast cechy takie jak szlachetnos¢. Wtosi ponadto czg$ciej zwracaja uwa-
ge na zamazpojscie. Poza tym w obu jezykach sugeruje si¢, ze dzieki urodzie kobieta moze
szybciej i1 tatwiej zdoby¢ lub osiggna¢ wyznaczone cele.

O gospodarnej, pracowitej i oszczednej
kobiecie

Co gospodarz wozem przywiezie, to zta go-
spodyni garscig wyniesie.

Dobra gospodyni ma zawsze petno w skrzyni.
Dobra gospodyni z wody mleko czyni.
Dobra Zona jest dar BozZy, ona szczescie
w domu mnozy.

Gdy gospodyni do pracy skora, to i pelna
komora.

Jak sie chtop ozeni, ma stroza serca i kie-
szeni.

Kazda gospodyni rados¢ wszystkim czyni.
Ktora Zle przedzie, meza mie¢ nie bedzie.
Latwiej cienko Spiewac, nizli cienko przgsc.

Su una donna intraprendente, laboriosa
e parsimoniosa

Cio che il contadino porta con il carro, la
cattiva casalinga lo porta via a manciate.
Una brava casalinga ne ha sempre in ab-
bondanza nel suo forziere.

Una buona casalinga fa il latte dall’acqua.
Una buona moglie e un dono di Dio, molti-
plica la felicita in casa.

Quando la casalinga é desiderosa di lavo-
rare, la cantina é piena.

Quando un uomo si sposa, ha una custode
del suo cuore e delle sue tasche.

Ogni casalinga rende tutti felici.

Se una donna fila male, non avra marito.
E piut facile cantare male che filare poco.
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Zarowno polskie, jak i wloskie przystowia wskazuja, ze kobieta pelni istotng role w two-
rzeniu domu i rodziny. Wida¢ rowniez tradycyjny podzial obowigzkoéw miedzy cztonkami
rodziny: mezczyzna ma zarabiaé, kobieta ma si¢ zajmowac¢ domem (np. Dobra Zona jest
dar Bozy, ona szczescie w domu mnozy CZy Jak sie chiop oZeni, ma stroza serca i kiesze-
ni). W paremiologii uwidacznia si¢ obraz kobiety jako dobrej gospodyni, ktéra umie zajaé
si¢ domowymi obowigzkami i namnozy¢ dobra (np. Dobra gospodyni ma zawsze petno
w skrzyni) — takg kobiete traktuje si¢ jak wzor do nasladowania. Co ciekawe, w paremiach
polskich 1 wloskich mowa jest o przedzeniu. Warto podkresli¢ uwzglednienie w przysto-
wiach tej wlasnie czynnosci ze wzgledu na to, ze pojawia si¢ ona takze w hymnie Mia-
sta Lodzi. W historii paremiologii polskiej i wloskiej odnotowujemy okreslenie tozsame
— Aniot ogniska domowego | Angelo del focolare. Sformutowanie to odnosi si¢ do kobiety,
ktora jest dobrag gospodynig, matkg i zong. Wspodlczesnie jednak nie stosuje si¢ tego okre-
$lenia, zostato ono zapomniane.

Sulla donna economa e laboriosa

Donna economica, rendita sicura. Kobieta oszczedna, pewny zysk.

Dove non c’e¢ donna, non c’é casa. Gdzie nie ma kobiety, nie ma domu.

Casa senza donna, barca senza timone. Dom bez kobiety, todz bez steru.

Chi fila e fa filare, buona massaia si fa chiamare. Ktora przedzie i kaze przqsé, ta nazywa sig dobrg

gospodynigq.

1l sacco I'uomo lo empie e la donna ne dispone. Mezczyzna napetnia worek, a kobieta nim dysponuje.

La donna che vale governa la casa. Kobieta wartosciowa rzqdzi domem.

La donna di casa é sempre una bella donna. Gospodyni domowa jest zawsze pigkng kobietq.

La donna di casa non perde mai tempo. Pani domu nigdy nie traci czasu.

La donna di buon costume tiene alla conocchia e al fuso. Dobrej gospodyni zalezy na kqdzieli i na

wrzecionie.

Piglia casa con focolare e donna che sappia filare. Bierz dom z kominkiem i kobiete, ktora umie przgsc.

W przytoczonych egzemplifikacjach ukazuje si¢ kobiete jako dobra gospodynie, ktora
nie traci czasu (np. La donna da casa non perde mai tempo), umie zajaé si¢ obowigzkami
domowymi (m.in. potrafi prza$¢: Piglia casa con focolare e donna che sappia filare. Bierz
dom z kominkiem i kobiete, ktora umie przqsc¢) oraz tworzy dom (np. Dove non c’é donna,
non c’e casa. Gdzie nie ma kobiety, nie ma domu). Widzimy zatem, ze wzor kobiety praco-
witej 1 oszczgdnej pojawia si¢ zarowno w perspektywie wiloskiej, jak 1 polskie;j.

O schludnosci, czystosci kobiecej Sulla pulizia e la purezza femminile
Cho¢ suknia szara, ale cnota cala. Anche se il vestito e grigio, la virtu e la
Jaka pani, taka koszula na niej. stessa.

Maltzenstwo potrzebuje trzech rzeczy: zeby | Come e la camicia, cosi é la signora che la
mqz byt dobry, Zona czysta, dzieci postuszne. | porta.

Zimna woda, kawat mydta zastepujq wszel- | 1l matrimonio ha bisogno di tre cose: che
kie pachnidta. il marito sia buono, la moglie pulita, i figli
obbedienti.

Acqua fredda, un pezzo di sapone sostitui-
scono qualsiasi profumo.
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W polskich przystowiach docenia si¢ kobiety czyste i schludne. Czysto$¢ fizyczna ko-
jarzona byta ze zdrowiem oraz moralnoscia, dlatego miala duze znaczenie.

Sulla pulitezza del corpo

Donna giovane, sana e pulita non fu mai brutta. Kobieta mloda, zdrowa i czysta nigdy nie byla

brzydka.

La donna netta e la meglio profumata. Kobieta czysta jest najlepiej uperfumowana.

L’onore della ragazza e il suo vestito pulito. Honor panny to jej czysta szata.

Meglio pulita, che azzimata. Lepiej czysta niz wystrojona.

Netta di fuori, netta di dentro. Czysta na zewngtrz, czysta wewngtrz.

We wioskim przystowiach odnajdujemy aprobate tych samych cech, co w ujeciu pol-
skim. Wedtug Wtochow kobieta powinna by¢ czysta. Jej zewnetrzna posta¢ odpowiada zy-
ciu wewngtrznemu, o czym $wiadczy chociazby ostatnie z wymienionych przystow.

O kobiecie zakochanej Su una donna innamorata

Dziewczyna zakochana nie zna nad sobq | Una ragazza innamorata non riconosce

pana. padrone su di lei.

Kobieta czy kocha, czy nienawidzi — nigdy | La donna, non importa se ama o odia, non

w miare. ha mai una misura.

Kobieta kocha albo nienawidzi, trzeciej | Una donna ama o odia, non c’e una terza

mozliwosci brak. opzione.

Rozum mezczyzng, biatoglowq afekt rzqdzi. | La ragione governa [’'uomo, [’affetto la
donna.

Przystowia polskie wskazuja, ze kobieta jest stworzona, by kocha¢, mito$¢ nie jest jej
obca. Co istotne, to czesto uczucie wptywa na jej decyzje i dziatanie — Rozum mezczyzng,
biatogtowqg afekt rzqdzi. Widzimy, Ze kobieta mocno angazuje si¢ w uczucia (np. Kobieta
czy kocha, czy nienawidzi — nigdy w miare, Kobieta kocha albo nienawidzi, trzeciej mozli-
wosci brak) 1 nigdy w tej kwestii nie uwzglednia opinii innych oséb (np. Dziewczyna zako-
chana nie zna nad sobg pana).

Sulla donna innamorata

A donna innamorata nessuna porta é serrata. Dla zakochanej kobiety zadne drzwi nie sq zamkniegte.

Donna innamorata, donna coraggiosa. Kobieta zakochana, kobieta odwazna.

Donna innamorata crede a tutto. Zakochana kobieta wierzy we wszystko.

Donna sente e non pensa. Kobieta czuje a nie mysli.

Donna senza amore, rosa senza odore. Kobieta bez mitosci jest jak roza bez zapachu.

Non c’é donna senza amore né vecchio senza dolore. Nie ma kobiety bez mitosci tak, jak nie ma

starca bez bolesci.

Wioskie przystowia podobnie widzg kobiete zakochang. Uwzglednia si¢ wizj¢ kobiety
jako tej stworzonej do mitosci (Non ¢ ’é donna senza amore né vecchio senza dolore, Donna
senza amore e rosa senza odore) 1 mocno angazujacej si¢ w to uczucie (Donna amoro-
sa, donna coraggiosa). Poza tym podkresla si¢, ze dla zakochanej kobiety nie ma rzeczy
niemozliwych. Nalezy jeszcze podkresli¢, iz paremie wloskie sg liczniejsze niz polskie.
Stereotyp kobiety kochajacej mimo wszystko 1 wbrew wszystkim ma swoje korzenie
w historii 1 literaturze, dlatego tez tak mocno odbija si¢ w jezykach réznych narodow.
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Miejsce kobiety jest w domu

Babska droga od pieca do proga.

Chtop do cepow, baba do kqdzieli.

Chiop do kielni, baba do patelni.
Dziewczyna czesto widywana, jak czesto
noszona suknia, nie jest szanowana.

Kotka i zona ma siedzie¢ doma.

Il posto di una donna ¢ in casa

La stradadi una donna e dai fornelli alla
soglia.

L’uomo al correggiato, la donna alla rocca.
L’uomo alla cazzuola, la donna alla padella.
Una ragazza vista spesso, come un vestito
indossato spesso, non viene rispettata.

11 gatto e la moglie devono stare a casa.

Wedlug polskich przystow kobieta powinna przebywacé przede wszystkim w domu.
Mozna powiedzie¢, ze dom jest srodowiskiem naturalnym dla plci Zeniskiej. Jednak takich
paremii nie ma duzo, a sytuacje opowiadajace o wyjsciu kobiety z domu nie sg w polskiej

paremiologii pigtnowane.

Il posto della donna ¢ a casa

Alla donna che anda, tagliale la gamba. Kobiecie, ktora wychodzi z domu, obetnij noge.

Chi ama la moglie, la tiene in casa. Kto zong kocha, ten trzyma jg w domu.

Donne e galline per troppo andar si perdono. Kobiety i kury gubiq sie, jesli idg za daleko.

La donna che se ne sta in casa sua, fa poca figura, ma fa buoni affari. Kobieta, ktora pozostaje
w swoim domu, nie zaistnieje wsrod innych, ale czyni dobre rzeczy.

La donna che sta in casa, per quanto sia da poco, fa grandi cose. Kobieta, ktora pozostaje w domu,

nawet nienajlepsza, czyni w tym domu wielkie rzeczy.

La donna da casa e sempre una bella donna. Gospodyni domowa jest zawsze piekng kobietq.
La donna da casa non perde mai tempo. Pani domu nigdy nie traci czasu.

Ragazza non custodita presto smarrita. Dziewczyna niepilnowana, szybko si¢ zagubi

Wioskie przystowia bardziej niz polskie zwracaja uwage na to, ze miejsce kobiety jest
w domu. Swiadczy o tym wicksza liczba przystow oraz ich wydzwiek. We Wioszech mocniej
podkresla sig, ze poza domem kobieta gubi si¢ 1 jest narazona na niebezpieczenstwo, jak utrata
czci. Dawniej mawialo si¢ nawet, ze mtode dziewczyny, ktore zbyt czgsto wychodza z domu,
maja mate szanse na wyjscie za maz. Jak wskazuje Sylwia Skuza, ,,Mtodzi me¢zczyzni chetnie
zagadywali takie panny na ulicy czy w teatrze, ale na malzonki wybierali sobie te, ktore sie-
dziaty w domu i bywaly widziane tylko podczas niedzielnej mszy” (Skuza 2012: 94).

Kobieta powinna by¢ podporzadkowana
mezezyznie

Biada temu domowi, gdzie Zona przewodzi
MEZoWI.

Gdzie baba rzqdzi, tam czeladz blgdzi.
Gdzie baba rzqdzi, tam diabel blgdzi.
Gdzie baba rzqdzi, tam rozum blqdzi.

Mgz doradza, a przy zonie wltadza.

Mgz glowa, Zona szyja, co glowg wywija.
Mgz glowg domu, a zona szyjq.

Zle, kiedy kogut na grzedzie milczy, a kura
pieje.

La donna deve essere subordinata all’'uomo
Guai alla casa dove la moglie governa il
marito.

Dove comanda la donna, si perde il servo.
Dove comanda la donna, si perde il diavolo.
Dove comanda la donna, si perde la mente.
Consiglio del marito per la moglie é comando.
1l marito é la testa e la moglie ¢ il collo che
fa ruotare la testa.

1l marito della casa é il capo, la moglie il collo.
Male quando il gallo sul trespolo tace e la
gallina invece canta.
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Jak juz zostalo wczesniej wspomniane, przystowia odzwierciedlaja dawny sposob
postrzegania $wiata. Dlatego tez widzimy w paremiologii wplyw kultury patriarchalnej,
do ktorej nalezg Polska i Wtochy. Z tej przyczyny pojawiajg si¢ przystowia, ktore mowia
o tym, ze kobieta powinna by¢ podporzadkowana me¢zczyznie. Jednak nalezy podkresli¢,
iz po pierwsze, w ujeciu polskim nie ma duzo paremii uwzgledniajacych taki stan rzeczy,
a po drugie, notuje si¢ okreslenia wskazujace, ze prawdziwg wtadze ma kobieta (poréwnana
do szyi), a mgzczyzna ma ograniczone dziatanie (porownuje si¢ go do glowy). Wskazanie,
ze to kobieta dzierzy rzeczywista kontrole w domu, moze mie¢ w polskich przystowiach
wydzwigk nieco humorystyczny, ale tez powazny. Nie jest to nic, co miatoby doprowadzaé
mezczyzn do wstydu.

La donna deve essere sottomessa all’'uomo

A casa mia sono il re, ma chi comanda e mia moglie. W moim domu jestem krolem, ale tym, kto mng

rzqdzi, jest moja Zona.

Alla donna la natura non ha dato di comandare. Natura nie pozwala kobiecie przewodzic.

Amara quella casa dove canta la gallina. Gorzki ten dom, w ktorym kura pieje.

Chi si governa per consiglio di donne, non puo durare. Kto pozwala sobg rzqdzi¢ pod wplywem

kobiet, ten diugo sig¢ nie utrzyma.

Consiglio femminile, o e caro o é vile. Rada niewiast albo droga, albo nedzna.

In casa non c’e pace quando gallina canta e gallo tace. W domu nie ma spokoju, kiedy kura pieje,

a kogut milczy.

We wioskich przykladach rowniez obserwujemy wizje kobiety podporzadkowanej mez-
czyznie, co wynika z kultury patriarchatu. Jednak w ujeciu wloskim przystowia dotyczace
tego tematu czesciej si¢ pojawiaja i maja (znowu) mocniejszy wydzwiek. W przyktadach
widzimy tez, ze w obu jezykach wystepuja podobne ujecia, czyli porownanie megzczyzny
do koguta, a kobiety do kury.

Zycie bez kobiety jest smutne i puste La vita senza una donna ¢ triste e vuota

Coz by Adam poradzit, gdyby Bog Ewy | Cosa mai avrebbe fatto Adamo se Dio non
w raju nie posadzit. avesse messo Eva nel paradiso.

Chtop w domu glowa, ale jego sercem jest | L'uomo é la testa della casa, ma il suo cuo-
biatoglowa. re é una donna.

Czujesz sie staby, jak nie masz baby. Ti senti debole quando non hai una donna.

Dom bez kobiety jest jak karczma bez wodki. | Una casa senza donna é come una taverna
Z kobietami wielka bieda, lecz bez kobiet | senza vodka.

zy¢ sig nie da. Avere a che fare con le donne e una grande
miseria, ma senza non si puo vivere.

Z przytoczonych przyktadéw wynika, ze zycie bez kobiety jest negatywnie oceniane, to
znaczy jest smutne, puste, czego$ w nim brakuje. Zycie bez kobiety traci na wartos$ci 1 staje
si¢ dla m¢zczyzny ucigzliwe.

La vita senza una donna e triste e vuota

Casa senza donna impoverisce. Dom bez kobiety ubozeje.

Chi da donna é amato, é ricco e fortunato. Ten, kto jest kochany przez kobiete — jest bogaty

i szczesliwy.
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Dove non c’é donna non c’é casa. Gdzie nie ma kobiety, tam nie ma domu.

L’uomo senza donna é un albero senza foglie. Mezczyzna bez kobiety jest jak drzewo bez lisci.

Una sala senza donne é un giardino senza fiori ed un cielo senza stelle. Pokdj bez kobiet jest jak
ogrod bez kwiatow i niebo bez gwiazd.

Vivere senna donna é una sofferenza penosa. Zy¢ bez kobiety jest bolesng karg.

Podobnie kwesti¢ t¢ ocenia si¢ we wtoskim ujeciu. Tutaj réwniez obserwujemy paremie
mowigce o tym, ze brak kobiety nie stuzy ani mezczyznie, ani domowi. Obecno$¢ kobiety
1jej milo$¢ sa wazne, a bez nich $wiat nie wyglada tak, jak powinien.

Narodowos$ci w paremiach

L’italiana finge, la francese inganna, l’inglese tace, la tedesca spiega. Wioszka udaje, Francuzka
zwodzi, Angielka milczy, Niemka wyjasnia.

Le donne spagnuole, greche e italiane nascono innamorate. Hiszpanki, Greczynki i Wioszki rodzq
sig zakochane.

Le italiane e le francesi amano sino alla fine della luna di miele, le inglesi tutta la vita, le tedesche
eternamente. Wioszki i Francuzki kochajq az do miesigca miodowego, Angielki cale zZycie, Niemki
na wiecznosc.

Le italiane e le francesi chiacchierano, le inglesi parlano, le tedesche ragionano. Wloszki i Fran-
cuzki paplajg, Angielki mowiq, Niemki myslg.

Le italiane e le francesi conducono le loro figlie ai balli, le inglesi in chiesa, le tedesche in cucina.
Wloszki i Francuzki prowadzq swoje corki na tance, Angielki do kosciola, Niemki do kuchni.

Le italiane e le francesi vestono con gusto, le tedesche con semplicita, le inglesi con trascuratezza.
Wiloszki i Francuzki ubierajq si¢ gustownie, Niemki z prostotq, Angielki niedbale

Jak wida¢, porownanie kobiet pochodzacych z réznych narodow czesto pojawia si¢ w pa-
remiologii wiloskiej. Catkiem inaczej jednak kwestia ta wyglada w paremiologii polskiej,
w ktorej] w ogole nie uwzglednia si¢ narodowos$ci kobiet. Nie znajdziemy zatem polskich

przyktadow moéwiacych o kobietach nalezacych do r6znych narodowosci.

5. Negatywny obraz kobiety

O pi¢knej kobiecie

Gdy masz dom za maly, kobiete za pigkng,
a dzieci za mgdre — to masz wigcej przykro-
sci niz radosci.

Kawa nie moze by¢ nigdy za mocna, a ko-
bieta za pigkna.

Ogien pali z bliska, piekna kobieta z daleka
i z bliska.

Piekna na zewngqtrz, falszywa wewngqtrz.
Pieknos¢ przeminie, cnota nie zginie.
Pieknosc¢ zwierzchnia omylna.

Rozumu Bog do urody nie przywigzal.
Ucho, nie oko, ma wybiera¢ zoneg.

Uroda ciala — rzecz to jest nietrwata.
Wyglgda jak aniol, a ma diabta w sercu.

A proposito di una bella donna

Quando hai una casa troppo piccola, una
donna troppo bella e dei figli troppo intelli-
genti, hai piu fastidi che gioie.

1l caffe non e mai troppo forte, una donna
non e mai troppo bella.

1l fuoco brucia solo da vicino, una bella
donna da lontano e da vicino.

Bella fuori, falsa dentro.

La bellezza passera, la virtu non perira.
La bellezza esteriore fa ingannare.

Dio non ha legato la ragione alla bellezza.
L’orecchio, non ['occhio, deve scegliere la moglie.
La bellezza del corpo e una cosa deperibile.
Sembra un angelo, ma ha un diavolo nel cuore.
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W tej czesci znowu mamy do czynienia z pigknem kobiet, ktére moze by¢ oceniane
negatywnie. Przystowia wskazuja, ze gdy kobieta jest pigkna lub zbyt pigkna, to czesto jest
to problem dla me¢za (np. Gdy masz dom za maty, kobiete za piekng, a dzieci za mgdre — to
masz wiecej przykrosci niz radosci). Poza tym taczy si¢ pigkno zewngtrzne z brakiem rozu-
mu (Rozumu Bog do urody nie przywigzat) oraz negatywnymi cechami charakteru (Pigkna
na zewnqtrz, fatszywa wewngtrz). Wskazuje si¢ tez, ze uroda przemija, nie jest dana kobie-

cie na zawsze.
Sulle belle donne

A donna di gran bellezza dalle poca larghezza. Kobiecie wielkiej urody daj niewiele swobody.
Bella fuori, e cattiva nell’animo. Pigkna na zewngqtrz, zta w duszy.

Bella fuori, brutta dentro. Pigkna na zewnqtrz, brzydka od srodka.

Bella donna, cattiva testa. Pigkna kobieta, zta glowa.

Bella testa é spesso senza cervello. Pigkna glowa czesto jest bez mozgu.

Belle donne e castelli di frontiera sempre all’erta. Piekne kobiety i przygraniczne zamki zawsze

muszq mie¢ si¢ na bacznosci.

La bellezza é come un fiore che nasce e presto muore. Uroda jest jak kwiat, ktory rozkwita i szybko umiera.

We wtoskich paremiach widzimy taki sam sposob myslenia, co w perspektywie pol-
skiej. Te same kwestie ocenia si¢ w ten sam sposéob. Podkresla si¢ zatem przemijanie urody,
jej powiazanie z ghipota lub z negatywnymi cechami charakteru. Polacy i Wtosi sg zatem

zgodni pod tym wzgledem.
O brzydkiej kobiecie Sulle donne brutte
Brzydka jak noc. Brutta come la notte.

Brzydka jak nieszczescie.

Kazda Kaska trafi na swego Jaska.

Kazda potwora znajdzie swego amatora.
Nie pomoze mydto, woda, kiedy brzydka
uroda.

Zgasiwszy swiece, wszystkie niewiasty jed-
nakie.

Brutta come la miseria.

Ogni Kaska trovera il suo Jasiek.

Ogni mostro trovera il suo amatore.
L’acqua e il sapone non aiutano quando il
fisico é brutto.

Quando si spegne la candela, tutte le donne
sono uguali.

W polskich przystowiach negatywnie ocenia si¢ kobiete brzydka. Jednak nalezy zaznaczyc¢,
ze brak urody u kobiety nie jest sytuacja beznadziejng. Jak wskazuja polskie paremie, kazda
kobieta, nawet ta brzydka, znajdzie swojego wybranka, a sama uroda nie jest najwazniejsza.

Sulle donne brutte

A chi piaccion le belle, a chi le brutte: cosi le donne si maritan tutte. Jednemu si¢ podobajq pigkne,

innemu brzydkie; w ten sposob wszystkie kobiety wychodzq za mgz.

A lume spento é pari ogni bellezza. Przy zgaszonym swietle kazda uroda jednakowa.

Al buio, tutte le donne sono a un modo. W ciemnosci, wszystkie kobiety sq jednakowe.

Chi ha la donna brutta, e sicuro che é sua tutta. Kto ma brzydkq kobiete, ten jest pewien, ze ona cala

nalezy do niego.

Chi per denari sposa una brutta, non trova confessore che lo assolva. Kto dla pieniedzy poslubia

brzydule nie znajdzie spowiednika, ktory da mu rozgrzeszenie.
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Non vi e pentola si brutta che non trovi il suo coperchio. Nie ma tak brzydkiego garnka, ktory nie

znalaztby swojej pokrywki.

Podobnie klarujg si¢ przyktady z jezyka wtoskiego. Pomimo tego, ze brzydote ocenia
si¢ negatywnie, przystowia §wiadcza o tym, ze z brzydka kobieta m¢zczyzna bedzie miat
wiecej spokoju. W przystowiach wloskich widzimy takg sama wizje kobiet, co w przypad-
ku jezyka polskiego: kobiety, ktore nie grzeszg uroda, moga liczy¢ na malzenstwo, a sama
uroda nie jest najwazniejsza.

Kobieta jest zla i niebezpieczna La donna é cattiva e pericolosa

Adam na Ewe, Ewa na weZa spedza,
a grzech zostaje.

Do kobiety i do konia z przodu sig przystepuje.
Na Boze Cialo robak w kapuste, diabet
w babe wlazi, a czarownica mleko krowom
zabiera.

Nie ma miesa bez kosci, a baby bez ztosci.

Adamo da la colpa a Eva, Eva al serpente,
e il peccato rimane.

Alla donna e al cavallo si guarda da davanti.
Al Corpus Domini il verme entra nel cavo-
lo, il diavolo nella donna e la strega prende
il latte dalle mucche.

Non c¢’é carne senza ossa, né donna senza

rabbia.

Con le donne va a finire sempre male.
Brutta come [’ortica.

Se hai fatto la donna partendo da un osso,
Signore, sara un osso nella gola di molti.
E una vipera.

Z babg zta sprawa.

Zta jak pokrzywa.

Zes biatogtowe z kosci stworzyt Panie, nie-
jednemu tez koscig w gardle stanie.

Zmija jedna.

Jak widac¢, kobieta jest utozsamiana ze ztem. Ujawnia si¢ to nie tylko w paremiach, ale
1 w réznych tekstach. Wskazuje si¢ bowiem, ze kobieta czg$ciej niz mezczyzna jest przed-
stawiana w basniach jako posta¢ zwigzana ze ztem 1 sitami nieczystymi — jest czarownica,
wiedZzma, macocha. Jak przyznaje Sylwia Skuza, ,,Takze w malarstwie, kleski zywiotowe,
pomory, epidemie najczgsciej przedstawiane byty alegorycznie pod postacia kobiety” (Sku-
za 2012: 121). Obraz ztej kobiety wydaje si¢ mocno zakorzeniony w kulturze. W przysto-
wiach, zardwno polskich, jak i wloskich, notujemy odniesienia biblijne do Ewy, wskazujace
na pewng uniwersalnos¢ problemu.

La donna e cattiva e pericolosa

Acqua, fumo e mala femmina cacciano la gente di casa. Woda, dym i zla niewiasta wypedzg

czltowieka z domu.

Chi dice donna, dice danno. Kto mowi kobieta, mowi szkoda.

Con le donne i guai non mancano mai. Z kobietami nigdy nie brakuje problemow.

Col fitoco, con la donna e con il mare, c’e poco da scherzare. Z ogniem, kobietq i morzem nie ma zartow.

Dal mare nasce il sale, dalla donna ogni male. Od morza bierze si¢ sol, a od kobiety wszelkie zlo.

Tutte le donne son figlie di Eva. Wszystkie kobiety sq corkami Ewy.

Wioskim 1 polski sposéb widzenia kobiety jako tej zwigzanej ze zlem jest tozsamy.
We wioskich przystowiach czesciej poréwnuje si¢ kobiete do zywiotéw. Jawi si¢ ona za-
tem jako nieopanowana, zta sila, ktora moze przynies¢ (szczegodlnie mezczyznom) ktopoty.
Warto podkresli¢, iz w obu jezykach odnotowano do$¢ duza liczbe przystow odnoszacych
si¢ do kobiecego zta — widocznie byt to czesto pojawiajacy si¢ motyw.
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O kobiecie sprytnej, klamliwej, przebie-
glej i falszywej

Ani na wsi, ani w miescie nie trzeba wie-
rzy¢ niewiescie.

Baba w ptaczu, mezczyzna w pataszu szuka
obrony.

GdZzie diabel nie moze, tam babe¢ posle.
L.zy — bron kobieca.

Nie ma tak gtupiej baby, aby najmedrszego
chiopa w pole nie wyprowadzita.

Nie wierz niewiescie, by tez i martwa byta.
Potrzeba barzo tegiej logiki, bys wyrozumiat
niewiescie szyki.

Trzem osobom nie nalezy wierzyc¢: kobie-
cie, gdy placze, kupcowi, gdy przysiega
i pijakowi, gdy si¢ modli.

Sulle donne astute, ingannevoli, furbe
e/o false

Né in campagna né in citta si puo credere
a una donna.

Dove c’é una donna in lacrime, |'uomo si
difende con la sciabola.

Dove il diavolo non arriva, mandera la
donna.

Le lacrime sono I’arma di una donna.

Non c’e donna cosi stupida da non mettere
il piu saggio uomo nei guai.

Non credete ad alcuna una donna, nemme-
no quella morta.

Ci vuole molta logica per capire i modi di
fare di una donna.

Ci sono tre persone a cui non bisogna cre-
dere: una donna quando piange, un mer-
cante quando giura e un ubriacone quando

prega.

Spryt 1 przebieglos¢ to kolejne cechy przypisywane kobiecie w paremiologii polskie;j.
W paremiach kobiety przedstawiane sg jako ktamliwe 1 sprytne osoby, ktore dzigki tym ne-
gatywnym cechom zdobywaja swoj cel. Szczegolnie czgsto mowi sie o 1zach kobiety, ktore
sg nieszczere 1 stanowig bron przeciw mezczyznie.

Sulla donna furba, menzognera e falsa

A caval che suda, a uomo che giura e a donna piangente, non creder niente. Koniowi, ktory sie poci,

mezczyznie, ktory przysiega i placzqcej kobiecie, nigdy nie wierz.

A donna piangente non credere niente. Placzqcej kobiecie w nic nie wierz.

A una donna non credere neanche se muore. Kobiecie nie wierz nawet jesli jest martwa.

Femmina piange da un’occhio e dall’altro ride. Niewiasta jednym okiem placze, a drugim si¢ smieje.
La donna lacrima — non piange. Kobieta lzawi — nie placze.

Le donne credono che a parlar francamente é come andar nude. Kobiety wierzq, ze mowi¢ prawde

to jak chodzic¢ nago.

Le donne dicono sempre il vero, ma non lo dicono mai intero. Kobiety zawsze méwia prawde, ale

nigdy nie mowia jej calej.

We wioskich przystowiach réwniez prezentuje si¢ kobiety przede wszystkim jako te,
ktorym nie mozna ufac. Poza tym zwraca si¢ uwage na nieszczere lzy kobiet 1 ich ktamliwy
charakter. Jak wida¢ zatem, negatywny obraz kobiety w jezyku wloskim i polskim opiera

si¢ na eksponowaniu tych samych kwestii.
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Kobieta jako klétliwa, gadula, wscibska
plotkarka

Baba w progi, cisza w nogi.

Babska ciekawos¢ jest jak beczka bez dna.
Gdzie babow cztery, tam jarmark szczery.
Latwiej sto zegarkow niz dziesig¢ bab
zgodzic.

Po calym miescie chodzq plotki niewiescie.

Donna litigiosa, chiacchierona, ficcanaso
Donna sulla soglia di casa, silenzio se ne
va.

La curiosita di una donna é come un barile
senza fondo.

Dove ci sono quattro donne, c’e un mercato.
E piu facile che si mettano d’accordo cento
orologi che dieci donne.

In tutta la citta corrono le voci delle donne.

Przypisywanie kobietom cech takich jak gadulstwo, plotkarstwo i1 kt6tliwos¢ jest bar-
dzo mocno utrwalone w jezyku, i to zarowno polskim, jak i wltoskim. Sugeruje si¢, ze cechy
te s3 u kobiet wrodzone.

Donna litigiosa, chiacchierona, pettegola, curiosa

Bastano tre donne a fare un mercato. Wystarczq trzy kobiety, aby zrobi¢ rynek.

Cio che hai detto a una é come se [’avessi detto a tutte. Jesli co powiedziales jednej to tak, jakbys

to powiedzial wszystkim.

Donna che non sia ciarliera o non si trova o non é donna intera. Kobieta, ktora nie jest gadatliwa

albo nie istnieje, albo nie jest prawdziwg kobietq.

Le chiacchiere delle donne sono come le ciliege, a mangiarne una diventano dieci. Pogaduszki ko-

biet sq jak czeresSnie, je sie jednq i konczy na dziesieciu.

Tre donne fanno un mercato, e quattro fanno una fiera. Trzy kobiety tworzq rynek, a cztery targowisko.

Eksponowanie negatywnych cech jak gadulstwo, plotkarstwo czy ktotliwo§¢ widoczne
jest takze we witoskich paremiach. Warto zauwazy¢, ze w przystowiach wioskich i polskich
notuje si¢ odniesienie do rynku Czy targu — miejsca te musiaty by¢ charakterystyczne dla
kobiecych rozméw zaréwno we Wtoszech, jak i w Polsce.

O kobiecie uczonej i o kobiecie ghupiej
Baba ma tyle rozumu co kura; a mgdra
baba tyle, co dwie kury.

Biatogtowie pstro w glowie.

Sulla donna dotta e sulla donna stupida
Una donna ha tanto buon senso quanto una
gallina: una donna saggia, quanto due.
Nella testa di una donna ci sono varie stra-

U kobiety wilos dtugi, rozum krotki. nezze.

Ukonczyla wyzszq szkole gotowania na gazie. | Le donne hanno i capelli lunghi e la ragio-
ne corta.
Si e diplomata alla scuola superiore di cu-
cina a gas.

W przystowiach polskich negatywnie ocenia si¢ zar6wno kobiete wyksztalcona, czyli
madra, te ktéra co$ wie 1 umie, jak i kobiete ghupia, czyli niewyksztalcong, ktéra nie ma
wiedzy na zaden temat. Przystowia §wiadcza o tym, ze m¢zczyzna bat si¢ kobiety wyksztal-
conej (jako ze mogta by¢ madrzejsza od niego), a zarazem wysmiewat kobiet¢ o mniejszym
ilorazie inteligencji. Rozum kobiety w paremiach jest poréwnywany z rozumem roéznych
zwierzat oraz odnoszony do dlugosci wtosow — taka perspektywa jest wspolna dla Polakow
1 Wiochow.
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Sulla donna dotta e sulla donna stupida

Da una donna a una mucca, ci corre un par di corna. Roznica miedzy kobietg a krowiq jest taka, ze
kobiecie brakuje rogow.

Donna dotta e minestra salata disturbano il palato. Uczona kobieta i przesolona zupa szkodzq po-
dniebieniu.

La donna ha il giudizio d’'una gallina. Kobieta ma rozsqdek kury.

La donna ha molti capelli e poco cervello. Kobieta ma wiele wlosow, ale mato rozumu.

Le donne hanno i capelli lunghi e il cervello corto. Kobiety majq dlugie wtosy i krotki rozum.

Una donna, un’oca e un tacchino hanno tanto giudizio per uno. Kobieta, ges i indyvk majq tyle
rozsqdku, co starcza na jedno.

We wtloskich przystowiach odnotowujemy zatem to same ujecie, ktore wystepuje w pol-
skich paremiach. Odniesienie do dtugosci wloséw oraz poréwnanie do innych zwierzat to
wspodlne cechy paremiologii wtoskiej 1 polskiej w negatywnym okreslaniu kobiet.

O zmiennosci kobiecej Sulla volubilita femminile

Kobieta zmienna jest. La donna e mobile.

Trzyma¢ kobiete za stowo, a wegorza za | Tenere una donna per la sua parola e un’an-
ogon — na jedno wychodzi. guilla per la sua coda e la stessa cosa.

U niewiasty miedzy ,,tak” a ,,nie” nawet | Con una donna, non si puo nemmeno tirare
wlosa nie przewleczesz. un capello tra un “si” e un “no”.

Umyst niewiesci nie ma statosci La mente di una donna non ha costanza

Jedng z negatywnych cech kobiecych wspolnie wskazywanych przez Polakow 1 Wto-
chow jest zmiennos$¢. Co ciekawe, pierwsze z wymienionych polskich przystoéw powstato
pod wptywem jezyka wloskiego, a doktadniej jako ttumaczenie La donna é mobile. Polacy
czesto uzywajg tego okreslenia, 1 to zarowno w wersji polskiej, jak 1 w wersji wtoskiej, po-
mimo ze przeci¢tny Polak niekoniecznie zna jezyk wloski. Niektorzy wskazuja, ze podobny
wydzwick majg stowa bohatera Dziadow Adama Mickiewicza, Gustawa, ktéry wypowie-
dziat si¢ o kobietach w nast¢pujacy sposob: Kobieto, puchu marny, ty wietrzna istoto!

Sulla volubilita femminile

La donna é mobile, qual piuma al vento, muta d’accento e di pensier. Kobieta zmienna jest, jak

piorko na wietrze, zmienna w mowie i w mysli.

Chi dice donna, dice volubilita. Kto mowi kobieta, mowi zmiennosc.

Chi piglia I’anguilla per la coda e la donna per parola, puo dire non tener nulla. Kto tapie wegorza

za ogon i kobietg za stowo moze powiedziecd, ze niczego nie trzyma.

Donna e vento cambiano ogni momento. Kobieta i wiatr zmieniajq si¢ w kazdym momencie.

Jak wida¢, wsrod Wiochow 1 Polakow panuje przekonanie o zmiennos$ci kobiecej na-
tury. W tej grupie przystow warto zwrdcic szczegolng uwage na pierwsze z wymienionych.
Paremia ta pochodzi z jezyka lacinskiego. W pierwowzorze brzmi Varium et mutabile sem-
per femina, a wywodzi si¢ z Eneidy. Powiedzenie zostato wykorzystane w dramacie Victora
Hugo pt. Le roi s’amuse (akt 1V, scena 2), wystawionym po raz pierwszy w 1832 r. Na-
stepnie stowa te zostaly rozpowszechnione dzigki wtoskiemu librettu Rigoletto autorstwa
Franesco Maria Piave, z muzyka Giuseppe Verdiego (akt III, scena 2). Z biegiem czasu to
zdanie przedostalo si¢ do wszystkich jezykow europejskich.
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6. Podsumowanie

Obraz kobiety wytaniajacy si¢ z paremiologii wloskiej i1 polskiej jest w przewazajacej
czesci tozsamy u obu narodow. Mamy czgsto takie same wizje, wyrazone podobnymi uje-
ciami lub poréwnaniami. Sposéb widzenia $swiata odzwierciedlony w obu jezykach §wiad-
czy zatem o nas jako o pewnej wspolnocie.
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1. Paremia e fraseologismo
1.1. Comprensione dei termini

L’espressione fraseologica e la paremia sono combinazioni di parole che compaiono
in ogni lingua. Un fraseologismo ¢ definito come una combinazione fissa di parole che ha
un significato figurato, cio¢ non derivato dai significati dei singoli elementi. Un proverbio,
invece, ¢ spiegato come una frase breve e spesso ripetuta che esprime un contenuto univer-
sale, trattata come suggerimento, avvertimento o commento di qualche situazione; spesso
si indica il suo significato figurato. Indipendentemente dalla definizione che si puo citae,
1 fraseologismi sono sempre considerati espressioni tipiche di una determinata lingua, intra-
ducibili in un’altra lingua, e 1 proverbi — la saggezza delle nazioni. Si puo tuttavia osservare
che nei fraseologismi e nei proverbi possiamo osservare una visione comune del mondo dei
nostri antenati. Quindi, non sara qualcosa che ci rende diversi, quanto piuttosto qualcosa
che ci puo unire.

1.2. Stereotipi

Vale la pena ricordare che nei proverbi si tratta di stereotipi, cio¢ di una certa immagine
di qualcuno o qualcosa, fissata nella coscienza di un gruppo, un modello che semplifica il
mondo, che valuta (positivamente o negativamente) la realta. Per questa ragione non biso-
gna considerare gli stereotipi o 1 proverbi o i1 fraseologismi come una valutazione oggettiva,
un’opinione indiscutibile o semplicemente la verita.
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2. Fonte di esemplificazione

In questa presentazione utilizzo proverbi e fraseologismi raccolti da Sylwia Skuza
nel suo studio del 2012 Stereotypowy obraz kobiety w paremiach oraz frazeologii polskiej
i wloskiej (L’immagine stereotipata della donna nella fraseologia polacca e italiana). Le
espressioni selezionate saranno presentate come esemplificazioni del modo di vedere le
donne visibile in polacco e in italiano.

3. Nomi di donne

Tuttavia cominciamo con i termini con cui una donna puo essere chiamata. In ogni lin-
gua, la gamma di questi termini ¢ diversa. Cosi, in italiano abbiamo ad esempio le parole
donna, madonna, femmina. Tra i lessemi che possono essere usati per chiamare una persona

di genere femminile in polacco ci sono:

» kobieta — termine neutro, parola usata in situazioni ufficiali / donna;

* dziewczyna — termine neutro, che indica una giovane donna / ragazza;
*  baba — parola un tempo neutra, oggi ha una connotazione peggiorativa,
* niewiasta — parola non utilizzata nel polacco moderno, un arcaismo;

* bialoglowa — parola qualificata come arcaismo, non piu utilizzata.

Le parole citate sono spesso utilizzate nelle paremie e nella fraseologia. Compaiono come

elementi costitutivi dei termini.

4. Immagine positiva della donna

Conosciamo innanzitutto le frasi che presentano un’immagine positiva della donna,
cioe le questioni che vengono valutate positivamente nelle donne.

O pieknych kobietach

Grunt uroda, komu tej jednej nie dostaje,
nie dadzq jej bogactwa ani obyczaje.
Kiedy sig ozenié, to z tadng panng.

Ktoz gladkosci nie hotduje, kogoz ona nie
zwojuje.

Ma figure jak Wenus.

Mito tam patrzyc¢, gdzie w nadobnym ciele
cnota z rozumem gniazdo sobie sciele.
Powiedz kobiecie, ze jest pigkna, a diabel
Jjej to powtorzy dziesiec razy.

Powiedz kobiecie, Ze jest piekna, a wkrotce
Stanie si¢ glupia.

Uroda kazdego zniewoli.

Uroda jak malowanie.

Uroda jest wwmowna nawet kiedy milczy.
Uroda uciggnie wiecej niz para wotow.

Sulle belle donne

La base ¢ la bellezza, se una donna non ce
[’ha, non gliela daranno né le ricchezze né
i costumi.

Se vuoi sposarti, fallo con una bella fanciulla.
Chi non adora la bellezza, chi non se ne
lascia conquistare.

Ha un corpo da Venere.

E bello guardare dove la virtii e la ragione
si annidano in un bel corpo.

Dite a una donna che e bella e il diavolo
glielo ripetera dieci volte.

Dite a una donna che é bella e diventera
presto stupida.

La bellezza rende tutti schiavi.

La bellezza é come la pittura.

La bellezza e eloquente anche quando tace.
La bellezza tira piu di un paio di buoi.
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Dalle parafrasi polacche emerge I’immagine di una donna che, soprattutto, deve essere
bella. La bellezza ¢ una qualita desiderabile nelle donne, ma anche la causa della debolezza
di un uomo nei confronti di una donna (come nei proverbi Ktoz gladkosci nie hotduje, ko-
goz ona nie zwojuje [Chi non adora la bellezza, chi non se ne lascia conquistare] 0 Uroda
kazdego zniewoli [La bellezza rende ognuno schiavo]). E evidente che la vita puo essere piu
facile grazie alla bellezza (Uroda uciggnie wigcej niz para wotow [La bellezza tira pin di un
paio di buoi]). Inoltre va notato che la combinazione di bellezza e ragione (e virtu) compare
nella paremia polacca, che viene valutata molto positivamente: E bello guardare dove la
virtu e la ragione si annidano in un bel corpo.

Sulle belle donne

Bella di viso, bella di cuore. Pigkna na twarzy, piekna sercem.

Bella donna sempre vince. Pigkna kobieta zawsze zwycigza.

Bella faccia il cuore allaccia. Piekna twarz wigze serce.

Bellezza e nobilta danno ricchezza. Uroda i szlachetnos¢ dajg bogactwo.

Chi ha la faccia buona si marita, e chi no rimane zitella. Ta, ktora ma tadng twarz — wychodzi za

maqz, a ta ktora nie — pozostaje starq panng.

Chi nasce bella é maritata. Ta, ktora rodzi si¢ pigkna, rodzi si¢ zamezna.

Chi nasce bella e mezza maritata. Ta, ktora rodzi sie piekna, jest w potowie poslubiona.

Doma piu la dolcezza che il ferro. Wiecej wdziek zdziala niz orez.

La bellezza é la dote migliore. Uroda jest najlepszym posagiem.

Le donne domandano se un uomo é gentile, onesto e discreto, gli uomini se una donna ¢ bella.

Kobiety chcq wiedzieé, czy mezczyzna jest uprzejmy, uczciwy i dyskretny; mezczyzni cheq tylko wie-

dzie¢, czy kobieta jest pigkna.

Anche nei proverbi italiani si pud notare che la qualita pit importante di una donna
dovrebbe essere la bellezza. Nella prospettiva italiana, non si parla della ragione e della
bellezza di una donna (questo costituisce I’unica differenza nell’immagine della donna nella
paremiologia italiana e polacca), mentre compaiono qualita come la nobilta. Piu spesso
1 proverbi italiani richiamano anche I’attenzione sulla possibilita di sposarsi. Inoltre entram-
be le lingue suggeriscono che la bellezza consente a una donna di raggiungere o realizzare
1 propri obiettivi pit rapidamente e facilmente.

Su una donna intraprendente, laboriosa
e parsimoniosa

O gospodarnej, pracowitej i oszczednej
kobiecie

Co gospodarz wozem przywiezie, to zta go-
spodyni garscig wyniesie.

Dobra gospodyni ma zawsze petno w skrzyni.
Dobra gospodyni z wody mleko czyni.
Dobra Zona jest dar BozZy, ona szczescie
w domu mnozy.

Gdy gospodyni do pracy skora, to i petna
komora.

Jak si¢ chlop ozeni, ma stroza serca i kie-
szeni.

Kazda gospodyni rados¢ wszystkim czyni.
Ktora Zle przedzie, meza miec nie bedzie.
Latwiej cienko spiewac, nizli cienko przgsc.

Cio che il contadino porta con il carro, la
cattiva casalinga lo porta via a manciate.
Una brava casalinga ne ha sempre in ab-
bondanza nel suo forziere.

Una buona casalinga fa il latte dall’acqua.
Una buona moglie e un dono di Dio, molti-
plica la felicita in casa.

Quando la casalinga e desiderosa di lavo-
rare, la cantina é piena.

Quando un uomo si sposa, ha una custode
del suo cuore e delle sue tasche.

Ogni casalinga rende tutti felici.

Se una donna fila male, non avra marito.
E piu facile cantare male che filare poco.
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Sia i proverbi polacchi che quelli italiani indicano che la donna ha un ruolo importante
nella creazione della casa e della famiglia. E evidente anche la tradizionale divisione dei
compiti tra 1 membri della famiglia: I’'uomo deve guadagnare, la donna deve occuparsi del-
la casa (ad esempio, Dobra Zona jest dar Bozy, ona szczescie w domu mnozy [Una buona
moglie e un dono di Dio, moltiplica la felicita in casa] 0 Quando un uomo si sposa, ha un
guardiano del suo cuore e delle sue tasche [Jak sie chlop ozeni, ma stréza serca i kieszeni)).
La paremiologia mostra I’immagine di una donna come buona casalinga, che sa come oc-
cuparsi dei doveri domestici e moltiplicare 1 beni (ad esempio, Dobra gospodyni ma zawsze
petno w skrzyni [Una buona casalinga ha sempre la cantina piena]) — una donna di questo
tipo & trattata come un modello. E interessante notare che la filatura ¢ menzionata nella
paremia polacca e italiana. Vale la pena notare ’inclusione di questa particolare attivita
nei proverbi per il fatto che compare anche nell’inno della citta di £6dz. Nella storia delle
paremiologie polacca e italiana, notiamo un termine identico in entrambe le lingue — Aniot
ogniska domowego | Angelo del focolare. Questa frase si riferisce a una donna che ¢ una
buona governante, madre e moglie. Al giorno d’oggi, pero, questo termine non viene piu
utilizzato, ¢ stato dimenticato.

Sulla donna economa e laboriosa

Donna economica, rendita sicura. Kobieta oszczedna, pewny zysk.

Dove non c’¢ donna, non c’é casa. Gdzie nie ma kobiety, nie ma domu.

Casa senza donna, barca senza timone. Dom bez kobiety, todz bez steru.

Chi fila e fa filare, buona massaia si fa chiamare. Ktora przedzie i kaze przqsé, ta nazywa si¢ dobrg

gospodynigq.

1l sacco 'uomo lo empie e la donna ne dispone. Mezczyzna napelnia worek, a kobieta nim dysponuje.

La donna che vale governa la casa. Kobieta wartosciowa rzqdzi domem.

La donna di casa é sempre una bella donna. Gospodyni domowa jest zawsze pigkng kobietq.

La donna di casa non perde mai tempo. Pani domu nigdy nie traci czasu.

La donna di buon costume tiene alla conocchia e al fuso. Dobrej gospodyni zalezy na kqdzieli i na

wrzecionie.

Piglia casa con focolare e donna che sappia filare. Bierz dom z kominkiem i kobiete, ktora umie

przqse.

Le esemplificazioni citate mostrano la donna come una brava casalinga che non perde
tempo (es. La donna di casa non perde mai tempo), sa occuparsi delle faccende domestiche
(es. safilare: Piglia casa con focolare e donna che sa filare) e fa una casa (ad esempio, Dove
non c’e donna, non c’e casa). Vediamo quindi che il modello della donna industriosa e par-
simoniosa compare sia nella prospettiva italiana che in quella polacca.
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O schludnosci, czystosci kobiecej

Cho¢ suknia szara, ale cnota cala.

Jaka pani, taka koszula na niej.
Matzenstwo potrzebuje trzech rzeczy: zeby
mqz byt dobry, Zona czysta, dzieci postuszne.
Zimna woda, kawat mydta zastepujq wszel-
kie pachnidta.

Sulla pulizia e la purezza femminile
Anche se il vestito e grigio, la virtu e la
stessa.

Come é la camicia, cosi é la signora che la
porta.

1l matrimonio ha bisogno di tre cose: che
il marito sia buono, la moglie pulita, i figli
obbedienti.

Acqua fredda, un pezzo di sapone sostitui-
scono qualsiasi profumo.

I proverbi polacchi apprezzano le donne pulite e ordinate. La pulizia fisica era associata
alla salute e alla moralita ed era quindi di grande importanza.

Sulla pulitezza del corpo

Donna giovane, sana e pulita non fu mai brutta. Kobieta mloda, zdrowa i czysta nigdy nie byla

brzydka.

La donna netta e la meglio profumata. Kobieta czysta jest najlepiej uperfumowana.
L’onore della ragazza e il suo vestito pulito. Honor panny to jej czysta szata.
Meglio pulita, che azzimata. Lepiej czysta niz wystrojona.

Netta di fuori, netta di dentro. Czysta na zewngtrz, czysta wewngtrz.

Nei proverbi italiani troviamo un’approvazione delle stesse qualita della visione polac-
ca. Secondo gli italiani la donna deve essere pura. Il suo aspetto esteriore corrisponde alla
sua vita interiore, come dimostra quest’ultimo proverbio.

O kobiecie zakochanej

Dziewczyna zakochana nie zna nad sobg
pana.

Kobieta czy kocha, czy nienawidzi — nigdy
w miare.

Kobieta kocha albo nienawidzi, trzeciej
mozliwosci brak.

Rozum mezZczyzng, biatoglowq afekt rzqdzi.

Su una donna innamorata

Una ragazza innamorata non riconosce
padrone su di lei.

La donna, non importa se ama o odia, non
ha mai una misura.

Una donna ama o odia, non c’e una terza
opzione.

La ragione governa [’'uomo, [’affetto la
donna.

I proverbi polacchi indicano che una donna ¢ fatta per amare, I’amore non le ¢ estraneo.
Significativamente, € spesso I’emozione a influenzare le sue decisioni e le sue azioni — Ro-
zum mezezyzng, bialoglowq afekt rzqdzi [L 'uomo lo governa la ragione, la donna [ affetto].
Possiamo notare che una donna ¢ fortemente coinvolta nei suoi sentimenti (ad esempio,
Kobieta czy kocha, czy nienawidzi — nigdy w miare [Una donna, non importa se ama o odia,
non ha mai una misura), Kobieta kocha albo nienawidzi, trzeciej mozliwosci brak [Una
donna ama o odia, non c’e una terza opzione]) € non prende mai in considerazione I’opinio-
ne degli altri a questo proposito (ad esempio, Dziewczyna zakochana nie zna nad sobg pana
[Una ragazza innamorata non conosce padrone su di lei)).
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Sulla donna innamorata

A donna innamorata nessuna porta é serrata. Dla zakochanej kobiety Zadne drzwi nie sq zamkniete.
Donna innamorata, donna coraggiosa. Kobieta zakochana, kobieta odwazna.

Donna innamorata crede a tutto. Zakochana kobieta wierzy we wszystko.

Donna sente e non pensa. Kobieta czuje a nie mysli.

Donna senza amore, rosa senza odore. Kobieta bez mitosci jest jak roza bez zapachu.

Non c’é donna senza amore né vecchio senza dolore. Nie ma kobiety bez milosci tak, jak nie ma
starca bez bolesci.

I proverbi italiani vedono allo stesso modo una donna innamorata. E inclusa la visione
di una donna fatta per I’amore (Non c’eé donna senza amore né vecchio senza dolore, Donna
senza amore e rosa senza odore) e fermamente impegnata in questo sentimento (Donna
amorosa, donna coraggiosa). Inoltre si sottolinea che nulla ¢ impossibile per una donna
innamorata. Va inoltre sottolineato che le paremie italiane sono piu numerose di quelle po-
lacche. Lo stereotipo della donna che ama nonostante tutto e a dispetto di tutto affonda le
sue radici nella storia e nella letteratura, ed ¢ per questo che si riflette cosi fortemente nelle
lingue di diverse nazioni.

Miejsce kobiety jest w domu Il posto di una donna ¢ in casa
Babska droga od pieca do proga. La strada di una donna é dai fornelli alla
Chiop do cepow, baba do kqdzieli. soglia.
Chiop do kielni, baba do patelni. L’uomo al correggiato, la donna alla rocca.
Dziewczyna czesto widywana, jak czesto | L'uomo alla cazzuola, la donna alla padella.
noszona suknia, nie jest szanowana. Una ragazza vista spesso, come un vestito
Kotka i Zona ma siedzie¢ doma. indossato spesso, non viene rispettata.

1l gatto e la moglie devono stare a casa.

Secondo 1 proverbi polacchi, una donna dovrebbe stare principalmente a casa. Si po-
trebbe dire che la casa ¢ I’ambiente naturale per il genere femminile. Tuttavia non ci sono
molte paremie di questo tipo e le situazioni che raccontano di una donna che esce di casa
non sono stigmatizzate nella paremiologia polacca.

Il posto della donna ¢ a casa

Alla donna che anda, tagliale la gamba. Kobiecie, ktora wychodzi z domu, obetnij noge.

Chi ama la moglie, la tiene in casa. Kto zong kocha, ten trzyma jqg w domu.

Donne e galline per troppo andar si perdono. Kobiety i kury gubiq sig jesli idq za daleko.

La donna che se ne sta in casa sua, fa poca figura, ma fa buoni affari. Kobieta, ktéra pozostaje
w swoim domu, nie zaistnieje wsrod innych, ale czyni dobre rzeczy.

La donna che sta in casa, per quanto sia da poco, fa grandi cose. Kobieta, ktora pozostaje w domu,
nawet nienajlepsza, czyni w tym domu wielkie rzeczy.

La donna da casa e sempre una bella donna. Gospodyni domowa jest zawsze pigkng kobietg.

La donna da casa non perde mai tempo. Pani domu nigdy nie traci czasu.

Ragazza non custodita presto smarrita. Dziewczyna niepilnowana, szybko sie zagubi.

I proverbi italiani sottolineano, piu di quelli polacchi, che il posto della donna ¢ in casa.
Cio ¢ dimostrato dal maggior numero di proverbi e dalle loro sfumature. Nei proverbi italiani
si sottolinea con piu forza che fuori casa la donna si perde ed ¢ esposta a pericoli come la
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perdita dell’onore. In passato si diceva addirittura che le ragazze che escono di casa troppo
spesso hanno poche possibilita di sposarsi. Come indica Sylwia Skuza, “I giovani uomini
erano ansiosi di abbordare queste fanciulle per strada o a teatro, ma sceglievano come spose
quelle che stavano a casa e si facevano vedere solo alla messa domenicale” (Skuza 2012: 94).

Kobieta powinna by¢ podporzadkowana
mezcezyznie

Biada temu domowi, gdzie Zona przewodzi
mezowi.

Gdzie baba rzqdzi, tam czeladz blgdzi.
Gdzie baba rzqdzi, tam diabel blgdzi.
Gdzie baba rzqdzi, tam rozum bigdzi.

Mgz doradza, a przy zonie wladza.

Mgz gltowa, Zona szyja, co glowg wywija.
Maqz glowq domu, a Zona szyjq.

Zle, kiedy kogut na grzedzie milczy, a kura
pieje.

La donna deve essere subordinata all’uo-
mo

Guai alla casa dove la moglie governa il
marito.

Dove comanda la donna, si perde il servo.
Dove comanda la donna, si perde il diavolo.
Dove comanda la donna, si perde la mente.
Consdiglio del marito per la moglie e co-
mando.

1l marito é la testa e la moglie ¢ il collo che
fa ruotare la testa.

1l marito della casa e il capo, la moglie il collo.

Male quando il gallo sul trespolo tace e la
gallina invece canta.

Come gia detto, 1 proverbi riflettono un modo antico di vedere il mondo. Pertanto nella
paremiologia si nota I’influenza della cultura patriarcale a cui appartengono la Polonia e I’I-
talia. Per questo motivo compaiono proverbi che affermano che la donna dovrebbe essere
subordinata all’'uomo. Tuttavia va sottolineato che, in primo luogo, non ci sono molte pare-
mie polacche che tengano conto di questo aspetto e, in secondo luogo, si notano espressioni
che indicano che il vero potere ¢ detenuto dalla donna (paragonata al collo) e che I’uomo
ha un’azione limitata (paragonato alla testa). L’indicazione che ¢ la donna a detenere il vero
controllo in casa puo avere una sfumatura umoristica, ma anche seria, nei proverbi polacchi.
Non ¢ nulla che farebbe vergognare gli uomini.

La donna deve essere sottomessa all’uomo

A casa mia sono il re, ma chi comanda e mia moglie. W moim domu jestem krolem, ale tym, kto mng

rzqdzi, jest moja zZona.

Alla donna la natura non ha dato di comandare. Natura nie pozwala kobiecie przewodzic.

Amara quella casa dove canta la gallina. Gorzki ten dom, w ktorym kura pieje.

Chi si governa per consiglio di donne, non puo durare. Kto pozwala sobq rzqdzi¢ pod wplywem

kobiet, ten diugo sig¢ nie utrzyma.

Consiglio femminile, o é caro o é vile. Rada niewiast albo droga, albo nedzna.

In casa non c’e pace quando gallina canta e gallo tace. W domu nie ma spokoju, kiedy kura pieje,

a kogut milczy.

Anche negli esempi italiani si osserva la visione di una donna subordinata a un uomo, il
che risulta dalla cultura del patriarcato. Tuttavia, nella rappresentazione italiana, 1 proverbi
relativi a questo tema compaiono piu frequentemente e hanno (di nuovo) toni piu forti. Ne-
gli esempi si nota anche che in entrambe le lingue compaiono rappresentazioni simili, cio¢
che paragonano 1’uomo a un gallo e la donna a una gallina.
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Zycie bez kobiety jest smutne i puste
Coz by Adam poradzit, gdyby Bog Ewy
W raju nie posadzit.

Chtop w domu glowa, ale jego sercem jest
biatogtowa.

Czujesz sig staby, jak nie masz baby.

Dom bez kobiety jest jak karczma bez wodki.
Z kobietami wielka bieda, lecz bez kobiet
Zyc¢ sie nie da.

La vita senza una donna ¢ triste e vuota

Cosa mai avrebbe fatto Adamo se Dio non
avesse messo Eva nel paradiso.

L’uomo é la testa della casa, ma il suo cuo-
re é una donna.

Ti senti debole quando non hai una donna.
Una casa senza donna e come una taverna
senza vodka.

Avere a che fare con le donne é una grande
miseria, ma senza non si puo vivere.

Dagli esempi citati ¢ chiaro che la vita

senza una donna ¢ vista negativamente, cio¢

¢ triste, vuota, vi manca qualcosa. La vita senza una donna perde il suo valore ed ¢ difficile

per I’'uomo.

La vita senza una donna e triste e vuota

Casa senza donna impoverisce. Dom bez kobiety ubozeje.
Chi da donna e amato, e ricco e fortunato. Ten, kto jest kochany przez kobiete — jest bogaty

i szczesliwy.
Dove non c’é donna non c’e casa. Gdzie nie ma

kobiety, tam nie ma domu.

L’uomo senza donna é un albero senza foglie. Mezczyzna bez kobiety jest jak drzewo bez lisci.

Una sala senza donne é un giardino senza fiori
ogrod bez kwiatow i niebo bez gwiazd.

ed un cielo senza stelle. Pokdj bez kobiet jest jak

Vivere senna donna é una sofferenza penosa. Zy¢ bez kobiety jest bolesng karg.

La questione ¢ valutata in modo simile nella prospettiva italiana. Anche qui osserviamo

paremie che affermano che 1’assenza di una

donna non serve né all’'uomo, né alla casa. La

presenza di una donna e il suo amore sono importanti, e senza di essi il mondo non appare

come dovrebbe.

NarodowosSci w paremiach

L’italiana finge, la francese inganna, ['inglese tace, la tedesca spiega. Wiloszka udaje, Francuzka

zwodzi, Angielka milczy, Niemka wyjasnia.
Le donne spagnuole, greche e italiane nascono
si¢ zakochane.

innamorate. Hiszpanki, Greczynki i Wioszki rodzq

Le italiane e le francesi amano sino alla fine della luna di miele, le inglesi tutta la vita, le tedesche
eternamente. Wioszki i Francuzki kochajq az do miesigca miodowego, Angielki cale zZycie, Niemki

na wiecznosc.

Le italiane e le francesi chiacchierano, le inglesi parlano, le tedesche ragionano. Wloszki i Fran-

cuzki paplajg, Angielki mowiq, Niemki myslg.

Le italiane e le francesi conducono le loro figlie ai balli, le inglesi in chiesa, le tedesche in cucina.
Wiloszki i Francuzki prowadzq swoje corki na tance, Angielki do kosciola, Niemki do kuchni.

Le italiane e le francesi vestono con gusto, le tedesche con semplicita, le inglesi con trascuratezza.
Wloszki i Francuzki ubierajq si¢ gustownie, Niemki z prostotq, Angielki niedbale.
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Come si puo notare, il confronto tra donne di nazioni diverse compare spesso nella pa-
remiologia italiana. Tuttavia la questione ¢ ben diversa nella paremiologia polacca, che non

prende affatto in considerazione la nazionalita delle donne. Non troviamo quindi esempi
polacchi che parlino di donne appartenenti a diverse nazionalita.

5. L’immagine negativa della donna

O pieknej kobiecie A proposito di una bella donna

Gdy masz dom za maty, kobiete za piekng, | Quando hai una casa troppo piccola, una

a dzieci za mqgdre — to masz wigcej przykro- | donna troppo bella e dei figli troppo intelli-

sci niz radosci. genti, hai piu fastidi che gioie.

Kawa nie moze by¢ nigdy za mocna, a ko- | 1l caffé non e mai troppo forte, una donna

bieta za pigkna. non e mai troppo bella.

Ogien pali z bliska, piekna kobieta z daleka | Il fuoco brucia solo da vicino, una bella

i z bliska. donna da lontano e da vicino.

Piekna na zewngtrz, fatszywa wewngtrz. Bella fuori, falsa dentro.

Pigknos¢ przeminie, cnota nie zginie. La bellezza passera, la virtu non perira.

Pieknos¢ zwierzchnia omylna. La bellezza esteriore fa ingannare.

Rozumu Bog do urody nie przywigzal. Dio non ha legato la ragione alla bellezza.

Ucho, nie oko, ma wybierac zZone. L’orecchio, non [l’occhio, deve scegliere la

Uroda ciata — rzecz to jest nietrwata. moglie.

Wyglgda jak aniol, a ma diabla w sercu. La bellezza del corpo e una cosa deperibile.
Sembra un angelo, ma ha un diavolo nel
cuore.

In questa parte di nuovo si tratta della bellezza femminile, che puo essere giudicata nega-
tivamente. I proverbi indicano che quando una donna ¢ bella o troppo bella, spesso rappresen-
ta un problema per il marito (ad esempio, Gdy masz dom za maty, kobiete za pickng, a dzieci
za mgdre — to masz wiecej przykrosci niz radosci [Quando hai una casa troppo piccola, una
donna troppo bella e dei figli troppo intelligenti, hai piu fastidi che gioie)). Inoltre la bellezza
esteriore ¢ legata a una mancanza di ragione (Rozumu Bog do urody nie przywigzat [ Dio non
ha legato la ragione alla bellezza)) e a tratti caratteriali negativi (Bella fuori, falsa dentro). Si
sottolinea anche che la bellezza passa, non ¢ data a una donna per sempre.

Sulle belle donne

A donna di gran bellezza dalle poca larghezza. Kobiecie wielkiej urody daj niewiele swobody.
Bella fuori, e cattiva nell’animo. Pigkna na zewngtrz, zta w duszy.

Bella fuori, brutta dentro. Pigkna na zewnqtrz, brzydka od srodka.

Bella donna, cattiva testa. Pigkna kobieta, zta gtowa.

Bella testa é spesso senza cervello. Pigkna glowa czesto jest bez mozgu.

Belle donne e castelli di frontiera sempre all’erta. Pigkne kobiety i przygraniczne zamki zawsze
muszq mie¢ si¢ na bacznosci.

La bellezza e come un fiore che nasce e presto muore. Uroda jest jak kwiat, ktory rozkwita i szybko
umiera.
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Nelle paremie italiane vediamo lo stesso modo di pensare della prospettiva polacca. Le
stesse questioni vengono valutate allo stesso modo. Cosi si sottolinea la caducita della bel-
lezza, 1’associazione con la stupidita o con i tratti negativi del carattere. Polacchi e italiani

sono quindi d’accordo su questo punto.

O brzydkiej kobiecie

Brzydka jak noc.

Brzydka jak nieszczescie.

Kazda Kaska trafi na swego Jaska.

Kazda potwora znajdzie swego amatora.
Nie pomoze mydlo, woda, kiedy brzydka
uroda.

Zgasiwszy swiece, wszystkie niewiasty jed-
nakie.

Sulle donne brutte

Brutta come la notte.

Brutta come la miseria.

Ogni Kaska trovera il suo Jasiek.

Ogni mostro trovera il suo amatore.
L’acqua e il sapone non aiutano quando il
fisico é brutto.

Quando si spegne la candela, tutte le donne
sono uguali.

I proverbi polacchi valutano negativamente una donna brutta. Tuttavia va notato che la
mancanza di bellezza di una donna non ¢ una situazione senza speranza. Come indicano le
paremie polacchi, ogni donna, anche quella brutta, trovera il suo prescelto, e la bellezza in

s¢ non ¢ la cosa piu importante.
Sulle donne brutte

A chi piaccion le belle, a chi le brutte: cosi le donne si maritan tutte. Jednemu si¢ podobajq pickne,
innemu brzydkie; w ten sposob wszystkie kobiety wychodzq za mqz.

A lume spento é pari ogni bellezza. Przy zgaszonym swietle kazda uroda jednakowa.

Al buio, tutte le donne sono a un modo. W ciemnosci, wszystkie kobiety sq jednakowe.

Chi ha la donna brutta, é sicuro che é sua tutta. Kto ma brzydkq kobiete, ten jest pewien, ze ona cata

nalezy do niego.

Chi per denari sposa una brutta, non trova confessore che lo assolva. Kto dla pieniedzy poslubia
brzydule nie znajdzie spowiednika, ktory da mu rozgrzeszenie.
Non vi é pentola si brutta che non trovi il suo coperchio. Nie ma tak brzydkiego garnka, ktory nie

znalaztby swojej pokrywki.

Anche gli esempi italiani si spiegano similmente. Nonostante la bruttezza sia giudicata
negativamente, 1 proverbi testimoniano che con una donna brutta I’'uomo avra piu pace. Nei
proverbi italiani vediamo la stessa visione delle donne che in Polonia: le donne che non pecca-
no di bellezza possono contare sul matrimonio, e 1a bellezza in sé non ¢ la cosa piu importante.

Kobieta jest zla i niebezpieczna

Adam na Ewe, Ewa na weZa spedza,
a grzech zostaje.

Do kobiety i do konia z przodu sig przystepuje.
Na Boze Ciato robak w kapuste, diabet
w babe wlazi, a czarownica mleko krowom
zabiera.

Nie ma migsa bez kosci, a baby bez ztosci.
Z babg zla sprawa.

Zta jak pokrzywa.

Zes bialogtowe z kosci stworzyt Panie, nie-
Jjednemu tez kosciqg w gardle stanie.

Zmija jedna.

La donna é cattiva e pericolosa

Adamo da la colpa a Eva, Eva al serpente,
e il peccato rimane.

Alla donna e al cavallo si guarda da davanti.
Al Corpus Domini il verme entra nel cavo-
lo, il diavolo nella donna e la strega prende
il latte dalle mucche.

Non ¢’é carne senza ossa, né donna senza rabbia.
Con le donne va a finire sempre male.
Brutta come [’ortica.

Se hai fatto la donna partendo da un osso,
Signore, sara un osso nella gola di mollti.
E una vipera.
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Come si puo notare, la donna ¢ identificata con il male. Questo si puod notare non solo
nelle paremie, ma anche in vari testi. Infatti viene indicato che la donna ¢ piu spesso dell’uo-
mo rappresentata nelle fiabe come una figura associata a forze malvagie e impure — ¢ una
strega, una megera, una matrigna. Come ammette Sylwia Skuza, “Anche nella pittura i disa-
stri naturali, le pestilenze e le epidemie erano piu spesso rappresentati allegoricamente sotto
la figura di una donna” (Skuza 2012: 121). L’immagine della donna cattiva sembra essere
molto radicata nella cultura. Nei proverbi, sia polacchi che italiani, notiamo riferimenti bi-
blici, ad Eva, che indicano una certa universalita del problema.

La donna e cattiva e pericolosa

Acqua, fumo e mala femmina cacciano la gente di casa. Woda, dym i zla niewiasta wypedzg

czlowieka z domu.

Chi dice donna, dice danno. Kto mowi kobieta, mowi szkoda.

Con le donne i guai non mancano mai. Z kobietami nigdy nie brakuje problemow.

Col fuoco, con la donna e con il mare, c’é poco da scherzare. Z ogniem, kobietq i morzem nie ma

zartow.

Dal mare nasce il sale, dalla donna ogni male. Od morza bierze si¢ sol, a od kobiety wszelkie zlo.

Tutte le donne son figlie di Eva. Wszystkie kobiety sq corkami Ewy.

I modi italiani e polacchi di vedere la donna come associata al male sono identici. Nei
proverbi italiani, la donna ¢ piu spesso paragonata agli elementi. Appare quindi come una
forza incontrollabile e malvagia che puo portare problemi (soprattutto agli uomini). E degno
di nota il fatto che in entrambe le lingue sia stato registrato un numero abbastanza elevato di
proverbi che si riferiscono alla malvagita della donna: a quanto pare, si trattava di un motivo

frequente.

O kobiecie sprytnej, klamliwej, przebie-
glej i falszywej

Ani na wsi, ani w miescie nie trzeba wie-
rzy¢ niewiescie.

Baba w ptaczu, mezczyzna w pataszu szuka
obrony.

Gdzie diabel nie moze, tam babe posle.

Lzy — bron kobieca.

Nie ma tak gltupiej baby, aby najmedrszego
chiopa w pole nie wyprowadzita.

Nie wierz niewiescie, by tez i martwa byla.

Potrzeba barzo tegiej logiki, bys wyrozumial
niewiescie szyki.

Trzem osobom nie nalezy wierzy¢: kobie-
cie, gdy placze, kupcowi, gdy przysiega
i pijakowi, gdy sie modli.

Sulle donne astute, ingannevoli, furbe
e/o false

Né in campagna né in citta si puo credere
a una donna.

Dove c¢’e una donna in lacrime, |'uomo si
difende con la sciabola.

Dove il diavolo non arriva, mandera la
donna.

Le lacrime sono [’arma di una donna.

Non c’e donna cosi stupida da non mettere
il piu saggio uomo nei guai.

Non credete ad alcuna una donna, nemme-
no quella morta.

Ci vuole molta logica per capire i modi di
fare di una donna.

Ci sono tre persone a cui non bisogna crede-
re: una donna quando piange, un mercante
quando giura e un ubriacone quando prega.
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L’astuzia e la furbizia sono altri tratti attribuiti alle donne nella paremiologia polacca.
Nelle paremie le donne sono ritratte come individui ingannevoli e astuti che ottengono i loro
scopi attraverso questi tratti negativi. In particolare, si parla spesso delle lacrime di una don-
na come insincere e costituiscono un’arma contro un uomo.

Sulla donna furba, menzognera e falsa

A caval che suda, a uomo che giura e a donna piangente, non creder niente. Koniowi, ktory sie poci,
mezczyznie, ktory przysiega i placzqcej kobiecie, nigdy nie wierz.

A donna piangente non credere niente. Placzqcej kobiecie w nic nie wierz.

A una donna non credere neanche se muore. Kobiecie nie wierz nawet jesli jest martwa.

Femmina piange da un’occhio e dall altro ride. Niewiasta jednym okiem placze, a drugim si¢ smieje.
La donna lacrima — non piange. Kobieta tzawi — nie placze.

Le donne credono che a parlar francamente é come andar nude. Kobiety wierzq, Ze mowic¢ prawde

to jak chodzi¢ nago.

Le donne dicono sempre il vero, ma non lo dicono mai intero. Kobiety zawsze méwia prawde, ale

nigdy nie mowig jej calej.

Anche i proverbi italiani presentano le donne soprattutto come persone di cui non ci si
puo fidare. Inoltre 1’attenzione ¢ rivolta alle lacrime insincere e al carattere bugiardo delle
donne. Come si puo notare, I’immagine negativa della donna in italiano e in polacco si basa

sul confronto degli stessi temi.

Kobieta jako klétliwa, gadula, wscibska
plotkarka

Baba w progi, cisza w nogi.

Babska ciekawos¢ jest jak beczka bez dna.
Gdzie babow cztery, tam jarmark szczery.
Latwiej sto zegarkow niz dziesig¢ bab
zgodzié.

Po calym miescie chodzq plotki niewiescie.

Donna litigiosa, chiacchierona, ficcanaso
Donna sulla soglia di casa, silenzio se ne va.
La curiosita di una donna e come un barile
senza fondo.

Dove ci sono quattro donne, ¢’e un mercato.
E piu facile che si mettano d’accordo cento
orologi che dieci donne.

In tutta la citta corrono le voci delle donne.

L’attribuzione alle donne di tratti come la loquacita, la pettegolosita e la litigiosita,
¢ molto radicata nella lingua, sia in polacco che in italiano. Si suggerisce che queste carat-

teristiche siano innate nelle donne.

Donna litigiosa, chiacchierona, pettegola, curiosa

Bastano tre donne a fare un mercato. Wystarczq trzy kobiety, aby zrobi¢ rynek.
Cio che hai detto a una é come se [’avessi detto a tutte. Jesli co powiedziales jednej to tak, jakbys

to powiedzial wszystkim.

Donna che non sia ciarliera o non si trova o non é donna intera. Kobieta, ktora nie jest gadatliwa

albo nie istnieje, albo nie jest prawdziwg kobietq.

Le chiacchiere delle donne sono come le ciliege, a mangiarne una diventano dieci. Pogaduszki ko-
biet sq jak czeresnie, je si¢ jednq i konczy na dziesigciu.
Tre donne fanno un mercato, e quattro fanno una fiera. Trzy kobiety tworzq rynek, a cztery targowisko.

L’esposizione di tratti negativi come la loquacita, il pettegolezzo o la litigiosita ¢ evi-
dente anche nelle paremie italiane. E degno di nota il fatto che i proverbi italiani e polacchi
facciano riferimento al mercato 0 alla fiera: questi luoghi dovevano essere caratteristici
delle conversazioni femminili sia in Italia che in Polonia.
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O kobiecie uczonej i o kobiecie glupiej Sulla donna dotta e sulla donna stupida
Baba ma tyle rozumu co kura; a mgdra | Una donna ha tanto buon senso quanto una

baba tyle, co dwie kury. gallina: una donna saggia, quanto due.
Biatogltowie pstro w glowie. Nella testa di una donna ci sono varie stra-
U kobiety wilos dtugi, rozum krotki. nezze.

Ukonczyla wyzszq szkolg gotowania na gazie. | Le donne hanno i capelli lunghi e la ragione corta.
Si e diplomata alla scuola superiore di cu-
cina a gas.

I proverbi polacchi valutano negativamente sia una donna istruita, cio¢ una donna sag-
gia, che sa e sa fare, sia una donna stupida, non istruita, che non sa nulla. I proverbi testi-
moniano che I’uomo temeva una donna istruita (perché poteva essere piu intelligente di
lui) e allo stesso tempo ridicolizzava una donna con un quoziente di intelligenza inferiore.
Nelle paremie la ragione di una donna viene paragonata a quella di vari animali e messa in
relazione con la lunghezza dei suoi capelli — una prospettiva condivisa da polacchi e italiani.

Sulla donna dotta e sulla donna stupida

Da una donna a una mucca, ci corre un par di corna. Roznica miedzy kobietq a krowiq jest taka, ze
kobiecie brakuje rogow.

Donna dotta e minestra salata disturbano il palato. Uczona kobieta i przesolona zupa szkodzq po-
dniebieniu.

La donna ha il giudizio d’una gallina. Kobieta ma rozsqdek kury.

La donna ha molti capelli e poco cervello. Kobieta ma wiele wlosow, ale mato rozumu.

Le donne hanno i capelli lunghi e il cervello corto. Kobiety majq diugie wlosy i krotki rozum.

Una donna, un’oca e un tacchino hanno tanto giudizio per uno. Kobieta, ges i indyk majq tyle
rozsqdku, co starcza na jedno.

Nei proverbi italiani, quindi, notiamo la stessa prospettiva che nelle paremie polacche.
Il riferimento alla lunghezza dei capelli e il paragone con altri animali sono caratteristiche
comuni delle paremiologie italiane e polacche nella descrizione negativa delle donne.

O zmiennosci kobiecej Sulla volubilita femminile

Kobieta zmienna jest. La donna é mobile.

Trzymac kobiete za stowo, a wegorza za | Tenere una donna per la sua parola e un’an-
ogon — na jedno wychodzi. guilla per la sua coda é la stessa cosa.

U niewiasty miedzy ,,tak” a , nie” nawet | Con una donna, non si puo nemmeno tirare
wlosa nie przewleczesz. un capello tra un “si” e un “no”’.

Umyst niewiesci nie ma statosci La mente di una donna non ha costanza

Una delle caratteristiche femminili negative indicate congiuntamente da polacchi e ita-
liani & la volubilita. E interessante notare che il primo proverbio polacco sopra citato & nato
sotto I’influenza dell’italiano, piu precisamente come traduzione di La donna e mobile. 1 po-
lacchi usano spesso questo termine, sia nella versione polacca che in quella italiana, anche
se il polacco medio non ha necessariamente familiarita con I’italiano. Alcuni fanno notare
che un messaggio simile viene trasmesso dalle parole dell’eroe di Dziady (Gli avi) di Adam
Mickiewicz, Gustaw, che diceva quanto segue sulle donne: Donna, miserabile piuma, cre-

atura che va a vento!
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Sulla volubilita femminile

La donna e mobile, qual piuma al vento, muta d’accento e di pensier. Kobieta zmienna jest, jak

piorko na wietrze, zmienna w mowie i w mysli.

Chi dice donna, dice volubilita. Kto mowi kobieta, mowi zmiennosc.

Chi piglia I’anguilla per la coda e la donna per parola, puo dire non tener nulla. Kto tapie wegorza

za ogon i kobietg za stowo moze powiedziec, ze niczego nie trzyma.

Donna e vento cambiano ogni momento. Kobieta i wiatr zmieniajq si¢ w kazdym momencie.

Come si puo notare, gli italiani e 1 polacchi credono nella volubilita della natura fem-
minile. In questo gruppo di proverbi vale la pena prestare particolare attenzione al primo
citato. Questa paremia deriva dalla lingua latina. Nell’originale si legge Varium et mutabile
semper femina, e deriva dall’ Eneide. 11 detto ¢ stato utilizzato nel dramma di Victor Hugo Le
roi s ‘amuse (atto IV, scena 2), messo in scena per la prima volta nel 1832, e si ¢ poi diffuso
nel libretto italiano Rigoletto di Franesco Maria Piave, musicato da Giuseppe Verdi (atto 111,
scena 2). Con il tempo la frase si ¢ diffusa in tutte le lingue europee.

6. Conclusione

L’immagine della donna che emerge dalla paremiologia italiana e polacca ¢ per lo piu la
stessa in entrambe le nazioni. Spesso abbiamo le stesse visioni, espresse con termini o para-
goni simili. Il modo in cui vediamo il mondo riflesso in entrambe le lingue testimonia quindi
che siamo una certa comunita.
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1. Wprowadzenie — 2. Sienkiewicz we Wtoszech — 2.1. Venezia la Bella i la Nudna
— 2.2. Bedac za$ we Wiloszech, nalezy by¢ w Rzymie — 2.3. Rzym powieSciowy
— 3. Kazdy ma swoja osobistg Itali¢. Sienkiewicz w Nervi — 4. Podsumowanie

1. Wprowadzenie

W 1876 r. Henryk Sienkiewicz rozpoczal swoja pierwsza pozaeuropejska podroz i byla
to podr6z do Ameryki. Zakonczyt ja w grudniu 1878 r. Z Ameryki nadsytat korespondencje,
ktore pod tytutem Listy Litwosa z podrozy publikowata warszawska ,,Gazeta Polska”. Bada-
cze tworczo$ci Sienkiewicza traktuja Listy jako swoista cezure w karierze pisarskiej nobli-
sty (Bujnicki 1968; Sztachelska 2007). Chodzi nie tylko o popularno$¢ i rozpoznawalnos¢
Litwosa® jako dziennikarza i pisarza, lecz takze o jego warsztat pisarski. W opisach ame-
rykanskiej przyrody Sienkiewicz doskonalil swoje umiejetnosci stylistyczne 1 doprowadzit
je do mistrzostwa (Krzyzanowski 1973; Kowalska, Pietrzak 2021), tak ze odtad staty si¢
jednym z wyr6éznikow jego prozy artystycznej. Moéwiono, ze pisarz wyznaczyt nowg jakos$¢
artystycznego/literackiego widzenia przyrody — widzenia bedacego swoista impresja twor-
cz3, bliskg malarskiej percepcji rzeczywistosci. Podroz do Ameryki jest wazna i z innego
powodu. Otéz rozpoczeta trwajagcg do konca zycia pisarza podrézomani¢. Sienkiewicz miat
niezwykly ,,dar pisania w kazdym mie$cie, kazdym kurorcie 1 kazdym hotelu” (Wyka 1968:
21), a co istotne, zdolnos$¢ przenoszenia doswiadczen z podrézy na karty pisanych powie-
$ci 1 opowiadan. Jak wielokrotnie wykazywano, do§wiadczenia amerykanskie rezonowaty
W Trylogii (m.in. w opisach stepéw ukrainskich, Pietrzak 2019), z kolei podréze do Wioch
znalazly odbicie w Rodzinie Potanieckich, Bez dogmatu oraz Quo vadis.

! Litwos — to pseudonim pisarza, ktorym podpisywat pisane przez siebie felietony, na poczatku kariery pisarskiej.
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2. Sienkiewicz we Wloszech

Ja twierdze, ze kazdy ma dwie ojczyzny: jedng swoja, drugag Wtochy — i pod wzgledem naukowym,
artystycznym, kulturalnym, nie méwiac o sferze religijnej, tak jest! (Sienkiewicz 1996: 173).

Tak w liscie do szwagierki Jadwigi Janczewskiej (z 18 grudnia 1895 r.) pisat Sienkie-
wicz. Te dzi$§ emblematyczne stowa wielokrotnie sg przywotywane w konteks$cie zaintere-
sowania Wlochami 1 zwigzkami polsko-wtoskimi.

Do Italii pierwszy raz pisarz przybyt w 1879 r. (byl to przedtuzajacy sie w czasie jego
powrdt do Polski z Ameryki). Zwiedzit wéwczas Wenecje i Rzym. Ten pobyt byt niezwykle
wazny dla Sienkiewicza — czlowieka 1 pisarza. W Wenecji poznat siostry Szetkiewiczowny
— Marig 1 Jadwige, czyli p6zniejsza zong 1 szwagierke (ktora po przedwczesnej $§mierci zony
zostata przyjaciotka i powierniczkg pisarza). Natomiast z Rzymu wywi6zt wrazenia, ktore
beda rezonowaty w pdzniejszej tworczosci (Szczublewski 2006: 90). Po tym pierwszym po-
bycie na Potwyspie Apeninskim Sienkiewicz w Italii bywat regularnie — zwtaszcza w latach
80. 1 90., nawet po kilka razy w roku. Najczesciej odwiedzat Wenecje, Rzym, Mediolan,
Florencje, Neapol, Liguri¢ (San Remo, Nervig, Genug), Como. Prawdopodobnie znal tez
Sycyli¢. Po raz ostatni byt we Wloszech w 1909 r. Najintensywniejsze sg relacje Sienkiewi-
cza z Rzymem. Byt $wiadkiem pierwszej ekspedycji rzymskiej zorganizowanej w 1886 r.
przez Akademi¢ Umiejetnosci w zwigzku z otwarciem przez papieza Leona XIII Archiwum
Watykanskiego. Echa rzymskich wedrowek widoczne sa w Bez dogmatu, Rodzinie Potaniec-
kich oraz, co oczywiste, w Quo vadis. Podczas pierwszego pobytu spotkat si¢ z Henrykiem
Siemiradzkim. Obu pandw polaczyla dtugoletnia przyjazn. Malarz oprowadzat Sienkiewicza
po Wiecznym Miescie. Wedtug Jolanty Sztachelskiej (2017: 131) to wtasnie osiadtemu od
1872 r. Siemiradzkiemu noblista miat zawdzigcza¢ fascynacj¢ Rzymem. Malarz pokazywat
pisarzowi nie tylko Rzym starozytny, lecz takze swiezo odkryte katakumby z czasow wcze-
snego chrzescijanstwa — 1 jest to motyw, ktory pojawi si¢ w Rodzinie Polanieckich.

2.1. \Venezia la Bella i la Nudna?

Pierwszym wloskim miastem, ktore pisarz zobaczyl, byta Wenecja. W liscie do przyja-
ciela Mieczystawa Godlewskiego pisat: ,,W Wenecji czas schodzil w mitym towarzystwie
dobrze, klimat wilgotny szkodzit mi i szkodzi bardzo” (Sienkiewicz 1977: 29). Wspominajgc
o ,,mitym towarzystwie”, mial oczywiscie na mysli rodzing Szetkiewiczow, a zwlaszcza jej
zenska czgs¢. Po powrocie Szetkiewiczow do Warszawy Sienkiewicz utrzymywat z siostrami
kontakt listowy. To w korespondencji do Jadwigi Szetkiewiczowny zdradzit, Zze napisat relacje
z pobytu w Wenecji do dwoch gazet: ,,Gazety Polskiej” 1 ,,Gazety Lwowskiej”. O reportazu
nie miat najlepszej opinii: ,,Nigdy podobnie ohydna proza nie wyszta jeszcze spod mego pio-
ra; nigdy nie napisatem nic rownie nudnego, nieznosnego 1 banalnego. Jako styl kwalifikuje
si¢ to do wypisow na klase II-ga. Pocieszam si¢ tylko nadzieja, ze [...] »Gazeta« nie zechce
wydrukowac tego listu [...]” (Sienkiewicz 1996: 121). ,,Gazeta” oczywiscie wydrukowata
reportaz, 1 w ten sposob czytelnicy mogli odby¢ podroz do legendarnego miasta dozow.

2 To tytut, jakim Sienkiewicz opatrzyt list do Jadwigi Szetkiewiczéwny z 21 wrze$nia 1879 r. Warto przy tym zauwazy¢, ze liczaca
ponad pigéset listow korespondencj¢ ze szwagierka rozpoczyna wiasnie list napisany w Wenecji 15 wrzes$nia 1879 r.
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Relacje rozpoczyna do$¢ obszerny opis podrdzy z Triestu do Wenecji. Do samego mia-
sta pisarz dociera o $wicie i1 to widok Adriatyku o poranku zapiera mu dech w piersiach,
a jak sam wspomina, widywat juz wiele morz i podobne zjawiska nie powinny na nim robi¢
wrazenia, ,,ale $wit na Adriatyku szczegdlnie jest uroczysty” (Sienkiewicz 1950: 178):

Zaczyna si¢ on od wody. Gladka ton marszczy si¢ z lekka, jakby w tuske, ktora stopniowo zaczy-

na srebrzy¢ si¢ i bledna¢. Woda staje si¢ zwolna jasniejsza od nieba; coraz wigcej blasku wsig-

ka w ciemnosci, z ta bladg czystoscia linii okreslanych srebrnymi refleksami. Wierzchnia warstwa

wody rozéwietla si¢ coraz mocniej, a odbicia jej padajg i na twarze ludzkie. Dal morska odsta-

nia si¢ stopniowo, zupetnie jakby kto podnosit z niej zastong. [...]. Lekki powiew, ktory dochodzi

z przestrzeni, zdaje si¢ przynosic¢ ze sobg blekit i blaski. Widnieje! widnieje! Switanie wyglada jak

usmiech blady i smetny, ale nadzwyczaj tagodny i po prostu niepokalany. Potem, od strony Trie-

stu, pojawia si¢ r6zano$¢, ztoto i cata cudna gra koloréw porannych; $wiatto tryska, rozlewa sie,

obejmuje caty widnokrag, a z przeciwnej strony wynurza si¢ z wody, w tych blaskach i majestacie

— Wenecja, la Bella (Sienkiewicz 1950: 178).

Juz w tej deskrypcji wybrzmiewaja charakterystyczne tony Sienkiewiczowskiego ,,ma-
lowania stowem” (Pietrzak 2016). Opis dokonywany jest z perspektywy poranka — promie-
nie wschodzacego stonca odbijaja si¢ w wodzie. Sienkiewicz, by odda¢ pieckno widoku,
siega po $rodki stowne charakterystyczne dla literatury pigknej, a wigc, metafore, epitet,
porownanie, leksyke Swietlng 1 barwna, okreslenia sensoryczne. Z tym ze pigkno, swoistg
wrazeniowos¢ 1 chwilowo$¢ efektow Swietlnych osigga nie tylko samymi §rodkami, lecz
odpowiednimi ich polaczeniami lub nagromadzeniami. W ten sposéb wyzyskiwany jest
kontrast jasnoS$ci 1 ciemnosci (zaczyna srebrzy¢ sie i blednqgcé; coraz wigcej blasku wsigka
w ciemnosci), nagromadzone formy werbalne dynamizuja obraz, oddajac wtasciwa wodzie
migotliwos¢: swiatlo tryska, rozlewa sie, obejmuje catly widnokrgg, a z przeciwnej strony
wynurza sig¢ z wody. Wschod stofica czyni Wenecje pigkna — /a Bella.

Ciag dalszy listu jest zapisem wrazen z czterech tygodni pobytu Litwosa w Wenecji.
Pisarz wchodzi w role turysty spacerowicza i z tej perspektywy opisuje miasto i okresli je
mianem dziwne: ,,Dziwne miasto! Czwarty tydzien uplywa, jak krece si¢ miedzy placem
Sw. Marka, Canale Grande, Giudeca [sic!] i Riva dei Schiavoni, a zawsze ma dla mnie co$
nowego” (Sienkiewicz 1950: 178). Sienkiewicz nie koncentruje si¢ na wiernym oddaniu
wygladu miasta i opisu jego zabytkow. Napisze: ,,Wole wigc méwi¢ o ogdlnym wraze-
niu, jakie robi Wenecja, i o zyciu jak si¢ ono od razu przedstawia oku przyjezdzajacego”
(Sienkiewicz 1950: 179). Nalezy doda¢, ze Sienkiewiczowska perspektywa opisu to per-
spektywa osoby pierwszy raz bedacej w Wenecji (i w ogole we Wioszech) 1, co podkresli
pisarz, osoby, ktéra przyjezdza do Wenecji z konkretnym jej wyobrazeniem. Zderzenie wy-
obrazen z widokiem miasta rodzi zawod:

Tu w ciche wody Canale Grande zsuwaja si¢ mury patacéw sczerniate, popaczone, osiadte; miejsca-

mi wilgo¢ popstrzyta je w plamy przypominajace grzbiet jaszczurki i potworzyly si¢ pasma czarnej

plesni. U stdp, gdzie woda obejmuje kamien, osiadly zielone wldkna $liskich mchow, porostow i rze-

sy; miejscami tynk poopadal w spojeniach; kamienne koronki nad ostrymi tukami maurytanskich

okien wybladly od deszczow, lub w zatamaniach poczerniaty od dymu (Sienkiewicz 1950: 179).

Bog wie kiedy powznoszono te budowle, dzi$ popaczone, obdrapane, ktore, wszystkie razem wzig-

te, sprawiaja wrazenie rudery (Sienkiewicz 1950: 180).
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Opis jest niezwykle sensoryczny, dokonany z perspektywy estetycznej — ma oddac roz-
czarowanie wygladem reprezentatywnych budowli. Stad dominujaca kolorystyka czerni:
mury patacoOw sg sczerniate, widoczne sg pasma czarnej plesni, kamienne koronki poczer-
niaty od dymu. Negatywne konotacje wnoszg pordwnanie murow do grzbietu jaszczurki
oraz ciggi wyliczeniowe intensyfikujace obraz zniszczen: sczerniate, popaczone, osiadle;
zielone witokna sliskich mchow, porostow i rzesy. Do wyobrazni czytelnikow przemawiajg
formy werbalne nazywajace zniszczenia: [tynk] poodpadal, [wilgol] popstrzyla, [kamienne
koronki] wyblakty, [budowle sa] popaczone, obdrapane. Nic zatem dziwnego, ze polskiemu
turyscie budowle moga przypominac rudery.

Ale warszawski podroznik, a zarazem reportazysta, dostrzega w budynkach weneckich
ich przeszto$¢ i niezwyklos¢. Sienkiewicz zwraca uwage na charakterystyczny dla Wenecji
styl architektoniczny bedacy polaczeniem gotyku 1 wpltywow arabskich. Ze znawstwem,
dos$¢ szczegdtowo opisze czytelnikowi wyglad okien:

Z wyjatkiem kilku gmachow w stylu Odrodzenia, w przewaznej liczbie, mysl architektoniczna we-

necka, biorgca poczatek w gotyku, pomieszata si¢ z maurytanska. Okna waskie, wysokie, zakon-

czone ostrym tukiem powycinanym w li$¢ koniczyny, stoja tuz przy sobie, poprzedzielane tylko
kolumnami. Ale te kolumny, to nie gotyckie peki strzal, rozchodzace si¢ bezposrednio w sklepienia,

to raczej kolumny bizantyjskie o rozkwitlym nad miar¢ kapitelu. Spodnig cze$¢ okien obejmuja

mate i ciasne balkony (Sienkiewicz 1950: 180).

W reportazu z Wenecji nie mogto zabraknaé przedstawienia najbardziej reprezentatyw-
nego miejsca, jakim niewatpliwie byt i jest Plac Swietego Marka. Miejsce to zachwycito
Sienkiewicza swoistym klimatem 1 atmosferg zblizong do salonu:

Trudno by znalez¢ drugi plac w Europie, ktory by wytrzymat porownanie, pod pewnymi wzgledami,

z owym Piazza di San Marco. Szlachetna prostota prokuratorii znajduje tu rOwnowazenie w barwne;j

dekoracyjnej budowie kosciota, a oko, zmeczone prostymi liniami, chetnie spoczywa na powygi-

nanych tukach, ztoconych zaglebieniach i wypuktych wiezach $wiatyni, ktérej bogactwo, w innym
otoczeniu, zbyt by moze bylo razace. Rownie odrgbnym i szczegdlnym jest charakter placu. Nie ma

tu kurzu miejskiego, pojazdow, dorozek, koni, turkotu, a znaczna cze$¢ przestrzeni, przytykajacej do

arkad, zastawiona jest stolikami, przy ktorych siedzi si¢ zupetnie, jak w salonie. Wieczorem plac jest

miejscem rendez-vous dla catego picknego $wiata weneckiego. Kto nie chce siedzie¢ w domu, ten
stanowczo nie moze by¢ gdzie indziej. [...] Dzwigki muzyki, szelest wachlarzy, ogniste spojrzenia
oczu wloskich, mnostwo $wiatta, wyfrakowana shuzba, roznoszaca napitki, strojne kobiety, ktore
zamiast kapeluszy przypinaja koronki do wtosow, poteguja jeszcze wrazenie balu; tylko, gdy wzrok
podniesie si¢ do gory i na czarnym tle nieba ujrzy tysigce migocacych gwiazd, wowczas przypomina
sobie cztowiek, ze nie jest w jakiej$ olbrzymiej sali, ale na ulicy (Sienkiewicz 1950: 183).

Charakterystyczne dla Sienkiewiczowskich opisoOw przestrzeni miejskiej jest kiero-
wanie uwagi na szczegot, na to, co wazne, co tworzy klimat miejsca. Gdy przechadza si¢
waskimi uliczkami, jego wzrok zatrzymuje si¢ na roslinnych tarasach: ,,Na zalamaniach
muréw tu i owdzie powznoszono tarasy pokryte roslinnoscig. Dzikie wino, powoje 1 kla-
syczny bluszcz zwieszajg si¢ w festonach, pokrywajac ostre zarysy muru i szczerby” (Sien-
kiewicz 1950: 180). Oddajac charakter Placu Swigtego Marka, nie napisze, ze brak ruchu
miejskiego, ze go nie ma, tylko wprowadzi az siedmiowyrazowe wyliczenie: ,,Nie ma tu
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kurzu miejskiego, pojazdow, dorozek, koni, turkotu”. Z kolei w opisie ludno$ci zgroma-
dzonej na placu zauwaza, ze kobiety ,,zamiast kapeluszy przypinaja koronki do wtosow”.
List Z Wenecji jest sprawozdaniem z przechadzki. Reportazysta, jak zadeklarowatl na
wstepie, chece ,,mowi¢ o ogdlnym wrazeniu, jakie robi Wenecja, i o zyciu, jak si¢ ono od
razu przedstawia oku przyjezdzajacego” (Sienkiewicz 1950: 179), dlatego tez pokazuje
warszawskiemu czytelnikowi Wenecje ludowg — wspotczesng. A jest to gtownie czes¢ tar-
gowa miasta, pelna gwaru 1 codziennych aktywnosci. Ten ruch i gwar podkreslaja liczne
formy werbalne, zwlaszcza czasowniki mowienia, rzeczowniki nazywajace odglosy czy tez
przystowki intensyfikujace doznania: roi sie, nawotujq poteznym gtosem, okrzyki, nawoty-
wania, gawedzq i chichoczg, [rozmawia] glosno. Ponadto uwazne oko reporterskie zauwaza
sktonnos¢ Wiochow do gestykulacji:
W dzien roi si¢ w labiryncie tych korytarzy zycie ludowe. W otwartych sklepach sprzedaja potu-
dniowe owoce, ryby, kraby, ostrygi, pajaki morskie i w ogdle wszystko, co zwie si¢ frutti di mare.
Rybacy o bragzowych twarzach, z koszami na gtowach, nawotuja potgznym glosem do kupna swego
towaru; polenta dymi na straganach; okrzyki: ,,Aqua fresca” lub ,,Langurie! Langurie! ” — mieszaja
si¢ z nawotywaniami rybakow. [...] Tu gotuja w zelaznym piecyku obiad, tam piora bielizng; na pro-
gach domow siedzg kobiety z obnazonymi piersiami, karmigc dzieci; na placykach, przy studniach,
gawedza 1 chichocza miode dziewczyny: wszystko to rozmawia glosno, gestykuluje i z zywoscia
Wiochom wrodzong i mimo woli pozuje jakby od obrazu (Sienkiewicz 1950: 181).

Reporterskg wedrowke po Wenecji konczy opis Palacu Dozow. Jednakze nie jest to li
tylko wejrzenie do sal muzealnych. Historia jest pretekstem do rozwazan natury historiozo-
ficznych i do wyrazenia stowianskiej dumy:

Kazda z tych sal, to arcydzieto i pamiatka zarazem. Tu zasiadat senat patrycjuszow, tam przyjmowano amba-

sadorow, tu zbierata si¢ straszna rada dziesigeiu, tam, straszniejsza jeszcze: trzech. Z sali obrad trzech, przez

tajne drzwiczki, korytarze, przez ztowrogi Ponte dei Suspiri schodzi si¢ do wigzien (Sienkiewicz 1950: 184).

[...]aleja, wedrowiec, gdym w pysznym patacu dozow myslal i poréwnywal, mimo woli podnositem

z dumg glowe do gory, a na pamie¢ nasuwat mi si¢ wpot zapomniany wiersz Klemensa Janickiego:

Ja¢ nie boleje, zem sarmackie dzieci¢... (Sienkiewicz 1950: 186).

2.2. Bedac zas we Wloszech, nalezy by¢ w Rzymie

W liscie z Wenecji adresowanym do przyjaciela Mscistawa Godlewskiego Sienkiewicz
zapowie wyjazd do Rzymu, bo jak stwierdzi: ,,Bedac za§ we Wtoszech nalezy by¢ w Rzy-
mie” (Sienkiewicz 1977: 29). Jako kronikarz ,,Stowa” tak wspominat pobyt w Rzymie:

Te rzymskie wspomnienia dlugo zostang mi w pamigci. Marmury, posagi, ruiny, dzieta sztuki, wy-

cieczki za miasto do katakumb Iub pobliskich willi, biekitne krajobrazy Kampanii poprzecinane

twardymi liniami akweduktow — wszystko to, gdy raz odbije si¢ w mozgu — utrwala si¢ w nim na
zawsze (Sienkiewicz 1906: [online]).

Po wizycie w 1879 r. Rzym Litwos odwiedzi jeszcze kilkakrotnie. Kolejne podroze odbeda
sig w 1886 1. 1 1890 r. Bedac na przetomie 1893 i 1894 r., zwiedzi miasto i jego okolice z Tacy-
tem w reku. Mial juz pomyst na napisanie Quo vadis. Chodzito o znalezienie punktu wyjscia
oraz uchwycenie atmosfery tych miejsc, krajobrazu, ktéry otacza miasto (Brzuska 2017).
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List z Rzymu uderza czytelnika szczegdélowoscig opisu 1 znajomoscia topografii miasta.
Z tym ze Sienkiewicza interesuje gtownie Rzym starozytny, a wlasciwie to, co z niego zo-
stato, czyli ruiny. Juz sam podtytut rzymskiej korespondencji: Forum Romanum, Koloseum,
Laznie Karakalli wskazuje na miejsca, ktore zostang blizej przedstawione warszawskiemu
czytelnikowi. Tekst rozpoczyna stwierdzenie, ze Rzym tworzg jakby trzy miasta wzajemnie
si¢ dopelniajace: ,,nowozytne, dawne papieskie i starozytne” (Sienkiewicz 1950: 162):
Czestokro¢ domy, wybudowane dzi$ lub wczoraj, stoja na fundamentach starorzymskich; migdzy
zwyktymi kamienicami wznosi si¢ tu i owdzie wieza romanska; czota kosciolow wsparte sa na sta-
rozytnych kolumnach; stowem: zycie wiekoéw $rednich wyrastato, jak plesn na zwaliskach §wiata
poganskiego; potem samo z kolei zapadto w gruzy, z ktorych lepit sobie gniazdo cztowiek nowozyt-
ny. Rzym jest to wigc mieszanina beztadna trzech swiatow i w skutek tego najosobliwsze miasto na
swiecie (Sienkiewicz 1950: 162).

Jak zauwaza jedna z badaczek twoérczosci Sienkiewicza, Wieczne Miasto ma charak-
ter palimpsestu (Achtelik 2015: 149). Na jednej warstwie architektonicznej nadbudowana
zostaje nastepna lub elementy architektoniczne starego porzadku sa modyfikowane przez
nowe. Najciekawszg jednak czescig tego miejskiego organizmu jest Rzym starozytny. Nale-
zy pamigtac, ze Rzym konca XIX w. inaczej prezentowatl si¢ niz dzi$. Pierwszym miejscem,
do ktérego Sienkiewicz zaprowadzi czytelnika, jest Forum Romanum. Zanim przedstawi
opis tego miejsca, porowna je do grobu:

zapadl on w ziemie, wieki pochowaty go jak umarlego cztowieka, i pokryty grubymi warstwami

gruntu a na tym olbrzymim grobie zazieleniato nowe zycie. Ale ciekawo$¢ dzisiejsza lubi odgrzeby-

wac stare mogity: w ten sposob odgrzebano Forum Romanum (Sienkiewicz 1950: 163).

Forum to symboliczny pejzaz ruin, ktorego tadu nie zakldca zaden element nowego po-
rzadku. Reportazysta, ktory wyraznie przyjmuje rol¢ turysty (podroéznika) prezentuje obraz,
jaki wytania si¢ jego oczom, gdy ,,wynurzy si¢ z waskich uliczek Kapitolu™:

Forum jest to dzi$ ogromny prostokat, zapadly na oSm metréw w ziemig, ograniczony w swej dtu-

gosci z jednej strony Kapitolem, z drugiej Koloseum. Po prawe;j stronie lezy skala Tarpejska i gruzy

patacow cezarianskich, po lewej — wigzienie Mamertynskie, $wigtynia Antonina i Faustyny, a na
koniec olbrzymie zrujnowane mury $wiatyni Konstantyna. Tu byto ognisko i serce dawnego Rzymu,

a obecnie kraniec dzisiejszego. Przez otwory w lukach i sklepieniach, przez puste okna odwiecz-

nych zwalisk widzi si¢ ogrody, niezabudowane podlka, a w dalekosci znow zwaliska i stosy gruzow,

przystonigte btekitem oddalenia, za ktorymi ciggnie si¢ smutna, rozlegta rownina Kampanii rzym-

skiej (Sienkiewicz 1950: 163).

Obecnos¢ wyktadnikéw lokalizacji przestrzennej (z jednej strony, z drugiej, po pra-
wej, po lewej), nazw wlasnych (wiezienie Mamertynskie, swigtynia Antonina i Faustyny,
swigtynia Konstantyna) $§wiadczy nie tylko o znajomos$ci miejsca, lecz takze jest elementem
obiektywizujagcym opis. Obraz ruin starozytnego miasta peini funkcje pamigci o minione;j
swietnosci. Tworzy swoiste napigcie migdzy dawnym a obecnym $wiatem: ,,Tu byto ogni-
sko 1 serce dawnego Rzymu, a obecnie kraniec dzisiejszego”. Ruiny rzymskiego imperium
stajg si¢ swoistym cmentarzyskiem dawnego porzadku. I podobnie jak na cmentarzu, tak
1 na Forum Romanum panuje cisza. W relacji Sienkiewiczowskiej leksyka z pola seman-
tycznego $mierci i ciszy wzajemnie si¢ przenika i kreuje obraz tego szczegdlnego miejsca.
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Oto kilka cytacji: [kolumny] ,,sterczg ku gorze, z powaga i martwotg pustki” (s. 163),
,had wszystkim unosi si¢ jaki$ nieopisany majestat wielkich wspomnien, ciszy i Smierci”
(s. 163), ,,ale wszystko, co tylko wyszto z pod reki ludzkiej, ciche jest, zrujnowane 1 mar-
twe” (s. 164), ,,zadna zywa dusza ludzka nie zaktoca tu ciszy” (s. 164), ,,Jest to po prostu
miasto umarle” (s. 164), ,,cale Forum wyglada jak wielki zrujnowany cmentarz, na kto-
rym beztad grobowcow dopetnia dzieta Smierci” (s. 165).

Widok ruin starozytnego $wiata wzbudza podziw dla geniuszu ludzkiego, ale jedno-
cze$nie uzmystawia, ze wszystko, co cztowiek stworzy, poddane jest procesowi zniszcze-
nia 1 zatraty. Ruina w opisie Sienkiewicza to zbiorowisko fragmentow, czgsci wiekszych
calosci, ktore nadaja przestrzeni nowe sensy, poniewaz porzadek, jaki niegdys$ tworzyly,
zostal zwaloryzowany przez nowg konfiguracje elementow (Achtelik 2015: 151). Oto kilka
znamiennych fragmentow:

Kolumny, jedne potamane w gornej czesci, drugie u podstaw, oznaczaja jeszcze granice $wiatyn, ale

trzony wielu z tych kolumn leza juz beztadnie na ziemi w réznych kierunkach; gdzieniegdzie ster-

cza tylko cokoty, gdzieniegdzie noga depcze korynckie lub jonskie nagtowniki, na wpot zagtebione

w ziemi i porastajagce mchem w ozdobieniach (Sienkiewicz 1950: 165).

Mnoéstwo podstaw posagow, ale bez posagow to stoi, to pochyla sie ku upadkowi, to lezy juz w dzi-

kim nagromadzeniu (Sienkiewicz 1950: 165).

marmurowe cztonki owych ,,boskich” lezg w kupach rupieci i w pyle. Sczerniate, pokryte plesnia,

zapomniane. Cala przestrzen zastana jest szczatkami posagoéw. Tu wida¢ nagi tutow kobiecy bez

glowy, rak i nég, pigkny jeszcze w swych ksztaltach migkkich i zaokraglonych; dalej: rece meskie

z muskulami, jak wezly, potezne uda bohaterskie, glowy bez noséw, nogi, torsy, to olbrzymie, to

zwyklej wielkosci, poprzewracane obok siebie, przy sobie, na sobie: sme¢tne okruchy, wérod ktorych

sykaja ,.koniec rapsodu” §wierszcze. Chwilami zdaje si¢ zwiedzajacemu, ze jest w jakiej$ olbrzy-

miej pracowni rzezbiarskiej (Sienkiewicz 1950: 165).

W deskrypcjach dominuje stownictwo warto$ciujace, z jednej strony oddajace zniszcze-
nia: potamane, porastajgce mchem; sczerniale, pokryte plesniq; szczqtki posqgow; smetne
okruchy, a z drugiej beztad ulozenia: [leza| bezladnie na ziemi, w kupach rupieci i w pyle;
[cokoty] sterczq, [lezy] w dzikim nagromadzeniu; poprzewracane. Z kolei nazwy czesci
posagéw, zwlaszcza te, ktore sg nazwami czgsci ciata, plastycznie, a wrecz makabrycznie
oddaja miniony $wiat, ktéry zwiedzajacemu przypomina cmentarz: ,,Tu wida¢ nagi tutlow
kobiecy bez glowy, rak i nog [...]; dalej: rece, [...] uda, [...] glowy bez noséw, nogi, torsy”.

Nalezy zwroci¢ uwage, ze opis przestrzeni Forum Romanum zostaje ukazany w pro-
mieniach stonca. Ten stoneczny blask pozwala pisarzowi nie tylko podkresli¢ pigkno kre-
owanego krajobrazu, lecz dodatkowo wyzyska¢ kontrast miedzy zyciem a $miercig. Pozo-
stalosci kolumn 1 posagdéw zyskujg na tle jasnego biekitu majestatycznos¢ oraz §wiadcza
o minionej potedze, sg znakiem dawnego imperium. Oto cytat:

Wokoto zyje tylko natura; na zrgbach muréw cezaryjskich patacow czerniejg sosny rzymskie, gdzie-

niegdzie palma rysuje si¢ na wysokosci na ksztalt wysmuktej kolumny, zakonczonej kapitelem lisci;

dlugie trawy, powoje i mchy czepiaja si¢ wszystkich szczytéw, rozpadlin, szpar i zalaman; nad zwa-

liskami krazy w powietrzu ptastwo, i stonce zlewa potoki swiatta [...] (Sienkiewicz 1950: 163—164).
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Po zwiedzeniu Forum Romanum reportazysta zabiera swojego czytelnika do Kapitolu.
Opis ruin kapitolinskich poprzedza rekonstrukcja wydarzen sprzed wiekow. Sienkiewicz na
chwile zmienia perspektywe opisu. Staje si¢ opowiadaczem historii, by w ten sposob ozy-
wi¢ miejsce, ktorego pozostalosci przedstawi czytelnikowi. Dodajmy: w sposob plastyczny,
godny sceny powiesciowe;:

[...] zblizamy si¢ do Kapitolu, nadlatuja wspomnienia historyczne, a litery S. P. Q. R., ryte na

przecznicach, napedzaja do glowy szeregi obrazow. Tu sub tutela inviolati templi, wérdd tego lasu

kolumn i posagoéw zbieraty si¢ komicja. [...] Tedy na via Sacra przesuwaly si¢ wozy tryumfatorow,

za nimi w petach krélowie barbarzyncow, zadumani o puszczach rodzinnych, smetni, ogromni; na-

okot nich liktorzy z pgkami rozg i siekierami, dalej legiony, tupy, orty i radosny lud. W chwilach

nieszczes$¢ tu gineli senatorowie z reki Gallow Brennusa, potem Grakchowie z ragk Rzymian. Na

Kapitolu bladt senat, a Sulla si¢ $miat, gdy jeki mordowanych dochodzity z pobliskich wigzien

Mamertynskich (Sienkiewicz 1950: 167).

Litwos doskonale uwypukla splendor dawnych czasoéw 1 wspotczesng martwote ruiny,
z ktorej mozna wyczyta¢ prawde: ,,Wszystko to byto, zylo, dziatato i1 przeszto. Pokolenia
ktadty si¢ do grobdw i tylko lud posagdéw mnozyt si¢ na Forum” (Sienkiewicz 1950: 167).

Kolejnym waznym punktem wedrowki po rzymskich ruinach jest Koloseum. To bu-
dowla, ktora za Wespazjana miata wyraza¢ potege cesarstwa, a za Tytusa i1 Nerona stata si¢
uosobieniem hanby Imperium — kaznig ludzi i zwierzat (Sztachelska 2017: 128-129). Sien-
kiewicz nie opisuje ruin, podobnie jak w przypadku Kapitolu, gtos oddaje historii, a whasci-
wie ofiarom igrzysk:

Tu z ,.kunikulow” w Koleseum odzywatly si¢ nocami przeciaglte ryki lwoéw. Dzi$ olbrzymia ruina

$wieci pustymi oknami, ale dawniej wsrod ryku zwierzat i chrapania konajacych, dziewiecdziesiat

tysigey gardzieli wyto: ,,Macte!” Klaskaly dlonie, palce podnosity si¢ ku gorze Iub na dot, gladiato-

rowie wykrzykiwali: ,,Ave, Caesar! Morituri te salutant!”. Na arenie przesuwali si¢ Germanowie,

Gallowie, Bastarny, olbrzymi Dakowie, ludzie tak osobliwi jak te zwierzeta, ktorych dosytata Afry-

ka. Tu takze konali cicho chrze$cijanie. Potem ten piekielny chorat krzykow i jekow dzikich 1 wcie-

ktych, rozpaczliwych lub pokornych, umilkl raz na zawsze, a na przesiaklej krwig arenie rozciagnat,

w ghuchym milczeniu, ramiona krzyz (Sienkiewicz 1950: 171).

Scena ta, co oczywiste, przywodzi na mysl Quo vadis — powie$¢, ktora powstanie za
15 lat. W korespondencji z Rzymu czytelnik znajdzie pierwsze akordy scen powiescio-
wych, igrzysk, meki chrzescijan, zachowan ttumu. Koloseum ozywa w tej scenie. Opis jest
bardzo sugestywny, glownie poprzez licznie wprowadzone okreslenia nazywajace odglosy
— zwierzat (ryk Iwow, ryk zwierzqt), rozentuzjazmowanego ttumu (dziewiecdziesigt tysie-
cy gardzieli wylo, klaskaly dionie, wykrzykiwali), ofiar 1 thumu (piekielny chorat krzykow
i jekow dzikich i wsciektych, rozpaczliwych lub pokornych). Wymowna 1 symboliczna znow
jest cisza: cicho konaja chrzescijanie, cisza symbolizuje §wiat, ktory przeminal: umilkt raz
na zawsze, krzyz rozciagnat ramiona w gluchym milczeniu.

Pod Lukiem Konstantyna reporter prowadzi swoich czytelnikow ku Lazniom Kara-
kalii — to ostatni punkt w planie zwiedzania. Uwaga koncentruje si¢ na pigknie wloskiego
krajobrazu. Pisarz wprowadza okreslenia, ktore wregcz stereotypizuja wiloski pejzaz, jest
peten stodyczy, swiatla, lazuru:
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Droga to przesliczna, wsrod ogrodow i wadotow, ktorych szczyty pokryte sa sosnami ksztattu pa-
rasoli, stoki za$ porastajg winogradem i wysoka kukurydza. Na prawo i na lewo, raz wraz ponad
masg zieleni, wznoszg si¢ jakie$ zwaliska i szczatki. Krajobraz jest wloski, peten stodyczy, swiatta,
lazuru, a oko leci daleko w przezroczy powietrznej (Sienkiewicz 1950: 172).

Znamienne, ze list konczy obraz zblizajacej si¢ nocy. W ten sposob wedroéwka po rzym-
skich ruinach zostata spigta klamra dnia — wschodu stonca i nadciagajacej nocy: ,,Tymcza-
sem ciemnialo coraz bardziej, 1 na koniec zrobita si¢ noc, ale noc wtoska, ciepta, gwiaz-
dzista. Ksi¢zyc roztoczyl juz na Forum i Koloseum czarodziejstwo bladych promieni”
(Sienkiewicz 1950: 174).

2.3. Rzym powieSciowy

Italia, a zwtaszcza Rzym, powraca w powiesciach Henryka Sienkiewicza. Oczywiscie,
najpetniej w Quo vadis (1895 r.) — dziele ukazujacym imperium z czaséw Nerona. Badacze
tworczosci Litwosa zgodnie orzekli, ze w tej powiesci noblista ,,zademonstrowat absolut-
ne mistrzostwo w znajomosci spraw rzymskich. [...] bo w rdwnym stopniu zna on Rzym
starozytny 1 wspoiczesny” (Sztachelska 2017: 131). Wiedze o Wiecznym MiesScie pisarz
czerpal nie tylko z autopsji. Od wezesnej mtodosci rozczytywat si¢ w dzietach Tacyta, znat
takze opracowania naukowe po$wiecone topografii starozytnego Rzymu (Sztachelska 2017:
132). Wybitny polski historyk, znawca kultury antycznej Tadeusz Zielinski (1859-1944)
twierdzit, ze w calej literaturze Swiatowej nie ma takiej wizji $wiata starozytnego jak w Quo
vadis: ,,Wszystko, co tam jest, jest autentyczne: tak spali, jedli, pili, tak si¢ ruszali w swoich
togach, tak mysleli, tak mowili 1 tak zyli dawni Rzymianie” (cyt. za: Brzuska 2017: 112).

Rzymska sceneria obecna jest w dwdch wczesniejszych powiesciach Sienkiewicza —
W Bez dogmatu (1890) oraz Rodzinie Potanieckich (1894). W obu Rzym nie odgrywa zna-
czacej roli. Pierwszy z utworéw ma forme epistolarng, narracja prowadzona jest w pierw-
szej osobie, a gtdéwny bohater Leon Ploszowski to mieszkaniec Wiecznego Miasta. Nie ma
zatem potrzeby odwzorowywac miasta tak, jakby je widzial turysta. Rzym widoczny jest
gltownie przez warstwe onimiczng — nazwy wilasne dzielnic, ulic, budynkow. Opisy rzym-
skich domostw, muzeow czy galerii sg krotkie. Miasto ma z jednej strony wnie$¢ ozywienie
w akcje utworu, z drugiej umozliwi¢ ukazanie zycia polskiej bohemy we Wtoszech. Na
kartach powiesci znajdujemy opisy dzielnicy Pincio, ktora znana byta z bytnosci polskich
artystow. W tej czgsci Rzymu ulokowana jest rezydencja gtownego bohatera oraz pracow-
nia rzezbiarza L.ukowskiego. Sceneria miejska (katakumby, muzea) stuzy glownie odmalo-
waniu psychiki bohatera.

Z kolei w Rodzinie Potanieckich Sienkiewicz sigga po motyw podrozy poslubnej. Gtow-
ny bohater — Stanistaw Potaniecki — zabiera swoja malzonke Maryni¢ do Wtoch. Zwie-
dzaja Wenecje, Florencje¢, planuja zatrzymac¢ si¢ w Weronie, ale czytelnik nie dowiaduje
si¢ niczego o zwiedzanych miejscach. Deskrypcje przestrzeni miejskiej pojawiaja sig, gdy
matzonkowie przyjezdzaja do Rzymu. Na szczego6lng uwage zastuguje nocna wyprawa do
ruin Koloseum. Opisywane miejsce przywotuje skojarzenia potggi Imperium Rzymskiego
1 ofiar wérdd chrzescijan. Perspektywa, jaka daje Swiatto ksiezyca, prowokuje do opisu ruin
i do wykreowania atmosfery tajemnicy miejsca:
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Przez tuki arkad wchodzity do wnetrza snopy miesigcznego $wiatta, ktore zdawato si¢ spaé cicho
na podtozu areny, na przeciwlegtych murach, w szczerbach, rozpadlinach $cian, w zalamaniach, na
osrebrzonych mchach i bluszczach, pokrywajacych tu i owdzie zwalisko. Inne czg¢éci gmachu, po-
grazone w nieprzebitym mroku, czynity wrazenie czarnych i tajemniczych czelusci. Z potozonych
nisko kunikutow szlo surowe tchnienie pustki. Rzeczywistos¢ zacierala si¢ wsrod tego labiryntu
i tej mieszaniny murdéw, arkad, swietlistych pasem i glgbokich cieniéw. Olbrzymia ruina zdawata
si¢ traci¢ swoj byt realny i stawaé si¢ sennym widziadlem, albo raczej jakim$ dziwnym wrazeniem,
ztozonym z ciszy, nocy, ksiezyca, ze smutku i ze wspomnien wielkiej a petnej cierpien i krwi prze-
sztosci (Sienkiewicz [online]: 305).

Zanim wrocg do Warszawy, Polanieccy beda jeszcze w Watykanie na audiencji u papieza
oraz pojada do katakumb $w. Kaliksta. Pobyt gtéwnych bohaterow we Wloszech nie stanowit
pretekstu do spojrzenia na kraj okiem turysty chtongcego pickno miejsca. By¢ moze dlatego,
ze gtowny bohater — Potaniecki — zabiera swoja $wiezo poslubiong matzonke do Wtoch,
bo wie, ze tak wypada, a ponadto sta¢ go na takag wyprawe. Cho¢ sam jest wyksztatcony, to
nie ma artystycznych pragnien. Raczej imponuje mu, ze Maryni, dla ktorej jest to pierwszy
wyjazd za granice¢, moze pokaza¢ wszystko, co si¢ da i co wypada zna¢ (Sztachelska 2017).

3. Kazdy ma swojq osobistg Itali¢. Sienkiewicz w Nervi

Kazdy, kto byt we Wtoszech, niechybnie zostawit w nich czg$¢ duszy, kazdy natomiast ma w sobie
ich widzenie, jakby swoja osobistg Itali¢, i tym si¢ thumaczy zjawisko, dlaczego, mimo dziet na-
ukowych, wyczerpujacych, mimo artystycznych opiséw, kreslonych przez genialne pidra, powstaja
ciggle nowe opisy, nowe szkice, nowe wspomnienia (Sienkiewicz 1950: 260).

To poczatkowe zdanie krotkiej reporterskiej relacji z Nervi, stusznie zreszty zatytu-
towanej Z wrazen wioskich, bo o wrazeniowos¢, a nie szczeg6Oly relacji tu chodzi. Miej-
scowos¢ te odwiedzil Sienkiewicz w lutym 1893 r., byl tu z narzeczong (p6zniejsza zong)
Marig Romanowska.

Nervi to miejscowos¢ potozona na Riwierze Liguryjskiej. W XIX w. byt to cichy i jesz-
cze nieodkryty przez turystow skrawek ziemi lezacy z drugiej strony Genui (obecnie jej
wschodnia dzielnica). Reportaz (cho¢ trudno przypisac ten tekst do konkretnego gatunku)
powstal w czasie intensywnej pracy nad Rodzing Polanieckich. Warto tez zaznaczy¢, ze re-
lacje te dzieli od poprzednich relacji whoskich (Z Wenecji i Z Rzymu) czternascie lat. O ile
dwa wcze$niejsze reportaze koncentrowaly si¢ na opisie Wioch minionych, historycznych, to
relacja z Nervi przedstawiona jest z perspektywy wspotczesnej pisarzowi. Dodajmy, jest to
przedstawienie mocno zsubiektywizowane i niemalze literackie. W deskrypcjach Wybrzeza
Liguryjskiego Sienkiewicz nie dazy do precyzyjnego odwzorowania rzeczywistosci, cho¢ na
poczatku udziela czytelnikom kilku wskazéwek dojazdowych, typu: ,,A jednak przyjazd tu
tatwy. Ledwie kilka matych stacji, nawet bez innych nazw, procz cyfr porzadkowych, dzieli
Nervi od Genui. Po poétgodzinnej jezdzie w wagonie, jest si¢ na miejscu [...]” (Sienkiewicz
1950: 261). Ostatecznie czytelnik otrzymuje tekst bedacy zapisem emocji i wrazen z percep-
cji liguryjskich widokow. Droge do Nervi zajmujg podréznikowi obserwacje ludzi, cho¢ nie
poswigca im duzo miejsca. Uwagg jego przycigga malownicze, tarasowe budownictwo:
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Wszedy petno murdw i taraséw. Na stokach wzgorz, wérdd czerni cyprysow, wsrod palm, podob-

nych do strusich pior, lub wsréd pinii, bieleja wille; na trawnikach przed niemi graja fontanny.

Na dalszych wzgorzach domy i domy, poprzyczepiane wszedzie, ponalepiane, jak gniazda mew,

lub jaskotek, pojedynczo lub po kilkanascie razem. Gdzieniegdzie §wieci odrapana chata wiejska,

pomalowana czerwono lub rézowo, z nieodlaczng bielizng i chustkami na sznurze, ktére porusza

wiatr, ale ktore tu juz graja w stoncu. I znéw mur, przez ktory kipi zielonos$¢, znow winograd, gaje
cytryn, pomarancz, szare i srebrne oliwniki, pinie, rzucone zuchwale ze szczytow urwisk w btekit,
jakby reka bieglego artysty, jabtonie, pokryte kwieciem, jak Sniegiem, r6zowe migdaty, brzoskwinie

i wszedy powodz laurow (Sienkiewicz 1950: 262).

Deskrypcja iscie literacka, jest doskonatg egzemplifikacja Sienkiewiczowskiego ,,ma-
lowania” rzeczywistosci 1 ,,spisywania wrazen” z miejsc, ktore pisarz odwiedzal. Opis
wybrzeza dokonany jest z pewnej odlegtosci, dlatego tez pisarz mogt uchwyci¢ bogactwo
1 roznorodnos¢ flory (znamienne sg ciggi wyliczeniowe konstytuowane przez nazwy drzew:
cyprysy, palmy, pinie; dalej: winograd, gaje cytryn, pomarancz [...] oliwniki, pinie; ja-
btonie migdaly, brzoskwinie, laury) 1 ich utozenie w przestrzeni. Wazna jest perspektywa
pory dnia — slonce daje §wiatto 1 ozywia krajobraz, stad chata wiejska cho¢ ,,odrapana” to
Swieci, a rozwieszone pranie nie tyle schnie, ile gra w sfoncu. Wrazliwy obserwator uchwy-
ci bogactwo koloréw, zarowno budowli — czerwonych i roZowych chat, a przede wszyst-
kim roslinnosci, czytelnik ,,widzi”: szare i srebrne oliwniki, roZzowe migdaly, dodatkowo
wyzyskany jest kontrast czerni cyprysoéw 1 bieli willi. Kolor ewokuje niebo (btekit), biel
kwitngcych jabtoni oddaje porownanie do $niegu. Liczne czasowniki (nierzadko w funkcji
metaforycznej) dynamizujg opis, podkreslaja chwilowos¢ 1 wrazeniowos¢: grajg fontan-
ny, [domy sa] poprzyczepiane, ponalepiane, jak gniazda mew, lub jaskotek, [chata] swieci,
[chustki] porusza wiatr | grajg w stonicu, kipi zielonos¢.

Kreslac pejzaz Nervi, reporter skonstatuje: ,,Wszystko to jednak takie jest wtoskie, takie
pobrzezne i morskie, takie skapane w $wietle 1 biekicie, ze oczu od tego oderwa¢ trudno”
(Sienkiewicz 1950: 265). Jednakze to, od czego pisarz nie moze oderwac¢ oczu — to morze:
,Ostatecznie morze jest duszg Nervi — i nie wille, nie ogrody, nie palmy, nie gaje kwitna-
cych cytryn, ani t¢cza rdz i kamelii — tylko ono stanowi najwiekszy jego urok™ (Sienkiewicz
1950: 266). Zachwyt Morzem Liguryjskim zostat utrwalony w reportazu — a wlasciwie na-
malowany — namalowany stowem:

Lecz nic nie moze poréwnac si¢ z zachodami stonica w dni pogodne. Podobnej gry zorz nie widzia-

tem nigdzie — tem bardziej za$ pod zwrotnikami, bo tam noc przychodzi nagle. [...] Nie bylo zadne-

go wiatru; cienkie gatezie i liscie oliwek zwieszaty si¢ nieruchomo. Wszedy wieczorny spokoj. [...]

Stonce znizato si¢ coraz bardziej, a wreszcie zanurzylo si¢ w ptomienistej wodzie. I z chwila, gdy

zaszto zupehie, poczety si¢ odbywac jakby czary. Na niebie i morzu potworzyly si¢ ztote, rozane

i ztotozielone smugi, taSmy, fredzle, jakby drogi i jakie$ goscince, ktorymi wedrowaty fantastyczne

okrety z ognia ku gmachom z teczy, opaldéw, szmaragdow i chryzolitu. Fiolety, réze, purpura, ztoto,

wszystkie mozliwe barwy, wszystkie blaski bengalskich ogni, drogich kamieni i pawich pior graly

na niebie i wodzie. Potem jeden purpurowy ton wzmogt si¢ nad inne, ogarniat je, przestaniat, topit.

Wreszcie i sam poczal bledna¢, omdlewac i zwolna zmienia¢ si¢ w ton liliowy, i w coraz liliowszy,

coraz bardziej nieuchwytny, mistyczny, doskonalszy, niemal nadziemski.

Statem i patrzytem. [...] Lecz noc nie usypia wspomnien, i kto takg liliowg symfoni¢ raz widziat,

tego pamie¢ wrdci nieraz do niej — i dusza wroci (Sienkiewicz 1950: 267-268).

189



Magdalena Pietrzak

Znawcy tworczosci Sienkiewicza, a zwlaszcza literatury przedsienkiewiczowskiej
(Krzyzanowski 1973: 45; Sztachelska 2017: 137) z uznaniem wypowiadajg si¢ o umiejetno-
sciach pisarskich Litwosa. Zamiast drobiazgowej analizy tej deskrypcji, gtos oddam Juliano-
wi Krzyzanowskiemu, jednemu ze znawcow polskiej literatury: ,,Stwierdzi¢ jednak trzeba,
ze tego rodzaju pejzazu proza polska przez Sienkiewiczem nie znala i ze byt on §wiadectwem
wrazliwoéci pisarza o «naturze Zyda wiecznego tutaczay, jak sam o sobie mowit (XLIII, 24),
ale tulacza o oczach otwartych na pigkno przyrody” (Krzyzanowski 1973: 45).

4. Podsumowanie

Niewatpliwie o Sienkiewiczu mozna powiedzie¢, ze byt malarzem stowa (Pietrzak
2016), a wtoskie pejzaze znalazty godnego swego pigkna portreciste. Najbardziej charakte-
rystyczna cecha Sienkiewiczowskich deskrypcji jest nasycenie tekstow okresleniami senso-
rycznymi. Dominujg przymiotniki opisujace cechy postrzegane wzrokiem, takie jak: barwy,
ksztaltty, wielkos$¢, miejsce w przestrzeni. Nie brakuje jednak wykladnikow innych wia-
sciwosci, percypowanych zmystem powonienia, stuchu czy dotyku. Wrazenia audytywne,
dotykowe, smakowe towarzyszace percepcji wzrokowej sprawiaja, ze Sienkiewiczowskie
opisy tchng zyciem: rosliny poruszajg si¢, okazujg emocje, mys$la, zachodzace stonce oswie-
ca natur¢ ferig barw, fale morskie podnosza si¢ i opadajg. Sensualizm opisu osiggany jest
r6znorodnymi §rodkami jezykowo-stylistycznymi. Wéréd wyktadnikéw doznan dominuja
okreslenia synestezyjne, onomatopeje, leksyka $wietlna, leksyka barwna, okreslenia wer-
balne. W budowaniu nastrojowosci opisoOw przyrody, zwiedzanych miejsc czy niezwyktych
zjawisk natury (zwtaszcza wschodow i zachodow stonca nad morzem) niematg rolg odgry-
wajg poroOwnania, aliteracje, ciggi wyliczeniowe, metaforyczne stownictwo — wszystkie te
srodki wtopione w opisy tworzg subiektywna, niemalze poetycka wizj¢ rzeczywistosci.
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1. Introduzione

Nel 1876 Henryk Sienkiewicz inizio il suo primo viaggio extraeuropeo. Fu un viaggio
in America. Lo completo nel dicembre 1878. Dall’ America invio della corrispondenza, pub-
blicata dalla “Gazeta Polska” di Varsavia con il titolo Listy Litwosa z podrézZy [Lettere di
Litwos da un viaggio]. Gli studiosi dell’opera di Sienkiewicz considerano le Lettere come
una sorta di cesura nella carriera dello scrittore premio Nobel (Bujnicki 1968; Sztachelska
2007). Si tratta non solo della popolarita e il riconoscimento di Litwos! come giornalista
e scrittore, ma anche delle sue competenze di scrittore. Nelle sue descrizioni della natura
americana, Sienkiewicz affin0 le sue capacita stilistiche e le porto alla maestria (Krzyzan-
owski 1973; Kowalska, Pietrzak 2021), tanto da diventare uno dei tratti distintivi della sua
prosa artistica. Si diceva che lo scrittore ha stabilito una nuova qualita di visione artisti-
co-letteraria della natura — una visione che ¢ una sorta di impressione creativa, vicina alla
percezione pittorica della realta. Il viaggio in America ¢ importante anche per un altro mo-
tivo: diede inizio nello scrittore a una smania di viaggio che duro fino alla fine della vita.
Sienkiewicz aveva lo straordinario “dono di scrivere in ogni citta, in ogni localita e in ogni
albergo” (Wyka 1968: 21). E, cosa fondamentale, la capacita di trasferire le sue esperienze
di viaggio nelle pagine dei suoi romanzi e nei suoi racconti. Come ¢ stato piu volte dimo-
strato, le esperienze americane risuonano nella 7rilogia (ad esempio nelle descrizioni delle
steppe ucraine; Pietrzak 2019), mentre 1 viaggi in Italia si riflettono in La famiglia Polan-
iecki, Senza dogma e Quo vadis.

! Litwos era lo pseudonimo con cui Henryk Sienkiewicz firmava le sue rubriche all’inizio della sua carriera.
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2. Sienkiewicz in Italia

Io sostengo che ognuno di noi ha due patrie: una ¢ la propria, 1’altra ¢ 1’Italia — e scientificamente,
artisticamente, culturalmente, per non parlare della sfera religiosa, ¢ cosi! (Sienkiewicz 1996: 173).

Cosi scriveva Sienkiewicz in una lettera alla cognata Jadwiga Janczewska (datata 18
dicembre 1895). Queste parole, ormai emblematiche, vengono ripetutamente richiamate nel
contesto dell’interesse di Sienkiewicz per 1’Italia e per le relazioni italo-polacche.

Lo scrittore visito per la prima volta 1’Italia nel 1879 (si trattava del suo prolungato
ritorno in Polonia dall’ America). In quell’occasione visitd Venezia e Roma. Questo soggior-
no fu estremamente importante per Sienkiewicz come uomo e scrittore. A Venezia conobbe
le sorelle Szetkiewicz — Maria e Jadwiga — che diverranno, rispettivamente, la futura moglie
e la cognata (la quale, dopo la morte prematura della moglie, divenne amica e confidente
dello scrittore). D’altra parte, da Roma portd con sé impressioni che sarebbero risuonate
nella sua opera successiva (Szczublewski 2006: 90). Dopo questo primo soggiorno nella Pe-
nisola appenninica, Sienkiewicz visito regolarmente 1’Italia, soprattutto negli anni Ottanta
e Novanta, anche piu volte all’anno. Il piu delle volte visitd Venezia, Roma, Milano, Firen-
ze, Napoli, la Liguria (San Remo, Nervia, Genova), Como; probabilmente conobbe anche
la Sicilia. La sua ultima visita in Italia risale al 1909. Il rapporto di Sienkiewicz con Roma
¢ il piu intenso; fu testimone della prima spedizione romana organizzata nel 1886 dall’Ac-
cademia delle Arti e delle Scienze in occasione dell’apertura degli Archivi Vaticani da parte
di Papa Leone XIII. Echi delle sue peregrinazioni romane sono presenti in Senza dogma, La
famiglia Polaniecki e, naturalmente, in Quo vadis. Durante il suo primo soggiorno, incontrd
Henryk Siemiradzki. I due uomini condivisero un’amicizia di lunga data; il pittore mostro
a Sienkiewicz la Citta Eterna. Secondo Jolanta Sztachelska (2017: 131), fu a Siemiradzki,
dove si era stabilito dal 1872, che il futuro Premio Nobel doveva il suo fascino per Roma. I1
pittore mostro allo scrittore non solo I’antica Roma, ma anche le catacombe appena scoperte
del primo cristianesimo — e questo ¢ un motivo che apparira ne La famiglia Polaniecki.

2.1. Venezia la Bella e 1a Nudna [Noiosa]?

La prima citta italiana che lo scrittore vide fu Venezia. In una lettera all’amico Mieczy-
slaw Godlewski scriveva: “A Venezia il tempo ¢ passato bene in piacevole compagnia, il
clima umido mi ha fatto male e molto” (Sienkiewicz 1977: 29). Quando parlava di “pia-
cevole compagnia”, intendeva ovviamente la famiglia Szetkiewicz, e soprattutto nella sua
componente femminile. Dopo il ritorno degli Szetkiewicz a Varsavia, Sienkiewicz manten-
ne i contatti con le sorelle per lettera. E nella corrispondenza con Jadwiga Szetkiewiczowna
che rivela di aver scritto un resoconto del suo soggiorno a Venezia per due giornali: “Gazeta
Polska” e “Gazeta Lwowska”. L’opinione che aveva del reportage non era delle migliori:
“Mai una prosa cosi orrenda ¢ uscita dalla mia penna; non ho mai scritto qualcosa di cosi
noioso, insopportabile e banale. Come stile, si qualifica per estratti di seconda classe. Mi

2 Questo ¢ il titolo con cui Sienkiewicz etichetto la sua lettera a Jadwiga Szetkiewiczowna del 21 settembre 1879. Vale la pena di
notare che la sua corrispondenza con la cognata, che ammonta a oltre cinquecento lettere, inizia con una lettera scritta a Venezia il 15
settembre 1879.
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consolo solo con la speranza che [...] »Gazeta« non voglia stampare questa lettera [...]”
(Sienkiewicz 1996: 121). La “Gazeta”, naturalmente, stampo il reportage e in questo modo
1 lettori poterono fare un viaggio nella leggendaria citta dei Dogi.
Il racconto inizia con una descrizione piuttosto estesa del viaggio da Trieste a Venezia.
Lo scrittore raggiunge la citta all’alba ed ¢ la vista del mare Adriatico al mattino a togliergli
il fiato; come egli stesso afferma, aveva gia visto il mare da molti luoghi e fenomeni simili
non avrebbero dovuto impressionarlo, “ma I’alba sull’ Adriatico ¢ particolarmente solenne”
(Sienkiewicz 1950: 178):
Inizia con 1’acqua. I fondali lisci si contorcono leggermente, come in una scala, che gradualmente
inizia ad argentarsi ¢ a sbiadire. L’acqua diventa lentamente pit luminosa del cielo; una luminosita
sempre maggiore si insinua nell’oscurita, con quella pallida purezza di linee definite da riflessi d’ar-
gento. Lo strato superiore dell’acqua si illumina sempre di piu e i suoi riflessi cadono anche sui volti
umani. Il lontano del mare si rivela gradualmente, come se qualcuno ne sollevasse il velo. [...]. La
brezza leggera che viene dallo spazio sembra portare con sé 1’azzurro e la luminosita. Il sole sta sor-
gendo, il sole sta sorgendo! L’alba sembra un sorriso, pallido e cupo, ma straordinariamente gentile
e semplicemente immacolato. Poi, dalla parte di Trieste, arriva il rosa, 1’oro ¢ tutto il meraviglioso
gioco di colori del mattino; la luce sgorga, si riversa, copre tutto I’orizzonte, e dalla parte opposta
emerge dall’acqua, in questi splendori e maestosita — Venezia, /a Bella (Sienkiewicz 1950: 178).

I toni caratteristici della “pittura di parole” di Sienkiewicz (Pietrzak 2016) risuonano gia
in questa descrizione. La descrizione ¢ fatta dalla prospettiva del mattino — i raggi del sole
nascente si riflettono nell’acqua. Per rendere la bellezza del panorama, Sienkiewicz utilizza
mezzi verbali caratteristici della finzione letteraria, ossia la metafora, I’epiteto, il paragone,
il lessico della luce e del colore e i termini sensoriali. Tuttavia, egli ottiene la bellezza, la
sensibilita specifica e il carattere momentaneo degli effetti luminosi non solo con 1 mezzi
in sé, ma con la loro combinazione e con la loro appropriata addizione. In questo modo si
sfrutta il contrasto tra luce e buio (inizia ad argentarsi e a sbiadire; una luminosita sempre
maggiore si insinua nell’oscurita), le forme verbali accumulate dinamizzano 1’immagine,
rendendo il tremolio insito nell’acqua: la luce sgorga, si riversa, copre tutto l’orizzonte,
e dalla parte opposta emerge dall’acqua. L’alba rende Venezia bella — /a Bella.

Il seguito della lettera ¢ un resoconto delle impressioni di Litwos sulle quattro settima-
ne trascorse a Venezia. Lo scrittore assume il ruolo di un turista passeggiatore e da questa
prospettiva descrive la citta e la definisce strana: “Una strana citta! La quarta settimana sta
passando mentre mi snodo tra Piazza San Marco, Canale Grande, Giudeca [sic!] e Riva de-
gli Schiavoni, e ha sempre qualcosa di nuovo per me” (Sienkiewicz 1950: 178). Sienkiewi-
cz non si concentra su una resa fedele dell’aspetto della citta e sulla descrizione dei suoi
monumenti. Scrive: “Preferisco, quindi, parlare dell’impressione generale che Venezia fa,
e della vita come si presenta immediatamente all’occhio del visitatore” (Sienkiewicz 1950:
179). Va aggiunto che la prospettiva descrittiva di Sienkiewicz ¢ quella di una persona che
visita Venezia (e I’Italia in generale) per la prima volta e, come lo scrittore sottolineera, di
una persona che arriva a Venezia con una particolare immagine di essa. Lo scontro dell’im-
maginario con la vista della citta genera delusione:
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Qui, nelle acque tranquille del Canale Grande, i muri dei palazzi scivolano via, anneriti, deformati,
assestati; in alcuni punti I’umidita li ha screziati in macchie che ricordano il dorso di una lucertola
e si sono formati filamenti di muffa nera. Ai piedi, dove I’acqua abbraccia la pietra, si sono deposita-
te fibre verdi di muschi scivolosi, licheni e ciglia; in alcuni punti I’intonaco ¢ caduto nelle giunture;
i merletti di pietra sopra gli archi acuti delle finestre moresche sono sbiaditi dalla pioggia o diventati
neri per il fumo nelle pieghe (Sienkiewicz 1950: 179).

Dio solo sa quando hanno eretto questi edifici, ora deformati e malandati, che nell’insieme danno
I’impressione di un tugurio (Sienkiewicz 1950: 180).

La descrizione ¢ altamente sensoriale, fatta da un punto di vista estetico — intende trasmet-
tere la delusione per 1’aspetto degli edifici rappresentativi. Da qui la dominante cromatica del
nero: 1 muri dei palazzi sono anneriti, 1 merletti di pietra diventati neri per il fumo. Le con-
notazioni negative sono introdotte dal paragone dei muri con il dorso di una lucertola e dalle
sequenze enumerative che intensificano I’immagine della distruzione: anneriti, deformati,
assestati; fibre verdi di muschi scivolosi, licheni e ciglia. Le forme verbali che nominano la
distruzione fanno appello all’immaginazione dei lettori: [I’intonaco] e caduto, [[’'umidita] /i
ha screziati, [1 merletti di pietra] sono sbiaditi, [gli edifici sono] deformati, ammaccati. Non
c’¢ da stupirsi, quindi, che per un turista polacco gli edifici possano assomigliare a tuguri.

Ma il viaggiatore e reporter di Varsavia vede negli edifici veneziani il loro passato e la
loro unicita. Sienkiewicz richiama 1’attenzione sullo stile architettonico caratteristico di Ve-
nezia, che ¢ una combinazione di influenze gotiche e arabe. Con competenza, descrive al
lettore I’aspetto delle finestre in modo abbastanza dettagliato:

Ad eccezione di alcuni edifici in stile rinascimentale, il pensiero architettonico veneziano, originario

del gotico, si confuse con quello dei mauritani. Le finestre, strette e alte, che terminano con un arco

acuto tagliato a quadrifoglio, stanno 1’una accanto all’altra, precedute solo da colonne. Ma queste

colonne non sono fasci di frecce gotiche, che si allargano direttamente nelle volte, bensi colonne bi-

zantine con un capitello fiorito. La parte inferiore delle finestre ¢ coperta da piccoli e angusti balconi
(Sienkiewicz 1950: 180).

Un reportage da Venezia non poteva non presentare il luogo piu rappresentativo, che
senza dubbio era ed ¢ Piazza San Marco. Questo luogo, con la sua atmosfera particolare
e ’ambiente da salotto, incantava Sienkiewicz:

Sarebbe difficile trovare un’altra piazza in Europa che possa reggere il confronto, per certi aspetti, con
questa Piazza di San Marco. La nobile semplicita dell’ufficio del procuratore ¢ controbilanciata dalla
colorata struttura decorativa della chiesa, e I’occhio, stanco delle linee rette, si posa facilmente sugli
archi curvi, le nicchie dorate ¢ le torri convesse del tempio, la cui ricchezza, in un ambiente diverso,
sarebbe forse troppo evidente. Altrettanto distinto e speciale ¢ il carattere della piazza. Non ¢’¢ la pol-
vere della citta, né veicoli, né carrozze, né cavalli, né fermento, e gran parte dello spazio, confinante
con il porticato, ¢ ingombro di tavoli ai quali ci si siede come in un salotto. La sera, la piazza ¢ un ap-
puntamento per tutto il bel mondo veneziano. Chi non vuole sedersi all’interno non pud assolutamente
andare da nessun’altra parte. [...] I suoni della musica, il fruscio dei ventagli, lo sguardo ardente degli
occhi italiani, I’abbondanza di luce, i servitori agitati che distribuiscono le bevande, le donne abbigliate
che appuntano sui capelli pizzi al posto dei cappelli, tutto contribuisce a dare I’impressione di un ballo;
solo quando si solleva lo sguardo verso 1’alto e si vedono migliaia di stelle scintillanti sullo sfondo nero
del cielo, ci si ricorda che non si € in un’enorme sala, ma in strada (Sienkiewicz 1950: 183).
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Caratteristica delle descrizioni di Sienkiewicz dello spazio urbano ¢ I’attenzione ai det-
tagli, a cid che ¢ importante, a cio che crea I’atmosfera di un luogo. Mentre cammina per
le strade strette, il suo sguardo si ferma sulle terrazze vegetali: “In corrispondenza delle
rotture dei muri, qua e 13, sono state posate terrazze ricoperte di vegetazione. Vite selvatica,
trifoglio ed edera classica pendono a festoni, coprendo i contorni netti del muro e le fessu-
re” (Sienkiewicz 1950: 180). Nel trasmettere il carattere di Piazza San Marco, 1’assenza di
traffico urbano, non scrive che esso non c’¢, ma introduce una dichiarazione di sette paro-
le: “Non c’¢ la polvere della citta, né veicoli, né carrozze, né cavalli, né fermento”. Nella
descrizione della gente radunata in piazza, invece, nota che le donne “che appuntano sui
capelli pizzi al posto dei cappelli”.

La lettera Da Venezia ¢ il resoconto di una passeggiata. Il cronista, come dichiara nell’in-
troduzione, vuole “parlare dell’impressione generale che Venezia fa, e della vita come si
presenta immediatamente all’occhio del visitatore” (Sienkiewicz 1950: 179), e cosi mostra
al lettore di Varsavia una Venezia popolare — contemporanea. E questa ¢ soprattutto la par-
te del mercato della citta, piena di movimento e di attivita quotidiane. Questo movimento
e questo trambusto sono enfatizzati da numerose forme verbali, soprattutto verbi di parola,
sostantivi che nominano rumori o avverbi che intensificano le sensazioni: brulica, chiama-
no con voce potente, gridi, esortazioni, chiacchierano e ridacchiano, [parla] a voce alta.
Inoltre, ’occhio attento del cronista nota la tendenza degli italiani a gesticolare:

Di giorno, la vita popolare brulica nel labirinto di questi corridoi. Nelle botteghe aperte si vendono

frutta del Sud, pesce, granchi, ostriche, granceole e in generale tutto cid che viene chiamato frutti

di mare. Pescatori dalla faccia bruna, con ceste in testa, esortano con voce potente a comprare la

loro merce; la polenta fuma sulle bancarelle; grida di “Aqua fresca” o “Langurie! Langurie!” — si

mescolano alle esortazioni dei pescatori. [...] Qui cucinano la cena su un fornello di ferro, 1a lavano

la biancheria; sulle soglie delle case siedono donne a seno nudo che allattano i loro bambini; nelle

piazze, presso i pozzi, le ragazze chiacchierano e ridacchiano: tutto questo parla ad alta voce, ge-

sticola e, con la vivacita innata degli italiani e loro malgrado, si mette in posa come in un quadro
(Sienkiewicz 1950: 181).

Il tour del reporter a Venezia si conclude con la descrizione di Palazzo Ducale. Non si
tratta pero solo di uno sguardo alle sale del museo. La narrazione € un pretesto per esprimere
riflessioni di natura storiografica e lasciarsi andare a un’espressione di orgoglio slavo:

Ognuna di queste sale ¢ un capolavoro e un memoriale allo stesso tempo. Qui sedeva il senato patri-

zio, li venivano ricevuti gli ambasciatori, qui si riuniva il terribile consiglio dei dieci, li, piu terribile

ancora: dei tre. Dalla sala del consiglio dei tre, attraverso porte segrete, corridoi, attraverso il sinistro

Ponte dei Suspiri, si scende alle prigioni (Sienkiewicz 1950: 184).

[...] ma io, vagabondo, quando pensavo e confrontavo nello splendido palazzo del Doge, mio mal-

grado alzavo la testa con orgoglio, e mi veniva in mente una poesia di Klemens Janicki dimenticata

a meta:

Non mi duole di essere un bambino sarmata... (Sienkiewicz 1950: 186).
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2.2 Giacché ci si trova in Italia, si deve andare a Roma

In una lettera da Venezia all’amico MsScistaw Godlewski, Sienkiewicz annuncera un
viaggio a Roma, perché, come affermera: “Giacché ci si trova in Italia, si deve andare
a Roma” (Sienkiewicz 1977: 29). Il cronista dello “Stowo” ricordo il suo soggiorno a Roma
nel modo seguente:

Questi ricordi romani rimarranno a lungo nella mia mente. Marmi, statue, rovine, opere d’arte,

escursioni fuori citta alle catacombe o alle ville vicine, i paesaggi azzurri della Campania attraversati

dalle linee dure degli acquedotti: tutto questo, una volta riflesso nel cervello, vi si fissa per sempre
(Sienkiewicz 1906: [online]).

Dopo la visita del 1879, Litwos si rechera a Roma altre volte. I suoi viaggi successivi si
svolgeranno nel 1886 e nel 1890. Nel 1893 e nel 1894 visitera la citta e i suoi dintorni con
Tacito al seguito. Aveva gia un’idea per scrivere Quo vadis. L’idea era di trovare un punto
di partenza e di catturare I’atmosfera di questi luoghi, il paesaggio che circonda la citta
(Brzuska 2017).

Lettera da Roma colpisce il lettore per la descrizione dettagliata e la conoscenza della
topografia della citta. Tuttavia Sienkiewicz ¢ interessato soprattutto all’antica Roma, o me-
glio a cio che ne rimane, cio¢ alle rovine. Il sottotitolo stesso della corrispondenza romana:
Foro Romano, Colosseo, Terme di Caracalla indica i luoghi che verranno presentati piu da
vicino al lettore di Varsavia. Il testo inizia con I’affermazione che Roma ¢ formata come da
tre citta complementari: “moderna, antica papale e antica” (Sienkiewicz 1950: 162):

Spesso le case, costruite oggi o ieri, poggiano su antiche fondamenta romane; qua e la una torre

romanica si erge tra gli edifici ordinari; le facciate delle chiese sono sostenute da antiche colonne;

in una parola: la vita del Medioevo ¢ cresciuta come una muffa sulle rovine del mondo pagano; poi

¢ sprofondata a sua volta nelle macerie da cui I’'uomo moderno ha fatto il suo nido. Roma ¢ quindi un

miscuglio disordinato di tre mondi e, di conseguenza, la citta piu bizzarra del mondo (Sienkiewicz
1950: 162).

Come nota uno studioso dell’opera di Sienkiewicz, la Citta Eterna ha il carattere di
un palinsesto (Achtelik 2015: 149). A uno strato architettonico se ne sovrappone un altro,
oppure elementi architettonici del vecchio ordine vengono modificati da nuovi. La parte
piu interessante di questo organismo urbano, tuttavia, ¢ la Roma antica. Va ricordato che la
Roma della fine del XIX secolo si presentava in modo diverso da quella di oggi. Il primo
luogo in cui Sienkiewicz porta il lettore ¢ il Foro Romano. Prima di descrivere questo luo-
go, lo paragona a una tomba:

era sprofondata nel terreno, i secoli I’avevano sepolta come un morto e ricoperta di spessi strati di

terra, e una nuova vita stava rinverdendo questa enorme tomba. Ma oggi la curiosita ama dissotter-

rare vecchie tombe: cosi ¢ stato portato alla luce il Foro Romano (Sienkiewicz 1950: 163).

I1 Foro ¢ un paesaggio simbolico di rovine, il cui ordine non ¢ disturbato da alcun elemen-
to del nuovo ordine. Il cronista, che assume chiaramente il ruolo di turista (viaggiatore), pre-
senta il quadro che si presenta ai suoi occhi quando “esce dalle strette vie del Campidoglio™:
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Il Foro € oggi un enorme rettangolo, affondato per otto metri nel terreno, delimitato in lunghezza
da un lato dal Campidoglio, dall’altro dal Colosseo. A destra si trova la rupe Tarpea e le rovine dei
palazzi cesariani, a sinistra il carcere mamertino, il tempio di Antonino e Faustina e infine le enormi
mura in rovina del tempio di Costantino. Qui c’era il fulcro e il cuore dell’antica Roma, e ora I’estre-
mita della Roma di oggi. Attraverso le aperture degli archi e delle volte, attraverso le finestre vuote
delle pile eterne, si vedono giardini, campi non edificati, ¢ in lontananza ancora cumuli e cumuli di
macerie, oscurati dal blu della lontananza, dietro i quali si estende la triste, vasta pianura della Cam-
pania romana (Sienkiewicz 1950: 163).

La presenza di esponenti della collocazione spaziale (da un lato, dall altro, a destra, a si-
nistra), di nomi propri (carcere mamertino, tempio di Antonino e Faustina, tempio di Costan-
tino) testimonia non solo la familiarita con il luogo, ma ¢ anche un elemento che oggettiva
la descrizione. L’immagine delle rovine di una citta antica funziona come memoria di glorie
passate. Crea una sorta di tensione tra il mondo antico e quello passato: “Qui c’era il fulcro
e il cuore dell’antica Roma, e ora I’estremita della Roma di oggi”. Le rovine dell’impero ro-
mano diventano una sorta di cimitero del vecchio ordine. E proprio come nel cimitero, anche
nel Foro Romano regna il silenzio. Nel racconto di Sienkiewicz i lessici del campo semantico
della morte e del silenzio si mescolano e creano un’immagine di questo luogo speciale. Ecco
alcune citazioni: [le colonne] “si ammassano verso 1’alto, con la solennita e la morte del vuo-
to” (p. 163), “al di sopra di tutto aleggia come una indescrivibile maesta di grandi ricordi, di
silenzio e di morte” (p. 163), “ma tutto cid che ¢ uscito dalla mano dell’'uomo ¢ in silenzio,
in rovina € morto” (p. 164), “non c’¢ anima viva che disturbi il silenzio qui (p. 164), “¢ né
piu, ne meno, una citta morta” (p. 164), “I’intero Foro sembra un grande cimitero in rovina,
dove il disordine delle tombe completa I’opera della morte” (p. 165).

La vista delle rovine del mondo antico suscita ammirazione per il genio umano, ma allo
stesso tempo fa capire che tutto cio che I’'uomo crea ¢ soggetto a un processo di distruzione
e di estinzione. Nella descrizione di Sienkiewicz, la rovina ¢ un insieme di frammenti, parti
di un insieme piu ampio, che conferiscono nuovi significati allo spazio, poich¢ I’ordine che
un tempo creavano viene valorizzato da una nuova configurazione di elementi (Achtelik
2015: 151). Ecco alcuni passaggi degni di nota:

Le colonne, alcune spezzate in cima, altre alle basi, segnano ancora i confini dei templi, ma i fusti

di molte di queste colonne giacciono gia disordinatamente sul terreno in diverse direzioni; in alcuni

punti spiccano solo i piedistalli, in altri il piede calpesta pietre tombali corinzie o ioniche, semiaffon-

date nel terreno e ricoperte dal muschio negli ornamenti (Sienkiewicz 1950: 165).

Molte basi di statue, ma prive di statue, o stanno in piedi, o si inclinano verso la caduta, o giacciono

gia in un groviglio di rovi (Sienkiewicz 1950: 165).

Le membra in marmo di queste “divinita” giacciono in cumuli di cianfrusaglie e polvere. Anneriti,

coperti di muffa, dimenticati. L’intero spazio ¢ coperto da resti di statue. Qui si pud vedere un busto

femminile nudo, senza testa, né braccia, né gambe, ancora bello nelle sue forme morbide e arroton-
date; piu avanti: braccia maschili con muscoli come nodi, enormi cosce eroiche, teste senza naso,
gambe, torsi, alcuni enormi, altri di dimensioni ordinarie, accatastati I’'uno accanto all’altro, 1’uno

tra I’altro, ’uno sull’altro: tristi frantumi tra cui sibilano i grilli “della fine di una rapsodia”. A volte

il visitatore ha I’impressione di trovarsi in una specie di gigantesco laboratorio di scultura (Sien-

kiewicz 1950: 165).
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Le descrizioni sono dominate da un vocabolario connotativo che da un lato trasmette
distruzione: spezzate, ricoperte di muschio; anneriti, coperti di muffa; resti delle statue;
tristi frantumi; ¢ dall’altro, disposizione disordinata: [giacenti] disordinatamente a terra, in
cumuli di cianfrusaglie e polvere; |1 piedistalli] spiccano, [giacenti] in accumulo selvaggio;
rovesciati. D’altra parte, i nomi delle parti delle statue, soprattutto quelli che sono nomi di
parti del corpo trasmettono in modo vivido, anche macabro, un mondo passato che ricorda
al visitatore un cimitero: “Qui si vede un torso femminile nudo senza testa, né braccia, né
gambe [...]; inoltre: mani, [...] cosce, [...] teste senza naso, gambe, torsi”.

Va notato che la descrizione dello spazio del Foro Romano ¢ mostrata nei raggi del sole.
Questa luminosita solare permette allo scrittore non solo di enfatizzare la bellezza del pae-
saggio creato, ma anche di sfruttare il contrasto tra vita e morte. I resti di colonne e statue
acquistano maestosita contro il blu brillante e testimoniano un potere passato, segno di un
impero scomparso. Ecco una citazione:

Nei dintorni vive solo la natura; sulle basi dei muri dei palazzi cesariani i pini romani sono anneriti,

qua e la una palma disegna la sua altezza a forma di esile colonna, coronata da un capitello di foglie;

lunghe erbe, convolvoli e muschi si aggrappano a tutte le cime, le fenditure, le crepe e le pieghe; sui

declivi un uccello volteggia nell’aria, ¢ il sole affonda flussi di luce [ ...] (Sienkiewicz 1950: 163—164).

Dopo aver visitato il Foro Romano, il cronista porta il suo lettore in Campidoglio. La
descrizione delle rovine capitoline ¢ preceduta da una ricostruzione degli eventi dei secoli
precedenti. Sienkiewicz cambia per un attimo la prospettiva della descrizione. Diventa un
narratore, dando cosi vita al luogo di cui presenta i resti al lettore. Aggiungiamo in modo
artistico, degno di una scena da romanzo:

[...] ci avviciniamo al Campidoglio, arrivano i ricordi storici, e le lettere S. P. Q. R., incise sui

blocchi, spingono nella mente file di immagini. Qui sub tutela inviolati templi, in mezzo a questa

foresta di colonne e statue, si riunivano i comuni. [...] Di qui, sulla via Sacra, muovevano i carri dei
trionfatori, dietro di loro, inanellati, i re barbari, pensosi alle loro terre natie, dolenti, enormi; intorno

a loro 1 littori con fasci di verghe e asce, piu avanti legioni, bottini, aquile ¢ gente che gioisce. Nei

momenti di sventura qui i senatori perirono per mano del gallico Brenno, poi i Gracchi per mano dei

Romani. Sul Campidoglio il Senato impallidi e Silla rise mentre i lamenti degli uccisi provenivano

dalle vicine prigioni mamertine (Sienkiewicz 1950: 167).

Litwos mette perfettamente in evidenza lo splendore del passato e la modernita morta
della rovina, da cui si pud cogliere la verita: “Tutto questo era, viveva, agiva e passava.
Le generazioni giacevano nelle loro tombe e solo il popolo delle statue si moltiplicava nel
Foro” (Sienkiewicz 1950: 167).

11 Colosseo & un altro dei punti importanti del tour delle rovine romane. E un edificio
che, sotto Vespasiano, doveva esprimere la potenza dell’impero, mentre sotto Tito e Nerone
divenne I’epitome della disgrazia dell’Impero — un mattatoio di uomini e animali (Sztachel-
ska 2017: 128-129). Sienkiewicz non descrive le rovine; come nel caso del Campidoglio,
da voce alla storia, o meglio alle vittime dei giochi olimpici:

Qui, dai cunicoli del Colosseo, risuonavano ogni notte i ruggiti prolungati dei leoni. Oggi I’enorme

rudere risplende di finestre vuote, ma un tempo, tra il ruggito degli animali e il gemito dei mori-

bondi, novantamila gole ululavano: “Macte!”. Le mani battevano, le dita si alzavano verso 1’alto
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o verso il basso, i gladiatori gridavano: “Ave, Caesar! Morituri te salutant!”. Nell’arena si muoveva-
no i Germani, i Galli, i Bastarnae, i giganteschi Daci, uomini particolari come quegli animali portati
dall’ Africa. Qui morivano in silenzio anche i cristiani. Poi questo coro infernale di grida e gemiti
selvaggi e furiosi, disperati o umiliati, tacque una volta per tutte, e sull’arena intrisa di sangue si
stesero, in un silenzio assordante, le braccia della croce (Sienkiewicz 1950: 171).

Questa scena fa ovviamente pensare a Quo vadis, un romanzo che verra scritto da 1i
a 15 anni. Nella corrispondenza da Roma, il lettore trovera i primi accordi delle scene del
romanzo, 1 giochi, il martirio dei cristiani, il comportamento della folla. in questa scena Il
Colosseo si anima. La descrizione ¢ altamente suggestiva, soprattutto attraverso i numerosi
termini introdotti per denominare i suoni — degli animali (il ruggito dei leoni, il ruggito
degli animali), della folla entusiasmata (novantamila gole ululavano, le mani battevano,
gridavano), delle vittime e della folla (coro infernale di grida e gemiti selvaggi e furiosi,
disperati o umiliati). Eloquente e simbolico ¢ ancora il silenzio: i cristiani che muoiono in
silenzio, il silenzio simboleggia un mondo che ¢ passato: tacque una volta per tutte, la croce
ha steso le sue braccia in un silenzio assordante.

Sotto I’Arco di Costantino il cronista conduce i suoi lettori verso le Terme di Cara-
calla, ultima stazione dell’itinerario. L’attenzione si concentra sulla bellezza del paesaggio
italiano. Lo scrittore introduce termini che addirittura rendono stereotipico il paesaggio ita-
liano: € pieno di dolcezza, di luce, di azzurro:

E una strada incantevole, tra giardini e gole, le cui vette sono ricoperte di pini a forma di ombrello,

e 1 pendii sono invasi da viti e grano alto. A destra e a sinistra, sopra la massa di verde si ergono

mescolati detriti e macerie. Il paesaggio ¢ italiano, pieno di dolcezza, di luce, di azzurro, e I’occhio

vola lontano in un’aria traslucida (Sienkiewicz 1950: 172).

E significativo che la lettera si concluda con ’immagine della notte che si avvicina. In
questo modo il viaggio attraverso le rovine romane ¢ stato delimitato dal giorno — il tramon-
to e la notte che arriva: “Intanto si faceva sempre piu buio, e infine divenne notte, ma una
notte italiana, calda, stellata. La luna aveva gia diffuso la sua magia di raggi pallidi sul Foro
e sul Colosseo” (Sienkiewicz 1950: 174).

2.3. La Roma romanzesca

L’Ttalia, e soprattutto Roma, ricorre spesso nei romanzi di Henryk Sienkiewicz; ovvia-
mente in particolare in Quo vadis (1895), un’opera che ritrae I’Impero ai tempi di Nerone. Gli
studiosi dell’opera di Litwos hanno unanimemente dichiarato che in questo romanzo il premio
Nobel “ha dimostrato una padronanza assoluta delle vicende romane. [...] perché conosce
Roma antica ¢ moderna in egual misura” (Sztachelska 2017: 131). Lo scrittore ha tratto la
sua conoscenza della Citta Eterna non solo dall’esperienza diretta. Fin dalla prima giovinezza
aveva letto le opere di Tacito e conosceva anche gli studi eruditi dedicati alla topografia di
Roma antica (Sztachelska 2017: 132). L’eminente storico polacco ed esperto di cultura antica
Tadeusz Zielinski (1859—1944) sosteneva che in tutta la letteratura mondiale non esiste una
visione del mondo antico pari a quella presente in Quo vadis: “Tutto quello che viene nomina-
to, ¢ autentico: cosi dormivano, mangiavano, bevevano, si muovevano nelle loro toghe, cosi
pensavano, cosi parlavano e cosi vivevano gli antichi Romani” (citato in Brzuska 2017: 112).
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L’ambientazione scenario romana ¢ gia presente in due dei primi romanzi di Sienkie-
wicz: Senza dogma (1890) e La famiglia Polaniecki (1894). In entrambi Roma non svolge
un ruolo significativo. La prima opera ha una forma epistolare, la narrazione ¢ condotta
in prima persona e il protagonista, Leon Ploszowski, ¢ un abitante della Citta Eterna. Non
¢ quindi necessario ritrarre la citta come la vedrebbe un turista. Roma ¢ visibile soprattut-
to attraverso lo strato onimico — nomi propri di quartieri, strade, edifici. Le descrizioni di
case, musei o gallerie romane sono brevi. Da un lato la citta dovrebbe dare vita all’azione
dell’opera, dall’altro lato permette di mostrare la vita della bohéme polacca in Italia. Nelle
pagine del romanzo troviamo descrizioni del quartiere Pincio, famoso per la presenza di
artisti polacchi: la residenza del protagonista e lo studio di scultura di Lukowski si trovano
proprio in questa zona di Roma. Lo scenario urbano (catacombe, musei) serve soprattutto
a tratteggiare la psicologia del protagonista.

Ne La famiglia Potlaniecki, invece, Sienkiewicz utilizza il motivo della luna di miele. Il
protagonista, Stanistaw Polaniecki, porta la moglie Marynia in Italia. I due visitano Venezia,
Firenze e progettano di fermarsi a Verona, ma il lettore non conosce nulla dei luoghi visitati
dai due protagonisti. Le descrizioni dello spazio urbano compaiono quando la coppia arriva
a Roma. Particolarmente degna di nota ¢ la gita notturna alle rovine del Colosseo; il luogo
descritto evoca associazioni con il potere dell’ Impero romano e le vittime fra 1 cristiani. La
prospettiva offerta dalla luce della luna provoca la descrizione delle rovine e la creazione di
un’atmosfera di mistero sul luogo:

Attraverso le arcate dei portici, covoni di luce estiva entravano nell’interno, che sembrava dormire

silenziosamente sul suolo dell’arena, sulle pareti contrapposte, nelle fessure, nelle spaccature dei

muri, nelle pieghe, sui muschi argentati e sull’edera che coprivano qua e 1a ’abbandono delle rovine.

Altre parti dell’edificio, immerse in un’oscurita impenetrabile, davano I’impressione di profondita

nere e misteriose. Un severo alito di vuoto proveniva dal cunicolo in basso. La realta si confondeva

in questo labirinto e in questo miscuglio di muri, arcate, vicoli luminosi e ombre profonde. L’enorme

rovina sembrava perdere la sua esistenza reale e diventare una visione onirica, o piuttosto una strana

impressione, composta di silenzio, notte, luna; di tristezza e di ricordi di un passato grande e pieno

di sofferenza e di sangue (Sienkiewicz [online]).

Prima di tornare a Varsavia, i Potaniecki saranno ancora in Vaticano per un’udienza con il
Papa e una gita alle catacombe di San Callisto. Il soggiorno dei protagonisti in Italia non ¢ sta-
to un pretesto per guardare il Paese con I’occhio di un turista che assorbe le bellezze del luogo.
Forse perché il protagonista, Potaniecki, porta in Italia la neo sposa perché sa che ¢ la cosa giu-
sta da fare e, inoltre, perché puod permettersi un viaggio del genere. Pur essendo istruito, non
ha particolare interesse per I’arte. Piuttosto gli interessa poter mostrare a Marynia, per la quale
questo ¢ il primo viaggio all’estero, tutto cio che si puo e si deve sapere (Sztachelska 2017).

3. Ognuno ha la sua Italia personale. Sienkiewicz a Nervi

Chiunque sia stato in Italia vi ha inevitabilmente lasciato una parte della propria anima, e ognuno

ha la propria visione dell’Italia, la propria Italia personale, per cosi dire, e questo spiega perché si

scrivono sempre nuove descrizioni, nuovi schizzi e nuove memorie, nonostante i lavori scientifici

ed esaustivi, nonostante le descrizioni artistiche scritte da brillanti scrittori (Sienkiewicz 1950: 260).
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Questa ¢ la frase di apertura di un breve resoconto di Nervi, giustamente intitolato
Z wrazen wloskich [Dalle impressioni italiane], perché si tratta di impressioni, non di detta-
gli di un resoconto. Sienkiewicz visito questo luogo nel febbraio 1893, con la fidanzata (poi
moglie) Maria Romanowska.

Nervi ¢ una citta situata sulla Riviera Ligure. Nell’Ottocento era un lembo di terra tran-
quillo e non ancora scoperto dai turisti che si trovava dall’altra parte di Genova (I’attuale
quartiere orientale). Il reportage (anche se ¢ difficile attribuire a questo testo a un genere
specifico) ¢ stato scritto durante 1’intenso lavoro sulla La famiglia Potaniecki. Vale la pena
notare che questo resoconto ¢ distante quattordici anni dai precedenti resoconti italiani (Da
Venezia € Da Roma). Mentre 1 due precedenti reportage si concentravano sulla descrizione
dell’Italia storica e passata, il racconto di Nervi ¢ presentato dalla prospettiva contempora-
nea dello scrittore. Aggiungiamo che si tratta di una rappresentazione altamente soggettiviz-
zata e quasi letteraria. Nelle sue descrizioni della costa ligure Sienkiewicz non mira a una
rappresentazione precisa della realta, anche se all’inizio da ai suoi lettori alcuni consigli di
viaggio, come: “Eppure venire qui ¢ facile. Appena qualche piccola stazione, senza nemme-
no un nome che non sia un numero ordinale, separa Nervi da Genova. Dopo una mezz’ora di
viaggio in carrozza, si ¢ sul posto [...]” (Sienkiewicz 1950: 261). In definitiva, il lettore rice-
ve un testo che ¢ una registrazione di emozioni e impressioni dei luoghi liguri. La strada per
Nervi ¢ occupata dalle osservazioni del viaggiatore riguardo alle persone, anche se non vi
¢ dedicato molto spazio. L attenzione dell’autore ¢ attirata dai pittoreschi edifici a schiera:

Ci sono muri e terrazze ovunque. Sulle pendici delle colline, tra il nero dei cipressi, tra le palme si-

mili a piume di struzzo o tra i pini, le ville sono bianche; sui prati antistanti suonano le fontane. Sulle

colline piu lontane, case e case, abbarbicate ovunque, incollate come nidi di gabbiani o di rondini,

singolarmente o a decine insieme. A tratti brilla una malandata casetta di campagna, dipinta di rosso

o di rosa, con le inseparabili lenzuola e fazzoletti su appesi a un filo, mossi dal vento, ma che qui gia

giocano al sole. E ancora il muro, attraverso il quale rigoglia il verde; e poi una vigna, gruppetti di

limoni, di arance, di uliveti grigi e argentati, i pini, che si gettano arditamente dalle cime delle rupi

nel blu; come dalla mano di un artista esperto, i meli, coperti di fiori come di neve, i mandorli rosa,

i peschi e ovunque una marea di alloro (Sienkiewicz 1950: 262).

Una vera e propria descrizione letteraria, che esemplifica perfettamente il modo in cui
Sienkiewicz “dipinge” la realta e “annota le impressioni” dei luoghi visitati. La descrizione
della costa ¢ fatta da una certa distanza, motivo per cui lo scrittore ¢ riuscito a cogliere la
ricchezza e la diversita della flora (caratteristiche sono le sequenze enumerative costituite dai
nomi degli alberi: cipressi, palme, pini; piu avanti: uva, limoneti, aranci [ ...] olivi, pini; meli,
mandorli, peschi, allori) e la loro disposizione nello spazio. La prospettiva dell’ora del gior-
no ¢ importante: il sole da luce e ravviva il paesaggio, quindi la casetta di campagna, anche se
“malandata”, risplende, e il bucato appeso non ¢ tanto ad asciugare quanto a giocare al sole.
L’osservatore sensibile cogliera la ricchezza di colori, sia degli edifici — casette rosse € rosa
— sia soprattutto della vegetazione, che il lettore “vede”: uliveti grigi e argentati, mandorle
rosa, inoltre viene sfruttato il contrasto tra il nero dei cipressi e il bianco delle ville.

I1 colore evoca il cielo (azzurro), il candore dei meli in fiore trasmette il paragone con
la neve. Numerosi verbi (non di rado in funzione metaforica) dinamizzano la descrizione,
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enfatizzano il momentaneo e I’impressionistico: suonano le fontane, le case sono attaccate,
incollate, come nidi di gabbiani o di rondini, la casetta splende, 1 fazzoletti sono mossi dal
vento € giocano al sole, rigoglia il verde.

Tracciando il paesaggio di Nervi, il giornalista conclude: “Tutto questo, perd, ¢ cosi
italiano, cosi costiero e marittimo, cosi immerso nella luce e nell’azzurro, che ¢ difficile
staccarne gli occhi” (Sienkiewicz 1950: 265). Tuttavia, cio da cui lo scrittore non riesce
a staccare gli occhi ¢ il mare: “In definitiva, il mare ¢ I’anima di Nervia — e non le ville, non
1 giardini, non le palme, non 1 boschetti di limoni in fiore, né I’arcobaleno di rose e camelie —
solo esso costituisce il suo piu grande fascino” (Sienkiewicz 1950: 266). La delizia del Mar
Ligure ¢ catturata nei reportage — o meglio dipinta — dalle parole:

Ma nulla puo essere paragonato ai tramonti nelle giornate serene. Non ho mai visto un simile gioco

di aurore da nessuna parte — e tanto piu ai tropici, perché li la notte arriva all’improvviso. [Non c¢’era

vento; rami sottili e foglie di ulivo pendevano immobili. Pace serale ovunque. [...] Il sole scendeva

sempre di piu e infine si immergeva nell’acqua infuocata. E non appena si fece completamente buio,
comincio a verificarsi una sorta di magia. Nel cielo e sul mare apparvero strisce, fasce, frange dorate,
rosate e verde-oro, come se fossero strade e una sorta di foresteria, lungo le quali navi fantastiche
vagavano dal fuoco verso edifici fatti di arcobaleni, opali, smeraldi e crisoliti. Viola, rosa, porpora,

oro, tutti i colori possibili, tutto il luccichio del fuoco del Bengala, pietre costose e piume di pavone

giocavano nel cielo e nell’acqua. Poi un tono di viola si ¢ intensificato sugli altri, avvolgendoli, oscu-

randoli, annegandoli. Infine, comincio a sbiadire, debole e lentamente si trasformo in un tono lilla,

e in un tono sempre piu luttuoso, sempre piu sfuggente, mistico, piu perfetto, quasi soprannaturale.

Rimasi a guardare. [...] Ma la notte non addormenta i ricordi, ¢ una volta vista una tale sinfonia

cadenzata, ritornera nella memoria piu di una volta — e anche la sua anima vi ritornera (Sienkiewicz

1950: 267-268).

Gli esperti dell’opera di Sienkiewicz e soprattutto della letteratura pre-sienkiewicziana
(Krzyzanowski 1973: 45; Sztachelska 2017: 137) parlano con apprezzamento delle capacita
di scrittura di Litwos. Piuttosto che un’analisi dettagliata di questa descrizione, daro voce
a Julian Krzyzanowski, uno degli esperti di letteratura polacca: “Va detto, tuttavia, che que-
sto tipo di paesaggio non era conosciuto dalla prosa polacca prima di Sienkiewicz, e che era
una stesso (XLIII, 24), ma un vagabondo con gli occhi aperti sulla bellezza della natura”
(Krzyzanowski 1973: 45).

4. Conclusioni

Di Sienkiewicz si pud senz’altro dire che ¢ stato un pittore di parole (Pietrzak 2016),
e che 1 paesaggi italiani ritrovarono un ritrattista degno della loro bellezza. 1l tratto piu ca-
ratteristico delle descrizioni di Sienkiewicz ¢ la saturazione dei testi con termini sensoriali.
Dominano gli aggettivi che descrivono le caratteristiche percepite dalla vista, come i colori,
le forme, le dimensioni, la collocazione nello spazio. Tuttavia non mancano gli esponenti
di altre dimensioni sensoriali, percepite attraverso 1’olfatto, I’udito o il tatto. Le impressioni
uditive, tattili e gustative che accompagnano la percezione visiva fanno si che le descrizioni
di Sienkiewicz respirino di vita: le piante si muovono, mostrano emozioni, pensano, il sole al
tramonto illumina la natura con una festa di colori, le onde del mare si alzano e si abbassano.
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Una varieta di mezzi linguistici e stilistici contribuiscono alla sensualita della descrizione. Il
lettore partecipa alle varie sensazioni tramite espressioni sinestetiche, onomatopee, lessico
della luce, lessico del colore, espressioni verbali. I paragoni, le allitterazioni, le sequenze di
espressioni e il vocabolario metaforico giocano un ruolo significativo nella testimonianza
della sensibilita di uno scrittore con «la natura di un eterno vagabondo ebreo», come diceva
lui creare I’atmosfera delle descrizioni della natura, dei luoghi visitati o di fenomeni natu-
rali insoliti (soprattutto albe e tramonti in riva al mare) — tutti questi mezzi mescolati nelle
descrizioni creano una visione soggettiva e quasi poetica della realta.
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Rzeczpospolita nasza inkaszy ksztalt wzi¢la”
— polsko-wloskie kontakty od XVI do XVIII w.
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1. Poczatki — 2. Grand tour — 3. Co widzieli i co zyskiwali Polacy? — 4. Klemens Janicjusz
5. Lukasz Goérnicki — 6. Piotr Kochanowski — 7. Zakonczenie

1. Poczatki

Polsko-wloskie kontakty kulturalno-literackie datuje si¢ od czaséw $redniowiecza. Nie-
liczni Polacy przybywali do Italii juz w XII w. Byli to gtéwnie ci, ktorzy wyjezdzali na stu-
dia lub przybywali do Wioch w ramach wspoétpracy dyplomatycznej. W XII-XV w. w Bolo-
nii studiowato 138 Polakdw, a 16 z nich byto wyktadowcami. Wérdd znanych i zastuzonych
Polakoéw studiujacych w Bolonii w XII-XV w. mozna wymieni¢ m.in. Wincentego Kadtub-
ka, polskiego kronikarza, autora prekursorskiej Kroniki polskiej (Chronika Polonorum),
ktéry odbyt studia w Paryzu i najprawdopodobniej w Bolonii oraz byt pierwszym znanym
Polakiem, ktory uzyskat za granica tytut magistra. Do innych znanych absolwentow wto-
skich uniwersytetow nalezeli tez w sredniowieczu np. Mikotaj Kopernik, §wiatowej stawy

astronom, autor przelomowej pracy De revolutionibus orbium coelestium, a jednoczesnie .

absolwent studiow medycznych i filozoficznych w Padwie. Studia wtoskie konczyli przed-
stawicieli rodu Odrowazow — Iwon, ktory sprowadzit do Polski zakon dominikanow, bto-
gostawiony Czestaw i §wiety Jacek. Kilkunastu Polakéw petnito ponadto funkcje w struk-
turach witoskich uczelni, np. Jarostaw Bogoria Skotnicki byt rektorem nacji zaalpejskiej na
Uniwersytecie w Bolonii 1 w 1321 r. po secesji studentow 1 zamkni¢ciu uczelni przyczynit
si¢ do ugody z miastem (Lewanski 2002: 1020).
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Ilustracja 1. Nicolai Copernici Torinensis, De Revolutionibus Orbium coelestium (Norimbergae 1543);
przetomowe dzieto Kopernika, ktore stanowito wyktad heliocenteycznej budowy Uktadu Stonecznego

Zrodto: https://polona.pl/item-view/de22cec1-658d-4cde-b36d-543ad9bea87e?page=35

Z kolei mieszkancy Italii w wiekach $rednich przybywali do Polski sporadycznie i to
zwykle w interesach handlowych lub przejezdzali przez Polske w drodze na wschod (np. do
Rusi) (Ceccherelli 2016: 19-20). Zachowaly si¢ nieliczne $wiadectwa, dzigki ktorym wiemy,
ze w $redniowiecznych Wloszech znana byta nazwa ,,Polska”. Kraj nadwislany pojawiat si¢
tez w literaturze hagiograficznej jako tlo w biografiach polskich swigtych, np. $w. Wojcie-
cha czy $§w. Jacka. W relacjach podréznikow czy dyplomatow Polska jawi si¢ za$ jako kraj
mrozny, potozony na potnocy, ubogi i miejsce ,,lichych widokow” (Kowalczyk 2005: 7—18).
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Iustracja 2. Sw. Wojciech i $w. Stanistaw ze Szczepanowa — §wieci patronowie Polski (Statuta nova inclite
provinciae Gnesnensis. Statuta provinciae Gnesnensis nova, Krakow 1527)

Zrédto: https://polona.pl/preview/79193056-4¢c1e-4ead-965a-5d9276¢701ee

Wraz z poczatkiem nowej epoki, mniej wigcej od konca XV w. Italia zyskuje w Europie
na znaczeniu. Tym, co przycigga Europejczykow, jest humanistyczny postulat powrotu do
zrddet, ideatdéw, wartosci 1 kanonow pigkna, jezyka tacinskiego 1 kultury klasycznej. Takze
w relacjach polsko-wloskich nastepuje wowczas nasilenie kontaktow osobistych i listownych.

Obopodlne kontakty, wymiana mysli spotecznej, politycznej, literackiej 1 kulturalnej
ulegaja intensyfikacji od poczatku XVI w. Wigzato si¢ to Scisle z poczatkiem szerzenia
si¢ w Polsce idealdow humanizmu. Kultura wloska byta odtad dla Polakéw statym Zrédlem
inspiracji. Dostarczala wzorow intelektualnych i artystycznych oraz posredniczyta w po-
znawaniu 1 adaptowaniu tradycji antycznej. Z czasem istotne staty si¢ rowniez kontakty na
ptaszczyznie dynastycznej (Lewanski 2002: 1021).
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2. Grand tour

Przetom XV 1 XVI w. to poczatek trwajacych przez kolejne stulecia licznych podré-
zy Polakéw do Italii. Wérdd peregrynantow znajdowali si¢ zazwyczaj przedstawiciele Ow-
czesnych elit, mtodziency, najczgsciej pochodzenia szlacheckiego (rzadziej — mieszczanie,
sporadycznie — plebejusze), nauczyciele, pielgrzymi, dyplomaci i duchowni. Z kolei do
Rzeczypospolitej przybywali z Wtoch dyplomaci, kler, uczeni, dworzanie i artySci. Do
Witoch jezdzono w celach edukacyjnych (gtownie do Padwy 1 Bolonii) i towarzyskich oraz
by zdoby¢ swiatowg oglade (Lewanski 2002: 1024-1025).

W Padwie i Bolonii (a takze w Rzymie i w Neapolu) swoja obecno$¢ potwierdzita
wigkszo$¢ reprezentantow pozniejszej elity intelektualno-politycznej Rzeczypospolite;.
Stali si¢ oni czolowymi przedstawicielami polskiego renesansu i baroku, twoércami pol-
skiej kultury humanistycznej, wspoltworcami nowoczesnej mysli polityczno-spoteczne;j,
naukowe;j.

O tym, ze wsrod narodow zaalpejskich przybywajacych do Wtoch Polacy stanowili
zdecydowang wigkszos¢, pisali tez sami Wlosi. Nuncjusz apostolski Fulvio Ruggieri za-
uwazyl w 1575 r., ze to wlasnie mieszkancy Rzeczypospolitej: ,,Z niewypowiedziang ta-
twoscig przejmuja zwyczaje 1 jezyk obcych narodow, a ze wszystkich zaalpejskich najwig-
cej uczg sie¢ obyczajnosci i jezyka wloskiego, ktory jest u nich bardzo uzywany i lubiany,
rownie jak str6j wloski” i1 to ich najwiecej przybywa do Padwy. Z kolei Giovanni Andrea
Caligari, nuncjusz apostolski w Rzeczypospolitej Obojga Narodoéw (w latach 1578—1581),
narzekat: ,,Jest tu tylu Polakow udajacych si¢ do Wioch i Rzymu, jedni dla studiéw, inni
jako turysci, ze nie nastarczam z listami polecajacymi” (Backvis 1975: 689).

Warto doda¢, Zze obok dominujacej grupy studentdéw (dla ktorych byto to wielkie mto-
dziencze doswiadczenie) do Italii wyjezdzali tez polscy wyktadowcy. Przyktadowo, w la-
tach 1545 1 1554 w rejestrze Liber diligentiarum z Akademii Krakowskiej narzekano,
ze w Krakowie zabrakto magistréw do prowadzenia ¢wiczen, bo wszyscy wyjechali do
Witoch (Backvis 1975: 690—691).

3. Co widzieli i co zyskiwali Polacy?

Wsrod zachowanych $wiadectw, ktore zbieraly wrazenia i do§wiadczenia polskich
peregrynantéw, uderza pewna prawidtowos¢. Relacje Polakow pozbawione sg wrazliwo-
$ci na pigkno zabytkdéw, dwcezesnych dziet sztuki, w tym takze literatury wtoskiej. Tym,
co budzito zachwyt mieszkancow Rzeczypospolitej przebywajacych w Italii, byly ma-
terialne i niematerialne pozostatosci tradycji antycznej. Jan Kochanowski (1530-1584),
najwazniejszy bodaj poeta polskiego renesansu, widzi na przyktad w Rzymie wylacznie
starozytne mury. Polacy podziwiaja wloskie zabytki wytacznie jako §wiadectwo wyda-
rzen historycznych (zwlaszcza z historii starozytnej), zas wspotczesne budowle budza
ich zainteresowanie od strony ,.technicznej”. I tak, Jan Ocieski (1501-1563), przyszty
kanclerz wielki koronny i sekretarz krélewski Zygmunta I Starego, Bazylike $w. Piotra la-
konicznie okresla jako ,,dzieto wspaniale rozpoczete”. Wioskie miasta ciekawig Polakow
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w perspektywie praktycznych rozwigzan urbanistycznych. Takze w zakresie literatury
Polacy wyrazaja swdj podziw zwlaszcza wobec starozytnych mistrzow, nowozytng litera-
ture traktujgc ze zdecydowanie mniejszg atencja (Backvis 1975: 698—700).

Aby naswietli¢ to, w jaki sposob Polacy adaptowali i przyswajali wtoska kulture, przy-
wotamy pokrotce wybrane dzieta trzech tworcow: Klemensa Janicjusza, ukasza Gornic-
kiego 1 Piotra Kochanowskiego. Sg to autorzy reprezentujacy trzy rozne okresy literackie
(odpowiednio: wczesny renesans i tzw. literature polsko-tacinska, dojrzaty renesans, ba-
rok). Omawiane utwory nalezg za$§ do trzech réznych form literackich (poezja, traktat pro-
zatorski, poemat epicki).

4. Klemens Janicjusz

Klemens Janicki (Janicius, 1516—1543) nalezal do pierwszego pokolenia polskich twor- .
cow renesansowych, tzw. poetéw polsko-tacinskich (Polakoéw i obcokrajowcow, ktorzy
tworzyli po lacinie). Jego biografia to przyktad zawrotnej kariery. Pochodzit bowiem z ro-
dziny chlopskiej, ale dzigki wtasnym zdolno$ciom, wsparciu mecenaséw zdobyt gruntowne
wyksztatcenie, wyjechat do Wtoch, gdzie na Uniwersytecie Padewskim uzyskat doktorat
z filozofii (1540), a przez papieza Pawta III uhonorowany zostal laurem poetyckim i nosit
zaszczytne miano poeta laureatus.

Janicjusz nalezy do grona tych poetéw polskich, ktérzy w swojej tworczosci nie kryli
zachwytu, wrecz uwielbienia wobec Italii 1 jej dziedzictwa kulturowego. Wlochy postrzegat
on jako miejsce, gdzie mogt bezposrednio doswiadczy¢ tradycji antycznej. Umitowanie
starozytno$ci ujawnia si¢ w licznych tekstach Janicjusza, zwlaszcza we wzorowanym na
Owidiuszu tacinskim zbiorze elegii Tristium liber (Ksiega zalow), wydanym w 1542 r. )
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lustracja 3. Clementis lanitii poetae lavreati Tristivm liber I, Variarum elegiarum liber I, Epigrammatum
liber I, Krakow 1542

Zrédto: https:/polona.pl/item-view/b982 1fba-d03c-4684-942a-b49873ec7cfb?page=4

Wirod kilkunastu utwordéw w zbiorze Zaléw znalazta sie elegia autobiograficzna O sobie

. samym do potomnosci (De se ipso ad posteritatem), ktora jest jednym z nielicznych Zrodet

zdradzajacych szczegbty biografii Janicjusza. Nalezy oczywiscie pamigtac, ze jest to biogra-

fia poetycka, a wigc beletryzowana, w ktorej dokumentacyjno$¢ miesza si¢ z autokreacja.

Mimo wszystko, jak pisze m.in. Janusz Gruchala, jest to utwor, ktéry dzi$ trafia do przeciet-
nego czytelnika, pociagga, rodzi wi¢z miedzy nadawcg a odbiorcg (Gruchata 1993: 76).
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Elegi¢ autobiograficzng, niezwykle intymna, pisze Janicjusz po tacinie, nie w swoim
rodzimym jezyku. Poczatkowe zdziwienie niknie, jesli bedziemy pamigtac, ze na poczat-
ku XVI w. jedynie tacina (nie polszczyzna!) oferowata poetom wypracowane przez wieki
srodki stylistyczne, pozwalajace odda¢ subtelne uczucia. Tworzac po tacinie, poeta dawat
jednoczesnie odbiorcom sygnat swojego oczytania, wpisywal si¢ w miedzynarodowa spo-
teczno$¢ humanistow.

Janicjusz pisze swoj tekst, majac mniej wigcej 25 lat i wiedzac, ze jest $miertelnie
chory (zmarl prawdopodobnie w 1543 r., czyli okoto rok po wydaniu zbioru). Ta $wiado-
mos¢ schytkowego etapu swego zycia ujawnia si¢ w wigkszosci elegii. Podmiot liryczny
mowi o poczuciu niesprawiedliwos$ci 1 krzywdy, jakiej doznaje od zazdrosnych Parek. Taka
tonacja pojawia si¢ tez w zbiorze Owidiusza Tristia, na ktérym Janicjusz si¢ wzorowal.
Zaleznos¢ od antycznego zbioru ujawnia si¢ juz w tytule oraz w wyborze gatunku. Trzeba
zaznaczy¢, ze na gruncie polskim to wtasnie Janicjusz jako pierwszy wprowadzit gatunek
elegii, idac za owidianskim wzorem takze w zakresie miary wierszowej, czyli dystychu
elegijnego. Wybor formy gatunkowej, miary wierszowej, tytutu zbioru dawaty oczytanemu
odbiorcy europejskiemu (bo do takiego kierowat Janicjusz swoj zbior!) wyrazny sygnal, ze
ma do czynienia z poeta Swiadomym swej przynaleznos$ci do grona ,,wybrancow Apollina”.

Symboliczny moment rozpoczgcia tworzenia jest zresztg opisany w elegii autobiogra-
ficznej w sposob niemal mistyczny. Ot6z mtody poeta, uczen stynnej wowczas Akademii
Lubranskiego w Poznaniu, w ktérej poznal greke, tacing oraz literature¢ antyczna, a w jej
ramach tworczos¢ Wergiliusza, Owidiusza, Cycerona, z tzami zanosi modty do Apollina,
by przyjal go do swego grona, nawet jako ,,najlichszego” stuge. W koncu poeta otrzymuje
lutni¢, symbol poezji, od samego Febusa — jest jego wybrancem, predystynowanym przez
antycznego boga.

W 1536 r. Janicjusz poznaje pierwszego ze swych moznych mecenasow, arcybiskupa
Andrzeja Krzyckiego, absolwenta uniwersytetu w Padwie, takze wybitnego poete. Ale to
dopiero kolejny mecenas, Piotr Kmita, kasztelan krakowski 1 marszalek wielki koronny,
wysyla Janicjusza w 1538 r. do Padwy, gdzie mlodzieniec rozpoczyna studia (Wojtkowska-
-Maksymik 2023; Quirini-Poptawska 2017).

Janicjusz pisal w jednej z elegii, ze jechat do Wtoch jak ,.kupiec po klejnoty, by zdo-
bywa¢ bezcenng wiedze” (,,Voti compos eo ingenuas mercator ad artea / Et fieri Euganeae
Palladis hospes amo™). Z kolei w elegii 6, skierowanej do Kmity, poeta konstatuje, ze jedy-
nie podréz do Italii pozwoli mu na udoskonalenie swego warsztatu, zdobycie prawdziwego
talentu 1, jak to obrazowo ujmuje poeta, sprawi, ze ,,dawna ges przeksztatci si¢ w tabedzia”
(,,Tu [Piotr Kmita] potes haud multos me transformare per annos / Et facere, ut fiat, qui fuit
anser, olor”’). Metamorfoza akurat w tego ptaka jest nieprzypadkowa. Labedz byt bowiem
od czasow antyku zwierzgciem poswigconym Muzom.

W Padwie Janicjuszem opiekowatl si¢ jeden z wyktadowcédw, Lazarz Bonamico (La-
zzaro Bonamico, 1477—-1552). Obu mezczyzn potaczyta sympatia. Sam Bonamico rowniez
pochodzit z rodziny chiopskiej 1, by¢ moze, chciat utatwi¢ zdolnemu Polakowi zdobywanie
gruntownej wiedzy. Cieszyt si¢ zreszta duzym uznaniem, autorytetem i rozglosem
wsrdd studentdw, zwiaszcza Polakow. Byt swietnym pedagogiem, taczyt teorie z wiedzg
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praktyczna, miat wzbudza¢ w stuchaczach zapat do nauki i badan nad spuscizng antyku.
Polscy dostojnicy chcieli zresztg sprowadzi¢ Bonamica do Polski. Biskup Piotr Tomicki
(rowniez absolwent Padwy) wysunat wrgcz pomyst, by zostal wychowawcg mtodego ksig-
cia, Zygmunta Augusta.

O Janicjusz w elegii 8, adresowanej do wloskiego opiekuna, zdradzat, ze pobudka do
podrozy do Italii byta che¢ spotkania z Bonamiciem. Powtorzyt tu zresztg przywotywany
juz w innej formie motyw poczucia nizszosci wobec humanisty. Zestawil wiec na zasadzie
opozycji: barbarzynstwo i ,,gminny ton [swojej] mowy” wysmakowanym ,,uszom latyn-
skim” Bonamica oraz swdj ,,talent surowy i nieokrzesany” — dworskiemu duchowi Wiocha.
W panegirycznej przesadzie poeta stwierdza wrecez, ze stawa Bonamica dotarta do zimnej
i odleglej Sarmacji na skrzydtach Muz. W innej elegii Janicjusz wyznat z kolei, ze podczas
choroby padewski mistrz opickowat si¢ nim gorliwie, sprowadzajac lekarzy, pocieszajac
1 czuwajac przy jego tozu.

W elegiach Janicjusza znajdziemy takze wspomnienia innych Wtochdw, z ktérymi polski
poeta nawigzat przyjacielskie stosunki, np.: weneckim poetg i1 teologiem Danielem Barbarem,
uczonym i pisarzem Lodoviciem Dolcem, filologiem, historykiem i poetg Piotrem Bembem.

O swym oczarowaniu Wlochami pisat Janicki takze w elegii skierowanej do wojewody
podolskiego Stanistawa Sprowskiego. Utwor ten ma charakter poetyckiego listu. Mtodzie-
niec opisuje wrazenia, jakie po przybyciu wywarta na nim Italia. Sigga tu zresztag do dos¢
schematycznych rozwigzan, znanych cho¢by z pochwat Italii zawartych w Georgikach \We-
rgiliusza. Obraz Wioch przedstawia si¢ niezwykle idyllicznie. Panuje tu tagodny klimat,
ktéry wptywa na bujnos¢ §wiata fauny i flory (Krzywy 2011: 92-94; wszelkie cytaty za ta
praca). Poete uderza otaczajacy go spokoj i wdzigk oraz dobre obyczaje mieszkancow:

Gdzie spojrze¢, wszedzie w tym miescie rozkoszne wsi 1 pigkno, jakie panuje na

zyznych polach, pigkno mite boskim plasajacym muzom, ktore dlatego tutaj

obraly siedzibe dla swoich sztuk albo dlatego, ze taki wspaniaty panuje tu spokdj,

te zas$ boginie milujg pokdj i uciekaja w strony bezpieczne.

Poeta pisze tez o grzecznosci, uprzejmosci 1 godnosci, jaka charakteryzowata Wlochow.
Zdaniem Janicjusza to wlasnie dzigki narodowemu usposobieniu mieszkancow Italii i ich wy-
sokiej kulturze w kraju rozkwitajg nauki i sztuka. Pochwata zdobyczy cywilizacyjnych, jakie
poeta mogt zobaczy¢ w Padwie, zawarta jest tez w elegii 9, skierowanej do Piotra Bemba. Po-
eta wyznaje w utworze, ze zycie w Padwie daje namiastke zycia rajskiego (Krzywy 2011: 94):

Certe ego, quod vivo Patavina tampus in urbe,

In caelo videor vivere paene mihi.

(To pewne, ze od czasu, gdy mieszkam w Padwie, tak si¢ niemal

czuje, jakbym zyt w raju).

W wierszach Janicjusza nast¢puje wyrazna mityzacja Italii. Poeta patrzy na odwiedzane
miejsca okiem humanistycznego erudyty, mitujacego nauke i sztuke. Lacjum to dla niego
ziemia, ,,w ktorej godnie mogliby mieszka¢ wielcy bogowie” i w ktérej nadal ,,snuje si¢
orszak muz z gtlowami uwienczonymi gatazka wawrzynu” (Wojtkowska-Maksymik 2023:
229-230). Muzy sg zreszta symbolem samodoskonalenia si¢, rozwoju intelektualnego. Ja-
nicjusz stawia w jednej z elegii dylemat iscie hamletowski, gdy wyznaje:
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O ilez bytbym szcze¢sliwszy — daruj mi to ojczyzno — gdybym si¢ byt urodzit w tak szczgsliwej, zie-
mi! [...] Itali¢ podziwiam, ale ojczyzn¢ uwielbiam i czcze, tamta mnie wprawia w podziw, t¢ mituje
(Variae elegiae V11, w. 85-86; za: Krzywy 2011: 98).

O tym, ze w Polsce ,,Apollo ustepuje przed Marsem”, pisze poeta w elegii 4. Takie
zestawienie Rzeczpospolitej, ktora hotduje cnotom rycerskim, chlubi si¢ z wielkosci 1 sku-
tecznosci oreza, z Italig, dziedziczka antycznej przesztosci, w ktorej kultywuje si¢ nauki
1 sztuki, doprowadza zresztg Janicjusza do wniosku o nizszosci cywilizacyjnej Polski (Krzy-
wy 2011: 98). Warto doda¢, ze w elegii autobiograficznej poeta dat wyraz pacyfizmowi, gdy
wyznat, Ze nienawidzi or¢za.

Spuscizna Janicjusza dowodzi niezbicie ogromnego wptywu, jaki kultura wtoska,
zwlaszcza jej antyczna tradycja, wywarta na Polaka. Podczas pobytu w Padwie miat on
mozliwo$¢ bezposredniego zetknigcia si¢ z humanistami, czotowymi przedstawicielami
owczesnej elity kulturalno-intelektualne; Wtoch, ktorych portrety utrwalit w swoich ele-
giach 1 epigramatach.

Z powodu choroby Janicjusz powrocit do Polski w 1540 r. W swojej poezji wyraza
ogromny zal z tego powodu. Janicjusz zmart w wieku 27 lat. Do dzi$ uznawany jest za jed-
nego z wazniejszych poetow polsko-tacinskich XVI w.

5. L.ukasz Gornicki

Lukasz Gornicki (1527-1603) byt mieszczaninem, ktéry — podobnie jak Janicjusz —
dzieki wyksztalceniu, a takze protektorom doszedt do godnosci sekretarza krolewskiego
(na dworach Zygmunta Augusta, potem Stefana Batorego). Wtasnie na dworze ostatniego
Jagiellona zetknat si¢ Gornicki zapewne po raz pierwszy z przebywajacymi w Krakowie
Wilochami. Przypomnijmy: matka Zygmunta Augusta byta Bona Sforza d’Aragona, wraz
z ktorg przybyto do Polski wielu mieszkancow Italii — dyplomatow, duchownych, malarzy,
architektow, kupcow, muzykow i aktoréw. Z inicjatywy krdla Zygmunta Augusta Goérnicki
podjat sie proby przettumaczenia na jezyk polski utworu Baldassare Castiglionego 1/ libro
del Cortegiano. Wtoski oryginat ukazat si¢ w 1528 r. réwnolegle w dwoch drukarniach —
w Wenecji 1 Florencji. Byl niezwykle popularny — w samym XVI w. mial ponad 60 edycji.
Jednoczes$nie thumaczono go w wielu krajach europejskich (Gérnicki 2004: X XIX—-XXXII).

Przerobka Gornickiego — bo nie wierne ttumaczenie — ukazata si¢ w Krakowie w 1566 r.
Whisuje si¢ ona zreszta w szerszy nurt, zapoczatkowany w Rzeczpospolitej XVI w., mierze-
nia si¢ polskich autorow z dzietami literatury wloskie;j.
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[lustracja 4. Lukasz Gornicki, Dworzanin polski (karta tytutowa)

Zrodto: https://polona.pl/item-view/53de992a-31£7-4354-b20f-7ce11730f59f?page=6

Juz sam tytut, jaki nadat Gornicki swemu dzietu, Dworzanin polski [podkr. M.M.],
wyraznie okre$la stosunek autora parafrazy do wiloskiej podstawy. Cho¢ Gornicki zacho-
wuje strukture pierwowzoru, forme¢ rozmowy, kolejno$¢ poruszanych zagadnien, to jed-
nak wiele elementoéw zmienia, probujac dostosowac wiloski tekst do realiow XVI-wiecznej
Polski. Przektad ma zatem charakter beletrystyczny, a na karcie tytutowej widnieje jako
autor Lukasz Gornicki. O stosunku do wloskiego pierwowzoru pisze Gornicki na poczatku
pierwszej ksiegi. Wyjasnia, ze: ,,Kastilio pisat jezykiem wioskim a pisat Wtochom, ktorych
obyczaje s3 od naszych daleko r6zne”. Dlatego, jak dowodzi, zachowanie w cato$ci tresci
oryginatu ,,uszom polskim przyjemne [by] nie byto” (Gornicki 2004: 7).
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Warto przesledzi¢, na czym polegat proces spolszczenia i jakie zabiegi redukcji oraz
substytucji zastosowatl Gornicki w Dworzaninie polskim. Zmienil, po pierwsze, miejsce
akcji z dworu Guidobalda Montefeltra w Urbino na podkrakowska rezydencje biskupa Sa-
muela Maciejowskiego (1499?7-1550) w Pradniku. Wybor takiej lokalizacji nie byt przy-
padkowy. Maciejowski to absolwent uniwersytetow w Padwie i Bolonii, gdzie studiowat
retoryke 1 filozofi¢. Zapewne stamtad wyniost umitowanie do klasycznej taciny i greki oraz
nauki. W pradnickiej rezydencji skupiat, wzorem wtoskich akademii, uczonych i poetow.

Gornicki zmienit rozmowcow wioskich na polskich i zmniejszyt ich liczbe z 25 do 9.
O ile we wloskim pierwowzorze w rozmowie biorg udziat osoby z réznych warstw spo-
tecznych, kobiety i mezczyzni, o tyle u Goérnickiego spotykaja si¢ osoby rowne stanem
(nie liczac biskupa i jego brata) i to wylgcznie mezczyzni. Sg wsrdd nich osoby znane
1 zastuzone dla Polski: zotnierze, pisarze, uczeni, postowie i senatorowie. Dobor rozmow-
coéw nie byl przypadkowy. Wszyscy rozmowcy to nie tyle wzorcowi dworzanie, ile raczej
szanowani obywatele Rzeczypospolitej. Nie dziwi to, jesli przypomnimy, ze w XVI-wiecz-
nej Polsce dwor postrzegany byt czesto jako miejsce zgorszenia, zas dworzanin kojarzyt
si¢ z nieuczciwym karierowiczem. Przebywanie na dworze byto czgsto etapem w karierze
mlodego szlachcica, miejscem, gdzie zdobywal oglade i nawigzywat relacje towarzyskie.
W dorostym zyciu polski szlachcic przenosit si¢ na wies, do dworku, w ktorym wiodt zycie
spokojne, uczciwe, harmonijnie potaczone z przyroda.

Jak juz wspomniano, w Dworzaninie polskim nie wystepuja kobiety. Ich usunigcie thumaczy
Gornicki brakiem wyksztatcenia Polek, ktore sg tez bardziej wrazliwe 1 wstydliwe niz Wtoszki
(,,[ Bialychglow] mnie si¢ wlozy¢ w dialog polski nie godzito, bo ani nasze Polki sa tak uczone
jak Wtoszki, ani drugich rzeczy, ktore owdzie sa, cierpie¢ by ich uszy mogly”” Gérnicki 2004: 8).

Polski autor rezygnuje w swojej parafrazie z obecnych w oryginale rozwazan, ktore wy-
daja mu si¢ zbyt uczone lub zbyt teoretyczne. Dlatego pomija na przyktad fragmenty della
imitatione, o dialekcie toskanskim czy dominacji malarstwa nad rzezbiarstwem.

Modyfikacjom i skroceniu ulegaja fragmenty, ktore Gérnicki uznaje za zbyt niestosowne.
Swoja decyzj¢ thumaczy w ten sposéb:

Zgota niechaj to kazdy wie, izem ja, Polakom piszac, Polakom chciat: przeto opuscitem sita rzeczy, kto-

re abo nie nalezaly Polszcze, abo rzecz zatrudnic a poczciwe uszy obrazi¢ mogly (Gornicki 2004: 10).

W polskiej wersji modyfikacji ulegaja passusy poswigcone mitosci dworskiej. Gérnicki
rezygnuje z czgsci na temat mitosci cielesnej, zniewiesciatosci mezczyzn czy homoeroty-
zmu. Pisze: ,,iz ten zly zwyczaj do nas nie przyszedl, szkoda go tez byto i wspominac” (Gor-
nicki 2004: 10—-12). Gornicki uwypukla natomiast rolg¢ rozumu w mitosci i dochodzeniu do
poznania pigkna. Podkresla nie tyle cielesne piekno, co godnos¢ ludzka. Wydaje sig, ze nie
jest to jedynie autocenzura, ale nawigzanie do mysli renesansowej szkoty neoplatonikow.

Polski autor rezygnuje z konkretnych odniesien do wiloskiej kultury i obyczajowosci,
ktora dla Polakéw jest obca (np. $piewanie serenad, uczestniczenie w maskaradach). Pomija
tez wloskie realia zawarte w facecjach 1 anegdotach przywotywanych przez Castiglionego,
zwykle za Dekameronem Boccaccia. W oryginalnym utworze majg one cz¢sto charakter
plotkarski. Gérnicki rezygnuje z konkretow, imion, nazw osobowych. W ten sposob polski
czytelnik otrzymuje rodzaj ekwiwalentu, ktory byt mu blizszy.

219


https://www.ipsb.nina.gov.pl/a/biografia/samuel-maciejowski-1499-1550-biskup-krakowski-kanclerz-koronny
https://www.ipsb.nina.gov.pl/a/biografia/samuel-maciejowski-1499-1550-biskup-krakowski-kanclerz-koronny
https://www.ipsb.nina.gov.pl/a/biografia/samuel-maciejowski-1499-1550-biskup-krakowski-kanclerz-koronny

Matgorzata Mieszek

Humanistyczny rys polskiego autora ujawnia si¢ tez w doborze Zrdédel pomocniczych.
Cho¢ sigga Gornicki do autoréw znanych Castiglionemu (Cyceron, De oratore | Ad Mar-
cum Brutum Orator; Platon, Dialogi; Marsilio Ficino, Commentarium in ,, Convivium”),
to czesto korzysta bezposrednio ze wzorca antycznego, glownie pism Cycerona (Gornicki
2004: LXXII-LXXVI).

Zabiegi, jakich Gornicki dokonuje na wtoskim pierwowzorze, dowodza, ze polski au-
tor prowadzit §wiadoma strategi¢ translatorska. Modyfikowat i zmienial fragmenty obce
polskim realiom i obyczajowo$ci. Jednocze$nie stwarzal modelowy wzoér dworzanina
— obywatela, patrioty, ktory oprocz wyksztatcenia, ogtady, umiejetnosci towarzyskich, stu-
zy swemu wladcy, wspiera go rada, takze w zakresie moralnosci.

Dworzanin polski Gornickiego jest najbardziej znanym jego dzielem, cho¢ autor ma
w swym dorobku takze kilkanascie innych utworéw. To jednak ,,przystrojony w stréj pol-
ski” bohater Castiglionego pozwala nam dzi§ odtworzy¢ obraz bogatej kultury polskiej,
owego, jak go nazywaja historycy, ,,ztotego wieku”. Bohater Gornickiego to jeden z naj-
wazniejszych wytworow renesansowej polskiej parenetyki. Jednoczes$nie Gornicki, ktory
starat si¢ przeszczepi¢ na grunt Polski renesansowa kulture wysoka, byt, jak to trafnie ujat
historyk literatury, Janusz Gruchata, ,,jednym z najlepszych przyjaciot italskiej kultury”
(Gruchata 1997: 127).

6. Piotr Kochanowski

O ile Janicjusz przyswoit kulturze polskiej tradycje owidianskie, a Gornicki — dzielo
Castiglionego, o tyle w 1618 r. ukazata si¢ polska przerdbka eposu Torquata Tassa Jerozo-
lima wyzwolona (Gerusalemme Liberata, 1580), dokonana przez Piotra Kochanowskiego,
bratanka Jana Kochanowskiego. W Europie byla ona trzecim ttumaczeniem poematu Tassa
(po wersji hiszpanskiej i angielskiej).

Przerobka Kochanowskiego byta pierwsza udang probg przyswojenia na grunt polski
gatunku eposu. Cho¢ juz od poczatku XVI w. pojawialy si¢ takie proby, to miaty one cha-
rakter fragmentaryczny, byty rodzajem wprawek czy ¢wiczen literackich.
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Ilustracja 5. Jan z Wislicy, Wojna pruska, Krakéw 1910; przyktad pierwocin epiki polskiej

Zrodto: https://polona.pl/item-view/690bc85a-c183-4792-927b-4ab4ba8a77d9?page=4

Thamaczenie Piotra Kochanowskiego to utwor niezwykle wazny dla literatury polskie;.
O doniostosci tej parafrazy moze swiadczy¢ fakt, ze do niedawna w podrecznikach do hi-
storii literatury polskiej rok opublikowania przerébki Kochanowskiego wyznaczatl poczatek
baroku w Polsce (Grzeszczuk 1997: 254).

Piotr Kochanowski w 1588 r. rozpoczal studia w uniwersytecie w Padwie (powracat
tu jeszcze dwukrotnie). Przebywat tez w Neapolu (od 1595 r.) i w Rzymie. Na poczatku
1600 r. wrocit do Polski. Bedac w Italii, mlody Kochanowski musiat stysze¢ o Tassie i1 dys-
kusjach, jakie wywotat wtoski epos. Goscit zreszta w Neapolu Stanistawa Reszke, dyplo-
mate i przedstawiciela Rzeczypospolitej w Panstwie Koscielnym, z ktérym Tasso utrzymy-
wal przyjacielskie kontakty. By¢ moze zdarzenia te przyczynity si¢ do zainteresowania si¢
Kochanowskiego Gerusalemme liberata. Warto napomkna¢, ze Piotr Kochanowski przettu-

maczyt tez dwadziescia pieé¢ piesni Orlanda szalonego Ariosta.
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[lustracja 6. Piotr Kochanowski, Gofred abo Jeruzalem wyzwolona, Krakow 1618

Zrédto: https://polona.pl/item-view/4ac1ba49-8786-464b-8c1c-3801¢1d98d4c?page=4

Co decyduje o oryginalnosci polskiego przektadu i czym wyrdznia si¢ strategia trans-
latorska Piotra Kochanowskiego? Nalezy zwroci¢ uwage na tytut zmodyfikowany przez
Kochanowskiego, w ktorym na czoto wysuniety zostaje gtéwny bohater, Gotfryd z Bouil-
lon. To wtasnie wokot tego rycerza koncentruje si¢ gtowny watek heroiczny — zmagania
wojsk chrzescijanskich, by wyzwoli¢ Jerozolime¢ spod panowania mahometan. W polskie;j
wersji przywoddca krucjaty jest nie tylko rycerzem chrze$cijaninem, ale tez rycerzem oby-
watelem, obroncg wiary. Taka kreacja odpowiadata wzorowi homo militans propagowane-
mu w XVII-wiecznej literaturze polskie;j.

Niezwykle atrakcyjna dla polskiego szlacheckiego odbiorcy byla tematyka eposu Tas-
sa. Walka z niewiernymi toczona przez heroicznych i gorliwych w wierze rycerzy korespon-
dowala z sytuacja polityczno-spoteczng Polski w XVII w., w ktorej zagrozenie wojenne ze
strony Tatarow 1 Turcji (Panstwa Osmanskiego) byto aktualng grozba. Nie dziwi wigc, zZe
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w wersji Kochanowskiego zyskuja na dynamizmie i plastycznosci zwtaszcza fragmenty ba-
talistyczne. Weryzm opisow walczacych stron, skupianie uwagi na szczegotach, technikach
walki, nieunikanie dosadnosci jest niewatpliwie oryginalnym wktadem Kochanowskiego.

Nie tylko jednak tres¢, ale tez niekiedy warstwa brzmieniowa tekstu wspottworzyta
nastr6j danego fragmentu. By odda¢ wsciektos¢ Arganta, wojownika pochodzacego z kra-
iny Czerkiesow na Kaukazie, gdy spotyka na polu bitwy Tankred, Kochanowski gromadzi
w niewielkim fragmencie gloski frykatywne oraz zbitki gtosek szczelinowych i zgbowych,
ktore brzmig niezbyt przyjemnie:

Ostatek Tankred Marsowi poruczy,

CyrkaszezyK zgrzyta, $ciska z gniewu zeby,

Chce odpowiedzie¢, ale tylko mruczy,

Niezrozumiany dzwick mu pada z geby.

Jako wigc obtok w niepogodg huczy,

Z ktorego piorun wypada trozgby —

Tak kazde stowo Argantowe byto.

Zdato sig, ze grzmi — kiedy wychodzito

(cyt. za: Grzeszczuk 1997: 252; podkr. M.M.).

Stowa Arganta sg jak odglosy burzy, ,,grzmia”, zanim jeszcze zostang wypowiedziane,
bohater zaciska z¢by, zgrzyta nimi i wydaje pomruki gniewu. Z kolei lament Tankreda nad .
ciatem zamordowanej Kloryndy zawiera gloski dzwieczne, delikatne i wolne od ,,chrzg-
stow”. Taka proba semantyzacji warstwy brzmieniowej tekstu jest tez oryginalnym wkta-
dem polskiego tlumacza.

W swojej strategii translatorskiej Kochanowski staral si¢ przyblizy¢ wersje Tassa pol-
skiemu odbiorcy. Dlatego tez dostosowal ustepy batalistyczne do jego wyobrazen. Wzboga-
cit tekst o elementy uzbrojenia czy stroju szlacheckiego. W utworze bohaterowie postuguja
si¢ polskimi komendami wojskowymi, modlg si¢ przed bitwami ,,na polski sposob” i przy-
wotuja nazwy polskich funkcji wojskowych (Grzeszczuk 1997: 246-247).

O ile realia zycia zohiersko-obozowego wypadaja na korzys¢ Piotra Kochanowskiego,
o tyle z czgsciami romansowymi polski autor mial spory ktopot. Wyrafinowany artyzm
Tassa ginie w wersji polskiej. Na obron¢ Piotra Kochanowskiego trzeba doda¢, ze zasob
leksykalny z zakresu wojskowosci czy religijno$ci byt w polszczyznie XVII w. zdecydowa-
nie bogatszy niz stownictwo mitosno-erotyczne (Grzeszczuk 1997: 264-267). Mimo tego,
jak pisal Kochanowski w stowach Do Czytelnika, przettumaczyl tekst Tassa, by pokazacé, ze
,J€zyk nasz nie jest nad insze ubozszy i aby si¢ szczgsliwszem dowcipom do ubogacenia go
dalsza podata droga” (Grzeszczuk 1997: 248-251). Chodzito wigc o wzbogacenie polskiej
kultury 1 jezyka nowatorska trescig i forma.

Nowoscia, ktéra zostata wprowadzona do polskiej poezji epickiej wraz z przekladem
Kochanowskiego, byla tez oktawa — o§miowersowa strofa. Dzieki laczeniu wierszy w wigk-
sze catostki styl wypowiedzi zblizal si¢ do swobodnej narracji.

Gofred Kochanowskiego to kolejny owoc fascynacji Polakéw kulturg i literaturg wto-
ska. Zapoczatkowat w polskiej literaturze wielkie kompozycje epickie. Gofred byt podziwia-
ny przez autorow pozniejszych epok, na przyktad polskich romantykdw, ktdrzy opowiesc
o wyzwoleniu Jerozolimy odczytywali jako zachgte do czynu w czasach zniewolenia Polski
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przez zaborcow. Ukazanie przez Kochanowskiego ideatéw rycerskich i heroizacja szlachty,
wspottworzyty mit wielkosci tej warstwy spotecznej, ktory w polskich powiesciach poja-
wiat si¢ czgsto, choéby w tworczosci Henryka Sienkiewicza, ale tez wspotczes$nie wystepu-
je w powiesciach historycznych poczytnych pisarzy polskich (np. Jacka Komudy).

7. Zakonczenie

Polscy tworcy renesansowi przeszczepiali do swych utworow wiele rozwigzan, z ktory-
mi mieli okazje zetkna¢ si¢ podczas pobytu we Wtoszech. Kultura i literatura wtoska byty
dla nich przez cate zycie Zzrodtem inspiracji: dostarczaty wzoréw nowych gatunkow (so-
net, madrygal, fraszka, nowela), pewnego sposobu obrazowania i literackiej uczuciowosci
(sensualizm, konceptyzm), rozwigzan w zakresie konstruowania wypowiedzi artystycznej,
wzbudzaty zainteresowania nowymi zatozeniami filozoficznymi i estetycznymi.
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“Quando i polacchi cominciarono ad andare in Italia,
la nostra Repubblica prese un’altra forma” — contatti
polacco-italiani dal XVI al XVIII secolo
(aspetti letterari e culturali)

1. Inizi — 2. Grand tour — 3. Che cosa videro i polacchi in Italia? Quali esperienze
acquisirono? — 4. Klemens lanicius — 5. Lukasz Gornicki — 6. Piotr Kochanowski
— 7. Conclusioni

1. Inizi

I contatti culturali e letterari tra Polonia e Italia esistono fin dal Medioevo. Un piccolo
numero di polacchi giunse in Italia gia nel XII secolo, per la maggior parte per motivi di
studio o nell’ambito di una cooperazione diplomatica.

Tra il XII e il XV secolo 138 polacchi studiarono a Bologna e 16 insegnarono. Tra i pit
noti e illustri studenti polacchi a Bologna del XII-XV secolo, si possono citare tra 1’al-
tro Wincenty Kadtubek, primo cronista polacco, autore precursore della Cronaca polacca
(Chronika Polonorum). Compi gli studi a Parigi ¢ molto probabilmente quelli di diritto nel
1183 a Bologna e fu il primo polacco conosciuto di cui si abbia notizia a conseguire il titolo
di magister all’estero. Tra gli altri noti laureati delle universita italiane nel Medioevo vi ¢, ad
esempio, Niccold Copernico, astronomo di fama mondiale, autore della rivoluzionaria opera

. De revolutionibus orbium coelestium, e anch’egli laureato in medicina e filosofia a Padova.
Gli studi italiani furono completati dai rappresentanti della famiglia Odrowaz: Iwon, che
portd I’Ordine domenicano in Polonia, il benedetto Ceslao e san Giacinto. Inoltre diversi
polacchi ricoprirono incarichi universitari, ad esempio Jaroslaw Bogoria Skotnicki fu rettore
della Nazione Cisalpina all’Universita di Bologna e nel 1321, dopo una secessione degli stu-
denti e la chiusura dell’universita, contribui a un accordo con la citta (Lewanski 2002: 1020).

226


https://polona.pl/pdn/project/15738/general
https://polona.pl/pdn/project/15738/general
https://polona.pl/pdn/project/15738/general
https://orcid.org/0000-0002-0737-6233

“Quando i polacchi cominciarono ad andare in Italia, la nostra Repubblica prese un’altra forma”...

Ilustracja 7. Nicolai Copernici Torinensis, De Revolutionibus Orbium coelestium (Norimbergae 1543); I’opera
rivoluzionaria di Copernico, che esponeva la struttura eliocentrica del Sistema Solare

Fonte: https://polona.pl/item-view/de22cec1-658d-4cde-b36d-543ad9beal7e?page=35

D’altra parte nel Medioevo sporadicamente gli italiani vennero in Polonia, di solito lo
facevano per affari o perché si trovavano a passarvi nel corso di viaggi verso est (ad esempio
verso la Rus’) (Ceccherelli 2016: 19-20). Le testimonianze sopravvissute sono poche, ma
grazie ad esse sappiamo che il nome “Polonia” era conosciuto nell’Italia medievale. Il paese
sulla Vistola ¢ noto anche come sfondo di biografie agiografiche (ad esempio di Sant’A-
dalberto, San Giacinto), e nei resoconti di viaggiatori e diplomatici appare come un gelido
Paese del nord, povero e luogo di “misere vedute” (Kowalczyk 2005: 7-18).

227



Matgorzata Mieszek

Ilustracja 8. Sant’ Adalberto e san Stanislao da Szczepanow — santi patroni della Polonia (Statuta nova inclite
provinciae Gnesnensis. Statuta provinciae Gnesnensis nova, Krakow 1527)

Fonte: https://polona.pl/preview/79193056-4c1e-4ea4-965a-5d9276¢701ee

Con I’inizio della nuova epoca, ovvero fino alla fine del Seicento, I’Italia acquista im-
portanza in Europa. Cio che attrae gli europei ¢ la richiesta di un ritorno alle fonti, agli
ideali, ai valori e ai canoni di bellezza, al linguaggio della cultura classica latina. Anche
nelle relazioni italo-polacche si assiste in questo periodo a un’intensificazione dei contatti
personali ed epistolari.

I contatti reciproci, gli scambi di idee sociali, politiche, letterarie e culturali si inten-
sificarono ulteriormente a partire dall’inizio del XVI secolo. Questo fu strettamente legato
all’inizio della diffusione degli ideali umanistici in Polonia. La cultura italiana fu a partire
da questo momento una costante fonte di ispirazione per i polacchi. Essa forniva modelli in-
tellettuali e artistici e mediava nella conoscenza e nell’adozione di tradizioni. Con il passare
del tempo divennero importanti anche i contatti dinastici (Lewanski 2002: 1021).
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2. Grand tour

La fine del XV e I’inizio del XVI secolo segno 1’inizio di una nutrita serie di viaggi di
polacchi che venivano in Italia, destinata a durare poi nei secoli successivi. Tra essi c’e-
rano di solito rappresentanti delle élite dell’epoca, giovani il piu delle volte dell’origine
nobile (meno spesso borghesi, occasionalmente plebei), insegnanti, pellegrini, diplomatici
e sacerdoti. A loro volta, giungevano nella Repubblica dall’Italia diplomatici, ecclesiastici,
studiosi, cortigiani e artisti. Ci si recava in Italia (soprattutto a Padova e Bologna) per motivi
di studio o di apertura dei propri orizzonti culturali (per acquisire familiarita con il mondo)
(Lewanski 2002: 1024—1025). A Padova e a Bologna (ma anche a Roma e a Napoli) si af-
fermo la maggior parte della successiva élite intellettuale e politica della Repubblica di Po-
lonia. I loro esponenti divennero i principali rappresentanti del Rinascimento e del Barocco
in Polonia, i creatori della cultura umanistica polacca, i co-fondatori del pensiero politico,
sociale e scientifico moderno.

11 fatto che fosse polacca la maggioranza dei viaggiatori che arrivavano in Italia, veniva
descritto anche dagli stessi italiani. Il nunzio apostolico Fulvio Ruggieri annotava nel 1575
che erano gli abitanti del Confederazione polacco-lituana che “con ineffabile facilita assu-
mono i costumi e la lingua delle nazioni straniere, e di tutti i popoli transalpini imparano la
maggior parte dei costumi e della lingua d’Italia, che ¢ molto usata e amata da loro, come
pure il vestito italiano”, ed proprio 1 polacchi i1 piu numerosi viaggiatori stranieri a Padova.
Ma d’altra parte Giovanni Andrea Caligari, nunzio apostolico nella Confederazione po-
lacco-lituana (negli anni 1578-1581) si lamentava: “Ci sono cosi tanti polacchi che vanno
in Italia e a Roma, alcuni per studio, altri come turisti, che non faccio in tempo a scrivere
lettere di presentazione per tutti” (Backvis 1975: 689).

Vale la pena aggiungere che, accanto al gruppo prominente degli studenti universitari
che venivano dalla Polonia (per i quali il soggiorno in Italia era una grande esperienza gio-
vanile), si recarono in Italia anche docenti polacchi. Ad esempio negli anni 1545 e 1554 il
registro del Liber diligentiarum dell’ Accademia di Cracovia lamentava che Cracovia fosse
rimasta priva di docenti che avrebbero potuto far fare le esercitazioni agli studenti perché
erano tutti partiti per I’Italia (Backvis 1975: 690-691).

3. Che cosa videro i polacchi in Italia? Quali esperienze acquisirono?

Nelle testimonianze a noi giunte delle impressioni e delle esperienze dei viaggiatori
polacchi, colpisce una certa regolarita. Ebbene, i racconti dei polacchi non dimostrano una
grande sensibilita per la bellezza dei monumenti, delle opere d’arte dell’epoca, compresa la
letteratura italiana.

Quello che suscitava I’ammirazione dei polacchi che venivano a soggiornare in Italia
erano i resti materiali e immateriali della tradizione antica. Jan Kochanowski (1530—-1584),
forse il pit importante poeta del Rinascimento polacco, vede a Roma solo mura antiche. Ve-
devano nei monumenti italiani solo testimonianze di eventi storici del passato (soprattutto
della storia antica), mentre gli edifici coevi suscitavano il loro interesse dal lato “tecnico”.
Cosi Jan Ocieski (1501-1563), futuro gran cancelliere della Corona e segretario reale di
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Sigismondo I il Vecchio, descrive laconicamente la Basilica di San Pietro come “un’opera
magnificamente iniziata”. Le citta italiane incuriosiscono i polacchi dalla prospettiva delle
soluzioni urbanistiche pratiche. Anche nel campo della letteratura 1 polacchi esprimono la
loro ammirazione soprattutto per i maestri antichi, trattando la letteratura del tempo con
molta meno attenzione (Backvis 1975: 698—700).

Al fine di chiarire come i polacchi adattavano e assimilavano la cultura italiana, vorrei
presentare brevemente alcune opere di tre autori: Klemens lanicius, Lukasz Gornicki e Pio-
tr Kochanowski. Si tratta di autori che rappresentano tre diversi periodi letterari (il primo
Rinascimento, la cosiddetta letteratura polacco-latina, il Rinascimento maturo e il Barocco)
e tre diverse forme letterarie (poesia, trattato in prosa, poema epico).

4. Klemens Janicjusz

‘ Klemens Janicki (Ianicius, 1516—-1543) appartenne alla prima generazione di autori
polacchi del Rinascimento, 1 cosiddetti poeti polacco-latini (originari della Polonia e non,
che scrivevano in latino). La sua biografia ¢ un esempio di carriera vertiginosa: Proveniva,
infatti, da una famiglia di contadini, ma grazie alle proprie capacita e al sostegno dei suoi
mecenati, ricevette un’istruzione approfondita, si reco in Italia, dove ottenne il dottorato in
filosofia all’Universita di Padova (1540) e fu onorato dal papa Paolo III con un alloro poeti-
co, cosa che gli consenti di fregiarsi del titolo onorifico di poeta laureatus.

lanicius appartiene al gruppo di quei poeti polacchi che, nelle loro opere, non nascon-
devano I’ammirazione, se non addirittura I’adorazione, per 1’Italia e per il suo patrimonio
culturale. Egli vedeva I’Italia come un luogo dove poter incontrare direttamente la tradizio-
ne antica. ’ammirazione per ’antichita ¢ evidente in numerosi testi di [aniciusz, soprattutto

‘ nella raccolta elegiaca latina Tristium liber (Libro dei rimpianti), ispirata all’opera di Ovidio
e pubblicata nel 1543.
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lustracja 9. Clementis lanitii poetae lavreati Tristivm liber I, Variarum elegiarum liber I, Epigrammatum
liber I, Krakow 1542

Fonte: https://polona.pl/item-view/b9821fba-d03c-4684-942a-b49873ec7ctb?page=4

Tra decine di componimenti appartenenti alla raccolta degli Zale [Rimpianti] si trova
I’elegia autobiografica O sobie samym do potomnosci (De se ipso ad posteritatem), ¢ una
delle poche fonti che rivelano dettagli biografici di Ianicius. Naturalmente va tenuto presen-
te che si tratta di una biografia poetica, e quindi romanzata, in cui il documento storico si
mescola alla fantasia. Tuttavia, come scrive tra gli altri Janusz Gruchata, si tratta di un’opera
che oggi raggiunge il lettore medio, lo attrae e crea un legame tra mittente e destinatario
(Gruchata 1993: 76). Ianicius scrive quell’elegia autobiografica estremamente intima in lati-
no, non nella sua lingua madre. La sorpresa cessa se si ricorda che all’inizio del XVI secolo
solo il latino (non il polacco!) offriva ai poeti i mezzi stilistici, che appartenevano al ramo
della tradizione, per poter trasmettere le sfumature di significato e il sentimento. Allo stesso
tempo, scegliendo di scrivere in latino I’autore confermava al pubblico la propria erudizio-
ne, si inseriva nella comunita umanistica internazionale.
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Ianicius scrive il suo testo all’eta di circa 25 anni, sapendo di essere malato terminale
(mori probabilmente nel 1543, cio¢ circa un anno dopo la pubblicazione della raccolta).
Questa consapevolezza della fase di declino della sua vita si rivela nella maggior parte
dell’elegia. Il soggetto lirico parla del suo senso di ingiustizia e di danno che subisce da
parte delle gelose Parche. Un tono simile compare anche nella raccolta di Tristia di Ovidio,
su cui lanicius si basava molto apertamente.

La dipendenza dall’antica raccolta ovidiana si rivela gia nel titolo e nella scelta del
genere. E da notare che in Polonia fu Ianicius a introdurre per primo il genere elegiaco,
seguendo il modello ovidiano anche per quanto riguarda la misura del verso — il distico
elegiaco. La scelta del genere, della misura del verso, del titolo della raccolta davano al
pubblico europeo colto (perché ¢ a esso che Ianicius rivolse la sua raccolta) il chiaro segnale
che si trattava di un poeta consapevole dell’appartenenza al gruppo degli “eletti di Apollo™.
Inoltre, questo momento simbolico dell’inizio della creazione ¢ descritto nell’autobiogra-
fica elegia in modo quasi mistico. Il giovane poeta, studente dell’allora celebre Accademia
Lubranski di Poznan — dove apprese il greco, il latino e la letteratura antica, nel cui ambito,
le opere di Virgilio, Ovidio e Cicerone — prega in lacrime Apollo di accettarlo nella sua cer-
chia, anche come suo “umilissimo” servitore. 1 poeta riceve un liuto, simbolo della poesia,
da Febo stesso: ¢ il suo prescelto, predestinato dall’antico dio.

Nel 1536 lanicius incontra il primo dei suoi ricchi mecenati, 1’arcivescovo Andrzej
Krzycki, laureato all’Universita di Padova e anch’egli eminente poeta. Ma solo un’altro
mecenate, Piotr Kmita, cortigiano di Cracovia e gran maresciallo della Corona, invia Jani-
cius nel 1538 a Padova, dove il giovane inizia i suoi studi (Wojtkowska-Maksymik 2023;
Quirini-Poptawska 2017). In una delle sue elegie lanicius scrisse di essere andato in Italia
come un “mercante che compra gioielli, per acquisire conoscenze inestimabili” (“Voti com-
pos eo ingenuas mercator ad artea / Et fieri Euganeae Palladis hospes amo”). D’altra parte
nell’elegia 6, indirizzata a Kmita, 1’autore costata che solo un viaggio in Italia gli permet-
tera di perfezionare il suo mestiere, di acquisire un vero talento e, come dice vivacemente
il poeta, di far si che “la vecchia oca si trasformi in cigno” (“Tu [Piotr Kmita] potes haud
multos me transformare per annos / Et facere, ut fiat, qui fuit anser, olor”). La metamorfosi
proprio in questo uccello non ¢ casuale, poiché il cigno fu un animale dedicato alle Muse
fin dall’antichita.

. A Padova lanicius fu accolto da uno dei docenti, Lazzaro Bonamico (1477-1552). I due
divennero amici. Anche Bonamico proveniva da una famiglia di contadini e, forse, voleva
facilitare a lanicius I’acquisizione di conoscenze approfondite. Bonamico era inoltre molto
stimato, autorevole e conosciuto dagli studenti, soprattutto polacchi. Era un ottimo pedago-
g0, che combinava la teoria con la conoscenza pratica, e ispirava nei suoi studenti I’entusia-
smo per I’apprendimento e la ricerca dell’eredita dell’antichita. I dignitari polacchi voleva-
no addirittura portare Bonamico in Polonia. Il vescovo Piotr Tomicki (anch’egli laureatosi
a Padova) avanzo addirittura I’idea che Bonamico diventasse il precettore del giovane duca
Sigismondo Augusto.

Nell’elegia 8, indirizzata a Bonamico, lanicius rivela che il motivo del suo viaggio in
Italia ¢ il desiderio di incontrarlo. Ripete qui il motivo del senso di inferiorita nei confronti
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del celebreumanistagia evocato in un’altra forma. Cosi contrappose la barbarie e il “tono
comune della propria lingua” alle sofisticate “orecchie latine” di Bonamico e il suo “talento
grezzo e non polito” allo spirito cortese dell’italiano. In un’esagerazione panegirica, lani-
cius afferma addirittura che la fama dell’umanista Bonamico sia giunta nella fredda e lon-
tana Sarmatia sulle ali delle Muse. In un’altra elegia lanicius confessa, inoltre, che durante
la sua malattia il maestro padovano lo assistette con zelo, portando medici, confortandolo
e vegliando al suo capezzale.

Nelle elegie di Ianicius troviamo anche i ricordi di altri italiani con cui il poeta polacco
instauro rapporti di amicizia, come il poeta e teologo veneziano Daniele Barbaro, lo studio-
so e scrittore Lodovico Dolce e il filologo, storico e poeta Pietro Bembo.

Janicki scrisse anche del suo incanto per 1’Italia nell’elegia indirizzata al voivoda della
Podolia Stanistaw Sprowski. Quest’opera ha il carattere di una lettera poetica. Il giovane
descrive le impressioni che 1’Italia gli ha fatto dopo il suo arrivo. Ad ogni modo utilizza
qui soluzioni piuttosto schematiche, conosciute ad esempio dall’elogio dell’Italia fatto da
Virgilio nelle Georgiche. L'immagine dell’Italia ¢ estremamente idilliaca, ¢’¢ un clima mite
che influenza I’esuberanza della vegetazione e degli animali (Krzywy 2011: 92-94; tutte
le citazioni da questo lavoro). Il poeta ¢ colpito dalla pace e dalla grazia circostanti e dalle
buone maniere degli abitanti:

Ovunque si guardi, ovunque in questa citta appare una meravigliosa campagna e la bellezza che

prevale nei campi fertili, una bellezza gradevole perfino per le divine muse danzanti, che

hanno scelto questo luogo come sede delle loro arti forse perché ¢ cosi tranquillo,

e queste dee amano la pace e fuggono al sicuro

[traduzione filologica].

I1 poeta scrive anche dell’educazione, della cortesia e della dignita che caratterizzavano
gli italiani. Secondo Ianicius ¢ grazie alla disposizione nazionale degli italiani e alla loro
alta cultura che la scienza e I’arte sono fiorite nel paese. L’elogio del poeta alle conquiste di
civilta che poteva vedere a Padova ¢ contenuto anche nell’elegia 9, indirizzata a Pietro Bem-
bo. Il poeta confessa persino che la vita a Padova offre un surrogato della vita paradisiaca.

Certe ego, quod vivo Patavina tampus in urbe,

In caelo videor vivere paene mihi.

(E certo che, da quando vivo a Padova, mi sento quasi
come se vivessi in paradiso).

Nelle poesie di lanicius c’¢ una chiara mitizzazione dell’Italia. Il poeta guarda ai luoghi
che visita con 1’occhio di un erudito umanista che ama la scienza e I’arte. Il Lazio, quindi,
¢ per lui una terra “in cui i grandi dei potrebbero abitare con dignita” e in cui “si snoda ancora
un corteo di muse con il capo coronato da un ramo di alloro” (Wojtkowska-Maksymik 2023:
229-230). Le Muse sono, inoltre, un simbolo di auto-miglioramento, di sviluppo intellettua-
le. In una delle elegie, lanicius pone un dilemma veramente amletico quando confessa:

Quanto piu felice sarei — perdonami, patria mia — se fossi nato in una terra cosi felice! Ammiro 1’I-

talia, ma adoro e onoro la mia patria, ¢ questa che mi fa ammirare quella, ¢ questa che amo (Variae
elegiae VI, vv. 85-86; Krzywy 2011: 98).
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I1 poeta scrive che in Polonia “Apollo si ritira davanti a Marte” gia nell’elegia 4. Tale
accostamento della Repubblica, che esalta le virtu cavalleresche e si vanta della grandez-
za ¢ dell’efficacia delle armi, con I’Italia — erede dell’antico passato, dove si coltivano le
scienze e le arti — porta lanicius alla conclusione che la Polonia si trova in una condizione di
inferiorita civile (Krzywy 2011: 98). Vale la pena ricordare che in un’elegia autobiografica
il poeta espresse il suo pacifismo confessando di odiare le armi.

11 lascito di Ianicius dimostra in modo inequivocabile I’enorme influenza che la cultura
italiana, soprattutto la sua tradizione antica, ebbe sul polacco. Durante il suo soggiorno a Pa-
dova, il poeta ebbe 1’opportunita di entrare in contatto diretto con gli umanisti, esponenti di
spicco dell’élite culturale e intellettuale italiana del tempo, di cui riporto i ritratti nelle sue
elegie ed epigrammi.

A causa della malattia, Ianicius tornd in Polonia nel 1540. Nella sua poesia esprime
grande rammarico per questo motivo. lanicius mori all’eta di 27 anni. Ancora oggi ¢ consi-
derato uno dei piu importanti poeti polacco-latini del XVI secolo.

5. Lukasz Gornicki

Lukasz Gornicki (1527-1603) era un borghese che, come Janicius, grazie alla sua
formazione e al mecenatismo, sali al rango di segretario reale (alle corti di Sigismondo
Augusto e poi di Stefan Batory). Fu probabilmente a corte che Gornicki entro per la prima
volta in contatto con gli italiani che soggiornavano a Cracovia. Ricordiamo che la madre
di Sigismondo Augusto era Bona Sforza, con la quale arrivarono in Polonia molti italiani
— diplomatici, sacerdoti, pittori, architetti, mercanti, musicisti e attori). Su iniziativa del re
Sigismondo Augusto, Gornicki tento di tradurre in polacco I/ libro del Cortegiano di Bal-
dassare Castiglione. L’originale italiano fu pubblicato nel 1528 contemporaneamente in due
stamperie, a Venezia e a Firenze. Il libro fu estremamente popolare — ebbe piu di 60 edizioni
solo nel XVI secolo. Fu tradotto contemporaneamente in molti paesi europei (Gornicki
2004: XXIX-XXXII).

@ L’adattamento di Gornicki — dato che non si trattd di una traduzione fedele — fu pub-
blicato a Cracovia nel 1566. Fa parte, tra 1’altro, di una tendenza piu ampia, iniziata nella
Confederazione polacco-lituana nel XVI secolo, per cui gli autori polacchi si misurano con
le opere della letteratura italiana.
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[lustracja 10. Lukasz Gornicki, Dworzanin polski (frontespizio)

Fonte: https://polona.pl/item-view/53de992a-3117-4354-b20f-7ce11730f59f?page=6

Gia Il titolo che Gornicki diede alla sua opera, Dworzanin polski, il Cortigiano polacco
[sottolineato da M.M.], definisce chiaramente il metodo dell’autore della parafrasi nei con-
fronti della fonte italiana. Pur mantenendo dell’originale la struttura, la forma della conver-
sazione e 1’ordine delle questioni sollevate, Gornicki cambia molti elementi nel tentativo di
adattare il testo italiano alla realta della Polonia del XVI secolo. La traduzione ha quindi ca-
rattere di finzione; il frontespizio dell’opera polacca riporta come autore Lukasz Gornicki.
Gornicki scrive del rapporto con I’originale italiano all’inizio del primo libro. Spiega che:
“Castiglione scriveva in italiano e scriveva agli italiani 1 cui costumi sono molto diversi dai
nostri”. Pertanto, sostiene, conservare il contenuto dell’originale nella sua interezza “non
sarebbe piacevole per le orecchie polacche” (Gornicki 2004: 7).
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Vale la pena osservare in che cosa ¢ consistito il processo di polonizzazione e quali
procedure di riduzione e sostituzione ha applicato Gérnicki nel Dworzanin polski. Per prima
cosa, I’autore polacco cambia il luogo dell’azione, dalla corte di Guidobaldo Montefeltro
a Urbino alla residenza del vescovo Samuel Maciejowski (1499?7—1550) a Pradnik. La scelta
di una tale localizzazione non era casuale: Maciejowski si era laureato nelle universita di
Padova e Bologna, dove aveva studiato retorica e filosofia. E probabilmente da li che acquisi
la sua passione per il latino e il greco classici e per la scienza. Riuniva studiosi e poeti nella
sua residenza a Pradnik, seguendo 1’esempio delle accademie italiane.

Gornicki sostituisce gli interlocutori italiani con personaggi polacchi, modificandone
anche il numero, che infatti passa da 25 a 9. Mentre nel prototipo italiano partecipano alla
conversazione persone di diversi strati sociali, sia donne che uomini, in Gornicki si incon-
trano persone di pari livello (senza contare il vescovo e suo fratello) e solo di sesso maschile.
Tra loro ci sono persone di fama e merito per la Polonia: soldati, scrittori, studiosi, deputati
e senatori. La selezione dei personaggi ospiti non ¢ casuale. Tutti gli interlocutori non sono
tanto cortigiani modello, quanto piuttosto rispettati cittadini della Confederazione. Cid non
sorprende se si ricorda che nella Polonia del XVI secolo la corte era spesso percepita come
un luogo generalmente disprezzato, mentre la figura del cortigiano era associata a quella del
carrierista disonesto. Il soggiorno alla corte era spesso una tappa della carriera di un giovane
nobile, un luogo in cui diventava piu civile e stabiliva relazioni sociali. In eta adulta il nobile
polacco si trasferiva in campagna, in un casale, dove conduceva una vita tranquilla e onesta,
armoniosamente connessa con la natura.

Come ¢ stato menzionato, nel Cortigiano polacco non appaiono le donne. Gornicki spie-
ga la loro espunzione con la mancanza di istruzione delle donne polacche, che sono anche piu
sensibili e facilmente imbarazzabili di quelle italiane (“Non era dignitoso inserire le [donne]
nel dialogo polacco, le nostre donne polacche non sono cosi colte come quelle italiane e le
cose che in esso sono contenute farebbero soffrire le loro orecchie” Goérnicki 2004: 8).

Nella sua parafrasi I’autore polacco rinuncia alle considerazioni che gli sembrano trop-
po erudite o troppo teoriche. Cosi, ad esempio, omette i passaggi a riguardo “della imitatio-
ne”, del dialetto toscano, del predominio della pittura sulla scultura.

I passaggi che Gornicki considera troppo inappropriati vengono modificati € accorciati.
Egli spiega la sua decisione nel modo seguente:

Sappiano tutti che 1o, scrivendo per i polacchi, volevo piacere ai polacchi: percio ho tralasciato mol-

te cose che o non appartenevano alla Polonia, o che potevano rendere la cosa difficile e potevano
offendere le buone orecchie (Gornicki 2004: 10).

Nella versione polacca subiscono quindi modifiche i passaggi dedicati all’amore corte-
se. Gornicki abbandona le parti dedicate all’amore carnale, all’effeminatezza degli uomini,
all’omoerotismo. Scrive: “che questo cattivo costume non ¢ arrivato da noi, e non valeva la
pena parlarne” (Gornicki 2004: 10-12). Goérnicki, invece, sottolinea il ruolo della ragione
nell’amore e nella ricerca della bellezza. Egli pone I’accento non tanto sulla bellezza corpo-
rea quanto sulla dignita umana. Potrebbe trattarsi, piu che di una semplice autocensura, di
un riferimento al pensiero della scuola rinascimentale dei neoplatonici.
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L’autore polacco omette riferimenti specifici alla cultura e ai costumi italiani, che sono
estranei ai polacchi (ad es. cantare serenate, partecipare a mascherate). Ignora anche le
realta italiane contenute nelle facezie e negli aneddoti evocati da Castiglione, di solito via
il Decamerone di Boccaccio. Nell’opera originale, questi sono spesso di natura pettegola.
Gornicki fa a meno di precisazioni, nomi, cognomi. Al lettore polacco viene fornita una
sorta di equivalente piu vicino a lui.

Il tratto umanistico dell’autore si rivela anche nella scelta delle fonti secondarie. Cosi,
Gornicki si rivolge ad autori noti a Castiglione (Cicerone, De oratore € Ad Marcum Brutum
Orator; Platone, Dialogi; Marsilio Ficino Commentarium in “Convivium ), ma spesso se-
gue direttamente il modello antico, soprattutto Cicerone (Gornicki 2004: LXXITI-LXXVI).

La rivisitazione operata da Gornicki dell’originale italiano dimostra che 1’autore polac-
co realizza una strategia di traduzione consapevole. Modifica e altera passaggi estranei alla
realta e ai costumi polacchi. Allo stesso tempo, crea un modello esemplare di cortigiano —
un cittadino, un patriota, che, oltre alla sua istruzione, alla sua raffinatezza e alle sue abilita
sociali, serve il suo sovrano e lo sostiene con consigli, anche nel campo della moralita.

Il Dworzanin polski ¢ la opera piu nota di Gornicki, anche se ’autore ha al suo attivo
una dozzina di altri lavori letterari. Tuttavia, ¢ il protagonista di Castiglione “vestito in co-
stume polacco” che oggi ci permette di ricreare un quadro della ricca cultura della Polonia
appartenente alla, come la chiamano gli storici, “eta dell’oro”. Il protagonista di Gérnicki
¢ uno dei prodotti piu importanti della parenetica rinascimentale polacca. Allo stesso tem-
po Gornicki cerca di trapiantare I’alta cultura rinascimentale in Polonia: ¢ stato, come ha
giustamente detto lo storico della letteratura Janusz Gruchata, “uno dei migliori amici della
cultura italiana” (Gruchata 1997: 127).

6. Piotr Kochanowski

Mentre Janicius portava nella cultura polacca le tradizioni ovidiane e Gornicki I’opera
di Castiglione, nel 1618 Piotr Kochanowski, nipote di Jan Kochanowski, pubblica una riela-
borazione polacca dell’epopea di Torquato Tasso (Gerusalemme liberata, 1580). In Europa
fu la terza traduzione del poema di Tasso (dopo le versioni spagnola e inglese). L’adatta-
mento di Kochanowski fu il primo tentativo riuscito di traslare il genere epico nell’ambito
polacco. Sebbene tali tentativi fossero gia stati fatti dall’inizio del X VI secolo, si era sempre
trattato, prima, di opere dal carattere frammentario, che rappresentavano piuttosto una sorta
di prove o esercizi letterari.
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[ustracja 11. Jan z Wislicy, Wojna pruska, Krakow 1910; esempio delle origini dell’epica polacca

Fonte: https://polona.pl/item-view/690bc85a-c183-4792-927b-4ab4ba8a77d9?page=4

La traduzione di Piotr Kochanowski ¢ un’opera estremamente importante per la lettera-
tura polacca. La rilevanza di questa parafrasi ¢ testimoniata dal fatto che, fino a poco tempo
fa, nei libri di testo sulla storia della letteratura polacca con la pubblicazione dell’opera di
Kochanowski si soleva segnava 1’inizio del Barocco in Polonia (Grzeszczuk 1997: 254).

Piotr Kochanowski inizio i suoi studi all’Universita di Padova nel 1588 (vi torno altre
due volte). Soggiornd anche a Napoli (dal 1595) e a Roma. All’inizio del 1600 torno in Po-
lonia. Durante la sua permanenza in Italia il giovane Kochanowski dovette sentire parlare
di Tasso e delle discussioni che il poema italiano suscito. Inoltre ospitd a Napoli Stanistaw
Reszko, diplomatico e rappresentante della Repubblica nello Stato della Chiesa, con il qua-
le Tasso mantenne contatti amichevoli. Forse questi fattori contribuirono all’interesse di
Kochanowski per la Gerusalemme liberata. Vale la pena ricordare che Piotr Kochanowski
tradusse anche 1 25 canti dell’Orlando furioso di Ariosto.

238



“Quando i polacchi cominciarono ad andare in Italia, la nostra Repubblica prese un’altra forma”...

Ilustracja 12. Piotr Kochanowski, Gofied abo Jeruzalem wyzwolona, Krakéw 1618

Fonte: https://polona.pl/item-view/4ac1ba49-8786-464b-8c1c-3801¢1d98d4c?page=4

Che cosa determina 1’originalita della traduzione polacca e che cosa contraddistingue
la strategia traduttiva di Piotr Kochanowski? Vale la pena fare attenzione alla modifica del
titolo operata da Kochanowski, che mette in primo piano il personaggio principale, Goffre-
do da Buglione. Proprio attorno a lui ruota il tema eroico principale: la lotta degli eserciti
cristiani per liberare Gerusalemme dal dominio dei Mori. Nella versione polacca il capo
della crociata non ¢ solo un cavaliere-cristiano, ma anche un cavaliere-cittadino, un difen-
sore della fede. Tale creazione corrispondeva al modello di homo militans che promuoveva
la letteratura polacca del XVII secolo.

Tasso propone un’epopea dall’argomento di estremamente attraente per il pubblico no-
bile polacco. La battaglia contro gli infedeli condotta da eroici e zelanti cavalieri per la fede,
corrispondeva alla situazione politica e sociale della Polonia del XVII secolo, in cui il pa-
ventato attacco da parte dei Tartari e della Turchia (lo Stato ottomano) era una minaccia at-
tuale. Non sorprende, quindi, che nella versione di Kochanowski soprattutto i passi dedicati
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alla battaglia acquistino dinamismo e plasticita. La verosimiglianza delle descrizioni del-
le parti in lotta, I’attenzione ai dettagli, alle tecniche di battaglia, 1’inevitabile schiettezza
¢ senza dubbio un contributo originale di Kochanowski.

Non solo il contenuto, tuttavia, ma talvolta anche lo strato sonoro del testo contribuisce
all’atmosfera creta dal brano. Per trasmettere la furia di Argante, un guerriero della terra dei
circassi, nel Caucaso, quando incontra Tancredi sul campo di battaglia, Kochanowski accu-
mula sonorita fricative e agglomerati di fricative e dentali dal suono marziale:

Ed a quel largo pian fatto vicino,

Ove Argante I’attende, anco non era;

Quando in leggiadro aspetto ¢ pellegrino

S’offerse agli occhj suoi 1’alta guerriera.

Bianche, via piu che neve in giogo alpino,

Avea le sopravveste, e la visiera

Alta tenea dal volto, e sovra un’erta,

Tutta, quanto ella ¢ grande, era scoperta.
(Tasso, Canto 6, 38)

Le parole di Argante sono come 1 mormorii di un temporale, “tuonano” prima ancora
di essere pronunciate, il protagonista stringe i denti, li digrigna, emette mormorii di rabbia.
Dall’altra parte, il lamento di Tancredi sul corpo dell’uccisa Clorinda ontiene voci sonore
e soavi, in cui assente ¢ I’elemento di “grugniti” di cui sopra. Anche questo tentativo di se-
mantizzare lo strato sonoro del testo ¢ un risultato originale del traduttore polacco.

Nella sua strategia traduttologica, Kochanowski cercava di avvicinare la versione di Tas-
so al lettore polacco. Ecco perché adatto i passaggi delle battaglie alla loro immaginazione.
Arricchisce il testo con elementi dell’armamento e dell’abbigliamento dei nobili. Nel com-
ponimento i personaggi usano comandi militari polacchi, pregano prima delle battaglie “alla
maniera polacca” ed evocano i nomi di uffici militari polacchi (Grzeszczuk 1997: 246-247).

Mentre la realta dei soldati nella vita del campo di battaglia sembra migliore nel testo di
Piotr Kochanowski, 1’autore polacco ebbe molti problemi con le parti a sfondo romantico.
La versione polacca perde la raffinata maestria di Tasso. A difesa di Piotr Kochanowski va
aggiunto che il patrimonio lessicale di argomenti militari o religiosi era molto piu ricco nel
polacco del XVII secolo rispetto al vocabolario amoroso-erotico (Grzeszczuk 1997: 264—
267). Nonostante cio, come scrisse Kochanowski nelle sue parole A/ Lettore, egli tradusse
il testo di Tasso per dimostrare che “la nostra lingua non ¢ piu povera di altre lingue, e dare
un ulteriore modo per arricchirla” (Grzeszczuk 1997: 248-251). L’idea era quindi quella di
ampliare la cultura e la lingua polacca con contenuti e forme innovative.

Una novita introdotta nella poesia epica polacca con la traduzione di Kochanowski fu
’ottava — una strofa di otto versi. Grazie alla combinazione delle righe in unita piu grandi,
lo stile espressivo si avvicinava alla libera narrazione.

Il Gofredo di Kochanowski ¢ un altro frutto del fascino dei polacchi per la cultura e la
letteratura italiana. Esso segno I’inizio delle grandi composizioni epiche nella letteratura
polacca. Il Gofredo fu ammirato da autori di epoche successive, come i romantici polacchi,
che lessero la storia della liberazione di Gerusalemme come un incoraggiamento all’azione,
in tempi in cui la Polonia vive I’esperienza di essere stata spartita da altre potenze.
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La rappresentazione di Kochanowski degli ideali cavallereschi, 1’eroizzazione di questo ‘
strato sociale, contribuiva alla creazione del mito della grandezza della nobilta che appariva
cosi spesso nei romanzi polacchi — come ad esempio nelle opere di Henryk Sienkiewicz; .
elemento che oggi appare anche nei romanzi storici di scrittori polacchi molto letti (ad .
esempio quelli di Jacek Komuda). .

7. Conclusioni

Gli scrittori polacchi del Rinascimento trapiantano nelle loro opere molte soluzioni che
hanno avuto I’occasione di incontrare durante il loro soggiorno in Italia. La cultura e la let-
teratura italiana rimangono per loro fonte di ispirazione per tutta la vita: divenendo origine
di modelli di nuovi generi (sonetto, madrigale, epigramma, novella), idee per un nuovo tipo
di rappresentazione, portano alla scoperta della sfera dell’emotivita letteraria (sensualismo,
concettualismo), consentono di apportare soluzioni per la costruzione dell’espressione arti-
stica e suscitarono 1’interesse per 1 nuovi concetti filosofici ed estetici.
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Poglosy marinizmu w dawnej literaturze polskiej

1. Wprowadzenie. Czym byl marinizm? — 2. Poetyka — 3. Marinizm w Polsce — 4. Jan
Andrzej Morsztyn — 5. Stanistaw Herakliusz Lubomirski — 6. Podsumowanie

1. Wprowadzenie. Czym byl marinizm?

Termin ,,marinizm” odnosi si¢ do ruchu literackiego, ktorego nazwa wywodzi si¢ od na-
zwiska neapolitanskiego poety Giambatisty Mariniego (1569-1625). Termin ten, utrwalony ‘
w literaturze XVIII-XIX w., zaczat funkcjonowac jako nazwa barokowego nurtu poetyc-
kiego o charakterze elitarnym i awangardowym. Edycje zbiorow Mariniego: Rime (Wenecja
1602), La Lira (Wenecja 1615) i poematu L’Adone (Paryz 1621-1623) zapoczatkowaty zu-
pelie nowe podejscie do poezji, poszerzyly zakres tematow lirycznych, wyznaczyly nowg
tendencj¢ w zakresie stylu 1 jezyka poetyckiego. W najwazniejszych osrodkach Italii Ma-
rino znalazt zagorzatych zwolennikow i zacieklych polemistow (Bolonia, Rzym, Sycylia,
Neapol, Urbino, Pesaro, Calabria). Propozycja wysuni¢ta przez autora stata si¢ inspiracjg
nie tylko dla autorow wtoskich, lecz takze licznych tworcoOw europejskich. Pogtosy marini-
zmu przenikaty do Francji, Hiszpanii, Polski, potudniowej Stowianszczyzny, Anglii.

Cho¢ sam Marino w swoich tekstach demonstrowal chwyt odkrywcy, odnowiciela,
stworzyciela nowego pigkna, nowej jakos$ci estetycznej 1 poetyki, to jednak ta poezja wyra-
stala na gruncie bogatej tradycji literackiej. Aby krytykowaé, podwaza¢, zaprzeczac tadowi
i regutom klasycystycznym (np. Petrarki i Tassa) oraz by odkrywa¢ nowe rozwigzania, ma-
rini$ci musieli by¢ doskonale obeznani z tg tradycja. By arogancko demonstrowaé tamanie
regut, trzeba najpierw te reguty znaé. To pewien paradoks: podwazana i kontestowana tra-
dycja byta ciggle obecna w twérczosci marinistow w postaci kryptocytatow 1 odniesien. Nie
zostata wiec odrzucona, lecz pozbawiona autorytetu. Powstawaty rézne wersje jednego tek-
stu, ktore przypominaly swoja wariantywnos$cig muzyczng forme fugi. Takie nawigzywanie
(zwykle prowokacyjne) do tradycji wymagato od odbiorcy merytorycznego przygotowania,
potwierdzajac tym samym elitaryzm tej twdrczosci.
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2. Poetyka

Cechami stylu marinistycznego sa, jak przypomniata Alicja Nowicka-Jezowa za defi-
nicja Riccardo Massano:

* demonstracyjny modernizm,

* obecno$¢ nowych idei filozoficznych (zwlaszcza sensualizm),

* tematyka erotyczna,

* obecno$¢ metafory 1 konceptu,

» eksperymentowanie w zakresie metrum poetyckiego,

* idea synkretyzmu (syntezy) sztuk (Nowicka-Jezowa 2000: 31).

Wazng role w poetyce marinistycznej odgrywata metafora, ktora — jak uznawano — jest
nowym sposobem poznania rzeczywistosci 1 pozwala taczy¢ odleglte skojarzenia. Dlatego
czesto w tej poezji autorzy szeregowali metafory w tzw. ,tancuchy metafor” (tworzone
przez kolejne asocjacje) oraz tworzyli tzw. ,,lasy metafor” (zaggszczanie i skupianie mowy
przenosnej). Metafora pozwalata tez taczy¢ stowo, dzwiek 1 obraz — odpowiadata wigc po-
stulatowi syntezy sztuk. Stanowita rodzaj hieroglifu, zagadki, rebusu. Aktywizowatla zatem
odbiorcoéw, zapraszata ich do odszyfrowywania ukrytych sensow, a jednoczes$nie zdumie-
wala, zaskakiwata i zachwycala.

Rownie istotng rolg w tej poezji odgrywat koncept. Byto to odkrywanie wspdlnych
znaczen w elementach pozornie sprzecznych. Celem takich niekiedy szokujacych zestawien
byto zintensyfikowanie poetyckich doznan. Nie unikano wiec tematow ekstrawaganckich,
nowych, szokujacych. Odrzucono mysl, Zze celem jezyka poetyckiego jest obiektywne opi-
sanie rzeczywistosci. Jezyk stawat si¢ srodkiem ekspresji, przekazywal odczucia i emocje
zwigzane z patrzeniem na t¢ rzeczywistos$¢. Poeci, by odda¢ ztozonos$¢ istnienia, nie unikali
tez eksperymentow lingwistycznych (Nowicka-Jezowa 2000: 524).

Marinisci upodobali sobie niewielkie formy poetyckie takie jak: sonet, madrygat, oda, ele-
gia, sieclanka czy emblemat. Ten ostatni gatunek pozwalal zrealizowaé postulat synkretyzmu
sztuk, czyli faczenia obrazu i stowa. Roéwnie wazna byta muzycznos$¢ owej poezji. Istotng rolg
odgrywata wiec instrumentalizacja wiersza, niekiedy semantyzacja warstwy brzmieniowe;.

Synkretyzm sztuk tgczyt si¢ z marynistycznym postrzeganiem pigkna, ktore zalezato
od doznan zmystowych 1 sensualistycznego postrzegania rzeczywisto$ci. To poeta kreator
stawal w centrum wszech§wiata i to on tworzyt catkiem autonomiczny obraz. Miat ol$ni¢
czytelnika, wywota¢ w nim zdumienie, nie za$ pouczy¢. Marini$ci wyzwolili bowiem po-
ezj¢ z zadan dydaktycznych i umoralniajacych (Weintraub 1988: IX—XII).

3. Marinizm w Polsce

Twoérczo$¢ Marina i jego nasladowcow nie byta Polakom obca, cho¢ jej recepcja byta
dos¢ ograniczona. Marinizm ujawniat si¢ w kolejnych przektadach 1 parafrazach. Do nie-
dawna uwazano, zZe inicjatywy te miaty charakter raczej sporadyczny. Dzi$ przyjmuje sie,
ze owe rozproszone parafrazy wloskich utwordéw, wykazuja tacznos¢, pewna ciaglos¢ (Le-
wanski 1974: passim).
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Poczatki przektadow z Marina sg raczej skromne. To teksty zachowane gtownie w re-
kopisach i raczej o niskim poziomie artyzmu. Do najwcze$niejszych tworcéw przektadoéw
nalezeli: Pawet Kostka z Szembeku, ktéry thumaczyt madrygaty z serii Baci (1622), i Miko-
taj Grodzinski, autor Fortuny Adonidesowej (1630), czyli przektadu fragmentu z pierwszej
piesni poematu L’Adone (Lewanski 1974: 34-57, 58—66). Wybija si¢ na tym tle anoni-
mowy rekopismienny przektad L’Adone (opublikowany w 1993 r. przez L. Marinellego
i K. Mrowcewicza).

Ilustracja 13. Portret Macieja Kazimierza Sarbiewskiego (1595-1640)

Zrédto: https://zbiory.mnk.pl/pl/wyniki-wyszukiwania/katalog/270803
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Oprocz recepcji literackiej zachowaty sie tez nieliczne wypowiedzi zdradzajace $wia-
domos$¢ czytelniczg i literacka polskich tworcoOw na temat Marina. I tak, Maciej Kazimierz
Sarbiewski — jezuicki poeta, teoretyk literatury nazywany przez wspotczesnych ,,polskim
Horacjuszem”, gdy opisywal w swoich wyktadach sposoby wywolywania wzruszenia, wy-
mienit m.in. Marina obok innych autoréw wtoskich — Dantego Alighieriego, Guidona Caso-
niego, Francesca Petrarke — 1 francuskiego — Pierre’a de Ronsarda. Ich styl charakteryzowat
jako ,,przewaznie pongtny 1 wigcej powabny niz energiczny, w porownaniu ze starozytno-
$cig przesadny w ogole, by nie rzec mtodzienczy”. Konstatowat jednak, nie bez satysfakeji,
ze przewyzsza ich wszystkich Jan Kochanowski, ktory ,,0siggnat site i energi¢ stylu staro-
zytnego” (Sarbiewski 1958: 77).

4. Jan Andrzej Morsztyn

Ilustracja 14. Edelinck, Jean, Jean André comte de Morstin et de Radzimin & staroste de Tuckol senateur et
Grand Thresorier du Royaume de Pologne

Zrédto: https://polona.pl/item-view/6ced6fa3-971e-48de-95fd-c29d512374112page=0
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Najwybitniejszy polski marinista, Jan Andrzej Morsztyn (1621-1693), wymienia Mari-
na w wierszu skierowanym do poety Jana Grotowskiego, ktory przebywal wowczas w Ne-
apolu z misja dyplomatyczna (Do Jana Grotkowskiego, internuncjusza Jego Krolewskiej
Mosci w Neapolim; A Jan Grotkowski, ambasciatore di Sua Altezza Reale a Napoli). Pod-
miot liryczny potwierdza, ze na wiloskiej ziemi tworca znajdzie liczne zrodta inspiracji:

Kazda tam wieszczej dodaje rzecz pary,

I ro$nie-¢ zewszad do wiersza przyczyna.

Stad blisko dziwnéj Puzzolskiéj pieczary,

Grob swego Manto pokazuje syna.

Stad ci¢ cho¢ $piacy budzi Sannazary,

I stawna rymem jego Mergillina,

Stad Marin, Pontan, dla ktorych Ateny

Zazdroszcza tamtéj potomkom Syreny.

Do zbioru witoskiego poety (La Lira) Morsztyn nawigzuje w tytule swojego cyklu
— Lutnia (powstatego w 1661 r.). Nasladuje teksty Marina w sposob tworczy. Jest autorem
przektadoéw 1 parafraz z madrygalow, sonetow i canzon z Liry oraz fragmentow Adona.
Ponad 50 utworéw w dorobku poetyckim Morsztyna ma charakter przektadow lub parafraz
z Marina. Cz¢$¢ wierszy nie ma swoich odpowiednikow w dorobku wtoskiego poety, ale pi-
sana jest ,,w duchu” Marina. Chodzi tu zwlaszcza o zabiegi Morsztyna na poziomie jezyka
artystycznego, obrazowania, poruszanej tematyki, budowania nastroju etc.

Na czym polega owa, trafnie okreslona przez Nowicka Jezowa (1998: 92), ,,wielostron-
na dialogowos$¢” w poezji Morsztyna? Otdz, wielokrotnie sigga on zarowno do oryginalu
Marina, jak 1 do innych tekstow zakorzenionych w polskiej tradycji. Barokowy tworca pro-
wadzi gre poetycka na poziomie obrazow poetyckich, jezyka czy wykorzystanej metafory-
ki. Stwarza rodzaj mozaiki. Nawigzuje dialog z poprzednikami. Postepuje wigc inaczej niz
Marino, ktory raczej krytykuje dzieta poprzednikow, podwaza ich dokonania i postrzega ich
jako rywali.

Unaocznieniem owej subtelnej i intelektualnej gry poetyckiej z czytelnikiem jest, po
pierwsze, nawigzywanie do Trenow Jana Kochanowskiego (wyd. 1580) — cyklu 19 utworow
napisanych po $mierci corki poety Urszuli.
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Ilustracja 15. Jan Kochanowski, Treny, Krakéw 1583

Zrodto: https:/pl.wikipedia.org/wiki/Treny#/media/Plik:-Kochanowski_- Treny (1583).jpg
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Ilustracja 16. Jan Matejko, Jan Kochanowski nad zwtokami Urszulki (1862)

Zrodto: https://pl.wikipedia.org/wiki/Jan Kochanowski nad zw%C5%820kami_Urszulki#/media/Plik: Treny normaljpg

Treny sa arcydzietem polskiej liryki funeralnej, ktore stato si¢ dla nastepnych poko-
len wzorem zali po $mierci najblizszych. Morsztyn ,,bawi si¢” Trenami. W wierszu Zapust
w sposob aluzyjny, acz niezwykle czytelny, nawigzuje do tego renesansowego cyklu:

Zapuszczam zapust smutny i1 gdy §wiat szaleje
Z wesotosci, samemu mnie serce truchleje.

Nié masz cig, dziewko droga, a ja za$ bez ciebie
Wesela nie nalaztbym nawet w samym niebie.

Zapuszczam i z daleka si¢ mych powolnosci

Na twe pojzrzenia wdzigczne, na twe taskawosci;
Nie masz cig, dziewko droga, a choc¢by kto inny
Chciat by¢ taskaw, ja mu nic za to nie powinny.

Zapuszczam si¢ coraz tam, kedy$ mieszkata,

I widzg z zalem, Ze mi¢ droga oszukala.

Nié masz cig, dziewko droga, a twoje pokoje
Bez ciebie w sercu moim budzg cigzkie znoje.

Zapuszczam wtenczas tez mych na oczy zastong,
Nie widzac cig, w ktora si¢ kolwiek udam strong;
Nié masz cig, droga dziewko, oczy si¢ me brzydza
Samym stoncem, gdy ciebie przed soba nie widza.
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Zapusci na mnie kosg¢ swoje $mier¢ i skroci

Zycie me, jesli mi cig niebo w skok nie wroci.

Nie masz ci¢, dziewko droga, dobrg my$l opuszczam
Dla niebytnosci twojej i smutno zapuszczam
(Morsztyn, cyt. za: Falgdzka 1977: 153).

Zrozpaczony podmiot liryczny u Morsztyna w kazdej z pigciu zwrotek powtarza stowa:
,,Nie masz ci¢, dziewko droga”. Nawigzujg one wprost do ostatniego zdania z dedykacji Trenow:
Orszuli Kochanowskiej, wdzigcznej, ucieszonej, niepospolitej dziecinie, ktora cnot wszytkich i dziel-
nosci panienskich poczatki wielkie pokazawszy, nagle, nicodpowiednie, w niedosztym wieku swoim,

z wielkim a niezno$nym rodzicéw swych zalem zgasta, Jan Kochanowski, niefortunny ociec, swojej
namilszej dziewce z Izami napisat. Nie masz ci¢, Orszulo moja! (Kochanowski 1972: 3; podkr. M.M.).

Owa refrenicznie powtarzana u Morsztyna apostrofa koresponduje tez z pytaniami, ja-
kie w Trenach stawia ojciec poszukujacy swej zmarlej coreczki. Przywodza na mysl roz-
pacz, jakg budza w Kochanowskim rzeczy pozostawione przez zmarta (np. jej ubrania), czy
w koncu opisang przez Jana z Czarnolasu niezno$ng pustke, jaka nastata wraz ze $Smiercig
dziecka, np.:

Nie masz ci¢, dziewko droga, a twoje pokoje

Bez ciebie w sercu moim budzg cigzkie znoje

(Morsztyn)

Wielkie$ mi uczynita pustki w domu moim,
Moja droga Orszulo, tym zniknienim swoim.
Pelno nas, a jakoby nikogo nie byto:

Jedna maluczka dusza tak wiele ubyto
(Kochanowski 1972: 15)

lub:

Nie masz cig, dziewko droga, a ja za$ bez ciebie
Wesela nie nalaztbym nawet w samym niebie
(Morsztyn)

Teraz wszytko umilkto, szczere pustki w domu,
Nie masz zabawki, nie masz rozémiac si¢ nikomu
(Kochanowski 1972: 15).

Gdyby wyodrebni¢ owe refreniczne apostrofy Morsztyna do ,,dziewki drogiej” i spy-
ta¢ przecietnego czytelnika znajacego Treny Kochanowskiego o zrodio cytatu, to z duzym
prawdopodobienstwem respondent mogtby wskaza¢ XVI-wieczny cykl funeralny. Okazuje
si¢, ze w przypadku wiersza Morsztyna owg ,,dziewka” jest kochanka, ktoéra porzuca adora-
tora. Elegijny ton wypowiedzi, skarga podmiotu lirycznego, pragnienie powrotu ukochane;j
podporzadkowane sg wigc tematyce mitosne;.

Konceptyzm tego wiersza polega tez na wyzyskaniu réznych znaczen czasownika za-
puszczam, ktory pojawia si¢ zawsze na poczatku wszystkich strof oraz na koncu utworu,
tworzac w ten sposob klamre kompozycyjng utworu. Morsztyn w mistrzowski sposéb gra
synonimami. Co wigcej, by zrozumie¢ znaczenie czasownika zapuszczaé, trzeba przeczytaé
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catg zwrotke, dopiero bowiem usytuowanie stowa w szerszym kontekscie pozwala odpo-
wiedzie¢ na pytanie o jego znaczenie. Juz poczatkowe ,,zapuszczam zapust smutny” zatrzy-
muje czytelnika, jest zestawieniem na zasadzie antytezy. Owo pierwsze zapuszczac¢ 0znacza
‘rozpoczyna¢’, w tym przypadku rozpoczynaé ,,smutny zapust”, czyli smutny karnawat.
Obok tego pojawia si¢ ,,zapuszczanie si¢ tam, kedy$ mieszkata”. Zapuszczac to zatem “uda-
wac si¢’, ‘i§¢ do miejsca’, w ktoérym kiedys$ przebywata kobieta. W wierszu pojawia si¢ tez
zwrot ,,zapuszcza¢ zastong¢ tez na oczy”, czyli po prostu ‘plakac’. Utwor jest przyktadem
mistrzowskiej zonglerki stownej, popisem poetyckiej sprawnos$ci, panowania nad uwaga
czytelnika. Musi on bowiem najpierw odpowiedzie¢ sobie na pytanie, co oznacza w danym
miejscu czasownik zapuszczac 1, co warto podkresli¢, nie jest to zazwyczaj znaczenie stow-
nikowo pierwszorzedne. Nastgpnie, oswojony z tg definicjg czytelnik spotyka kolejne stowo
zapuszczac, ktore otwiera zupetnie inne pole semantyczne. Praca intelektualna z wierszem,
do ktdrej zmusza nas poeta, polega wigc na powtarzalnym procesie: rekonstruujemy zna-
czenia stowa, by za moment je zdekonstruowaé, a potem zrekonstruowac¢ nowe znaczenia
tego samego stowa (Faledzka 1977: 154—155).

Drugim przyktadem gry intelektualnej z czytelnikiem jest wiersz Nadgrobek Perlisi.
Tytulowa Perlisia, czyli ,,Peretka” (imi¢ utworzone od zdrobnienia rzeczownika perta), to
pies rasy maltanczyk, ktory zdechl, poniewaz latem byto zbyt goragco. Juz tytul wskazuje
na funeralny charakter wiersza (nad-grobek to bowiem napis nad grobem, czyli epitafium)
1 jest wyraznym sygnatem poety do czytelnika, ze mamy do czynienia z rodzajem zabawy
poetyckiej. Napisanie psu poetyckiego nagrobka w XVII w. bylo czyms$ nie do pomyslenia
na serio. Natomiast Morsztyn zawarl w tym wierszu wszystkie cze$ci sktadowe epicedium,
czyli jednego z tradycyjnych (wywodzacych si¢ z antyku) gatunkéw funeralnych, ktéry po-
$wiecano waznym zmartym osobistosciom. W wierszu mamy zatem niezwykle rozbudowa-
ng cz¢$¢ pochwalng (laudatio). Zdechlego psa chwali si¢ wigc za wyglad zewnetrzny. Poeta
porownuje elementy ciata Perlisi do najdrozszych materiatdéw. Podmiot liryczny odwotuje
si¢ przy tym nie tylko do zmyshu wzroku, ale tez dotyku — siers¢ Perlisi jest bowiem bardziej
mi¢kka niz ,,tyrski jedwab” 1 bawetna. Autor zachwyca si¢ wygladem idealnie zakrgcone-
go ogona (,,ogon zatoczony / I w kilka kregow pigknie ucerklony”), wlasciwa wielkos$cia
suczki, ktora sprawia, ze pasowala ona ,,do rekawka” swej pani, czyli do tzw. ,,mufki”, czg¢-
$ci stroju kobiecego, ktorego zadaniem byto ogrzewanie rak. Pochwala poetycka rozszerza
si¢ jednak takze na cechy charakteru zwierzgcia. I o ile cnota psiej wiernosci nie dziwi,
o tyle zatrzymuje nas wspomnienie ,,dowcipu’ psa — rozumianego tu jako zalety intelektu,
madro$¢, inne nieokreslone ,,cnoty” — oraz niezwyczajne ,,och¢dostwo”, czyli wyjatkowa
schludnos$¢, umiejetnos¢ utrzymywania porzadku. Zalety te obecne sg takze w obrazie Ur-
szuli Kochanowskiej, zawartym w Trenach. Warto przypomnie¢ cho¢by fragment, w kto-
rym poeta ojciec wylicza zalety dziecka, uwznio$lajac i uniezwyklajac zmarta dwuipotlet-
nig dziewczynke. Kochanowski pisze, iz bylo to ,,dzieci¢”:

Ochedozne, postuszne, karne, niepieszczone,

[...]
Roztropne, obyczajne, ludzkie, nierzewniwe,
Dobrowolne, uktadne, skromne i wstydliwe
(Kochanowski 1974: 21).
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Kolejnymi motywami epicedialnymi, ktére Morsztyn wykorzystuje do pochwaly
zdechtej Perlisi, sg zal i ptacz (luctus i comploratio) oraz ,,ukazanie wielko$ci straty” (iac-
turae demonstratio). Po psie rozpacza nie tylko jego witascicielka, ktéra nie potrafi ukoié
swego zalu, ale tez cate otoczenie suczki (pokoj, 16zka, ciepty komin) i — szerzej — cata
natura. Obrazoburczy, bo nasuwajacy skojarzenie z pasja Chrystusa, jest zresztg fragment,
w ktoérym po $mierci Perlisi ,,pies niebieski” (czyli Syriusz, ,,psia gwiazda”, wchodzaca
w sktad gwiazdozbioru psa, pojawiajacego si¢ na niebie latem, w czasie najwigkszych upa-
tow) wyje z rozpaczy, a niebo ,,przywdziewa czarne chmury”. To, ze utwor jest igraszka,
zabawg poetycka potwierdza tez ostatni dwuwiersz. Jedyng bowiem ,,istotg”, ktora cieszy
si¢, ze Perlisia zdechla, jest $nieg, poniewaz to on bedzie od teraz najbielszy na §wiecie.
Koncept polega w tym fragmencie na tym, ze sytuacja opisana w wierszu rozgrywa si¢ la-
tem, podczas upatow, ktore byly przyczyng Smierci psa.

W dorobku Morsztyna znajduja si¢ tez wiersze, ktore maja swoje pierwowzory w twor-
czosci Marina. Warto$¢ przektadow polskiego poety polega nie tyle na zachowaniu wier-
nosci, ile raczej na tworczym parafrazowaniu. Morsztyn odchodzi od oryginatu, gdy nadaje
mu inny klimat, na przyktad kiedy sielankowy obraz mitosci do ukochanej burzy, by¢ moze,
ironiczng puenta. Przyktadem takiego postepowania jest wiersz Przechadzka, ktorego pod-
stawg byly dwa madrygaty Marina: Latte e fiori | Ninfa mungitrice:

Czy z mej namowy, czyli z dobrej woli

Chciala Kasienka na folwark do roli,

Albo na taki kwitnace do siana

I do dobytku przychodzi¢ si¢ z rana.

Zeby jej czas zbiegl, i w ciepte potudnie

Blisko siedziata gestwiny i studnie,

I méwi: ,,P6jdzmy kwiatki rwac rozliczne

I z wymion krowich pozytki bra¢ mleczne”.

Jam rzekt: ,,Nie chodzmy, bo ja z kwiatkow szydze,

Oprocz tych, ktore na twych wargach widzg.

I na mleko mi¢ darmo insze prosisz,

Précz tego, ktore na plci swojej nosisz.

Jakoz gdy na pstrej murawie usiadta

I kwiatkow krwawych za uszy naktadta.

Zgast przy rumianej szkartat ich jagodzie,

Polna znikneta przy ludzkiej urodzie;

Jak za$ odkrywszy rece po ramiona,

Wyciska¢ w skopce poczeta wymiona,

Nie zna¢ rak byto przy mlecznym promyku,

Tylko si¢ zdaty biate mleko w mleku.

I tak mam, Kasiu, gdy ci¢ z sobg biore,

I fake z kwieciem, i z mlekiem obore

(Morsztyn 1977: 34-35).

Morsztyn, jak widaé, podchodzi do podstawy wloskiej w sposdb aktywny: uzupelnia sie-
lankowy krajobraz, sytuuje scenke w okreslonym pejzazu i czasie. W ostatnim dwuwierszu
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wraca, co prawda, do stylistyki Marina, porownujac usta kochanki do kwiatow, a rece do
mleka. Dotaczenie do obrazu ,,mlecznych”, czyli biatych, rak ,,obory” (a wigc miejsca,
gdzie przebywa bydto), ma, by¢ moze, charakter zartu (cho¢, jak przypomniat Wiktor We-
intraub, madrygal wymagatl przesadnych i humorystycznych komplementow — Morsztyn
1977: 35). Gdyby sie¢ na to zgodzi¢, to pochwata przybrataby tu posta¢ ironii. Dekonspiro-
wataby sztuczno$¢ poetyckich rozwigzan i wysmiewataby konwencje madrygatu.

Niekiedy Morsztyn rozszerza oryginal Marina, cho¢ nie zmienia sensu podstawy, idei
wiersza. Takie rozluznienie zalezno$ci od wzoru uwidacznia si¢ cho¢by w wierszu Niesta-
tek, ktory jest przektadem utworu Donna volubile (Amori):

Predzej kto wiatr w wor zamknie, predzej i promieni

Stonecznych drobne kaski wzenie do kieszeni,

Pre¢dzej morze burzliwe grozba uspokoi,

Predzej zamknie w gar§¢ $wiat ten, tak wielki, jak stoi,

Predzej pigscia bez swojej obrazy ogniowi

Dobije, predzej w sieci obtoki potowi,

Predzej ptaczac nad Etng tzami ja zaleje,

Predzej niemy zaspiewa, i ten, co szaleje,

Co madrego przemowi; predzej stata bedzie

Fortuna, i $mier¢ z $miechem w jednym domu sig¢dzie,

Pre¢dzej prawde poeta powie i sen ptonny,

Predzej 1 aniotowi placz nie bedzie plonny,

Predzej stonce na nocleg skryje si¢ w jaskini,

W wigzieniu bedzie pokdj, ludzie na pustyni,

Pre¢dzej nam zginie rozum i ustang stowa,

Nizli bedzie stateczna ktora biatogtowa

(Morsztyn 1977: 69).

Morsztyn buduje swoj wiersz na zasadzie grupowania ciggu impossibiliow po to, by po-
kaza¢, ze predzej te niemozliwe rzeczy zaistniejg, niz kobiety bedg wierne. Przekracza jed-
nak znacznie porownania zawarte u Marina, doktada nowe, doskonale dobrane i przystoso-
wane do polskiego odbiorcy. W wersji Morsztyna 16 werséw wiersza tworzy jedno zdanie,
zbudowane na zasadzie anaforycznego wyliczenia pierwszej czgsci poréwnania (konstruk-
cja typu ,tyle... ile”). Poeta celowo opdznia rozwigzanie wiersza. Stosuje chwyt retardacji
1 poteguje tym samym napigcie u czytelnika. Owo rozwigzanie jest zabawne, aczkolwiek
banalne. Janusz Gruchata, polski historyk literatury, przeprowadzit ciekawy eksperyment
myslowy. Ot6z radzit, by kazdy z czytelnikow podmienit ostatni wers moéwiacy o niewier-
nosci kobiecej z innym, o dowolnej tresci, ktory jedynie zgadzatby si¢ z cato$cig wiersza pod
wzgledem rytmicznym i rymowym (Gruchata 1999: 176-178). Okazuje sie, ze gdyby p06js¢
za radg Gruchaty 1 opisa¢ w ostatnim wersie, ze predzej nastapia owe wczesniej nagroma-
dzone impossibilia niz ja czytelnik — wymys$lam — skocz¢ na bungee, zjem nielubiang potra-
we lub przejde na diete, to calos¢ kompozycji nie zostanie zaburzona. Skoro wigc, konstatuje
Gruchata, z wiersza mozna bezkarnie zabra¢ jaki§ wers 1 podmieni¢ go na inny o dowolne;j
tresci, to znaczy, ze 6w wers jest nieistotny. O czym jest zatem wiersz Niestatek, SKOro
nie o niewiernosci kobiecej? Otoz, jak pisze Gruchala, to wiersz o oczekiwaniu na pointe
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(Gruchata 1999: 181)! Pokazywatoby to ponownie maestri¢ Morsztyna, ktory w przewrotny,
ale jakze doskonaly sposob prowadzi wyrafinowang gre intelektualng z czytelnikiem.

Na podstawie przywotanych przyktadow wida¢ wyraznie, ze Morsztyn jest poeta doj-
rzatym, dordwnuje sprawnoscig warsztatowa niezyjacemu juz wowczas wioskiemu mi-
strzowi. Swobodnie korzysta z tradycji literackiej, Swiadomie zmienia wymowe¢ wierszy,
niekiedy ich nastr6j. Jest wiec thumaczem niezaleznym.

5. Stanistaw Herakliusz Lubomirski

Tlustracja 17. Portret Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego (1764)

Zrodto:  https://www.lazienki-krolewskie.pl/pl/edukacja/baza-wiedzy/salomon-polskiego-baroku-stanislaw
-herakliusz-lubomirski?gallery=portret-stanislawa-herakliusza-lubomirskiego,2216
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Do poéznobarokowych polskich nasladowcow Marina zalicza si¢ z kolei Stanistaw He-
rakliusz Lubomirski, polityk, filozof, literat. Marino jest dla Lubomirskiego autorem z prze-
szlosci, jego stawa wyraznie juz mineta (Weintraub 1988: XIV). Jednak doskonate i wszech-
stronne wyksztatcenie Polaka sprawia, ze $wiat poje¢ Marina, estetyka jego wierszy jest dla
Lubomirskiego znana i swojska. W swoim zbiorze Rozmowy Artaksesa i Ewandra w czg$ci
trzeciej O stylu albo o sposobie mowienia i pisania, tytutowi bohaterowie — dworzanie, cha-
rakteryzujac dobry styl poetycki, postulowali (wzorem Marina), by poezja zblizala si¢ do
muzyki (,, Wlosi powiedaja, ze Muza i Muzyka byly dwie siestrze rodzone, z ktérych jedna
poezyja, a druga muzyczng nauke wymyslita” Lubomirski 1998: 24). Za bohaterami Lubo-
mirski przyznat zresztg prymat Marinowi w$rod poetéw piszacych w jezyku narodowym.
Zaraz za Marinem wymienit innych wloskich mistrzow stylu poetyckiego — Tassa, Ariosta,
Petrarke, Dantego 1 Gaspara Murtole (Lubomirski 1998: 26). Zauwazyt:

Pospolitym za$ narodow jezykami, co zowig in vulgari, wielo madrych ludzi site madrze i wybornie

poezyje pisato. Ale miedzy wszytkimi Marinus, Wloch, najpierwsze moim zdaniem ma miejsce,

a osobliwie ksigga jego o Adonie, oktawa ztozona, nie ma zadnej, ktora by si¢ jej w wdzigcznos¢

stylu, obfitos¢ konceptow i stow bogatych i zywych pigknos¢ porownaé¢ mogta. Sonety jego i idylle

sa takze dziwnie pigkne i uczone (Lubomirski 1998: 26).

Lubomirski ttumaczyt fragmenty poematéw Marina o Adonisie, a takze o Orfeuszu.
W przypadku tego ostatniego dzieta, nalezacego do wczesnej tworczosci Polaka (powstato
przed 1667 r.), wida¢ daleko idaca samodzielnos¢. Niektore fragmenty poematu poetyckie-
g0 sg oryginalnym popisem umiejetnosci Lubomirskiego, unaoczniaja, jak doskonale potra-
fit stopniowac napigcie. Przyktadem moze by¢ scena, w ktérej dochodzi do ukgszenia Eury-
dyki przez zmije. Polski nasladowca Marina wyraznie ,,spowalnia tempo” tej sceny. Jeszcze
przed chwilg czytelnik podazat za nimfa uciekajaca po lesie przed Arysteuszem, teraz zas
jest swiadkiem powolnego rozchodzenia si¢ trucizny po ciele dziewczyny, stopniowego
obumierania kolejnych czgéci jej ciata. Realizuje tu zreszta Lubomirski jeden z postulatow
poetyki Marina méwiacy, ze poeta powinien postugiwaé si¢ réwniez jezykiem fachowym.
Jak zauwazyt Julian Lewanski, opis $mierci Eurydyki odpowiada wymaganiom opisu me-
dycznego (Lewanski 1974: 146). Gdyby odwota¢ si¢ natomiast tu do technik filmowych, to
mozna powiedzie¢, ze Lubomirski wprowadza w tej scenie efekt ,,slow motion”.

Drugim przykladem tworczego podejscia do wloskiej podstawy jest wySmienicie opi-
sana scena w piekle, gdy Orfeusz gra na cytrze przed Plutonem i Prozerping, i to wtasnie za
pomoca muzyki wyraza catg game uczu¢, jakie nim targaja. Ten mistrzowski passus w ujg¢-
ciu Lubomirskiego udowadnia jego wrazliwos$¢ i kulture muzyczng, obeznanie z wtoska
dramma per musica. W ujeciu Lubomirskiego Orfeusz w piekle to aktor operowy, a fabuta
mitycznej opowiesci przybiera formule operowego spektaklu (Lisiecka 2010: 393—406).
Potrafi on nie tylko opisa¢ poszczegdlne dzwigki wydawane przez cytre, ale w odpowiedni
sposob ksztattuje dynamike wersoOw — przyspiesza, gdy emocje Orfeusza sg gwattowne,
zwalnia zas$, kiedy Orfeusz uderza w tony bardziej melancholijne. Przyktadowo, bas wyraza
»akcenty ptaczliwe”, przeciggajacy si¢ alt i artykulacja tremolo — rozpacz, mieszanie dzwig-
kéw wesolych ze smutnymi tonami, granymi za pomoca pétnut poteguje efekt zatosci, zas
zastosowanie recytatywu — muzycznej opowiesci pobudzato ,,w sercach westchnienie”.
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Lubomirski w znakomity sposdb operuje tez pauzami. By osiagnag¢ moment zatrzy-
mania, przetamuje miar¢ 11-zgtoskowego wersu 1 zmienia miejsce cezury, ktora w catym
tekscie wystepowata po 5 sylabie (schemat 5+6). W momencie zaprzestania gry Lubomirski
przesuwa $rednidowke wersu po 4 sylabie, co wyraznie zwraca uwage czytelnika:

Skonczyt. || A piekto, ktore go stuchato, (2 + 9)

Zmigkczong z sercem twarz pokazowato, (5+6)

I Eumenidy, juz upokorzone, (5+6)

Rzucity w ogien rozgi zniewolone: (5+6)

[...]

(Lubomirski 1955: 16).

Gdy po koncercie nastaje w piekle cisza, to owa pauza oddaje zdumienie mieszkancow
podziemi, ktérzy zaniemowili z podziwu dla kunsztu muzyka, zaniechali swoich codzien-
nych zaje¢ lub zaczeli zachowywac si¢ niezgodnie ze swoja funkcja, porzucili zwyczajowe
czynnosci (np. Cerber ,,zamknat swe paszczeki”, Syzyf,,odpoczal”, Tantal, skazany na wie-
czysty gldd i pragnienie, ,,0 frukt i nap6j nie dbat upragniony” itp.). Jednoczes$nie Lubomir-
ski stosuje tu pauze, by oddali¢ moment decyzji Plutona. To poteguje napiecie u czytelnika,
ktéry czeka razem z Orfeuszem.

Opowie$¢ Marina o Orfeuszu zawiera tre$ci erudycyjne, brakuje w niej cigglosci wy-
padkow, obfituje w elipsy. Lubomirski jako wierny syn kultury polskiej, czytelnik antycz-
nych eposow komponuje te opowies¢ jako bardziej spojna, nadaje jej konstrukcje typowe-
go utworu epickiego. Niweluje przez to subtelno$¢ oryginatu, delikatno$¢ i wyrafinowanie
niektorych chwytow obecnych we wloskim oryginale. Lubomirski swobodnie traktuje ten
fragment oryginatu: niektore czesci skraca, niektdre poszerza (np. opis Plutona i ,,duchow
piekielnych”), uzupetnia o kunsztowne barokowe ozdobniki. Pomija tez koncowy fragment
mowiaey o $Smierci Orfeusza.

6. Podsumowanie

Julian Lewanski, ktory poswiecil prace polskim przektadom Marina, dokonat zestawie-
nia wszystkich wydobytych przez siebie translacji. Az siedmiu polskich autoréw podjeto
proby parafrazowania lub thumaczenia dziet poety neapolitanskiego. Byly to adaptacje na
roznym poziomie artystycznym — od wprawek poetyckich po arcydzieta. Cho¢ Marino nie
zrobit w Polsce kariery tak jak na przyktad liczni autorzy antyczni, to jednak jego poezja
dostarczyta polskim autorom narzedzi poetyckich i nowych obrazéw. Ani tresci ideowe, ani
zbyt Smiata tematyka wierszy Wtocha nie mogty trafi¢ w Polsce na podatny grunt. Tematyka
erotyczna podana w tak zmystowej, niekiedy obscenicznej formie, byta w polskiej poezji
traktowana marginalnie. Tylko nieliczni poeci staropolscy pozwalali sobie na $miale, fry-
wolne utwory. Z kolei nie wszyscy autorzy potrafili stawi¢ czoto wyzwaniom Marina na
plaszczyznie stylistycznej. By¢ moze czg$¢ z nich w ogoéle ich nie dostrzegala, a niektorzy
rezygnowali z nich z obawy przed trudno$ciami technicznymi. Estetyka wierszy Marina, od-
powiadajaca zatozeniom estetyki baroku, niewatpliwie zgadzata si¢ jednak z gustem epoki.
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1. Introduzione. Che cos’era il marinismo?

Il termine “marinismo” si riferisce a un movimento letterario il cui nome deriva dal
. poeta napoletano Giambatista Marino (1569—1625). Il termine “marinismo”, affermatosi
nella letteratura del Settecento e dell’Ottocento, inizio a definire una tendenza poetica ba-
rocca di carattere elitario e avanguardistico. Le sue raccolte — Rime (Venezia, 1602), La Lira
(Venezia, 1615) — e il poema L’Adone (Parigi, 1621-1623) diedero il via a un approccio
completamente nuovo alla poesia, con I’ampliamento della gamma dei temi e la nascita di
una nuova tendenza in termini di stile e linguaggio poetico. Nei centri pit importanti d’Italia
Marino trovo strenui sostenitori e feroci polemisti (Bologna, Roma, Sicilia, Napoli, Urbino,
Pesaro, Calabria). La proposta poetica di Marino divenne fonte di ispirazione non solo per
gli autori italiani, ma anche per numerosi autori europei. Gli echi del marinismo penetrarono
in Francia, Spagna, Polonia, Slavia meridionale e Inghilterra.

Sebbene Marino abbia dimostrato nei suoi testi di essere a volte uno sperimentatore,
un innovatore, I’ideatore di nuova bellezza, di una nuova qualita estetica e di una nuova
poetica, la poesia mariniana nasce da una ricca tradizione letteraria. Per criticare, minare,
contraddire 1’ordine e le regole del Classicismo (vedi ad esempio il Petrarca e il Tasso), non-
ché per trovare nuove soluzioni, i marinisti dovevano conoscere perfettamente la tradizione:
difatti, per infrangere con non celata arroganza le regole, ¢ necessario prima che le si cono-
sca. Si tratta di una sorta di paradosso: la tradizione contestata e minata era ancora presente
nell’opera dei marinisti sotto forma di criptocitazioni e riferimenti. Non si tratta, quindi con
Marino, di un semplice rifiuto della tradizione, quanto piuttosto di privarla dell’autorita.
Vennero create diverse versioni di un unico testo, che nelle loro varianti assomigliavano alla
forma musicale di una fuga. Tali riferimenti (anche provocatori) alla tradizione richiedevano
una preparazione sostanziale da parte del pubblico, confermando cosi I’elitarieta dell’opera.
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2. La poetica

Le caratteristiche dello stile marinista sono, come ricorda Alicja Nowicka-Jezowa, se-
guendo la definizione di Riccardo Massano:

e un modernismo dichiarato,

* I’introduzione di nuove idee filosofiche (soprattutto il sensualismo),

* temi erotici,

* presenza di metafore e concetti,

* sperimentazione del metro poetico,

» lapresenza del concetto di sincretismo (sintesi) delle arti (Nowicka-Jezowa 2000: 31).

Un ruolo importante nella poetica marinista era svolto dalla metafora, considerata un
nuovo modo di conoscere la realta e di collegare associazioni distanti. Per questo motivo
spesso in questa poesia gli autori serializzano le metafore in cosiddette “catene di metafore”
(create da associazioni successive) e creano le cosiddette “foreste di metafore” (condensa-
zione e concentrazione del discorso figurato). La metafora permetteva anche di combinare
parola, suono e immagine corrispondendo cosi al postulato della sintesi delle arti. Il testo
che emerge da tale poetica ¢ considerabile cosi come una sorta di geroglifico, di indovinello,
di rebus. Attivava il pubblico, lo invitava a decifrare 1 significati nascosti e allo stesso tempo
lo stupiva, lo sorprendeva e lo deliziava.

Il concetto giocd un ruolo altrettanto importante in questa poesia. Si trattava della sco-
perta di significati comuni in elementi apparentemente contraddittori. L’obiettivo di tali
accostamenti, talvolta scioccanti, era quello di intensificare 1’esperienza poetica. Non si
evitavano quindi temi stravaganti, nuovi e sconvolgenti. L’idea che lo scopo del linguaggio
poetico fosse quello di descrivere la realta in modo oggettivo non era piu accettata. Il lin-
guaggio divenne un mezzo di espressione che trasmetteva i sentimenti e le emozioni asso-
ciati allo sguardo su quella realta. Per trasmettere la complessita dell’esistenza, i poeti non
evitarono neppure le sperimentazioni linguistiche (Nowicka-Jezowa 2000: 524).

I marinisti prediligevano la forma poetica non estesa, come il sonetto, il madrigale,
I’ode, I’elegia, I’idillio e ’emblema. Quest’ultimo permetteva di mettere in pratica 1’idea
prefissata del sincretismo delle arti, cioe di unire immagine e parola. Altrettanto importante,
tuttavia, era la musicalita del testo poetico. vi A giocare un ruolo importante erano la stru-
mentalizzazione della poesia e a volte la semantizzazione dello strato sonoro.

I sincretismo delle arti si combinava con una percezione marinista della bellezza che
dipendeva dall’esperienza sensoriale, in una concezione sensualista della realta. Era il poe-
ta-creatore a stare al centro dell’universo e a creare un’immagine completamente autonoma:
egli doveva abbagliare il lettore, evocare meraviglia, non istruire. In effetti i marinisti libe-
rarono la poesia dai compiti didattici e moraleggianti (Weintraub 1988: IX—XII).

3. Il marinismo in Polonia

Le opere di Marino e dei suoi imitatori non furono estranee ai polacchi, anche se la
loro ricezione fu abbastanza limitata. Il marinismo si rivelava in successive traduzioni

259



Matgorzata Mieszek

e parafrasi. Fino a poco tempo fa si pensava che si trattasse di iniziative piuttosto sporadi-
che, oggi, invece, si ammette che queste parafrasi sparse di opere italiane mostrano un certo
ambiente comune ¢ interconnesso, una certa continuita (Lewanski 1974: passim).

Le origini delle traduzioni di Marino in polacco sono piuttosto modeste. Sono testi con-
servati in manoscritti e che sono contraddistinti da un livello qualitativo piuttosto basso. Tra
1 primi a tradurre in polacco Marino ci sono Pawel Kostka di Szembek (traduttore di madri-
gali della serie dei Baci (1622) e Mikotaj Grodzinski, autore di Fortuna adonisowa (1630)
[La fortuna di Adone], cio¢ la traduzione di un frammento dal primo canto del poema Adone
(Lewanski 1974: 34-57, 58—66). In questo ambito si distingue la traduzione manoscritta
anonima de L’Adone (pubblicata nel 1993 da L. Marinelli e K. Mrowcewicz).

Ilustracja 18. Ritratto di Maciej Kazimierz Sarbiewski (1595-1640)

Fonte: https://zbiory.mnk.pl/pl/wyniki-wyszukiwania/katalog/270803
260



Echi di marinismo nell’antica letteratura polacca

Oltre alla ricezione letteraria, sono sopravvissute anche alcune dichiarazioni che te-
stimoniano della consapevolezza dei lettori e dei letterati degli autori polacchi sul tema
di Marino. Cosi, Maciej Kazimierz Sarbiewski — poeta, gesuita e teorico della letteratura,
chiamato dai suoi contemporanei “1’Orazio polacco”, quando descriveva nelle sue lezioni
i modi di evocare I’emozione, menziono tra gli altri Marino insieme ad altri autori italiani
— Dante Alighieri, Guido Casoni, Francesco Petrarca e il francese Pierre de Ronsard. Egli
caratterizzo il loro stile come “soprattutto seducente, piu grazioso che vigoroso, in con-
fronto ai canoni dell’antichita esagerato in generale, per non dire giovanile”. Afferma pero,
non senza compiacimento, che tutti gli autori sopra menzionati sono stati superati da Jan
Kochanowski, che “raggiunse la forza e I’energia dello stile antico” (Sarbiewski 1958: 77).

4. Jan Andrzej Morsztyn

Ilustracja 19. Edelinck, Jean, Jean André comte de Morstin et de Radzimin & staroste de Tuckol senateur et
Grand Thresorier du Royaume de Pologne

Fonte: https://polona.pl/item-view/6ced6fa3-971e-48de-95fd-c29d51237411?page=0
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Il piu eminente marinista polacco, Jan Andrzej Morsztyn (1621-1693), cita Marino in
una poesia indirizzata al poeta Jan Grotkowski, che all’epoca si trovava a Napoli in missione
diplomatica (Do Jana Grotkowskiego, internuncjusz Jego Krolewskiej Mosci w Neapolim;
A Jan Grotkowski, ambasciatore di Sua Altezza Reale a Napoli). 11 soggetto lirico afferma
che l’artista trovera numerose fonti di ispirazione sul suolo italiano:

La rende ogni ispirazione ¢ cresce, da ogni parte, il motivo per una poesia.

Ove vicino alla curiosa grotta di Pozzuoli,

Mantova mostra la tomba di suo figlio.

La, sebbene dormendo, ti desta il Sannazzaro

E la rima della sua famosa Mergellina.

La il Marino, il Pontano che Atene invidia

Ai discendenti della Sirena

(4 Jan Grotkowski, ambasciatore di Sua Altezza Reale a Napoli, sottolineato da M.M.; trad. Janas

2020: 68).

Morsztyn fa riferimento alla raccolta del poeta italiano (La Lira) nel titolo del suo ciclo,
Lutnia (scritto nel 1661). Imita i testi di Marino in modo creativo. E autore di traduzioni
e parafrasi di madrigali, sonetti e canzonette de La Lira e di frammenti di Adone. Piu di 50
opere della produzione poetica di Morsztyn hanno il carattere di traduzioni o parafrasi da
Marino. Una parte di poesie non hanno equivalenti nell’opera del poeta italiano, ma sono
scritti “nello spirito” di Marino: si tratta in particolare di trattamenti a livello di linguaggio
artistico, immagini, temi, costruzione di atmosfere, ecc.

In cosa consiste questa, giustamente descritta da Nowicka-Jezowa (1998: 92), “dialogicita
multilaterale” nella poesia di Morsztyn? Sta nel fatto che egli attinga molte volte sia all’origi-
nale di Marino, sia ad altri testi radicati nella tradizione polacca. Il poeta barocco fa un gioco
poetico sul piano delle immagini poetiche, del linguaggio e delle metafore utilizzate. Crea una
sorta di mosaico. Instaura un dialogo con i suoi predecessori (la tradizione del dialogo uma-
nistico, con I’aiuto della retorica). Si comporta quindi diversamente da Marino, che piuttosto
critica le opere dei suoi predecessori, contesta i loro successi e li vede come rivali.

Una visualizzazione di questo sottile e intellettuale gioco poetico con il lettore €, prima
di tutto, il riferimento ai Lamenti di Jan Kochanowski (pubblicata nel 1580), un ciclo di 19
opere scritte dopo la morte della figlia Ursula.
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[lustracja 20. Jan Kochanowski, Treny [Lamenti], Cracovia 1583

Fonte: https://pl.wikipedia.org/wiki/Treny#/media/Plik:Kochanowski - Treny (1583).jpg
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Ilustracja 21. Jan Matejko, Jan Kochanowski nad zwlokami Urszulki [Jan Kochanowski davanti al cadavere
di Urszulka] (1862)

Fonte: https://pl.wikipedia.org/wiki/Jan Kochanowski nad zw%C5%820okami_Urszulki#/media/Plik: Treny normal jpg )

I Lamenti sono un capolavoro della lirica funeraria polacca che divenne un modello di
dolore per le generazioni successive dopo la morte dei propri cari. Morsztyn fa riferimento
ai Lamenti; nella poesia Zapust allude a questo ciclo rinascimentale in modo allusivo ma
molto leggibile:

Zapuszczam zapust smutny i1 gdy §wiat szaleje
Z wesotosci, samemu mnie serce truchleje.

Nié masz cig, dziewko droga, a ja za$ bez ciebie
Wesela nie nalaztbym nawet w samym niebie.

Zapuszczam i z daleka si¢ mych powolnosci

Na twe pojzrzenia wdzigczne, na twe taskawosci;
Nie masz cig¢, dziewko droga, a cho¢by kto inny
Chciat by¢ taskaw, ja mu nic za to nie powinny.

Zapuszczam si¢ coraz tam, kedy$ mieszkata,
I widze z zalem, ze mi¢ droga oszukata.

Nié masz cig, dziewko droga, a twoje pokoje
Bez ciebie w sercu moim budza ci¢zkie znoje.

Zapuszczam wtenczas tez mych na oczy zastone,
Nie widzac cig, w ktéra si¢ kolwiek udam strong;
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Nié masz ci¢, droga dziewko, oczy si¢ me brzydza
Samym stoncem, gdy ciebie przed sobg nie widza.

Zapusci na mnie kosg¢ swoj¢ $mier¢ i skroci

Zycie me, jesli mi ci¢ niebo w skok nie Wroci.

Nie masz cig, dziewko droga, dobrg mys$l opuszczam
Dla niebytnosci twojej i smutno zapuszczam
(Morsztyn, cyt. za: Falgdzka 1977: 153).

Il soggetto lirico disperato di Morsztyn ripete in ognuna delle cinque strofe le parole
“Nie masz ci¢, dziewko droga” (Non sei piu, fanciulla cara). Queste si riferiscono diretta-
mente all’ultima frase della dedica dei Lamenti: “Non sei piu, Orsula mia!”.

A Orsula Kochanowska vezzosa, consolatrice, straordinaria bambina che, dopo aver di tutte le virtu

e doti di fanciulla grandi inizi dimostrato, improvvisamente inaspettatamente ne la sua eta immatura

con grande e insopportabile dolore dei suoi genitori s’¢ spenta. Jan Kochanowski, sventurato padre

per la sua dilettissima figlioletta con le lacrime ha scritto. Non sei piu, Orsula mia! (Kochanowski
1926: 18, sottolineato da M.M.).

Questa apostrofe, ripetuta come ritornello da Morsztyn, corrisponde anche alle doman-
de poste nei Lamenti da parte del padre alla ricerca della figlia defunta, il quale fa riferi-
mento alla disperazione suscitata in lui dalle cose lasciate dalla defunta (ad esempio 1 suoi
vestiti), e infine al vuoto insopportabile, descritta da Jan Kochanowski, che si ¢ creato con
la morte della bambina, ad esempio:

Nie masz cig, dziewko droga, a twoje pokoje

Bez ciebie w sercu moim budza cigzkie znoje

(Morsztyn)

Wielkie$ mi uczynita pustki w domu moim,
Moja droga Orszulo, tym zniknienim swoim.
Pelno nas, a jakoby nikogo nie byto:

Jedna maluczka dusza tak wiele ubyto
(Kochanowski 1972: 15),

oppure:
Nie masz ci¢, dziewko droga, a ja za$ bez ciebie

Wesela nie nalaztbym nawet w samym niebie
(Morsztyn)

Teraz wszytko umilkto, szczere pustki w domu,
Nie masz zabawki, nie masz rozsmia¢ si¢ nikomu
(Kochanowski 1972: 15).

Se si dovessero isolare queste apostrofi-ritornello di Morsztyn alla “fanciulla cara” e si
chiedesse al lettore medio che conosce i Lamenti di Kochanowski la fonte della citazione,
¢ molto probabile che I’interpellato indicherebbe il ciclo funerario cinquecentesco. Si sco-
pre che, nel caso della poesia di Morsztyn, questa “fanciulla” ¢ I’amante che abbandona il
suo ammiratore. Il tono elegiaco dell’enunciato, il lamento del soggetto lirico e il desiderio
che ritorni I’amata sono quindi subordinati al tema amoroso.
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I1 concettismo di questa poesia consiste anche nello sfruttamento dei diversi significati
del verbo zapuszczam, che compare sempre all’inizio di tutte le strofe e alla fine del compo-
nimento, creando in questo modo la chiave di volta del componimento. Morsztyn gioca con
1 sinonimi in modo magistrale. Inoltre, per comprendere il significato del verbo zapuszczaé
¢ necessario leggere I’intera strofa, poiché solo collocando la parola in un contesto pit ampio
si puo risalire al suo significato. Gia I’iniziale “zapuszczam zapust smutny’ cattura il lettore:
si tratta di un accostamento basato sul principio dell’antitesi. Questo primo zapuszczac Si-
gnifica ‘iniziare’, in questo contesto vale come ‘iniziare un “smutny zapust™’, cio€ un ‘triste
carnevale’. A questo si affianca “zapuszczanie si¢ tam, kedy$ mieszkata”, cio¢ ‘recarsi’, ‘an-
dare nel luogo’ in cui la donna era solita stare. Nella poesia appare anche I’espressione “zapu-
szczanie zastony tez na oczy” [“mettere un velo di lacrime sugli occhi”], cioé semplicemente
‘piangere’. Il brano ¢ un esempio di magistrale giocoleria verbale, una dimostrazione di abi-
lita poetica, di controllo dell’attenzione del lettore. Infatti il lettore deve prima rispondere alla
domanda su cosa significhi il verbo zapuszczac¢ in un determinato luogo e, ¢ bene sottoline-
arlo, non ¢ il significato primario del dizionario. Ma dopo esserci abituati a questo significato
del verbo in polacco, incontriamo lo stesso zapuszczac, ma con significato completamente
diverso. Il lavoro intellettuale con la poesia che il poeta ci porta a fare comporta quindi un
processo ripetitivo: ricostruiamo i significati di una parola per decostruirli fra un momento,
e poi per ricostruire nuovi significati della stessa parola (Falgdzka 1977: 154—155).

Il secondo esempio di gioco intellettuale con il lettore € la poesia Nadgrobek Perlisi [La
tomba di Perlisia]. La Perlisia del titolo (il nome fu creato dal diminutivo del sostantivo per-
Ia) ¢ un cane di razza maltese, morto perché d’estate faceva troppo caldo. Gia il titolo indica
la natura funeraria della poesia (nad-grobek ¢ infatti un’iscrizione sopra una tomba, ovvero
I’epitaffio) ed ¢ un chiaro segnale del poeta al lettore che ci troviamo di fronte a una sorta di
gioco poetico. Scrivere una lapide poetica a un cane nel XVII secolo era qualcosa di impen-
sabile. Morsztyn, invece, inseri in questa poesia tutti gli elementi costitutivi di un epicedio,
cio¢ uno dei generi funerari tradizionali (di origine antica), che veniva dedicato a importan-
ti personalita defunte. Abbiamo quindi una sezione encomiastica (laudatio) estremamente
complessa. Il cane morto viene lodato per il suo aspetto esteriore. Il poeta paragona le parti
del corpo di Perlisia ai materiali piu costosi. Il poeta fa appello non solo al senso della vista,
ma anche a quello del tatto — il pelo di Perlisia ¢ pitt morbido della “seta di Tiro” e del coto-
ne. L’autore si meraviglia dell’aspetto della coda perfettamente arricciata (,,0gon zatoczony
/ Tw kilka kregéw pieknie ucerklony” [“la coda arricciata / E in piu cerchi splendidamente
ondulata”]), della giusta dimensione della cagnolina, che la fa entrare “do r¢kawka” [nel-
la manica] della sua padrona, cio¢ nella cosiddetta “mufka”, una parte dell’abbigliamento
femminile la cui funzione era quella di scaldare le mani. Tuttavia, la lode si estende anche
ai tratti caratteriali dell’animale. E se la virtu della fedelta del cane non sorprende, ci ferma
la menzione del suo “umore”, inteso qui come qualita dell’intelletto, della saggezza, di altre
“virtt” non specificate, e di una “limpidezza” fuori dal comune, cio¢ un’eccezionale pulizia,
la capacita di tenere le cose in ordine. Sono virtu che ricorrono anche nell’immagine di Ur-
szula Kochanowska contenuta nei Lamenti. Vale la pena di ricordare almeno il frammento,
in cui il padre-poeta elenca le qualita della bambina, elevando ed esaltando la persona della
defunta bambina di due anni e mezzo. Kochanowski scrive che era una bimba:
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Ochedozne, postuszne, karne, niepieszczone,
[...]

Roztropne, obyczajne, ludzkie, nierzewniwe,
Dobrowolne, uktadne, skromne i wstydliwe
(Kochanowski 1974: 21).

linda, obbediente, mite, senza vizi

[...]

intelligente, buona, di buon voler, gioconda,
non al pianto proclive, modesta e vereconda
(trad. Enrico Damiani, Umberto Norsa).

Altri motivi epicediali che Morsztyn utilizza per elogiare la Perlisia morta sono il dolore
e il pianto (luctus e comploratio) e il “mostrare la grandezza della perdita” (iacturae demon-
stratio). A disperarsi per la dipartita del cane non ¢ solo la padrona, che non riesce a placare
il suo dolore, ma anche I’intero ambiente della cagnolina (la stanza, i letti, il caldo camino)
e, piu ampiamente, 1’intera natura. Si tratta di riferimenti blasfemi, perché rimandano alla
passione di Cristo; il passo in cui, dopo la morte di Perlisia, il “cane del cielo” (cio¢ Sirio, la
“stella del cane”, parte della costellazione canina, che appare nel cielo d’estate, nel momento
di maggior calore) ulula disperato, si lamenta, ¢ il cielo “si veste di nuvole nere”. Che la po-
esia sia un gioco, uno scherzo poetico, lo rivelano gli ultimi due versi. Infatti, I’'unica “perso-
na” che ¢ felice che Perlisia sia morta ¢ la neve, perché d’ora in poi sara lei la piu bianca del
mondo — e non piu Perlisia. Il senso contenuto in questo passo ¢ che la situazione descritta
nella poesia si svolge in estate, durante il caldo che ¢ stato la causa della morte del cane.

L’opera di Morsztyn annovera anche poesie ispirate alla produzione di Marino. Il valore
delle traduzioni del poeta polacco non risiede nella loro fedelta all’originale, quanto piutto-
sto nella loro opera di parafrasi creativa: Morsztyn si allontana dall’originale quando confe-
risce alla sua traduzione un’atmosfera diversa — ad esempio I’immagine idilliaca dell’amore
per I’amata viene infranta da una battuta ironica. Un esempio di questo procedimento ¢ la
poesia Przechadzka [Passeggiata] basata su due madrigali di Marino: Latte e fiori € Ninfa
mungitrice:

Czy z mej namowy, czyli z dobrej woli

Chciata Kasienka na folwark do roli,

Albo na taki kwitngce do siana

I do dobytku przychodzi¢ si¢ z rana.

Zeby jej czas zbiegt, i w ciepte potudnie

Blisko siedziala ggstwiny i studnie,

I mowi: ,,P6jdzmy kwiatki rwac rozliczne

I z wymion krowich pozytki bra¢ mleczne”.

Jam rzekt: ,,Nie chodzmy, bo ja z kwiatkow szydze,

Oprocz tych, ktére na twych wargach widze.

I na mleko mi¢ darmo insze prosisz,

Procz tego, ktore na plci swojej nosisz.

Jakoz gdy na pstrej murawie usiadta

I kwiatkow krwawych za uszy naktadta.
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Zgast przy rumianej szkartat ich jagodzie,
Polna znikneta przy ludzkiej urodzie;

Jak za$§ odkrywszy rece po ramiona,
Wyciska¢ w skopce poczeta wymiona,

Nie zna¢ rak byto przy mlecznym promyku,
Tylko si¢ zdaty biate mleko w mleku.

I tak mam, Kasiu, gdy ci¢ z sobg biore,

I take z kwieciem, i z mlekiem obore
(Morsztyn 1977: 34-35).

Morsztyn, come si puo notare, adotta un approccio attivo alla fonte italiana: completa la
scena del paesaggio idilliaco, la situa all’interno di un paesaggio e in un tempo determinati.
Negli ultimi due versi ritorna, certo, allo stile di Marino paragonando la bocca dell’amante
ai fiori, le sue mani al latte, ma I’aggiunta delle mani “lattiginose”, ovvero bianche, all’im-
magine della “stalla” (cio¢ il luogo in cui risiede il bestiame) ¢, probabilmente da intendere
in chiave di scherzo (anche se, come ha ricordato Wiktor Weintraub, la formula del madri-
gale richiede complimenti esagerati e umoristici — Morsztyn 1977: 35). Se accettassimo tale
ipotesi, I’elogio assumerebbe 1 toni dell’ironia, decostruirebbe 1’artificiosita delle soluzioni
poetiche, si farebbe beffe delle convenzioni.

Questo finale ¢ inaspettato e sorprende. Si tratta, infatti, di una pratica abbastanza fre-
quente nelle poesie di Morsztyn, quando, ad esempio, I’immagine idilliaca del corpo dell’a-
mante come un giardino viene risolta dal poeta con un’allusione oscena.

A volte Morsztyn amplia 1’originale di Marino, pur non cambiando né il senso del-
la base, né 1’idea del componimento. Questo allentamento della dipendenza dalla formula
¢ evidente nella poesia Niestatek (Lutnia, 1 22), che ¢ una traduzione dell’opera Donna
volubile (Amori):

Predzej kto wiatr w wor zamknie, predzej i promieni

Stonecznych drobne kaski wzenie do kieszeni,

Predzej morze burzliwe grozba uspokoi,

Predzej zamknie w gars¢ $wiat ten, tak wielki, jak stoi,

Predzej pigscia bez swojej obrazy ogniowi

Dobije, predzej w sieci obtoki potowi,

Predzej ptaczac nad Etng 1zami jg zaleje,

Predzej niemy za$piewa, i ten, co szaleje,

Co madrego przemowi; predzej stala bedzie

Fortuna, i $mier¢ z $Smiechem w jednym domu sig¢dzie,

Predzej prawde poeta powie i sen ptonny,

Predzej 1 aniotowi placz nie bedzie plonny,

Predzej stonce na nocleg skryje si¢ w jaskini,

W wigzieniu bedzie pokdj, ludzie na pustyni,

Predzej nam zginie rozum i ustang slowa,

Nizli bedzie stateczna ktora biatogtowa

(Morsztyn 1977: 69).
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Morsztyn costruisce il suo poema sul principio del raggruppamento di una sequenza
di impossibili, per dimostrare la sua tesi in base alla quale, prima che le donne saranno
persone fedeli, dovranno esistere cose impossibili come quelle elencate. Tuttavia, I’autore
polacco va ben oltre i paragoni contenuti in Marino e ne aggiunge di nuovi, perfettamente
scelti e adattati a un pubblico polacco. Nella versione polacca i 16 versi della poesia costitu-
iscono un’unica frase, costruita sul principio dell’enumerazione anaforica della prima parte
del paragone (una costruzione del tipo “tanti... quanti”). Il poeta ritarda deliberatamente la
risoluzione della poesia, usa il trucco del ritardo e aumenta cosi la tensione nel lettore. Una
soluzione, benché forse banale, che risulta comunque divertente.

Janusz Gruchata, storico della letteratura polacca, ha condotto un interessante esperi-
mento di pensiero: egli ha consigliato a ogni lettore di sostituire 1’ultimo verso, che parla di
infedelta femminile, con un altro verso di qualsiasi altro contenuto, che si accordasse con
la poesia nel suo complesso solo in termini di ritmo e rima (Gruchata 1999: 176-178). Si
scopre che se si seguisse il consiglio di Gruchata e si dichiarasse ipoteticamente nell’ultimo
verso che — per fare un esempio inventato — si verificheranno tutte gli impossibili avveni-
menti gia elencati prima che io, il lettore, faccia — poniamo il caso — bungee jumping, mangi
un piatto non gradito, o mi metta a dieta — I’intero componimento resterebbe ancora perfet-
tamente in piedi senza venire disturbato dallo stravolgimento. Se, come afferma Gruchata,
un verso puo essere impunemente espunto da una poesia e sostituito con un altro di qualsiasi
contenuto, significa che quel verso non ¢ valido. Di cosa parla allora la poesia Niestatek, se
non dell’infedelta femminile? Come scrive Gruchata, ¢ una poesia sull’attesa di un finale
(Gruchata 1999: 181)! Questo dimostrerebbe ancora una volta la maestria di Morsztyn, che
in modo forse perverso, ma perfetto, tesse un sofisticato gioco intellettuale con il lettore.

Sulla base degli esempi menzionati, si vede bene che Morsztyn ¢ un poeta maturo, pari
per abilita tecnica al maestro italiano, allora gia scomparso. Morsztyn si serve liberamente
della tradizione letteraria, modificando consapevolmente i messaggi delle poesie, talvolta
anche lo stato d’animo infuso nel lettore: dobbiamo quindi considerarlo un traduttore in-
dipendente.
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5. Stanistaw Herakliusz Lubomirski

Tlustracja 22. Ritratto di Stanistaw Herakliusz Lubomirski, olio su tela (1764)

Fonte: https://www.lazienki-krolewskie.pl/pl/edukacja/baza-wiedzy/salomon-polskiego-baroku-stanislaw
-herakliusz-lubomirski?gallery=portret-stanislawa-herakliusza-lubomirskiego,2216

Agli imitatori di Marino del tardo barocco appartiene, a sua volta, Stanistaw Herakliusz
Lubomirski: politico, filosofo e letterato. Lubomirski riteneva Marino un autore del passato,
la cui fama era visibilmente volta al declino (Weintraub 1988: XIV). Tuttavia, I’eccellente
e versatile formazione di Lubomirski fa si che il mondo dei concetti e 1’estetica mariniani
risultino a lui noti e familiari. Nella raccolta di Lubomirski Rozmowy Artaksesa i Ewandra

‘ [Conversazioni di Artaxias ed Evandro], nella terza parte O stylu albo o sposobie mowienia
i pisania [Dello stile o della maniera di parlare e scrivere] 1 protagonisti — dei cortigiani
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— caratterizzando il buon stile poetico postulavano (sul modello di Marino) che la poesia
dovesse avvicinarsi alla musica (,,Wtosi powiedaja, ze Muza i Muzyka byly dwie siestrze
rodzone, z ktorych jedna poezyja, a druga muzyczng nauke wymyslita” [“Gli italiani dicono
che Musa e Musica sono due sorelle, una delle quali ha inventato la poesia e 1’altra la scien-
za musicale”], Lubomirski 1998: 24). Come i protagonisti, Lubomirski d’altronde ammise
il primato di Marino tra i poeti che scrivevano nella lingua nazionale. Subito dopo Marino,
elenco altri maestri italiani del contatto poetico: Tasso, Ariosto, Petrarca, Dante e Gaspare
Murtola (Lubomirski 1998: 26). Ha inoltre notato:

Nelle lingue comuni delle nazioni, che si chiamano volgare, molte persone intelligenti hanno scritto

poesie sagge ed eccellenti. Tuttavia, tra tutti, Marino, un italiano, ¢, a mio parere, il pit importante,

e soprattutto il suo libro su Adone, composto in ottava; non c’¢ nessuno che possa essere paragonato

a tale opera per la grazia dello stile, I’abbondanza di concetti e la ricca e vivace bellezza delle parole.

Anche 1 suoi sonetti ¢ idilli sono stranamente belli e dotti [traduzione filological.

Lubomirski tradusse brani di di Marino su Adone come anche su Orfeo. Nel caso di
quest’ultima opera, che appartiene ai primi lavori di Lubomirski, ¢ evidente un’indipenden-
za di ampio respiro. Alcuni passaggi costituiscono un originale carosello delle capacita di
Lubomirski, che dimostra la sua perfetta capacita di graduare la tensione. Un esempio ¢ la
scena in cui Euridice viene morsa da una vipera. L’imitatore polacco di Marino “rallenta
chiaramente il ritmo” di questa scena. Poco prima il lettore seguiva la ninfa che fuggiva
nella foresta da Aristeo, mentre ora assiste alla lenta diffusione del veleno sul corpo della
ragazza, alla morte graduale di parti successive del suo corpo. Lubomirski sta realizzando
uno dei postulati della poetica di Marino, secondo cui il poeta deve usare anche un linguag-
gio professionale. Come ha notato Julian Lewanski, la descrizione della morte di Euridice
corrisponde ai requisiti della descrizione medica (Lewanski 1974: 146). Se invece si volesse
fare riferimento alle tecniche cinematografiche, si potrebbe dire che Lubomirski introduce
in questa scena un effetto di “slow motion”.

Un secondo esempio di approccio creativo a una base italiana ¢ la scena squisitamente
descritta dell’Inferno, quando Orfeo suona la cetra davanti a Plutone e Proserpina, ed ¢ pro-
prio attraverso la musica che esprime tutta la gamma di sentimenti che sta provando. Questo
passo magistrale nella versione di Lubomirski dimostra la sua sensibilita e la cultura musi-
cale, la conoscenza del dramma per musica italiano. Nella rappresentazione di Lubomirski,
Orfeo all’inferno ¢ un attore d’opera e la trama del racconto mitico assume la formula di
una rappresentazione operistica (Lisiecka 2010: 393—406). Non solo ¢ in grado di descri-
vere 1 singoli suoni prodotti dalla cetra, ma modella la dinamica dei versi nel modo giusto:
accelera quando le emozioni di Orfeo sono violente e rallenta quando Orfeo raggiunge toni
piu malinconici. Opera le pause in modo squisito. Per ottenere 1’effetto di pausa, spezza la
misura dell’endecasillabo e cambia il luogo della cesura, che in tutto il testo avviene dopo
la quinta sillaba (schema 5+6): qui invece Lubomirski sposta il rigo centrale del verso dopo
la quarta sillaba, attirando cosi chiaramente I’attenzione del lettore.

Ad esempio, il basso esprime “accenti di pianto”, il trasporto del contralto e 1’articola-
zione del tremolo esprimono disperazione, la mescolanza di toni allegri con toni tristi suonati
con mezze note accresce ’effetto di lutto, mentre 1’uso del recitativo — una storia musicale
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— portava a “un sospiro nel cuore”. Lubomirski usa anche le pause in modo squisito. Per
ottenere il momento di pausa spezza la misura del verso di 11 sillabe e cambia il luogo della
cesura, che in tutto il testo avviene dopo la quinta sillaba (schema 5+6). Al momento della ces-
sazione del suono, Lubomirski sposta il rigo centrale del verso dopo la quarta sillaba, attirando
cosi chiaramente 1’attenzione del lettore:

Skonczyt. || A piekto, ktore go stuchato, (2 + 9)

Zmigkczong z sercem twarz pokazowato, (5+6)

I Eumenidy, juz upokorzone, (5+6)

Rzucity w ogien rozgi zniewolone: (5+6)

[...]

(Lubomirski 1955: 16).

Quando all’inferno cala il silenzio, dopo il concerto, tale pausa cattura lo stupore degli
abitanti degli inferi, che svengono per I’ammirazione della maestria del musicista, abbando-
nano le loro azioni quotidiane o iniziano a comportarsi in modo contrario al proprio ruolo,
abbandonano le loro attivita abituali (ad esempio Cerbero “chiude le fauci”, Sisifo “si riposa”,
Tantalo, condannato alla fame e alla sete perpetue, “non si cura della frutta e della bevanda che
desidera”, ecc.) Allo stesso tempo, Lubomirski utilizza una pausa per liquidare il momento
della decisione di Plutone. Cio accresce la tensione nel lettore, che attende insieme a Orfeo.

Il racconto di Marino su Orfeo contiene contenuti eruditi, manca di continuita degli
eventi e abbonda di ellissi. Lubomirski, da fedele figlio della cultura polacca e lettore dell’e-
pica antica, rende questo racconto in piu coerente, conferendogli la struttura di una tipica
opera epica. Cosi facendo, annulla la sottigliezza dell’originale, la delicatezza e la raffina-
tezza di alcuni trucchi presenti nella versione in italiano. Lubomirski tratta questo frammen-
to dell’originale liberamente: accorcia alcune parti, ne amplia altre (ad esempio la descrizio-
ne di Plutone e degli “spiriti dell’inferno”) e aggiunge elaborati abbellimenti barocchi. Oltre
a ci0, omette il passaggio finale che parla della morte di Orfeo.

6. Conclusioni

Julian Lewanski, che ha dedicato uno studio alle traduzioni polacche di Marino, ha rea-
lizzato una raccolta integrale delle versioni rinvenute. Ben sette autori polacchi hanno tentato,
nel passato, di parafrasare o di tradurre le opere del poeta napoletano: si trattava di adattamenti
a vari livelli artistici, a partire da esercizi poetici, arrivando a veri e propri capolavori. Sebbene
Marino non abbia fatto carriera in Polonia come, ad esempio, numerosi altri autori del passato,
la sua poesia forni agli autori polacchi strumenti poetici € nuove immagini. Né il contenuto
ideologico, né I’argomento troppo audace delle poesie dell’italiano, avrebbero potuto trovare
terreno fertile in Polonia, dato che, ad esempio 1 temi erotici mariniani, presentati in una forma
cosi sensuale e talvolta oscena, comparvero sempre marginalmente nella poesia polacca. Solo
pochi poeti polacchi antichi si sono abbandonati a opere audaci o frivole. A loro volta, non
tutti gli autori sono stati in grado di affrontare le sfide che Marino invece seppe gestire a livello
stilistico. Forse alcuni di loro non se ne avvennero affatto, mentre altri decisero di tralasciarle
temendo di addentrarsi in difficolta tecniche. L’estetica delle poesie di Marino, conforme ai
presupposti dell’estetica barocca, si accordava senza dubbio con il gusto dell’epoca.
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1. Narodziny mitu wlosko-polskiego braterstwa. Legiony Polskie Jana
Henryka Dabrowskiego. Hymn Jeszcze Polska nie zginela

Obecne rozwazania zacznijmy od wydarzen, ktore otwierajag dramatyczne dzieje pol-
skiego XIX w., a maja swoje korzenie wlasnie w Italii. I od utworu, ktoéry definiuje polska
tozsamos$¢ az do dzisiaj, a narodzit si¢ w Reggio Emilia.

Dwa dni po przyjeciu i poswieceniu wioskiej flagi narodowe;j (I/ Tricolore), 9 stycznia
1797 r., w Mediolanie zawiazatly si¢ pod dowodztwem gen. Jana Henryka Dabrowskie-
go Legiony Polskie, ktore zgodnie z umowa podpisang z rzadem Republiki Lombardzkiej
miaty stanowi¢ korpus pomocniczy Wojsk Lombardii. W ten sposob kilka tysiecy polskich
ochotnikow, przybytych do Wtoch z kraju pozbawionego wiasnej panstwowosci, mogto
u boku Napoleona kontynuowac walke o odzyskanie niepodleglosci swej ojczyzny. Co cie-
kawe, na szlifach munduréw legionistow, obok trojkolorowej kokardy, umieszczono napis
po whosku: Ludzie wolni sq bra¢mi. Generat Dabrowski dbat o morale swoich Zotnierzy,
szerzyt o$wiate i wiedzg obywatelska wedle zasady ,,zolierz nie tylko zywiony, ale i szko-
lony by¢ musi” (Krzastek, Zak 1997: 27).

Legiony Polskie walczyly m.in. w okolicach jeziora Garda, pod Werong i pod Rimini.
Po zawieszeniu broni miedzy Francja i Austria w kwietniu 1797 r. w Loeben cz¢$¢ wojsk
legionowych zostala skierowana do stuzby w Republice Cisalpinskiej. Inna cze$¢ uczestni-
czyta w bojach o Rzym i Krélestwo Neapolu. Na pétnocy, w Reggio Emilia, w lipcu 1797 .
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— badacze s3 ostrozni w blizszym datowaniu — powstal niezwykty utwor autorstwa Joze-
fa Wybickiego do muzyki ludowej, wyrazajacy nadziej¢ na wspolng walke catego narodu
o Ojczyzng. Oficjalnie nosit on tytut: Piesn Legionow Polskich we Wioszech (Canto delle
legioni polacche in Italia), dzi§ czg¢$ciej spotykamy si¢ z nazwami: Mazurek Dgbrowskiego
lub Jeszcze Polska nie zgineta. Po raz pierwszy byt prawdopodobnie wykonany 20 lipca,
podczas sadzenia przez J.H. Dabrowskiego na Piazza Piccolo w Reggio republikanskiego
symbolu — ,,drzewka wolnos$ci”. Na poczatku 1798 r. utwor dotart juz do wszystkich zabo-
row 1 nabierat coraz wiekszego znaczenia, cho¢ tekst Mazurka ogloszono po raz pierwszy
dopiero w lutym 1799 r. w Mantui, w gazetce ,,Dekada Legionowa”.

Przez kolejne lata Piesn Legionow wykonywano powszechnie w momentach wznio-
stych dla narodu, stuzyta takze licznym okoliczno$ciowym parafrazom, na przyktad pod-
czas powstan, 1 byla thumaczona na wiele jezykow. Szczegolnie czesto Spiewano ja w czasie
Wiosny Ludow. Cztery dekady po powstaniu utworu w Prelekcjach paryskich Adam
Mickiewicz mowit o Mazurku: ,,Stawna piesn Legiondow polskich poczyna si¢ od wierszy,
ktore sg godtem historii nowej [...]. Stowa te méwia, ze ludzie majacy w sobie co istotnie
stanowi narodowos¢, zdolni sg przedtuzaé byt swojego kraju niezaleznie od warunkéw po-
litycznych tego bytu, i moga nawet dazy¢ do urzeczywistnienia go na nowo” (Mickiewicz
1865: 191-192). Byla to piesn petna energii 1 nadziei, podtrzymujgca w Polakach, pomimo
wielu klesk 1 rozczarowan, jakich zaznawali w wieku XIX, wiare w przyszte zwyciestwo.
Stowa ulegaty w kolejnych latach rozmaitym drobnym modyfikacjom, ale zasadniczy ich
ksztalt przetrwal, w tym wersy: ,,Marsz, marsz Dabrowski / Z ziemi wloskiej do Polski”
(poczatkowo: ,,Marsz, marsz Dabrowski / Do Polski z ziemi wtoski”).

Mazurek stat si¢ z czasem oficjalnym hymnem Polski (w roku 1926), ktéry utrwalat wy-
wodzacy si¢ z romantyzmu mit jednosci polsko-wtoskiej, ufundowany na pokrewienstwach
kulturowych 1 politycznych, a nade wszystko zblizonym modelu walki Wtochow i Polakéw
o wolnos¢. Warto przy okazji przypomnie¢, ze rowniez we wloskim hymnie znajdujemy
refleksy owego mitu braterstwa narodu polskiego 1 wtoskiego. W utworze Fratelli d’Italia
lub inaczej 1l Canto degli Italiani, napisanym przez Goffreda Mamelego, jedna z dalszych
zwrotek brzmi:

Zewrzyjmy szeregi

Gotowi na $mier¢,

Gotowi na $mierc¢,

Italia wezwala!

Najemne miecze
Jak cienkie trzciny:
Juz Austriacki orzet
Stracit swe piora.

Krew wtoska,

Wraz z krwia polska

Pit wraz z Kozakiem
Lecz wypalita mu serce.
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1l Canto degli Italiani pochodzi z 1847 r. 1 odzwierciedla stan patriotycznego oczekiwa-
nia z okresu Wiosny Ludow, ktory ponownie zblizyl do siebie Wlochow 1 Polakow. Wsrod
licznie przebywajacych woéwczas na Potwyspie Apeninskim Polakow byt w 1848 r. najwaz-
niejszy polski poeta romantyczny — Adam Mickiewicz. O nim mowa bedzie w nastgpnym
rozdziale.

2. Wloskie doswiadczenia Adama Mickiewicza (1798-1855)

Nie sposob scharakteryzowac¢ wszystkich form obecnosci Italit w mysli 1 biografiach
polskich romantykow — wskazemy tu tylko kilka najwazniejszych przyktadow z licznych wio-
skich do$wiadczen najbardziej znanych polskich poetow romantycznych, nazywanych z ra-
cji ich roli w dziejach narodu ,,wieszczami”: Adama Mickiewicza, Juliusza Stowackiego
1 Zygmunta Krasinskiego. W zyciu kazdego z nich, a czasem tez i w tworczosci, pobyty we
Wioszech odbity si¢ znaczacym echem.

. Badacze wczesnej tworczosci Adama Mickiewicza kilkakrotnie zwracali uwage na
istnienie w Wilnie, gdzie mlody romantyk studiowat w latach 1815-1823, silnej kolonii
wloskiej. Nalezal do niej m.in. profesor prawa Uniwersytetu Wilenskiego Luigi Capelli
popularyzujacy jezyk i literature wtoska. Dokumenty Towarzystwa Filomatow, czyli styn-
nej organizacji studenckiej romantycznego Wilna, ktorej Mickiewicz byt wspolzatozycie-
lem, dowodza jego zywego zainteresowania kultura, literatura i historiag Wtoch, zwlaszcza
starozytnego Rzymu. Wedlug Stanistawa Windakiewicza poeta opanowat jezyk wtoski
troch¢ p6zniej, podczas pobytu w Odessie, gdzie thumaczyt tez fragmenty z dziet Dantego
Alighieriego, Francesco Petrarki i Niccolo Machiavellego.

Podréze do Wioch Mickiewicz odbyt dwukrotnie. Pierwszy raz przebywat tu od kon-
ca 1829 r. do potowy 1830 r. w roli ,,o8wieconego turysty” (Maver 1988: 344), drugi raz
w roku 1848, podczas tzw. Wiosny Ludow, jako ,,uduchowiony przywddca” Legionu Pol-
skiego, ktory miat wspiera¢ armi¢ Lombardii w walce z Austrig. Do corki Marii pisat: ,,[...]
Rzym jest jednym miastem (po Nowogrodku i Wilnie), ktore znam lepiej daleko niz Paryz”
(Litwornia 2005: 10).

2.1. Podroz pierwsza. ,,OSwiecony turysta”

Mickiewicz, skazany w procesie filomatéw na pobyt w gtebi Rosji, opuscil carskie im-
perium w potowie maja 1829 r. Korzystat z pozwolenia na wyjazd dla poratowania zdrowia,
ale prawdopodobnie nie miat juz zamiaru wraca¢ do Rosji. Taka decyzja oznaczata dla Po-
laka przymusowg emigracje. Od 1 czerwca 1829 r. Mickiewicz odbywat podréz po Europie.
Wraz z przyjacielem Antonim Edwardem Odyncem zwiedzat Niemcy, Czechy, Szwajcarig,
docierajac do poétnocnych granic dzisiejszych Wioch na wysokosci przeteczy w Spliigen.
Dalsza trasa obejmowata m.in. Chiavenng, jezioro Como, Mediolan, Brescig, jezioro Garda,
Peschiere, Werone, Vicenzg, Padwe, Wenecje, Ferrarg, Bolonig, Florencjeg, Siene, Viterbo.
Do Rzymu przybyt 18 listopada o trzeciej po potudniu i pozostat az do kwietnia 1831 r.,
z przerwg na dwie dtuzsze wyprawy. W maju i czerwcu 1830 r. wyruszyt ze znajomymi na
potudnie, do Neapolu, Pompejow, Portici, Posillipo, na grob Wergiliusza w Mergellinie 1 na
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Wezuwiusza, samotnie za$ na Sycyli¢. Poza Herkulanum i Pompejami, ktore nim wstrza-
snety, nie uznat tych okolic za szczegdlnie piekne, cho¢ przy okazji wej$cia na wulkan
1 czerwca 1830 r. zapisatl: ,,Bylem w kraterze Wezuwiusza nad samg paszczg 1 zajrzatem
mu w gardziel, w jego ogniu zapalilem laske 1 cygaro” (Nawarecki 2007: 16). Z radoscia
jednak wracat do Rzymu, znuzony chaosem i brudem sycylijskim oraz neapolitanskim. Od
sierpnia do pazdziernika wedrowat w przeciwnym kierunku, m.in. do Asyzu, Florencji, Ge-
nui, Mediolanu. W samym Rzymie Mickiewicz intensywnie zwiedzat zabytki starozytno-
$ci, analizujac przy okazji klasyczne (Liwiusz, Tacyt) i nowsze studia historykow (Gibbon,
Niebuhr). Do miejsc ulubionych nalezaty: Koloseum, elementy Forum Romanum, Muzeum
Watykanskie. Oczywiscie poznawat tez Rzym chrzescijanski, co wigzato si¢ z poglebiong
refleksja religijng i lekturami o charakterze filozoficznym. Wielkie wrazenie zrobita na nim
Bazylika §w. Piotra. Zainteresowat si¢ tez malarstwem wiloskim, ktorego wczesniej nie znal,
a ktore pomagat mu zrozumie¢ zaprzyjazniony artysta krakowski Wojciech Stattler. Przy-
znal w jednym z listow: ,,Otwieraja si¢ powoli zmysly moje dla sztuk, ktore oceniaé
1 rozeznawa¢ poczynam” (Windakiewicz 1931: 387). Rzeczywisto$¢ biezacych Wtoch,
w tym sytuacja ludu, raczej nie wzbudzata w nim ciekawosci. Duzo czgéciej wrazenia z ob-
serwacji codziennego zycia i ludzi o innym niz poétnocny temperamencie notowat w swoim
1 Mickiewicza imieniu jego towarzysz podrozy, A.E. Odyniec. Odyniec byt rowniez auto-
rem zwigzlej formuty opisujacej typ turystyki uprawianej wspolnie z Mickiewiczem: ,,[...]
po jakiemu my podrézujemy? Odpowiadam bez wahania: po polsku, co znaczy wpot po
poetycku, wpot po pansku, to jest uzywamy swobodnie dzisiaj, a jutro — jako$ to bedzie!”
(Odyniec 1878: 115). Sam Mickiewicz pisal o swoich wtoskich przezyciach stosunkowo
niewiele — nawet o Rzymie, uznajac, ze raz a dobrze zrobit to za niego George Byron.
Szczegoblnie utwor Wedrowki Childe Harolda ,,nie tylko wywotywat inspiracje literackie,
ale ksztattowat sposob ogladania i zapamigtywania Italii [...]” (Ptaszczewska 2003: 312).

Nie mniej istotne wydaja si¢ w tym okresie liczne formy zycia towarzyskiego, w jakich
Mickiewicz uczestniczyl, przyjmowany chetnie w domach polskich i rosyjskich arystokra-
tow oraz intelektualistow. Zakochat si¢ takze w mtodziutkiej hrabiance Henrietcie Ewie
Ankwiczownie, niestety zwigzek z nig nie zyskat aprobaty rodzicow Ewy. Wspolnie jednak
ogladali Wieczne Miasto, odbywali tez wigksza grupa wycieczki poza Rzym, np.: do Fra-
scati, Albano, Genazzano, Tivoli, Subiaco. Poswiecit jej dwa wiersze — pierwszy bedacy
impresja rzymska: Do mego cziczerona, drugi peten tesknoty: Do H*** Wezwanie do Ne-
apolu (Nasladowanie z Goethego).

W tym czasie nie powstato wiele nowych utwordéw. Na pewno z okresu wloskiego wy-
wodza si¢ roéwniez takie liryki Mickiewicza, jak: Do Matki Polki, Do M.L.. W dzien przyjecia
Komunii Swietej, Arcy-mistrz, Aryman i Oromaz. Do wierszy ,,rzymskich”, niekoniecznie tu
napisanych, ale wyrostych z podglebia wloskiego, naleza np. Rozmowa wieczorna, Medrcy
oraz Rozum i wiara, skupione wokot kategorii pychy i1 pokory oraz relacji czlowieka i Boga
ucztowieczonego. Andrzej Litwornia, autor ksigzki Rzym Mickiewicza, nie ma watpliwosci,
ze rozpoczat sie tu ,,przetom duchowy” w mysleniu poety (Litwornia 2005: 358). Warto
przy tej okazji pokaza¢, jak mysl uksztattowana podczas wtoskich wedrowek, wptywata
na pdzniejsza tworczose, siegajac po przyktad z najwigkszego dramatu Mickiewicza, ktory
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nazywamy arcydramatem — po Dziadow czg$¢ 111. Dramat ten po$wiecony byt klgsce po-
wstania listopadowego 1 pokazywat nardd podzielony wewngetrznie na patriotow 1 konformi-
stow. Aby oddac¢ to ,,rozwarstwienie” postaw narodowych, Mickiewicz wykorzystat obraz,
jaki zapamigtal z wedrowki po Wezuwiuszu. Jeden z bohaterow Dziadow moéwi bowiem:

Nasz narod jak lawa,

Z wierzchu zimna i twarda, sucha i plugawa,

Lecz wewngtrznego ognia sto lat nie wyzigbi;

Plwajmy na t¢ skorupe i zstapmy do glebi.

Aleksander Nawarecki trafnie podsumowal powyzszy obraz poetycki: ,,[...] ta metafo-
ra przyniesiona z Wezuwiusza, wykradziona opiekunczemu duchowi Neapolu, okazata si¢
najcelniejszg i zarazem najstynniejsza definicja ducha polskiego” (Nawarecki 2007: 26).

Trzeba zatem przyjac, ze pierwszy pobyt we Wtoszech stanowit dla Mickiewicza etap
gromadzenia do$wiadczen, ksztaltowania nowych pogladéw 1 szukania inspiracji, jakie
pbézniej zaowocowaly powstaniem takich arcydziel, jak np. Dziady cz¢$¢ 111. Z perspekty-
wy jego pozniejszej dziatalnosci miat charakter gtéwnie poznawczy 1 duchowo-formacyjny.

2.2. Podroz druga. ,,Uduchowiony przywodca”

Drugi raz Mickiewicz przybyt do Wioch 7 lutego 1848 r. Tym razem jego wizyta
w Wiecznym Miescie byta podyktowana konkretnym celem politycznym 1 przyciagneta
uwagge nie tylko rodakow, ale tez samych Wtochoéw. W zwigzku z wloskim Risorgimento po-
eta, mieszkajacy od 1832 r., z krotkimi przerwami, na state w Paryzu, podjat si¢ szczegolnej
misji, ktorej celem ostatecznym miat by¢ powrot Polakoéw do kraju. Sadzit, ze moze si¢ to
dokona¢ przez wsparcie walczacych z Austrig Wlochéw. Orientowat si¢ w lokalnej sytuacji
spoteczno-politycznej lepiej niz przed laty, a to za sprawa przyjazni z wtoskimi uchodzcami:
Amadeo Melegarim i Giovannim Scovazzim. Juz w pazdzierniku 1847 r., w Kole Sprawy
Bozej, czyli zamknigtej grupie religijnej o charakterze sekty, w jakg byt 6wczesnie zaanga-
zowany, Mickiewicz glosit: ,,objawienie ducha chrzescijanskiego w polityce” (Maver 1988:
319). Nie majac pieniedzy, a jedynie gleboka wiare, postanowil w Rzymie, symbolicznej
stolicy duchowego $wiata, powota¢ do zycia zast¢p Polakow, ktérych dziatanie taczyloby
site duchowa 1 wojskowo-polityczng. Nie uzyskawszy poparcia papieza Piusa IX, na kto-
re miat nadzieje, 29 marca 1848 r. zawigzal Legion polski, liczacy poczatkowo 14 osob.
Stworzyt dla niego pietnastopunktowy projekt przysztej konstytucji idealnego panstwa pol-
skiego zwany Skltadem zasad, ktory przewidywat rownos¢ wszystkich obywateli, w tym
kobiet i Zydow, braterstwo Stowian, uwtaszczenie chtopéw i wolno$é sumienia, wszystko
przenikniete gleboka wiarg w moralne i religijne podstawy takich radykalnych przemian
spotecznych i prawnych. Skfad zasad ukazatl si¢ po wtosku wraz z Odezwg do mlodziezy
wloskiej. Mtode pokolenie Wilochéw z entuzjazmem obserwowato triumfalny pochod Le-
gionu polskiego z Rzymu do Lombardii i z podziwem komentowato energi¢ niemtodego
juz Mickiewicza oraz jego oratorskie talenty. Trasa Legionu obejmowata miasta: Civitavec-
chia, Livorno, Empola, Florencja, Bolonia, Mediolan. W Mediolanie polski poeta podpisat
umowe¢ z Rzadem Lombardzkim, spotkat si¢ tez z przywddca Mtodych Wtoch, Giuseppe
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Mazzinim (1805-1872), ktory juz w czasie pobytu w Szwajcarii w latach 1834—1836 ze-
tknat si¢ z poezja Mickiewicza i przektadat np. Do Matki Polki, Farysa, fragmenty Impro-
wizacji Z Dziadow czesci I11. Do poezji Polaka odnosit si¢ m.in. w swoich Lettere Slave
oraz licznych korespondencjach, przyznajac Mickiewiczowi wyjatkowe miejsce wsrod
tworcow literatur stowianskich. G. Mazzini widziat w poezji stowianskiej odbicie dazen
niepodlegtosciowych, a to byto woéwczas wazne takze dla Wiochoéw. Z kolei Mickiewicz
w redagowanym przez siebie francuskojezycznym pismie ,,Tribune des Peuples” poswiecit
blisko dwadziescia artykutow zaréwno wioskiemu dziataczowi i publicyscie, jak i sprawie
zjednoczenia Wtoch, np. Mazzini i mazzinisci, Wznowienie dziennika ,,Italia del Popolo”,
Dyplomacja reakcyjna i sprawa wloska, Wlochom brak pieniedzy, Swietopietrze.

Nie tylko G. Mazzini interesowat si¢ Mickiewiczem, wsrdod jego sympatykow byli row-
niez Aurelio Saffi, Celestino Bianchi, Luigi Melegari i Niccold Tommaseo. Na fali wspo6l-
nego entuzjazmu dla idei wolno$ciowych w latach Wiosny Ludéw ttumaczono 1 imitowano
na roézne sposoby m.in. Litanig pielgrzymskq Mickiewicza z Ksigg narodu polskiego i piel-
grzymstwa polskiego, opublikowanych w Paryzu 1832 r. 1 przelozonych na jezyk wioski
w roku 1834 [autor anonimowy, zapewne z francuskiego, pt. Guida dei pellegrini polacchi. @@
W Ksiggach narodu polskiego i pielgrzymstwa polskiego odkrywano potrzebng Wtochom
wiare w sprawiedliwos$¢ 1 braterstwo, ale tez zachwycano si¢ sitg uczuc religijnych. N. Tom-
maseo w liscie do Gina Capponi tak pisat o swoich wrazeniach z lektury: ,,Ostatnia modli-
twa 1 litanie doprowadzity mi¢ do ptaczu” (Maver 1988: 338). W wymiarze praktycznym
Legion polski, pozbawiony finansowego wsparcia, nie odegrat znaczacej roli w walkach
1848—-1849, ale jego zotnierze zastuzyli si¢ np. w bitwach pod Lontano i w Rzymie, a Mic-
kiewicz stal si¢ postacig rozpoznawalng we Wtoszech. Przede wszystkim byt tu widziany
jako ,,nowy Dante” 1 ,,herold patriotycznych i religijnych ideatow” (Maver 1988: 346). Do-
piero z czasem zaczat by¢ odkrywany réwniez jako samoistny poeta.

Wart podkreslenia jest sad Giovanniego Mavera na temat pozycji Mickiewicza w sto-
sunkach polsko-wtoskich:

Wecezesniej zwigzki te (Polski i Wtoch) byly wybitnie jednostronne. Nie dlatego, ze Wtochy nie

interesowaly sie przesztoscia dalekiej Sarmacji, czy tez nie znalty wielkich wydarzen historycznych

i porywow ducha, ktore uczynity Polske stawna na catym Zachodzie; w tym wzgledzie Wlochy ode-

graty nawet role pionierska. Ale w dziedzinie literatury Polska calymi gar$ciami czerpata w prze-

szto$ci ze wzorow wioskich, podczas gdy Wiochy prawie nie znaty tej literatury, mimo ze byta ona

tak bardzo przesycona kulturg tacinska i wtoska. Dopiero Mickiewiczowi dane byto (prawie w tym

samym czasie co Chopinowi w muzyce) polozy¢ kres tej nierdwnowadze. Mickiewicz sprawit

—swoim dzietem przyjetym z entuzjazmem — ze Polska mogta sptaci¢ swoj dlug (Maver 1988: 340).

2.3. Przeklady poezji Mickiewicza

Poezja Mickiewicza byta thumaczona na jezyk wloski juz za jego zycia, zwlaszcza po
1848 r. Oprocz wspominanych Ksigg narodu polskiego i pielgrzymstwa polskiego, prze-
ktadano np.: sonety, wiersze Do Matki Polki, Oda do miodosci, Farys, powiesci poetyckie,
np. Grazyna | Konrad Wallenrod, utamki Dziadow. Niestety Dziady czesé 111 — najwybit-
niejszy polski dramat XIX w. — nadal nie ma petnego thumaczenia. Do najznakomitszych
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ttumaczy Mickiewicza, ktdrzy czesto byli tez wielbicielami jego poezji i popularyzatorami,
nalezeli m.in.: Arrigo Boito, Marina Bersano Begey, Carlo Cattaneo, Enrico Damiani,
Clotilde i Cristina Garosci, Umberto Norsa, Orsato Pozza, Angelo Maria Ripellino, Aglauro
Ungherini, Carlo Verdiani.

Ciekawie wypadaja dzieje przektadowe poematu romantycznego Mickiewicza z 1834 r.,
nazywanego tez powszechnie epopeja, czyli Pana Tadeusza. Pierwsze thumaczenie na jezyk
wiloski, z francuskiego, ukazato si¢ w 1871 r. pod tytutem Taddeo Soplitza o L ultimo pro-
cesso in Lituania; byto ono anonimowe i napisane proza, ale przypisywano je wtoskiemu
poecie polskiego pochodzenia Arrigo Boito. Ten przektad doczekat si¢ ponownego wydania
w roku 1975. W 1924 r. ukazato si¢ thumaczenie Clotilde Garosci pod tytutem Pan Taddeo
Soplitza — bardzo wierne, ale proza. W 1955 r. zostalo uzupetnione o Epilog i poprawione
przez Cristing Garosci (pod tytutem Pan Tadeusz). W 1939 r. wydano kolejny przektad,
tym razem trzech ksiag wierszem pt. Messer Taddeo przez Oskara Skarbka Ttuchowskiego;
wznowiono je w 1986 r. i uzupetiono z rekopisu przez poloniste Silvana De Fanti, wier-
szem. Fragmenty eposu byly rowniez thumaczone przez U. Norsg¢, E. Damianiego, A.M. Ri-
pellina. W 2018 r. ukazala si¢ translacja S. De Fanti, Messer Taddeo, wierszem, uwazana za
najlepsza z dotychczasowych.

Warto pamigtac o edycji dziet Mickiewicza w jezyku wtoskim, Opera scelte, przygoto-
wanej przez Romana Pollaka z okazji 100-lecia $mierci poety i wydanej w 1955 r. w War-
szawie. Rok p6zniej w Mediolanie ukazat si¢ tom utworow Mickiewicza opracowany przez
Giovanniego Mavera pt. Pagine scelte.

3. Juliusza Slowackiego (1807-1849) epizody wloskie

. Juliusz Stowacki — poeta rywalizujacy z Mickiewiczem o miejsce na romantycznym Par-

. nasie — spedzil we Wtoszech dwa lata, niejako w dwoch turach: najpierw od lutego do sierp-
nia 1836 r., nastepnie po powrocie z wielkie] wyprawy na Wschdd, od czerwca 1837 do 20
grudnia 1838 r. Kazdy z tych etapdéw byt inny 1 inne pozostawit owoce w twdrczos$ci poety.

3.1. Rzym

Pierwszy przyjazd do Wioch podyktowany byt checia spotkania z dawno niewidziang
rodzing. W Rzymie przebywali wowczas siostra przyrodnia i wuj poety, prywatnie matzen-
stwo — Hersylia 1 Teofil Januszewscy. Stowacki miat za sobg liczne 1 m¢czace zabiegi o po-
trzebne fundusze i paszport. Ze wzglgdu na intensywne $niegi podroz z Genewy wydtuzyta
si¢ o przystanek w Marsylii, skad ruszal statek parowy do Wiecznego Miasta. Wszystko
to stalo si¢ by¢ moze powodem znuzenia, z jakim Stowacki powitat to miejsce 26 lutego
1836 r. W kazdym razie Rzym nie zrobil na nim wielkiego wrazenia, cho¢ czasem w listach
do matki potwierdzat, ze widoki i budowle sa piekne. Swiadectwem nieoczywistych, am-
biwalentnych uczu¢ wobec tego miasta byt wiersz Rzym — zapis stanu melancholii lub po-
czucia glebokiej straty, jaka ogarnia podmiot obserwujacy miasto z oddali, gdy uswiadamia
sobie, ze to, co widzi, nie spetni jego wyobrazen. W oczach podroznika Rzym juz tylko $ni
,,pod ruinami”, nie majac w sobie ani mocy wielkiego Imperium Rzymskiego, ani duchowe;j
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sity pierwszych chrzesdcijan, ktérzy budowali tu podwaliny chrzeécijanstwa. Narasta wigc
w poecie placz i Iek, ze owego mitycznego Rzymu, utrwalonego w kulturowych obrazach
1 podaniach, nie pozna, bo we wspotczesnym nie zostato juz nic z dawnej §wietnosci. Trud-
no oprze¢ si¢ wrazeniu, ze strach przed destrukcja mitu naktada si¢ zard6wno na rozpoznanie
moralnego kryzysu cywilizacji europejskiej utozsamianej z Rzymem — centrum $wiata, jak
1 jednostkowe odczucie samotnosci, zagubienia w metaforycznej przestrzeni Rzymu — pu-
styni. Jest to utwor, ktory swa wieloznaczno$cig stale sklania badaczy do podejmowania
nowych analiz i interpretacji.

Maver dziwil si¢, ze tak bardzo oczytany Stowacki stosunkowo mato interesowat si¢
zabytkami 1 historig miejsc, ktore zwiedzat (Maver 1988: 281). Stanistaw Windakiewicz
twierdzil nawet, ze Stowacki patrzyt ,,na Swiat, troche jak Amerykanin, ktory uznaje tylko
cuda $wiata, to, co najwicksze i najwybitniejsze w danym zakresie” (Windakiewicz 1927:
46). Rzeczywiscie moze si¢ wydawaé w pierwszej chwili, Ze percepcja Italii przebiega
u Stowackiego inaczej niz u pograzonego w lekturach Mickiewicza. A jednak owa postawa
nachylenia ku terazniejszos$ci, mniej za$ przesztosci, jaka ujawnial poeta w czasie podrozy
wtoskiej, nie byla pozbawiona refleks;ji historiozoficznej.

Jednym z najwazniejszych doswiadczen rzymskich Stowackiego byto poznanie Zyg-
munta Krasinskiego na poczatku maja 1836 r. — wtedy zaczeta si¢ ich przyjazn, kontynu-
owana we Florencji i Paryzu do okoto 1843 r. W Wiecznym Miescie obaj poeci spacerowali,
rozmawiali, dzielili si¢ swymi utworami, przygladali si¢ ruinom i snuli historie taczace
watki polskiej niewoli z dziejami chrzescijanstwa w Rzymie.

3.2. Spojrzenie melancholijnego dandysa

Z Rzymu Stowacki 1 Januszewscy odbyli wycieczke do Herkulanum i Pompejow. Przy-
niosta ona Stowackiemu kolejne rozczarowanie. 20 czerwca pisat do matki: ,,Chodzitem po
ulicach Pompei z cygarem w zgbach, jak po spalonej wiosce” (Stowacki 1979: 231). Wigce;j
opisOw wyrazajacych zachwyt dotyczy Wezuwiusza i Neapolu, ktére zwiedzal, rowniez
z wujostwem, w czerwcu. Jednak pomysty, ktore tam rozwazat, bywaty — jak podkresla
Aleksander Nawarecki — do$¢ nietypowe:

[...] myslalem sobie, ze nie bytoby cudem wielkim przyrodzenia, gdyby trumny ztych ludzi, za-

kopane w ziemi, przerzynaly si¢ przez nig jak strumienie i wpadaty podziemnymi drogami do zaru

wulkanicznego. Gdyby si¢ tak dzialo od stworzenia $wiata, juz by si¢ ludzie z tym tak oswoili jak

z plynieniem rzek, z kwitnieniem drzew i z lataniem ptakow (Stowacki 1979: 233).

Marzyt mu si¢ wzniesiony u podnéza wulkanu klasztor dla ludzi tak smutnych jak on:
,Niechby stamtad drugi wulkan modlitw leciat pod biekitne niebo” (Stowacki 1979: 232).
Generalnie Wezuwiusz w swoim ,,piekielnym” kolorycie wydawat mu si¢ fascynujacy
— zarazem pigkny 1 przerazajacy. Z kolei Neapol widziany z daleka przypominat mu idealng
Wenus wytaniajacag si¢ z piany morskiej lub tez litere E z polskim ogonkiem. Duze wrazenie
robita na nim feeria koloréw i $wiatta. Tu 1 6wdzie w korespondencji do matki, najpeiniej-
szego $wiadectwa wloskich doswiadczen Stowackiego, znajdujemy rowniez §lady zyczli-
wego zainteresowania pewng specyfika obyczajowa zycia neapolitanskiego, np. stynnymi
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lazaroni. Co wigcej, ,,budzi si¢ w nim [...] zmyst obserwatora zwyklego, codziennego zy-
cia, ktore z wielka tatwoscig ekspresyjng szybkimi i lekkimi pociggnieciami pedzla konkre-
tyzuje w zywych obrazkach, udanych portretach i bystrych spostrzezeniach” (Maver 1988:
282). Podobnie sadzi Teresa Wilkon, ktora w poetyckich deskrypcjach Neapolu dostrzega
malarskie oko Stowackiego: ,,Znalazt w nim miejsce idealne dla swej niespokojnej, lubig-
cej kontrasty wyobrazni” (Wilkon 2006: 58). Gdy w lipcu zme¢czyt go dynamizm Neapolu,
wyjechat do Sorrento, by poby¢ samemu i nacieszy¢ si¢ widokami i serenadami grywanymi
na gitarze przez corke gospodyni, u ktorej mieszkal. W Beniowskim — swoim najwybitniej-
szym poemacie dygresyjnym z 1841 r. — wspomni Biekitng Grotg (Grotta Azzurra), ktora
niedawno stata si¢ atrakcja turystyczng, ale nie mamy pewnosci, czy bylo to jego wilasne
wspomnienie, czy moze Krasinskiego.

Trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, ze Stowacki we Wloszech byt do§¢ typowym romantycz-
nym ,.turystg”, przybierajacym czesto maske dandysa. Nawet jesli pozwalat sobie momen-
tami na zachwyt wobec ogladanych miejsc, to natychmiast go ironicznie lub autoironicznie
podwazat. Jego pobyt mial charakter czysto prywatny, raczej pobudzal wyobrazni¢ i uwraz-
liwiat zmysly, niz rozwijal poznawczo.

Planowany roczny pobyt w Italii zostal skrécony na rzecz zupetnie fascynujacej per-
spektywy wyjazdu na Wschdd, z ktorej poeta skwapliwie skorzystal, wyptywajac 24 sierp-
nia z Otranto w stron¢ Korfu, Aten i Aleksandrii. Powréci tu w drodze powrotne;j.

3.3. Florencja i Dante

16 czerwca 1837 r. Stowacki wysiadt ze statku w Livorno i po przymusowej kwaran-
tannie udat si¢ do Florencji, gdzie pozostat niemal do konca 1838 r. Poczatkowo Zle si¢
czut w stolicy Toskanii — szczegdlnie z powodu brzydkiej pogody i samotnos$ci. Z czasem
jednak nawigzat nowe znajomosci i zaczat udziela¢ si¢ towarzysko, ¢wiczyt si¢ w grze na
fortepianie, poswigcat tez wiele czasu na zwiedzanie galerii Uffizi i Pitti. Alina Kowalczy-
kowa odnotowata z zadziwieniem: ,,[...] wérdd stosunkowo bardzo wielu wzmianek o ma-
larstwie w pismach poety ponad potowa dotyczy Rafaela [...]; tworca obrazoéw najmocniej
klasycznych, uduchowionych, idealizujacych — stat si¢ idolem poety widzacego Swiat przez
kategorie groteski, ironii, krwawych zmagan ducha” (Kowalczykowa 2003: 190). Nie tylko
wielka sztuka budzita jego zainteresowanie, takze pickne florentynki, na ktére spogladat
z okien swego mieszkania niedaleko placu St. Maria Novella. Pono¢ zakochat si¢ w jed-
nej z nich, ,,pigkniejszej od tej, ktéra malowal Rafael” (Stowacki 1979: 298), cho¢ piszac
o spotykanych tu kobietach, zastrzegat w liScie do matki: ,, Takie jak sa, przyciagaja moje
oczy, nie serce” (Stowacki 1979: 268). Nie byt to jedyny zwigzek uczuciowy zawigzany
we Florencji, jednak Zaden nie przynidst mu stabilizacji. Na samotno$¢ i gorsze nastroje
zdarzato mu si¢ narzeka¢ do konca pobytu. Liczyt tez w duchu, ze w Italii odczuwac bedzie
wigksze natchnienie 1 z niejakim zdziwieniem zanotowal, ze ,,dla nas, ludzi spod zimnej
gwiazdy NiedZzwiedzia, Wlochy s3 antyimaginacyjna kraing” (Stowacki 1979: 290). A jed-
nak Florencja byla duzo bardziej niz pierwszy pobyt w Italii naznaczona pracg umystowa,
szczegoOlnie waznym patronem tej ,,przygody” Stowackiego byt Dante. Lekturom i prze-
ktadom poeta poswiecit niejedng chwile w swoim pokoju na wiezyczce, ktoéry nazywat
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,belwederem” (Stowacki 1979: 273). Miat §wiadomos$¢, ze trudno go zadowolié, czemu
dal wyraz w ciekawej autocharakterystyce: ,,natura moja jest pelna btyskawic — najwiecej
dni ciemnych, lecz czasem wplatajg si¢ dnie ogniste roznego koloru, ktére mi potem Swieca
w pamigci. Z tych wszystkich §wiatel zrobi¢ sobie kiedy$ wianek na czoto 1 tak zostang”
(Stowacki 1979: 299).

3.4. Inspiracje wloskie w poezji. Przeklady na jezyk wloski

Mimo narzekan na brak weny Stowacki troche jednak pisal, lecz byty to utwory z pozo-
ru mato wtoskie, powstaty tu np. poemat mitosno-wspomnieniowy W Szwajcarii, orientalna
wierszowana opowies¢ o tragedii rodzica tracacego dzieci pt. Ojciec zadzumionych i mi-
styczny Anhelli, rozgrywajacy si¢ wsrod §niegow Syberii. Maver uwaza jednak, ze wyraz-
nie wida¢ w nich subtelne oddziatywanie poetyki i duchowosci Dantego (Maver 1988: 242).

Sposrod wazniejszych utwordw, w ktorych daje si¢ dostrzec bezposrednie nawigzania
do wtoskiej podrdzy, poza wspomnianym wczesniej lirykiem Rzym, mozna wskaza¢ przede
wszystkim piesn I poematu dygresyjnego Podréz do Ziemi Swietej z Neapolu, rejestrujacy
doswiadczenia 1836 r., cho¢ utwor ukonczony byt w catosci dopiero w Paryzu ok. 1839 r.
Réwniez w Poema Piasta Dantyszka herbu Leliwa rozpoznajemy aluzje do Boskiej Ko-
medii Dantego, wnikliwie studiowanej we Wtoszech. To nawigzanie przybiera szczegolna,
groteskowo-ironiczng posta¢, bowiem przed tron Bozy probuje dotrze¢ stary polski szlach-
cic, pijak 1 rgbajto, by zanies¢ skarge do Boga na swoja ojcowska krzywde — utrate dzieci.
W tym celu wedruje przez czeluscie piekielne, petne strasznych figur polskiej historii. Juz
imiona gtownego bohatera podkreslaja polsko-wloskie interferencje, bo to i Piast — czyli
zatozyciel pierwszej polskiej dynastii, 1 Dantyszek — zdrobnienie od Danta.

Odniesienia do Wloch pojawiaja si¢ w dzietach Stowackiego czgsto, jednak zazwyczaj
majg charakter swobodnych skojarzen lub motywow dopetniajacych diagnozy wspotcze-
sno$ci. W takiej funkcji wystepuja m.in. w Kordianie — kanonicznym dramacie rozliczenio-
wym po klesce powstania listopadowego (powstatym jeszcze przed przyjazdem do Wtoch),
tragedii wtadzy Beatryks Cenci czy w dramacie Fantazy, polemicznym wobec mod i styli-
zacji romantycznych. Nie mozna zapomnie¢, ze obok Szekspira wielki wplyw na tworczos¢
Stowackiego po 1840 r. miat Ariosto, o wielu jego utworach powstalych po powrocie z Flo-
rencji do Paryza mowi si¢, ze cechuje je ,,ariostyczny usmiech” (np. dramat Lilla Weneda
1 poemat dygresyjny Beniowski). Jest tez pewna zalezno$¢ miedzy wizja Boskiej Komedii
a epopeja mistyczng Krol-Duch.

Pierwsze przektady utwordéw Stowackiego zaczgly pojawiaé sie¢ we Wioszech dopie-
ro pod koniec wieku XIX, m.in. w antologii I/ Libro dell’ amore. Poesie italiane raccolte
e straniere raccolte e tradotte (red. M.A. Canini, Venezia 1889). Wzrost zainteresowania
Stowackim nastagpit w latach 20. 1 30. XX w. za sprawg takich thumaczy, jak: Norsa, Unghe-
rini, Domenico Ciampoli, Damiani, Verdiani, Bersano Begey (Ptaszczewska 2004: 12—-17).
Najczegsciej thumaczono poematy 1 wiersze, np.: Ojciec zadzumionych, Godzina mysli, Ge-
nezis z Ducha, Anhelli, W Szwajcarii, Hymn (Smutno mi, Boze), W pamietniku Zofii Bobrow-
ny, Sowinski w okopach Woli, Testament moj. Tymczasem Kordian, z perspektywy polskiej
najwazniejszy dramat Stowackiego, wiasciwie nie jest thumaczony ze wzgledu na bardzo
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glebokie osadzenie w realiach polskich i grach jezyka, poetyki, ironii romantycznej, co oka-
zuje si¢ bardzo trudne do oddania w jezyku docelowym. Przektad Clotilde Garosci z 1932 1.
(razem z dramatem Mazepa) obudowany byt masg przypiséw. Plaszczewska za bardzo do-
bre uznaje thumaczenia dwdch utwordw proza: Anhellego z 1919 r. autorstwa Paola Emilia
Pavoliniego oraz Genezis z Ducha w thumaczeniu Aurelia Palmieriego z 1925 r. W obu
udato si¢ zachowa¢ zardwno trudng zawartos$¢ ideowa, jak 1 wzniostos¢ stylu (Plaszczewska
2004: 140-151). Jednym z nowszych dokonan translatorskich jest wybor utworow potaczo-
ny z wprowadzeniem do tworczosci przygotowany przez Brunona Meriggiego Scritti scelti
(red. B. Meriggi, Firenze 1959). Zawiera on tez bibliografi¢ polskiego poety w opracowaniu
M. Bersano Begey.

W wigkszosci jednak niepowtarzalna dykcja Stowackiego i postepujaca fragmenta-
ryczno$¢ tej tworczosci okazuja si¢ bardzo trudne w przektadzie, co sprawia, ze thumacze
wybieraja ,,chetnie utwory kompletne, o budowie zamknigtej, niekoniecznie podwazaja-
ce konwencje literackie. Prowadzi to do zafalszowania obrazu tworczosci Stowackiego”
(Ptaszczewska 2010: 193).

4. Wlochy Zygmunta Krasinskiego (1812-1859)

. Zygmunt Krasinski to najmlodszy z trojki omawianych w tym szkicu romantycznych
bardow. Poeta, niezwykly epistolograf, wybitny autor dramatéw Nie-Boska komedia i Iry-
dion, wlasciwie nie podrézowal po Wtoszech, lecz po prostu mieszkal tu w roznych okre-
sach swego zycia. Na potudniu Europy szukal ucieczki od problemoéw osobistych, zdrowot-
nych, a takze narodowych, wynikajacych miedzy innymi z konsekwencji traumatycznego
konfliktu z ojcem, generatem napoleonskim, a pozniej urzednikiem carskim Wincentym
Krasinskim. Presja woli ojca — przeciwnika zbrojnych dziatan niepodlegtosciowych — kto-
remu nie potrafit si¢ sprzeciwic¢, sprawita, ze mtody Zygmunt opuscit kraj przed wybuchem
powstania listopadowego w poczuciu wlasnej niemocy. | jesli nawet uznat z czasem pewne
racje ojca za zasadne, §wiadomo$¢ niesprostania patriotycznym wyzwaniom odcisn¢ta si¢
pigtnem na jego postawie i tworczosci. Nie bez znaczenia dla tych zmian byly rowniez do-
$wiadczenia z pobytu we Wloszech.

Andrea De Carlo zwraca uwagg, ze juz w czasie studiow w Warszawie 1 Genui Kra-
sinski miat profesor6w Wtochow (np. Luigiego Chiariniego, Pellegrina Rossiego), ktorzy
zaszczepili w nim mito$¢ do Wtoch. Wenecja, Florencja, Mediolan, Rzym, Neapol, Genua,
Turyn czy Sycylia byly dla niego przestrzeniami wolnosci — tu mogl spotykac si¢ najpierw
z mtodziencza milo$cia — zamezng polska ziemiankg Joanng Bobrowa, a nastgpnie miloscia
swojego zycia Delfing Potocka, z dala od niekochanej 1 narzuconej mu przez ojca zony Eli-
zy; tu w stalym nerwowym biegu, wérdd sprzecznych daznosci, poszukiwal prawdy o sobie.

W przypadku Krasinskiego trudno nawet podawac kalkulacje pobytow w Italii, lepiej
wskaza¢ datg wstepng — 1830 r. 1 koncowa — rok 1852. Jako zamozny arystokrata miat
sposobnos¢ bywac tu wielokrotnie, dowolnie zmieniajagc miejsca i wydtuzajac czas wizyt.
Dlatego sposrod wielu punktow na mapie Italii zwigzanych z biografig tego artysty zasy-
gnalizuj¢ pokrotce tylko kilka.
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4.1. Wenecja

Po pierwsze, bylo to miasto bajroniczne. Tak zwiedzat je Krasinski razem z angielskim
przyjacielem Henrykiem Reeve’m, podazajac sladem autora Don Juana. Byto to takze mia-
sto mitosci, kojarzace si¢ z romansami hrabiego Zygmunta. Nastroj weneckich schadzek,
oczekiwan i niepokojow serca oddaja niektore liryki dedykowane Bobrowej lub Potockiej,
np. Czy pomnisz jeszcze na dozow kanale... [wiersz w antologii]. By¢ moze w tym kon-
tekscie mogt Krasinski w 1843 r. w liscie do przyjaciela z czasow studiow Konstantego
Gaszynskiego, napisa¢ o Wenecji: ,,to kochanka moja wsrdd miast wszystkich, w niej przez
o$m dni prawdziwie bytem szczesliwy” (Krasinski 1971: 81). Slowa te nie potwierdzaty
idyllicznosci Wenecji, byty raczej wyrazem nostalgicznego wspomnienie siebie dawnego
1w czasie juz nie do odtworzenia.

Po drugie, w miescie pozostajacym pod austriacka okupacja Krasinski dostrzegal $lady
politycznego zniewolenia, ktdre niepokoity go przez odniesienie do aktualnej sytuacji Polski.
W liscie do ojca z 22 maja 1832 r. zanotowal: ,,Lew z brazu, ktdry wznosi si¢ na filarze z porfiru
na placu Sw. Marka zda si¢ byé panem morza, ale na dét spojrzeé, alisci u stop jego zohierz
Austriak si¢ przechadza i domysli¢ si¢ snadno, iz lew juz nigdy nie bedzie panowal” (Krasinski
1963: 295). Korespondencja Zygmunta i Wincentego petna jest zaszyfrowanych diagnoz doty-
czacych ojczyzny ogladanej przez pryzmat historii i terazniejszosci Wenecji (Dorota 2006: 102).

Jednak zniewolenie Wenecji miato dla Krasinskiego szerszy wymiar. Wenecja uosabiata
przestrzen uwigdtego pigkna, ktére mamito czasem swojg bajeczng przesztoscia, lecz nade
wszystko przypominato o definitywnym upadku dawnej §wietnosci. W 1833 r. Krasinski pi-
sal, ze Serenissima to teraz miasto grobow. Nawet stynne czarne gondole na lagunie bedzie
porownywat do trumien. ,,To miasto — przybiera postawe¢ uroczysta, §wietg i nie ma drugiego
réwnego na $wiecie. Jako si¢ jedzie do Egiptu — by patrze¢ na groby krolow, tak tu trza jechac,
by widzie¢ groby szlachty [...]” (Krasinski 1991: 34). Wedtug Iwony Doroty w wizji tej tacza
si¢ smutek, niepokoj i podziw, ktore tworza podstawe poroéwnania Wenecji jako nekropolii
dawnej wielkiej arystokracji i Egiptu jako nekropolii faraondw, ale tez otwierajg ciag historio-
zoficznych 1 mesjanistycznych wyobrazen. Z tej perspektywy Wenecja w rOwnej mierze moze
zachwyca¢, co budzi¢ przerazenie. Staje si¢ mitem czekajacym na przebudzenie. Dlatego
— jak przyznat Krasinski w liscie do Adama Potockiego z 10-11 listopada 1840 r.: ,,Nic bar-
dziej lubego a smetniejszego zarazem nie znam od Wenecji” (Krasinski 1991: 414). ,,To mia-
sto o niestabngcym uroku, pelne dwuznaczno$ci, nieprzeniknione” (Dorota 2006: 108) ksztal-
tuje ambiwalentny stosunek poety: na pét mitosny, na poét katastroficzny, nigdy obojetny. By¢
moze dlatego Mieczystaw Brahmer uznat, ze ,,do nazwy poety Wenecji z trzech czolowych
romantykow prawo wytacznie zyskat sobie Krasifiski” (Brahmer 1980: 219).

Krasinski kilkakrotnie odwiedzat niedalekie okolice jezior Garda i Como. W Varennie,
gdzie w roku 1841 spedzat czas z Delfing, zobaczyl najbardziej harmonijny, rajski pejzaz,
w obliczu ktérego wyjatkowo bole$nie wybrzmiewata skarga na nieszczescie Polski, rozpo-
czynajaca mesjanistyczny poemat Przedswit. W poezji Krasinskiego nieustannie naktadaly si¢
obrazy pigknej natury wtoskiej i ojczyzny pelnej mogit, o ktérej czasem chceiatby zapomniec,
lecz nie potrafil. Wérdd topografii Italii snut wyobrazenia o wznioslej misji wtasnego narodu
1 metaforyzowat swa mitos¢ do Delfiny. Byta to tez perspektywa ogladu Rzymu.
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4.2. Rzym

Wyjatkowe miejsce na mapie Italii zajmowat w do§wiadczeniach Krasinskiego Rzym.
Ksztaltujaca sie podczas jego wedrowek po Wiecznym Miescie mysl historiozoficzna biegta
w dwoch planach. Rzym nie dostarczat tylko sielskich wrazen, przede wszystkim fascyno-
wat pamigtkami przesztosci, sktaniat do refleksji nad dziejami wielkiego Imperium Rzym-
skiego 1 przemijalnos$cig ziemskich poteg, prowokowat do pytan o sens dziejow 1 — na tym
tle — o sens wspotczesnej poecie cywilizacji, w ktorej rozpoznawal symptomy upadku na
wzOr starozytnego $wiata.

W Rzymie III w. n.e. osadzit Krasinski akcje swojego dramatu Irydion (1835), poka-
zujac $wiat pograzony w stanie giebokiego kryzysu moralnego, ktéry w sposéb nieuchron-
ny zmierza do katastrofy. Tytutowy bohater, syn Greka Amfilocha i kaptanki boga Odyna,
a wiec reprezentantki barbarzynskich plemion Potnocy, stawia sobie za cel catkowite znisz-
czenie Rzymu, bedacego dla niego symbolem klamstwa i wtadzy zniewalajacej inne naro-
dy. Nieetyczna, bowiem oparta na zemscie walka Irydiona konczy si¢ klgska w wymiarze
jednostkowym, ale nie zmienia w istocie przeznaczenia samego Cesarstwa. Rzym antycz-
ny musi ustgpi¢ Rzymowi chrzescijanskiemu, zto musi ustapi¢ przed porzadkiem mitosci.
,Upadek, od ktérego nie ma ucieczki, to jeden ze stalych elementéw konstytuujacych psy-
chik¢ Krasinskiego, stale poruszajacego si¢ w przestrzeni klgski i przeczuwajacego tragicz-
ny koniec swojego zywota” (Baranska-Guz 2013: 78). W XIX-wiecznych realiach polskie;j
kultury nakreslony w Irydionie obraz mogl by¢ interpretowany symbolicznie. Czytelnicy
Krasinskiego odbierali dramat jako maske, antyczne miasto uznajac za przestrzen zastgpcza
dla opowiesci o moralnym sensie historii XIX-wiecznych narodow.

Przedmiotem wyjatkowej melancholijnej fascynacji Krasinskiego byto Koloseum. Po-
eta pisat do K. Gaszynskiego 21 listopada 1833 r.: ,,[...] lubig¢ te gruzy, lubie te karg, ktora
spadta na miasto wieczne, na miasto ucisku 1 podtosci, egoizmu i zbytku, stowem na ten
Rzym, co byt otchtania spozerajaca wszystkie narodowosci §wiata” (Krasinski 1971: 62).
Wyobraznia poety byla frenetyczna, ale niepozbawiona optymistycznego aspektu — upa-
dek starozytnego Rzymu dawal nadzieje¢ na ostateczne zwycigstwo chrzescijanstwa oraz
klegske innego imperium podlosci — carskiej Rosji. Wprost rozwijal t¢ mysl w wierszu Do
Elizy: ,,Wyczytaj z gruzéw tej Kampanii Rzymu / Ze Polska nie zginie!”. Znajdujemy tu
potwierdzenie owej znamiennej dla Krasinskiego dwudzielnosci jego wyobrazni. W Polsce
rzeczywistej czul si¢ upokorzony jako syn lojalisty na carskiej stuzbie i matzonek zmuszo-
ny do zwigzku, ktorego nie chcial, zy¢ tam nie mogt. Malownicze Wiochy duzo bardziej
nadawatly si¢ na ojczyzne¢ konkretng, zapewniajaca spokoj i bezpieczenstwo, jednak zyjac
tam, wracal w mys$lach do Polski. To ona przeniesiona zostata ,,w sfer¢ mesjanistycznego
ideatu” (Baranska-Guz 2013: 80).

Odmienng formut¢ zycia w Rzymie ujawnia korespondencja Krasinskiego z roku 1848
— pisana z duzym zaangazowaniem i do wielu adresatow, ukazuje hrabiego w innej niz do-
tychczas roli: ,,cztowieka zatroskanego o czasy, w ktorych przyszto mu zy¢” (Dorota 2019:
86). W miescie spotkato si¢ wtedy wielu Polakow, w tym Adam Mickiewicz i Cyprian Nor-
wid. Toczyli wielogodzinne dyskusje o tym, po ktorej stronie nalezy si¢ opowiedzie¢. Mic-
kiewicz wigzal nadzieje z obozem demokratycznym i zjednoczeniowym, Krasinski wybrat
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opcje¢ konserwatywna, prowadzit rozmowy z dyplomatami, bronit papieza Piusa IX. Nie
oznacza to, ze byt zatwardziatym arystokrata, niezdolnym do zrozumienia racji plebejuszy,
ale bardzo mocno opowiedziat si¢ za pokojowa droga osiggania celow i etyka politycznego
dziatania. Rewolucja byla dla niego zdecydowanie nieetyczna. Poza tym, cho¢ nie byt orto-
doksyjnym katolikiem, religia jako postawa i tradycja pozostawaty dla niego fundamentem
chrzescijanskiej cywilizacji. Z niepokojem obserwowat wsrdd ludu stan euforii przechodza-
cej w chaos, ktory stawat sie w jego przekonaniu nieprzewidywalny. By¢ moze to wtasnie
sktonito Krasinskiego do przekroczenia granicy miedzy byciem obserwatorem a aktywnym
uczestnikiem wydarzen. Nalezy doda¢, ze stynna alokucja papieza Non semel z 29 kwietnia,
odrzucajaca wojn¢ z Austria, na ktorg liczyli Wtosi, wzbudzita jego dezaprobate¢ — oburzat
si¢ na niedocenienie przez papieza woli wolnosci wsrdd ludu.

4.3. Neapol

Innym waznym miejscem w zyciu Krasinskiego, cho¢ na pewno nie o takim znaczeniu
uniwersalnym jak Rzym, byt Neapol. Pierwszy raz poeta trafit tu 8 marca 1835 r. Wciaz
zakochany w Joannie Bobrowej, w listach do niej opisywal wspaniato§¢ zatoki neapoli-
tanskiej. Zachwyty nad tutejsza przyroda pojawiaty si¢ takze w innych korespondencjach.
Widac¢, ze poeta byl zauroczony malowniczos$cig miasta i1 jego okolic. Wtasnie w Neapolu,
24 grudnia 1838 r., Krasinski spotkal si¢ ze swoja muzg Delfing, nazywang takze Dialy.
Odtad powracat do miasta z duzg regularnoscia, by u jej boku odzyskiwac¢ rados¢ zycia.
W latach 1839-1843 bywal w Neapolu osiem razy. Zdaniem Wilkon Krasinski w poezji nie
opisywat wprost widokow Potudnia, byty one na ogét tlem dla przezy¢ mitosnych lub spla-
taly si¢ z wizyjnymi uniesieniami (Wilkon 2006: 65-66). W listach, zwtaszcza do Delfiny,
znajdujemy wigcej zapisow wrecz ekstatycznych: ,,[...] pod lazurem, na lazurze, wsrod
morza, stonecznych promieni, wérdd ciepta wulkanicznego, z Toba, z ksiezycem owym dia-
mentowym nad glowa, z tymi gwiazdami jasnymi, bezchmurnymi, [...]” (Krasinski 1975:
277). Te idylliczne obrazy sasiaduja jednak z rownie licznymi fragmentami, ktore ujawniaja
sygnalizowang juz katastroficzno-melancholijng wyobrazni¢ poety. Krasinski potrafit bo-
wiem napisa¢ ostro: ,,To stofice tak bezczelnie, tak wsciekle jasne, ze jad jakis mi w duszy
rodzi. Zawsze rodzaj szczegdlnego smutku ogarniat mnie w Neapolu [...]” (Krasinski 1991:
386), lub: ,,Przeklete miasto, nagie jak pustynia, bez cienia, bez przytutku, bez domu, krzy-
kliwe jak przedpokoj szkolny, gdzie smagaja ucznidow, niespokojne, a jednak nieozywione
1 glupie!” (Krasinski 1973: 98). Widok Wezuwiusza przypominal mu, ze Neapol to ,raj
ludzki u progu piekiel” (Krasinski 1991: 280), a Pompeje tylko to potwierdzaly. Rowniez
mieszkancow Neapolu zdarzato mu si¢ postrzega¢ bardzo krytycznie: ,,w wejrzeniu tego
ludu jest co$ niemeskiego, stabego jak dziecifstwo, a ohydnego jak zepsucie 1 zgnilizna
— ich wesolos¢ jest btazenstwem [...]” (Krasinski 1973: 97). Wielu badaczy potwierdza, ze
stosunek Krasinskiego do neapolitanskiego otoczenia bywatl co najmniej dualistyczny i pod-
legat zmianom w zaleznoS$ci od aktualnych emocji w zwigzku z Potocka lub stanu zdrowia
poety (Wilkon 2006: 67). Wydaje sig¢, ze taki sprzeczny, nieoczywisty obraz Neapolu i jego
okolic odpowiadat skomplikowanej, neurotycznej, dysharmonijnej osobowosci pisarza.

287



Maria Berkan-Jabtonska

Stanistaw Piekut, a za nim A. De Carlo stusznie podkreslali, ze Krasinskiego we Wto-
szech bardziej interesowata historia i natura, czgsto podporzadkowane abstrakcyjnej re-
fleksji historiozoficznej, niz wspotczesne sprawy spoteczenstwa wiloskiego, z ktérym nie
byt emocjonalnie zwigzany (De Carlo 2021: 16). Réwniez Nawarecki, przy okazji analizy
romantycznego postrzegania Wezuwiusza przez polskich romantykow, t¢ sklonnos$¢ poety
skomentowat nieco ironicznie: ,,To prawdziwie polska sztuka: spoglada¢ na Wezuwiusz
1 na wulkaniczng ziemig, a mys$le¢ o duchu swojego narodu, a nawet rozmawia¢ z polskimi
duchami” (Nawarecki 2007: 25).

Od niedawna dostepny jest wloski przektad wybitnego dramatu Krasinskiego Nie-
-Boska komedia pidra Giovanniego Pampiglione. Szczgsliwie réwniez tak niezwykle dzie-
to, jakim jest korespondencja Krasinskiego, zostato przetlumaczone na jezyk wioski przez
polonistke z Mediolanu 1. Dorote, od lat prowadzacg badania nad twdrczoscig tego roman-
tyka. W Centro Interuniversitario di Ricerche sul Viaggio in Italia Dorota wydata szes¢
tomow wioskiej korespondencji Zygmunta Krasinskiego:

1. Lettere dall 'Italia. Il Sud, Moncalieri 2008;

2. Lettere dall’Italia. Viaggi giovanili, Moncalieri 2009;

3. Lettere dall’ltalia. Roma. Lettere a Delfina Potocka, Moncalieri 2011;

4. Lettere dall’ltalia. Roma. Lettere agli amici, Moncalieri 2011;

5. Testimonianze poetiche del’48, Moncalieri 2011;

6. Riflessi inediti del Risorgimento nelle lettere dall ltalia, Moncalieri 2018.

5. Podsumowanie

Trudno zaproponowac krotkg formute, ktora by syntetycznie, ale bez uproszczen ujmo-
wata kulturowe 1 literackie zwigzki z Italig trzech przywotanych tu twércoOw romantyzmu.
Kazdy z nich byt niezwykta osobowoscia, kazdego cechowat inny temperament, inne mieli
za sobg do$§wiadczenia mtodos$ci i inne priorytety na przyszios¢. Odmiennie tez pojmowali
swoje obowigzki wzgledem poezji i narodu. Wszystko to tworzyto specyficzny filtr widze-
nia i interpretowania wloskiej rzeczywistosci. Sadz¢ jednak, Ze nie bedzie bledem, jesli
przyjmiemy, ze to, co taczylo Mickiewicza, Stowackiego i Krasinskiego we Wtoszech, to
ich nachylenie ku historiozofii, a takze stale towarzyszaca im w tle mysl o ojczyznie.
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L’Italia dei romantici polacchi

1. La nascita del mito della fratellanza italo-polacca. Le legioni polacche di Jan
Henryk Dabrowski. L’inno Jeszcze Polska nie zgingta (La Polonia non é ancor morta)
— 2. Le esperienze italiane di Adam Mickiewicz (1798-1855) — 2.1. Il primo viaggio. 1
“turista illuminato” — 2.2. Il secondo viaggio. “Un capo animoso” — 2.3. Le traduzioni
delle poesie di Mickiewicz — 3. Gli episodi italiani di Juliusz Stowacki (1807—1849)
—3.1.Roma-3.2.Losguardodiundandymalinconico—3.3.Firenzee Dante—3.4.Ispirazioni
italiane in poesia. Traduzioni in italiano — 4. Italia di Zygmunt Krasinski (1812—-1859)
—4.1. Venezia — 4.2. Roma — 4.3. Napoli — 5. Concluzioni

1. La nascita del mito della fratellanza italo-polacca. Le legioni polacche di
Jan Henryk Dabrowski. L’inno Jeszcze Polska nie zgineta (La Polonia
non é ancor morta)

Cominciamo le presenti considerazioni dagli eventi che aprono la drammatica storia
dell’Ottocento polacco, e che affondano le loro radici proprio in Italia; e da un’opera, nata
a Reggio Emilia, che ancora oggi definisce I’identita polacca

Due giorni dopo 1’adozione e la consacrazione della bandiera nazionale italiana (i/ Tri-
colore), il 9 gennaio 1797, si costituirono a Milano le Legioni polacche, al comando del
generale Jan Henryk Dabrowski che, secondo 1’accordo firmato con il governo della Re-
pubblica Lombarda, dovevano costituire il corpo ausiliario dell’esercito lombardo. In que-
sto modo diverse migliaia di volontari polacchi, giunti in Italia da un Paese privato della
propria statualita, avrebbero potuto combattere al fianco di Napoleone per riconquistare la
propria indipendenza. E interessante notare che sulle decorazioni delle uniformi dei legio-
nari, accanto al fiocco tricolore, ¢’era una scritta in italiano: Gli uomini liberi sono fratelli.
Il generale Dabrowski si preoccupava del morale dei suoi soldati, diffondendo I’istruzione
e la conoscenza civica, secondo la regola “un soldato non solo deve essere nutrito, ma anche
addestrato” (Krzastek, Zak 1997: 27).

Le legioni polacche combatterono, tra I’altro, nei pressi di Verona, di Rimini e del Lago

di Garda, e. Dopo I’armistizio tra Francia e Austria dell’aprile 1797 a Loeben, una parte
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delle truppe legionarie fu messa al servizio della Repubblica Cisalpina. Un’altra parte parte-
cipo alle battaglie per Roma e per il Regno di Napoli. Nel Nord, a Reggio Emilia, all’inizio
dell’estate del 1797, J6zef Wybicki scrisse una straordinaria canzone su musica popolare,
che esprimeva la speranza dell’intera nazione di combattere insieme per la patria. Il tito-
lo ufficiale & Canto delle legioni polacche in Italia, oggi incontriamo piu spesso i nomi:
Mazurek di Dgbrowski 0 La Polonia non ¢ ancor morta. Fu probabilmente eseguito per la
prima volta il 20 luglio, quando J.H. Dabrowski pianto in Piazza Piccolo, a Reggio Emilia,
“I’albero della liberta” — un simbolo repubblicano. All’inizio del 1798 la canzone aveva
gia raggiunto tutti 1 territori annessi e stava acquistando popolarita, anche se il testo della
Mazurka fu pubblicato per la prima volta solo nel febbraio 1799 a Mantova, nel giornale
“Dekada Legionowa” [Decade delle Legioni].

Negli anni successivi il Canto delle Legioni fu comunemente eseguito nei momenti di
solennita nazionale; fu anche declinato in numerose parafrasi occasionali, come durante le
rivolte, e fu tradotto in molte lingue. In particolare fu cantato spesso durante la Primavera
dei Popoli. Quattro decenni dopo la composizione, nelle sue Conferenze parigine, Adam
Mickiewicz disse della Mazurka: “La famosa canzone delle legioni inizia con versi che
sono emblematiche della nuova storia [...]. Le parole dicono che le persone dotate di cio
che costituisce essenzialmente la nazionalita sono in grado di prolungare I’esistenza del loro
paese a prescindere dalle condizioni politiche di tale esistenza, e possono persino lottare
per realizzarlo di nuovo” (Mickiewicz 1865: 191-192). Era una canzone piena di energia
e di speranza, che sosteneva nei polacchi, nonostante le molte sconfitte e delusioni subite
nel XIX secolo, la fede nella vittoria futura. Il testo stato soggetto a varie modifiche minori
negli anni successivi, ma la sua forma di base ¢ sopravvissuta, soprattutto i versi: “Marcia,
marcia Dabrowski / dalla terra italiana alla Polonia” (la versione originale recitava: “Mar-
cia, marcia Dabrowski / alla Polonia dalla terra italiana™).

Col tempo Mazurek divenne I’inno ufficiale della Polonia (1926), perpetuando il mito
romantico dell’unita polacco-italiana, fondata su affinita culturali e politiche e, soprattutto,
su un modello simile di lotta per la liberta degli italiani e dei polacchi. Vale la pena ricorda-
re che anche negli inni italiani troviamo riflessi di questo mito della fratellanza dei popoli
polacco e italiano. In Fratelli d’ltalia oppure Il Canto degli Italiani, scritto da Goffredo
Mameli, una delle ulteriori strofe recita:

Stringiamoci a coorte,

siam pronti alla morte

Siam pronti alla morte,

I’Italia chiamo.

Son giunchi che piegano
Le spade vendute:
Gia I’Aquila d’Austria
Le penne ha perdute.
11 sangue d’Italia,
11 sangue Polacco,
Bevé, col cosacco,
Ma il cor le brucio.
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11 Canto degli Italiani risale al 1847 e riflette lo stato di attesa patriottica durante la Pri-
mavera dei Popoli, che riuni nuovamente italiani e polacchi. Tra 1 molti polacchi presenti in
quel periodo nella penisola italiana c’era anche il pit importante poeta romantico polacco,
Adam Mickiewicz, nel 1848.

2. D’esperienza italiana di Adam Mickiewicz (1798-1855)

E impossibile caratterizzare tutte le forme di presenza italiana nel pensiero e nelle
biografie dei romantici polacchi — indicheremo qui solo alcuni degli esempi piu significativi
delle numerose esperienze italiane dei piu famosi poeti romantici polacchi, chiamati “bardi”
per il loro ruolo nella storia della nazione: Adam Mickiewicz, Juliusz Stowacki e Zygmunt
Krasinski. Nella vita di ciascuno di loro, e talvolta nelle loro opere, 1 soggiorni in Italia eb-
bero un’eco significativa.

Gli studiosi delle prime opere di Adam Mickiewicz hanno piu volte richiamato 1’atten-
zione sull’esistenza di una forte colonia italiana a Vilnius, dove il giovane romantico studio
tra il 1815 e il 1823. Tra questi, un professore di diritto dell’Universita di Vilnius, Luigi
Capelli, che diffuse la lingua e la letteratura italiana. I documenti della Societa Filomatica,
la famosa organizzazione studentesca della Vilnius romantica, di cui Mickiewicz fu cofon-
datore, dimostrano il suo vivo interesse per la cultura, la letteratura e la storia dell’Italia, in
particolare dell’antica Roma. Secondo Stanistaw Windakiewicz, il poeta padroneggio bene
I’italiano un po’ piu tardi, durante il suo soggiorno a Odessa, dove tradusse anche brani dalle
opere di Dante, Francesco Petrarca e Niccolo Machiavelli.

Mickiewicz si reco in Italia due volte. La prima volta fu tra la fine del 1829 e la meta del
1830, nel ruolo di “turista illuminato” (Maver 1988: 344), e la seconda volta fu nel 1848,
durante la cosiddetta Primavera dei Popoli, come “animoso capo” della Legione Polacca,
che doveva sostenere 1’esercito lombardo nella lotta contro 1’ Austria. Alla figlia Maria scris-
se: “[...] Roma ¢ I'unica citta (dopo Navahrudak e Vilnius) che conosco meglio di Parigi”
(Litwornia 2005: 10).

2.1. 11 primo viaggio. “Turista illuminato”

Condannato nel processo dei Filomati a rimanere nelle profondita della Russia, Mi-
ckiewicz lascio I’Impero zarista a meta maggio del 1829, beneficiando di un permesso di
viaggio a causa della sua salute, ma possiamo immaginare che probabilmente non avesse
intenzione di tornare in Russia. Una tale decisione significava per il polacco un’emigrazio-
ne forzata. A partire dal 1° giugno 1829, Mickiewicz compie un tour in Europa. Insieme
all’amico Antoni Edward Odyniec, visitd la Germania, la Repubblica Ceca e la Svizzera,
raggiungendo i confini settentrionali dell’attuale Italia al Passo dello Spliigen. Il suo itine-
rario comprendeva Chiavenna, il lago di Como, Milano, Brescia, il lago di Garda, Peschie-
ra, Verona, Vicenza, Padova, Venezia, Ferrara, Bologna, Firenze, Siena, Viterbo. Arrivo
a Roma alle tre del pomeriggio del 18 novembre e vi rimase fino all’aprile del 1831, con
una pausa per due spedizioni piu lunghe. Nel maggio e nel giugno del 1830 parti con amici
verso il Sud, a Napoli, Pompei, Portici, Posillipo, alla tomba di Virgilio a Mergellina e al
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Vesuvio, e da solo in Sicilia. A parte Ercolano e Pompei, non trovo la zona particolarmente
bella, anche se in occasione della sua ascesa al vulcano registro: “Sono stato nel cratere del
Vesuvio sopra la sua stessa bocca e ho guardato nella sua gola, nel suo fuoco ho acceso il
mio bastone da passeggio e il mio sigaro” (Nawarecki 2007: 16).

Comunque era felice di tornare a Roma, stanco del caos e della sporcizia siciliana e na-
politana. Da agosto a ottobre viaggio in direzione opposta, includendo Assisi, Firenze, Ge-
nova e Milano. Nella stessa Roma Mickiewicz visitd a lungo i monumenti dell’antichita,
analizzando gli studi classici (Livio, Tacito) e quelli piu recenti degli storici (Gibbon, Nie-
buhr). Tra i siti preferiti vi sono il Colosseo, il Foro Romano, i Musei Vaticani. Naturalmen-
te ha anche imparato a conoscere la Roma cristiana, il che ha comportato un’approfondita
riflessione religiosa e letture di natura filosofica. La Basilica di San Pietro gli fece una
grande impressione. Si interessa anche alla pittura italiana, che prima non conosceva, e che
un suo amico, I’artista di Cracovia Wojciech Stattler, lo aiuta a comprendere. In una delle
sue lettere ammette che: “I miei sensi si stanno lentamente aprendo alle arti che comincio
a giudicare ¢ a discernere” (Windakiewicz 1931: 387). E improbabile che la realta dell’Italia
attuale, compresa la situazione della popolazione, abbia suscitato la curiosita di Mickiewi-
cz. Molto piu spesso le impressioni derivanti dall’osservazione della vita quotidiana e delle
persone con un temperamento diverso da quello del nord, venivano annotate a nome proprio
e di Mickiewicz dal suo compagno di viaggio, A.E. Odyniec. Odyniec fu anche autore di
una formula concisa che descrive il tipo di turismo praticato con Mickiewicz: “[...] in che
modo viaggiamo? Rispondo senza esitazione: alla polacca, che significa a meta in modo
poetico, meta in modo signorile, cio€, oggi usiamo le nostre risorse con liberalita, e domani
in qualche modo si fara!” (Odyniec 1878: 115). Lo stesso Mickiewicz scrisse relativamente
poco sulle sue esperienze italiane, persino su Roma, riconoscendo che George Byron lo
aveva gia fatto per lui e bene. In particolare I’opera Le passeggiate di Childe Harold “non
solo evoco I’ispirazione letteraria, ma modello il modo in cui egli vedeva e ricordava I’Italia
[...]” (Plaszczewska 2003: 312).

Non meno importanti sembrano essere state le numerose forme di vita sociale a cui Mi-
ckiewicz partecipo in questo periodo, accolto con entusiasmo nelle case di aristocratici e intel-
lettuali polacchi e russi. Si innamoro anche di una giovane contessa, Henrietta Ewa Ankwicz,
ma purtroppo la relazione con lei non ottenne I’approvazione dei genitori di Ewa. Insieme,
tuttavia, videro la Citta Eterna e fecero viaggi fuori Roma in un gruppo piu numeroso, ad
esempio a Frascati, Albano, Genazzano, Tivoli e Subiaco. Le dedico due poesie — la prima
¢ un’impressione romana: Do mego cziczerona [Alla mia Cicerone] [una poesia nell’anto-
logia], la seconda piena di desiderio: Do H*** Wezwanie do Neapolu (Nasladowanie z Go-
ethego) [A H*** chiamata a Napoli (Imitazione da Goethe)].

In questo periodo non furono scritte molte nuove opere. Certamente dal periodo italiano
provengono poesie di Mickiewicz come: Do Matki Polki [ Alla Madre polacca], Do mego czi-
czerona [Al mio Cicerone], Do M.E. W dziehi przyjecia Komunii Swietej [A M.L. Nel giorno
del ricevimento della Santa Comunione], Do H*** Wezwanie do Neapolu (Nasladowanie
z Goethego) [A H*** Chiamata a Napoli (Imitazione da Goethe)], Arcy-mistrz [ Arci-mae-
stro], Aryman i Oromaz [ Aryman ¢ Oromaz]. Alle poesie “romane”, non necessariamente
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scritte qui ma cresciute nel sottosuolo italiano, appartengono anche Rozmowa wieczorna
[Conversazione di sera], Medrcy [1 saggi] oraz Rozum i wiara [Ragione e fede], incentrato
sulle categorie di orgoglio e umilta e sul rapporto tra I’'uomo e il Dio umanizzato. Andrzej
Litwornia, autore del libro Rzym Mickiewicza [la Roma di Mickiewicz], non ¢’¢ dubbio che
qui sia iniziata “una svolta spirituale” nel pensiero del poeta (Litwornia 2005: 358). Vale la
pena cogliere I’occasione per mostrare come le idee formatesi durante le sue peregrinazioni
italiane abbiano influenzato le sue opere successive, prendendo come esempio il piu gran-
de dramma di Mickiewicz, che chiamiamo arcidramma, Dziady [Gli avi] parte III. Questo
dramma ¢ dedicato alla sconfitta della Rivolta di Novembre e mostra una nazione divisa al
suo interno tra patrioti e conformisti. Per rappresentare questa “stratificazione” di atteggia-
menti nazionali, Mickiewicz utilizzo un’immagine che ricordava da un viaggio sul Vesuvio.
Uno dei personaggi di Dziady dice infatti:

La nostra nazione € come la lava,

Fredda e dura in superficie, secca e sporca,

Ma il fuoco interno non si raffredda per cento anni;

Sputiamo su questa crosta ¢ scendiamo in profondita.

Aleksander Nawarecki ha giustamente riassunto 1’immagine poetica di cui sopra: “[...]
questa metafora portata dal Vesuvio, rubata al nume tutelare di Napoli, si ¢ rivelata la piu
bella e anche la pitt famosa definizione dello spirito polacco” (Nawarecki 2007: 26).

Si dovrebbe quindi ipotizzare che il primo soggiorno di Mickiewicz in Italia sia stato
una fase di raccolta di esperienze, di formazione di nuovi punti di vista e di ricerca di ispira-
zione, che in seguito hanno portato alla creazione di capolavori come Dziady [Gli avi] parte
III. Dal punto di vista delle sue attivita successive, fu principalmente di natura cognitiva
e spirituale-formativa.

2.2. 11 secondo viaggio. “Un capo animato”

Mickiewicz giunse in Italia per la seconda volta il 7 febbraio 1848. Questa volta la sua
visita nella Citta Eterna fu dettata da uno specifico scopo politico e attiro 1’attenzione non
solo dei suoi connazionali, ma anche degli stessi italiani. In relazione al Risorgimento italia-
no, il poeta, che dal 1832 viveva stabilmente a Parigi, con brevi interruzioni, intraprese una
missione speciale, il cui scopo ultimo era quello di riportare i polacchi in patria sostenendo
gli italiani in lotta contro 1’ Austria. Conosceva la situazione socio-politica locale meglio di
quanto avesse fatto anni prima, grazie all’amicizia con i rifugiati italiani Amadeo Melega-
ri e Giovanni Scovazzi. Gia nell’ottobre 1847, nel Circolo della Causa di Dio, un gruppo
religioso chiuso simile a una setta in cui era coinvolto all’epoca, il poeta predicava: “la ri-
velazione dello spirito cristiano nella politica” (Maver 1988: 319). Senza denaro e con una
convinzione profonda, decise di costituire a Roma, capitale simbolica del mondo spirituale,
una schiera di polacchi la cui azione avrebbe unito la forza spirituale a quella politico-mi-
litare. Non avendo ottenuto il sostegno di papa Pio IX, in cui in cui sperava, il 29 marzo
istitui la Legione Polacca, inizialmente composta da 14 persone. Cred per essa un progetto
in quindici punti per la futura costituzione di uno Stato polacco ideale, chiamato Sktad zasad
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[Composizione dei principi], che prevedeva I’uguaglianza di tutti i cittadini, compresi don-
ne ed ebrei, la fratellanza degli slavi, I’affrancamento dei contadini e la liberta di coscienza,
il tutto intriso dalla fede nei fondamenti morali e religiosi di cambiamenti sociali e giuri-
dici cosi radicali. Composizione dei principi fu pubblicato in italiano insieme a Odezwa
do miodziezy wiloskiej [Alla Gioventu d’Italia]. La giovane generazione di italiani assistet-
te con entusiasmo alla marcia trionfale della Legione polacca da Roma alla Lombardia,
commentando con ammirazione 1’energia del non piu giovane Mickiewicz e il suo talento
oratorio. Il percorso della Legione comprendeva le citta di Civitavecchia, Livorno, Empo-
li, Firenze, Bologna e Milano. A Milano il poeta polacco firmo un accordo con il governo
lombardo e incontro anche il leader della Giovine Italia, Giuseppe Mazzini (1805-1872),
che aveva gia conosciuto la poesia di Mickiewicz durante il suo soggiorno in Svizzera negli
anni 1834-1836 e aveva tradotto, ad esempio Do Matki Polki [ Alla madre polacca], Farys
[l Farys], e frammenti dell’/mprovvisazione da Dziady [Gli avi] parte III. Nelle Lettere
Slave e in numerose corrispondenze fece riferimento alla poesia del polacco, riconoscendo
a Mickiewicz un posto unico tra i creatori della letteratura slava. Mazzini vedeva nella poe-
sia slava un riflesso delle aspirazioni indipendentiste, e questo era importante anche per gli
italiani dell’epoca. Mickiewicz, a sua volta, dedico all’attivista e pubblicista italiano e alla
causa dell’unificazione italiana diversi articoli nel periodico in lingua francese “Tribune des
Peuples”, da lui diretto, come ad esempio Mazzini e i mazziniani, La rinascita del quotidia-
no Italia del Popolo, La diplomazia reazionaria e la causa italiana € La Sainte-Pietre.

Non fu solo G. Mazzini a interessarsi a Mickiewicz; anche Luigi Melegari e Niccolo
Tommaseo furono tra i suoi sostenitori. Sull’onda dell’entusiasmo comune per le idee li-
bertarie negli anni della Primavera dei Popoli, anche la Litania degli esuli polacchi di Mi-
ckiewicz dal Libri della nazione polacca e del pellegrinaggio polacco, pubblicata a Parigi
nel 1832 e tradotta in italiano nel 1834 (da un autore anonimo, probabilmente francese,
al tit. Guida dei pellegrini polacchi; [https://polona.pl/preview/d4b3b8c8-57da-418e-9213-
ca840d4daa4b]), fu tradotta e imitata in vari modi. Nei Libri della nazione polacca e del
pellegrinaggio polacco si rivelava la fede nella giustizia e nella fraternita di cui gli italiani
avevano tanto bisogno, ma stupiscono anche per la forza del sentimento religioso. In una
lettera a Gino Capponi, N. Tommaseo scrisse le sue impressioni sulla lettura: “L’ultima
preghiera e le litanie mi hanno fatto piangere” (Maver 1988: 338). In pratica la Legione
polacca, priva di sostegno finanziario, non ebbe un ruolo significativo nelle battaglie del
1848—-1849, ma i suoi soldati prestarono un servizio meritorio, ad esempio nelle battaglie
di Lontano e di Roma, e Mickiewicz diventa una figura riconoscibile in Italia. Qui era visto
soprattutto come il “nuovo Dante” e “araldo degli ideali patriottici e religiosi” (Maver 1988:
346). Solo con il tempo comincia a essere scoperto anche come poeta a sé stante.

Da sottolineare il giudizio di Giovanni Maver sulla posizione di Mickiewicz nelle rela-
zioni italo-polacche:

In precedenza queste relazioni (Polonia e Italia) erano eminentemente unilaterali. Non perché I’Italia

fosse disinteressata al passato della lontana Sarmatia, o ignorasse i grandi eventi storici e gli slanci

di spirito che resero la Polonia famosa in tutto 1’Occidente; in questo senso 1’Italia svolse addirittura

un ruolo pionieristico. Ma nel campo della letteratura, la Polonia aveva attinto a piene mani dai

modelli italiani in passato, mentre I’Italia non conosceva quasi questa letteratura, pur essendo cosi
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impregnata di cultura latina e italiana. Solo con Mickiewicz (quasi contemporaneamente a Chopin
nella musica) questo squilibrio ¢ stato colmato. Con la sua opera, accolta con entusiasmo, Mickiewi-
cz ha permesso alla Polonia di ripagare il suo debito (Maver 1988: 340).

2.3. Le traduzioni delle poesie di Mickiewicz

La poesia di Mickiewicz fu tradotta in italiano gia durante la sua vita, soprattutto dopo
il 1848. Oltre alle opere gia citate, furono tradotti: i sonetti, le poesie Do Matki Polki [Alla
madre polacca], Oda do mlodosci [Inno alla giovinezza], Farys [Il Farys], i romanzi poe-
tici, ad esempio Grazyna € Konrad Wallenrod, e frammenti di Dziady [gli Avi]. Purtroppo,
Drziady parte III — il piu importante dramma polacco del XIX secolo — non ha ancora una
traduzione completa. Tra i traduttori piu importanti di Mickiewicz, spesso anche ammiratori
della sua poesia e divulgatori, vi sono: Arrigo Boito, Marina Bersano Begey, Carlo Catta-
neo, Enrico Damiani, Clotilde e Cristina Garosci, Umberto Norsa, Orsato Pozza, Angelo
Maria Ripellino, Aglauro Ungherini, Carlo Verdiani.

Interessante ¢ la storia della traduzione del poema romantico di Mickiewicz del 1834,
comunemente definito anche epopea, Pan Tadeusz. La prima traduzione in italiano dal fran-
cese fu pubblicata nel 1871 con il titolo Taddeo Soplitza, o L’ultimo processo in Lituania,
era anonima e scritta in prosa. E attribuita al poeta italiano di origine polacca A. Boito.
Questa traduzione ¢ stata ripubblicata nel 1975. Nel 1924, la traduzione di Clotilde Garosci
fu pubblicata con il titolo Pan Taddeo Soplitza — molto fedele, ma in prosa. Nel 1955 fu
integrata da un Epilogo e rivista da Cristina Garosci (con il titolo Pan Tadeusz). Nel 1939
fu pubblicata una traduzione dei tre libri in versi dal titolo Messer Taddeo di Oskar Skarbek
Thuchowski, riedita nel 1986 e completata dal manoscritto dello studioso di lingua polacca
Silvano De Fanti. Frammenti dell’epopea sono stati tradotti anche da U. Norsa, E. Damiani,
A.M. Ripellino. Nel 2018 ¢ stata pubblicata la traduzione di De Fanti, Messer Taddeo, in
versi, considerata la migliore ad oggi.

Vale la pena ricordare 1’edizione delle opere di Mickiewicz in italiano, Opera scelte,
preparata da Roman Pollak in occasione del centenario della morte del poeta e pubblicata
a Varsavia nel 1955. Un anno dopo fu pubblicato a Milano un volume di opere di Mickiewi-
cz compilato da G. Maver dal titolo Pagine scelte.

3. Gli episodi italiani di Juliusz Slowacki (1807-1849)

Juliusz Stowacki — poeta in competizione con Mickiewicz per un posto nel Parnaso .
romantico — trascorse in Italia due anni, per cosi dire, in due riprese: prima dal febbraio '
all’agosto 1836, poi, dopo il ritorno dalla grande spedizione in Oriente, dal giugno 1837 al
20 dicembre 1838. Ognuna di queste tappe ebbe carattere particolare e lascio frutti diversi
nell’opera del poeta.
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3.1. Roma

I1 suo primo viaggio in Italia fu dettato dal desiderio di incontrare la sua famiglia da
tempo scomparsa. La sorellastra e lo zio del poeta, sposati privatamente, Hersylia e Teofil
Januszewski, si trovavano a Roma in quel periodo. Stowacki si impegno a fondo per ottene-
re 1 fondi e il passaporto necessari. A causa delle intense nevicate, il viaggio da Ginevra fu
prolungato da una sosta a Marsiglia, da dove partiva un piroscafo per la Citta Eterna. Tutto
questo potrebbe essere il motivo della stanchezza con cui Stowacki saluto il luogo il 26 feb-
braio 1836. In ogni caso, Roma non gli fece una grande impressione, sebbene nelle lettere
alla madre confermasse talvolta la bellezza dei luoghi e degli edifici. La prova dei suoi senti-
menti non ovvi e ambivalenti nei confronti di questa citta ¢ evidente nella poesia Roma —un
resoconto dello stato di malinconia o del senso di profonda perdita che attanaglia il soggetto
che osserva la citta da lontano, quando si rende conto che ci6 che vede non ¢ all’altezza della
sua immaginazione. Agli occhi del viaggiatore, Roma ¢ gia solo un sogno “sotto le rovine”,
non avendo né la potenza del grande Impero Romano né la forza spirituale dei primi cri-
stiani che qui hanno costruito le fondamenta del cristianesimo. Il poeta si fa cosi carico del
pianto e del timore di non conoscere la Roma mitica, fissata nelle immagini culturali e nel-
le leggende, perché in quella contemporanea non ¢ rimasto nulla del suo antico splendore.
E difficile resistere all’impressione che la paura della distruzione del mito si sovrapponga al
riconoscimento della crisi morale della civilta europea identificata con Roma — il centro del
mondo, sia al sentimento individuale di solitudine, di smarrimento nello spazio metaforico di
Roma-deserto. E un’opera la cui ambiguita spinge costantemente gli studiosi a intraprendere
nuove analisi e interpretazioni. G. Maver si stupisce che il leggendario Stowacki si interessi
relativamente poco ai monumenti e alla storia dei luoghi che visita (Maver 1988: 281). Sta-
nistaw Windakiewicz ha persino affermato che Stowacki guardava “al mondo, un po’ come
un americano che riconosce solo le meraviglie del mondo, le piu grandi ed eccezionali in
un determinato campo” (Windakiewicz 1927: 46). In effetti a prima vista puo sembrare che
la percezione dell’Italia sia diversa in Stowacki rispetto a Mickiewicz, che ¢ immerso nella
lettura. Eppure questo atteggiamento di tensione verso il presente e meno del passato, che il
poeta rivelava durante i suoi viaggi italiani, non era privo di riflessione storiografica.

Una delle esperienze romane piu importanti di Stowacki fu I’incontro con Zygmunt
Krasinski all’inizio di maggio del 1836 a Roma, e in seguito anche a Firenze: inizid cosi
la loro amicizia, che duro fino al 1843 circa. Nella Citta Eterna i due poeti passeggiavano,
parlavano, condividevano le loro opere, guardavano le rovine e raccontavano storie che col-
legavano 1 temi della prigionia polacca con la storia del cristianesimo a Roma.

3.2. Lo sguardo di un dandy malinconico

Da Roma, Stowacki e Januszewski fecero un viaggio a Ercolano e Pompei. Questo
viaggio porto a Stowacki un’altra delusione. Il 20 giugno scrisse alla madre: “Ho cammina-
to per le strade di Pompei con un sigaro tra i denti, come un villaggio bruciato” (Stowacki
1979: 231). Altre descrizioni che esprimono piacere riguardano il Vesuvio e Napoli, che
visito, sempre con lo zio, nel mese di giugno. Tuttavia, le idee che vi contemplava erano
talvolta — come sottolinea Aleksander Nawarecki — piuttosto insolite:
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[...] pensavo tra me e me che non sarebbe stato un miracolo di grande avventurismo se le bare degli
uomini malvagi, sepolte nella terra, avessero preso forma attraverso di essa come dei torrenti e fos-
sero cadute per vie sotterranee nella brace vulcanica. Se questo fosse accaduto fin dalla creazione
del mondo, la gente sarebbe gia abituata a questo come allo scorrere dei fiumi, al fiorire degli alberi
e al volare degli uccelli (Stowacki 1979: 233).

Sognava di erigere un monastero ai piedi del vulcano per persone tristi come lui: “Da
li, che un secondo vulcano di preghiere voli verso il cielo azzurro” (Stowacki 1979: 232).
In generale trovava affascinante il Vesuvio nei suoi colori “infernali”, bello e terrificante
allo stesso tempo. Napoli, invece, vista da lontano, gli ricordava una Venere perfetta che
emergeva dalla schiuma del mare, o la lettera E, una E con la coda, appartenente all’alfabeto
polacco. E rimasto molto colpito dalla febbre di colori e della luce. Qua e 14 nella corrispon-
denza alla madre — la testimonianza pit completa dell’esperienza italiana di Stowacki — tro-
viamo anche tracce di un interesse simpatico per alcune usanze della vita napoletana, come
1 famosi lazzaroni. Inoltre, “risveglia in lui [...] un senso di osservatore della vita ordinaria
e quotidiana, che concretizza con grande facilita espressiva con pennellate rapide e leg-
gere in immagini vivaci, ritratti riusciti e osservazioni sagaci” (Maver 1988: 282). Teresa
Wilkon, che vede 1’occhio pittorico di Stowacki nelle descrizioni poetiche di Napoli, la pen-
sa in modo simile: “Trovo in essa il luogo ideale per la sua immaginazione inquieta e aman-
te dei contrasti” (Wilkon 2006: 58). Quando si stanco del dinamismo di Napoli, a luglio si
reco a Sorrento per stare da solo e godersi i panorami e le serenate suonate alla chitarra dalla
figlia della padrona di casa presso cui alloggiava. In Beniowski — il suo piu importante poe-
ma digressivo del 1841 — menziona la Grotta Azzurra, divenuta recentemente un’attrazione
turistica, ma non sappiamo con certezza se si tratti di un suo ricordo o forse di Krasinski.

E difficile resistere all’impressione che Stowacki in Italia fosse un tipico “turista” ro-
mantico, che spesso assumeva la maschera del dandy. Anche se a volte si lasciava rapire dai
luoghi che vedeva, subito lo sminuiva ironicamente o autoironicamente. Il suo soggiorno
¢ stato soprattutto privato, stimolando I’immaginazione e sensibilizzando 1 sensi piuttosto
che sviluppando le capacita cognitive.

Il previsto soggiorno di un anno in Italia fu interrotto a favore della prospettiva assoluta-
mente affascinante di un viaggio in Oriente, di cui il poeta approfittd con entusiasmo, salpando
da Otranto il 24 agosto verso Corfui, Atene e Alessandria. Qui tornera nel suo viaggio di ritorno.

3.3. Firenze e Dante

Il 16 giugno 1837 sbarca a Livorno e, dopo una quarantena forzata, si reco a Firenze,
dove rimase quasi fino alla fine del 1838. Inizialmente, nel capoluogo toscano si sente poco
bene, soprattutto a causa del maltempo e della solitudine. Col tempo, pero, si fece nuovi
amici e inizio a socializzare, esercitandosi a suonare il pianoforte e trascorrendo molto tem-
po a visitare le gallerie degli Uffizi e di Pitti. Alina Kowalczykowa nota con stupore che:
“[...] tra le relativamente numerose menzioni della pittura negli scritti del poeta, piu della
meta riguardano Raffaello [...]; il creatore dei dipinti piu fortemente classici, animici, idea-
lizzanti, divenne 1’idolo di un poeta che vedeva il mondo attraverso le categorie del grotte-
sco, dell’ironia, delle sanguinose lotte dello spirito” (Kowalczykowa 2003: 190).
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Non era solo la grande arte a suscitare il suo interesse, anche le belle fiorentine che osser-
vava dalle finestre del suo appartamento vicino a Piazza S. Maria Novella. Si dice che si sia
innamorato di una di loro, “piu bella di quella dipinta da Raffaello” (Stowacki 1979: 298),
anche se, scrivendo delle donne che incontrava nella citta, si riservo in una lettera alla madre
di dire che: “Cosi come sono, attirano i miei occhi, non il mio cuore” (Stowacki 1979: 268).
Questa non fu I’'unica relazione affettiva che strinse a Firenze, ma nessuna gli porto stabilita.
Si lamentera della solitudine e dell’umore peggiore per il resto del suo soggiorno. Sperava
in spirito che si sarebbe sentito piu ispirato nel Sud e notava con una certa sorpresa che “per
noi che veniamo dalle terre che si trovano sotto la fredda stella dell’Orsa maggiore, 1’Italia
¢ una terra anti-immaginativa” (Stowacki 1979: 290). Tuttavia, Firenze fu molto piu segnata
dal lavoro mentale rispetto al suo primo soggiorno in Italia; un mecenate particolarmente
importante di questa “avventura” di Stowacki fu Dante. Alla lettura e alla traduzione il po-
eta dedicava non pochi momenti nella sua stanza nella torretta, che chiamava “belvedere”
(Stowacki 1979: 273). Era consapevole che era difficile compiacerlo, cosa che espresse
in un’interessante autocaratterizzazione: “La mia natura ¢ piena di lampi — soprattutto di
giorni bui, ma a volte si intrecciano giorni infuocati di vari colori, che poi brillano nella mia
memoria. Di tutte queste luci un giorno fard una ghirlanda per la mia fronte, e cosi resterd”
(Stowacki 1979: 299).

3.4. Ispirazioni italiane in poesia. Traduzioni in italiano

Nonostante si lamentasse della mancanza di ispirazione, Stowacki comunque scrisse,
anche se si trattava di opere apparentemente poco italiane, come il poema d’amore e di me-
morie W Szwajcarii [In Svizzera)], il racconto in versi orientali della tragedia di un genitore
che perde 1 figli intitolato Ojciec zadzumionych [Padre degli appestati] e il mistico Anhelli,
ambientato tra le nevi della Siberia. G. Maver, tuttavia, ritiene che essi mostrino chiaramen-
te la sottile influenza della poetica e della spiritualita dantesca (Maver 1988: 242).

Tra le opere piu importanti in cui si possono notare allusioni dirette al viaggio italiano,
oltre alla gia citata lirica Roma, possiamo indicare innanzitutto il canto I del poema digres-
sivo Podréz do Ziemi Swietej z Neapolu [Viaggio in Terra Santa da Napoli], che registra ’e-
sperienza del 1836, anche se I’opera nel suo complesso fu completata solo a Parigi intorno
al 1839. Anche nel Poema Piasta Dantyszka herbu Leliwa [Poema del Piast Dantiscus dello
Stemma di Leliwa] si riconoscono allusioni alla Divina Commedia di Dante, la cui opera
Stowacki conobbe a fondo in Italia. Questo riferimento assume una forma particolarmente
grottesco-ironica, in quanto un vecchio nobile polacco, ubriacone e taglialegna, cerca di
raggiungere il trono di Dio per lamentarsi dell’ingiustizia di Dio padre, che ha permesso
che perdesse 1 figli.

Per farlo, vaga nelle profondita dell’inferno, pieno di terribili figure della storia polacca.
Gia 1 nomi del protagonista sottolineano 1’interferenza polacco-italiana, in quanto egli ¢ sia
Piast — cio¢ il fondatore della prima dinastia polacca — sia Dantyszek, un diminutivo di Dante.

I riferimenti all’Italia compaiono frequentemente nelle opere di Stowacki, ma di solito
hanno il carattere di libere associazioni o motivi che completano la diagnosi del presente.
Essi appaiono in tale funzione, ad esempio, in Kordian — il dramma canonico della resa dei
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conti dopo la sconfitta dell’Insurrezione di Novembre (scritto prima del suo viaggio in Italia),
nella tragedia del potere Beatrix Cenci o nel dramma Fantazy polemico contro le mode e le
stilizzazioni romantiche. Non va dimenticato che, accanto a Shakespeare, Ariosto ebbe una
grande influenza sull’opera di Stowacki dopo il 1840; si dice che molte delle sue opere scritte
dopo il ritorno da Firenze a Parigi siano caratterizzate da un “sorriso ariostesco” (ad esempio
il dramma Lilla Weneda ¢ il poema digressivo Beniowski). Esiste anche una certa correla-
zione tra la visione della Divina Commedia e 1’epopea mistica del Krol-Duch [Re-Spirito].

Le prime traduzioni delle opere di Stowacki apparvero in Italia solo alla fine del XIX
secolo, anche nell’antologia I/ Libro dell’amore. Poesie italiane raccolte e straniere raccol-
te e tradotte (a cura di M.A. Canini, Venezia 1889). Un maggiore interesse per Stowacki si
ebbe negli anni venti e trenta grazie a traduttori come Norsa, Ungherini, Domenico Ciampo-
1i, Damiani, Verdiani e Bersano Begey (Ptaszczewska 2004: 12—17). Le poesie € 1 poemi piu
tradotti sono stati, ad esempio: Padre degli infermi, L’ora del pensiero, Genesi dallo spirito,
Anhelli, In Svizzera, L’Inno (Sono triste, Dio), Nel diario di Zofia Bobrowna, Sowinski alle
trincee di Wola, Il mio testamento. Ma comunque Kordian, dal punto di vista polacco il
dramma piu importante di Stowacki, ¢ praticamente intraducibile a causa del suo profondis-
simo radicamento nella realta polacca e dei giochi linguistici, poetici e di ironia romantica,
che si rivelano molto difficili da rendere nella lingua di arrivo. La traduzione di Clotilde
Garosci del 1932 (insieme al dramma Mazepa) era racchiusa in una massa di note a pi¢ di
pagina. O. Plaszczewska considera molto buone le traduzioni di due opere in prosa: Anhelli
di Paolo Emilio Pavolini del 1919 e Genesi dallo Spirito tradotto da Aurelio Palmieri nel
1925. Entrambe sono riuscite a conservare sia il difficile contenuto ideologico sia la subli-
mita dello stile (Ptaszczewska 2004: 140—-151). Una delle piu recenti realizzazioni tradutti-
ve ¢ la selezione di opere abbinata a un’introduzione all’opera preparata da Bruno Meriggi
Scritti scelti (ed. B. Meriggi, Firenze 1959). Il volume comprende anche una bibliografia del
poeta polacco curata da M. Bersano Begey.

Per la maggior parte, tuttavia, la dizione unica di Stowacki e la natura progressiva-
mente frammentaria di quest’opera si rivelano molto difficili da tradurre, portando i tra-
duttori a scegliere “opere volentieri complete con una struttura chiusa, che non sfidano
necessariamente le convenzioni letterarie. Questo porta a falsificare I’immagine dell’opera
di Stowacki” (Ptaszczewska 2010: 193).

4. Italia di Zygmunt Krasinski (1812-1859)

Zygmunt Krasinski ¢ il piu giovane dei tre vati romantici di cui si parla in questo artico-
lo. Il poeta, straordinario epistolografo ed eccezionale autore dei drammi La commedia non
divina e Irydion, in realta non viaggio effettivamente in Italia, ma semplicemente vi visse in
diversi periodi della sua vita. Nel Sud dell’Europa cerco una via di fuga dai problemi per-
sonali, di salute e anche nazionali, derivanti, tra 1’altro, dalle conseguenze di un traumatico
conflitto con il padre, il generale napoleonico e poi funzionario zarista Wincenty Krasinski.
La pressione della volonta paterna — oppositore dell’indipendentismo armato — da cui non
riusci a sottrarsi, fece si che il giovane Zygmunt lasciasse il Paese prima dello scoppio
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dell’Insurrezione di novembre con un senso di impotenza. E anche se, col tempo, arrivo
a considerare legittime alcune motivazioni paterne, la consapevolezza di non essere riuscito
a vincere la sfida patriottica lascio il segno sulla sua personalita e il suo lavoro. Anche le sue
esperienze in Italia non furono trascurabili per questi cambiamenti.

Andrea De Carlo ricorda che gia durante gli studi a Varsavia e a Genova Krasinski ebbe
professori italiani (p.e. Luigi Chiarini, Pellegrino Rossi) che lo appassionarono all’Italia.
Venezia, Firenze, Milano, Roma, Napoli, Genova, Torino o la Sicilia erano per lui spazi di
liberta — dove poté incontrare I’amore: prima il suo amore giovanile — la proprietaria terriera
polacca Joanna Bobrova, sposata, € poi, lontano dalla moglie Eliza, non amata e imposta dal
padre, I’amore della sua vita, Delfina Potocka; in queste terre, in una costante corsa nervosa,
tra aspirazioni contrastanti, cercava la verita su se stesso.

Nel caso di Krasinski ¢ persino difficile dare una stima dei suoi soggiorni in Italia, ¢ me-
glio indicarne la data iniziale,1830, e quella finale,1852. Poiché era un ricco aristocratico,
ebbe I’opportunita di venire in Italia molte volte, cambiando luogo a piacimento e prolun-
gando le sue visite. Pertanto dei molti luoghi legati all’Italia nella biografia di questo artista,
qui se ne evidenzieranno brevemente solo alcuni.

4.1. Venezia

In primo luogo ¢ una citta byronica. Krasinski la visitd con I’amico inglese Henry Reeve,
seguendo le orme dell’autore del Don Juan. Era anche una citta d’amore, associata alle storie
d’amore del conte Zygmunt. Lo stato d’animo dei tentativi veneziani, le aspettative e le ansie
del cuore si riflettono in alcune poesie dedicate alla J. Bobrowa o D. Potocka, ad esempio Czy
pomnisz jeszcze na dozow kanale... [una poesia nell’antologia] Forse ¢ proprio in questo con-
testo che Krasinski poté scrivere di Venezia, nel 1843, in una lettera a Konstanty Gaszynski:
“¢ lamia amante tra tutte le citta, in essa per otto giorni sono stato veramente felice” (Krasinski
1971: 81). Queste parole non confermavano la natura idilliaca di Venezia, ma erano piuttosto
I’espressione di un ricordo nostalgico di un sé passato e di un tempo non piu riproducibile.

In secondo luogo, in una citta sotto 1’occupazione austriaca, Krasinski ha visto tracce di
una schiavitu politica che lo hanno turbato in riferimento alla situazione attuale della Polonia.
In una lettera al padre, datata 22 maggio 1832, annota: “Il leone di bronzo che si erge su un pi-
lastro di porfido in Piazza San Marco sembra essere il signore del mare, ma guardate in basso,
e un soldato austriaco passeggia ai suoi piedi e potete indovinare che il leone non regnera mai
piv” (Krasinski 1963: 295). La corrispondenza tra Zygmunt e Wincenty € piena di diagnosi
criptiche sulla patria vista attraverso il prisma della storia veneziana (Dorota 2006: 102).

Tuttavia la schiavitu di Venezia aveva una dimensione pit ampia per Krasinski. Venezia
incarnava anche uno spazio di bellezza appassita che a volte ingannava con il suo passato
fiabesco, ma soprattutto ci ricordava il definitivo declino della sua antica gloria. Nel 1833
Krasinski scrisse che Serenissima ¢ ora una citta di tombe. Paragonera persino le famose
gondole nere sulla laguna a delle bare. “Questa citta assume un atteggiamento solenne e sa-
cro che non ha eguali al mondo. Come si va in Egitto per vedere le tombe dei re, cosi si
deve venire qui per vedere le tombe dei nobili [...]” (Krasinski 1991: 34). Secondo Iwona
Dorota, la visione combina tristezza, angoscia € ammirazione, che costituiscono la base di
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un confronto tra Venezia come necropoli dell’antica grande aristocrazia e I’Egitto come
necropoli dei faraoni, ma apre anche una sequenza di immagini istoriosofiche e messiani-
che. Da questo punto di vista Venezia rappresenta tanto il piacere quanto la paura. Diventa
un mito che aspetta di essere risvegliato. Ecco perché — come ammise ad Adam Potocki il
10—-11 novembre 1840 — “Nulla potrebbe essere piu affettuoso e allo stesso tempo piu triste”
(Krasinski 1991: 414). “Questa citta dal fascino duraturo, piena di ambiguita, impenetrabi-
le” (Dorota 2006: 108) da forma all’atteggiamento ambivalente del poeta: meta amoroso,
meta catastrofico, mai indifferente. Forse € per questo che Mieczystaw Brahmer ha concluso
che “dei tre principali Romantici, solo Krasinski si ¢ guadagnato il diritto di essere chiamato
il poeta di Venezia” (Brahmer 1980: 219).

Krasinski visito piu volte la vicina zona dei laghi di Garda e di Como. A Varenna, dove
nel 1841 trascorre un periodo di tempo con Delfina, vede il paesaggio pit armonioso € pa-
radisiaco, di fronte al quale la denuncia della sfortuna della Polonia, che inizia il poema
messianico Przedswit, doveva risuonare particolarmente dolorosa. Nella poesia di Krasinski
si sovrappongono costantemente immagini della bella natura italiana e della patria piena di
tombe, che a volte vorrebbe dimenticare ma non puo. In mezzo alla topografia dell’Italia
egli ha fatto scorrere le immagini della sublime missione della sua nazione e ha metaforiz-
zato il suo amore per Delfina. Era anche una prospettiva sulla vista di Roma.

4.2. Roma

Nell’esperienza di Krasinski Roma occupava un posto unico nella mappa dell’Italia. Il
pensiero storiografico, formatosi durante le sue peregrinazioni nella Citta Eterna, si snodo
lungo due direttrici. Roma gli procuro impressioni idilliache, ma soprattutto lo affascino con
iricordi del passato, lo fece riflettere sulla storia del grande Impero Romano e sulla caducita
dei poteri terreni, lo spinse a porsi domande sul significato della storia e — su questo sfondo
— sul significato della civilta contemporanea, nella quale riconobbe 1 sintomi del declino,
seguendo 1’esempio del mondo antico.

Krasinski ambienta 1’azione del suo dramma /rydion [Iridion] (1835) nella Roma del III
secolo d.C., mostrando un mondo in uno stato di profonda crisi morale, inevitabilmente diretto
verso il baratro. Il personaggio del titolo, figlio del greco Anfiloco e di una sacerdotessa del
dio Odino, cio¢ di un rappresentante delle tribu barbariche del Nord, si pone I’obiettivo della
distruzione totale della citta, che ¢ vista come simbolo della falsita e del potere che schiavizza
altri popoli. La lotta non etica di Iridione, basata sulla vendetta, si conclude con una sconfitta
a livello individuale, ma non cambia di fatto il destino dell’Impero stesso. La Roma antica deve
cedere il passo alla Roma cristiana, il male deve cedere all’ordine dell’amore. “La caduta, da
cui non ¢’¢ scampo, ¢ uno degli elementi costanti che costituiscono la psiche di Krasinski, che
si muove costantemente nello spazio della sconfitta e percepisce la tragica fine della sua vita”
(Baranska-Guz 2013: 78). Nella realta ottocentesche della cultura polacca, I’'immagine deli-
neata in Irydion poteva essere interpretata simbolicamente. I lettori di Krasinski trattavano il
dramma di una poetica della maschera, considerando la citta antica come uno spazio surrogato
per il racconto sul senso morale del destino delle nazioni del XIX secolo.
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L’eccezionale fascino malinconico di Krasinski era rappresentato dal Colosseo. Il poeta
scrive a K. Gaszynski il 21 novembre 1833: “[...] mi piacciono queste macerie, mi piace
questo castigo che si € abbattuto sulla citta eterna, la citta dell’oppressione e della meschi-
nita, dell’egoismo e della superfluita, in una parola su questa Roma, che era un abisso che
divorava tutte le nazioni del mondo” (Krasinski 1971: 62). L’immaginazione del poeta era
frenetica, ma non priva di un aspetto ottimistico: la caduta dell’antica Roma offriva la spe-
ranza della vittoria finale del cristianesimo e della sconfitta di un altro impero di meschinita,
la Russia zarista. Egli sviluppo esplicitamente questo pensiero nella poesia A Eliza: “Leggi
dalle macerie di questa Campagna di Roma / Che la Polonia non morira!”. Qui troviamo
la conferma della natura bipartita dell’immaginazione di Krasinski. Nella Polonia reale si
sentiva umiliato in quanto figlio di un lealista al servizio dello zar e di un coniuge costretto
a una relazione che non voleva, non poteva vivere. L’Italia pittoresca era molto piu adatta
come patria concreta, che offriva pace e sicurezza, ma vivendo li, egli continuava a tornare
con la mente alla Polonia. Era essa essere trasferita “nel regno dell’ideale messianico” (Ba-
ranska-Guz 2013: 80).

La corrispondenza di Krasinski del 1848 rivela una diversa formula di vita a Roma
— scritta con grande impegno e a molti destinatari, mostra il conte in un ruolo diverso ri-
spetto al passato: “un uomo preoccupato per i tempi in cui doveva vivere” (Dorota 2019:
86). In quel periodo si incontrarono in citta molti polacchi, tra cui A. Mickiewicz e Cyprian
Norwid. Discutevano per ore su quale parte prendere. Mickiewicz riponeva le sue speranze
nel campo democratico e unificatore, mentre Krasinski sceglieva 1’opzione conservatrice,
teneva colloqui con i diplomatici e difendeva Papa Pio IX. Cio non significa che fosse un
aristocratico incallito, incapace di comprendere le ragioni della plebe, ma era molto favore-
vole a un modo pacifico di raggiungere gli obiettivi e a un’etica dell’azione politica. Per lui
la rivoluzione era decisamente immorale. Inoltre, pur non essendo un cattolico ortodosso,
la religione come atteggiamento e tradizione rimaneva per lui il fondamento della civilta
cristiana. Con preoccupazione osservava tra la gente uno stato di euforia che si stava tra-
sformando in caos, a suo avviso, imprevedibile. Forse questo portd Krasinski a superare il
confine tra osservatore e partecipante attivo agli eventi. Va aggiunto che la famosa Allocu-
zione del Papa Non semel del 29 aprile, che rifiutava la guerra con I’ Austria auspicata dagli
italiani, suscito la sua disapprovazione — Krasinski era indignato per il mancato apprezza-
mento da parte del Papa della volonta di liberta del popolo.

4.3. Napoli

Un altro luogo importante nella vita di Krasinski, anche se certamente non di portata
universale come Roma, ¢ stata Napoli. Il poeta vi giunse per la prima volta 1’8 marzo 1835.
Ancora innamorato di J. Bobrowa, nelle lettere a lei indirizzate descriveva la magnificenza
del Golfo di Napoli. L’ammirazione per la natura locale compare anche in altri scambi epi-
stolari. E chiaro che il poeta era incantato dalla pittoresca citta e dai suoi dintorni. Fu a Na-
poli, i1 24 dicembre 1838, che Krasinski incontro la sua musa Delfina, chiamata anche Dialy.
Da quel momento in poi, torno in citta con grande regolarita per ritrovare la gioia di vivere
al suo fianco. Tra il 1839 e il 1843 visito Napoli otto volte. Secondo T. Wilkon, Krasinski
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non descriveva direttamente i panorami del Sud nelle sue poesie; di solito essi facevano da
sfondo a esperienze amorose o erano intrecciati a estasi visionarie. Nelle lettere, soprattutto
a Delfina, troviamo piu voci quasi estatiche: “[...] sotto I’azzurro, nell’azzurro, tra il mare,
iraggi del sole, tra il calore vulcanico, con te, con quella luna di diamante in alto, con quelle
stelle luminose e senza nuvole [...]". (Krasinski 1975: 277). Queste immagini idilliache,
tuttavia, sono accostate nelle note a passaggi altrettanto numerosi che rivelano la gia segna-
lata immaginazione catastrofica e malinconica del poeta. Krasinski poteva scrivere acuta-
mente: “Questo sole ¢ cosi insolentemente, cosi furiosamente luminoso, che porta un po’ di
veleno nella mia anima. Una specie di tristezza speciale mi ha sempre attanagliato a Napoli
[...]” (Krasinski 1991: 386). Oppure: “Una citta maledetta — spoglia come un deserto, senza
ombra, senza riparo, senza casa, rumorosa come un corridoio di scuola dove fustigano gli
alunni, inquieta e tuttavia inanimata e stupida” (Krasinski 1973: 98). La vista del Vesu-
vio gli ricordava che Napoli era “un paradiso umano alle soglie dell’inferno” (Krasinski
1991: 280), Pompei non faceva che confermarlo. Gli ¢ capitato anche di vedere la gente di
Napoli con occhio molto critico: “c’¢ qualcosa di poco virile nello sguardo di questo popolo,
debole come I’infanzia, orrendo come la corruzione e la decadenza — la loro allegria ¢ una
pagliacciata [...]” (Krasinski 1973: 97). Molti studiosi confermano che I’atteggiamento
di Krasinski nei confronti dell’ambiente napoletano era quantomeno dualistico e soggetto
a cambiamenti a seconda delle emozioni che provava nei confronti della Potocka o dello
stato di salute del poeta (Wilkon 2006: 67). Sembra che un’immagine cosi contraddittoria
e non ovvia di Napoli e dei suoi dintorni si adattasse alla personalita complessa, nevrotica
e disarmonica dello scrittore.

Stanistaw Piekut, seguito da A. de Carlo, ha giustamente sottolineato che Krasinski in
Italia era piu interessato alla storia e alla natura, spesso subordinate a un’astratta riflessione
storiografica, che alle vicende contemporanee della societa italiana, con la quale non fu emo-
tivamente legato (de Carlo 2021: 16). Anche A. Nawarecki, analizzando la percezione roman-
tica del vulcano napoletano, riconobbe questa tendenza del poeta e commento un po’ ironica-
mente: “E un’arte veramente polacca: guardare il Vesuvio e la terra vulcanica e pensare allo
spirito della propria nazione, e persino parlare con gli spiriti polacchi” (Nawarecki 2007: 25).

E da poco disponibile la traduzione italiana dell’eccezionale dramma di Krasinski Nie-
Boska komedia [La commedia non divina], a cura di Giovanni Pampiglione. Fortunatamen-
te, anche un’opera notevole come 1’epistolario di Krasinski, ¢ stata tradotta in italiano dalla
studiosa milanese di lingua polacca I. Dorota, che da anni si occupa della ricerca sull’opera
di questo romantico.

Dorota ha pubblicato sei volumi della corrispondenza italiana di Zygmunt Krasinski
presso il Centro Interuniversitario di Ricerche sul Viaggio in Italia:

1. Lettere dall’Italia. Il Sud, Moncalieri 2008;

2. Lettere dall’Italia. Viaggi giovanili, Moncalieri 2009;

3. Lettere dall’ltalia. Roma. Lettere a Delfina Potocka, Moncalieri 2011;

4. Lettere dall’ltalia. Roma. Lettere agli amici, Moncalieri 2011;

5. Testimonianze poetiche del’48, Moncalieri 2011;

6. Riflessi inediti del Risorgimento nelle lettere dall Italia, Moncalieri 2018.

307



Maria Berkan-Jabtonska

5. Concluzioni

E difficile proporre una formula breve che riassuma in modo sintetico, ma senza
semplificazioni, i legami culturali e letterari con I’Italia dei tre autori romantici qui citati.
Ognuno di loro era una personalita straordinaria, ognuno aveva un temperamento diverso,
esperienze giovanili diverse e priorita diverse per il futuro. Anche il loro modo di intendere
1 propri doveri nei confronti della poesia e della nazione era diverso. Tutto ci0 creava un filtro
specifico per vedere e interpretare la realta italiana. Credo tuttavia che non sia errato affermare
che ci0 che accomunava Mickiewicz, Stowacki e Krasinski in Italia era la loro inclinazione
verso la filosofica storia, nonché il pensiero della patria che li accompagnava costantemente.
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Wiloskie doswiadczenia Cypriana Norwida (1821-1883)
i Teofila Lenartowicza (1822-1893)

1. Informacje wstepne o Cyprianie Norwidzie — 2. Pobyty Norwida we Wloszech
— 3. Watki wloskie w twodrczosci Norwida — mit Italii — 4. Wloszczyzna Norwida
—5.Recepcjaiprzektady —6. Teofil Lenartowicz—informacje wprowadzajace—7. Pierwsze
lata T. Lenartowicza we Wtoszech — 8. Album wloskie — 9. Rzezbiarstwo — Lenartowicz
w poszukiwaniu nowej drogi — 10. Akademia Literatury i Historii Polskiej i Stowianskiej
im. Adama Mickiewicza w Bolonii. Wyktady o literaturze stowianskiej — 11. Ostatnie
lata. Zainteresowanie Lenartowiczem we Wtoszech — 12. Podsumowanie. Norwid
— Lenartowicz: przyjaciele pomimo réznic

1. Informacje wstepne o Cyprianie Norwidzie

. Cyprian Norwid to jeden z najwybitniejszych tworcow XIX w., poeta trzeciego pokolenia

. romantykow, zachowujacy znaczny dystans wobec osiggnie¢ swoich poprzednikow. O jego
szczegbdlnym miejscu w polskiej historii literatury decyduje zarowno biografia (debiutowat
w 1840 r., umart dopiero w 1883 r., gdy idee romantyczne dawno juz wygasty), jak i inno-
wacyjna poetyka oraz program glebokiej intelektualnej odnowy poezji. Najbardziej znane
utwory Norwida to poemat Promethidion. Rzecz w dwoch dialogach z epilogiem (1851) i nie-
wydany za zycia, ale starannie utozony tom stu wierszy Vade-mecum (1865-1866). Poeta
nie tylko wyjasniat w nich, jakie obowiazki przypisuje literaturze w jej oddziatywaniu na
jednostke 1 zbiorowos¢, ale rowniez realizowat te zasady w swoich wierszach, stanowigcych
niezwykle precyzyjng calo§¢ semantyczng, formalng i jezykowa, na dodatek wieloznaczng
1ironiczng. Oryginalna na gruncie polskim byta zwtaszcza wpisana w utwory Norwida kon-
cepcja odbiorcy, ktory powinien podja¢ swiadomy dialog z poetyckim ,,ja” w procesie roz-
poznawania prawdziwych wartosci 1 w postawie wspotodpowiedzialnosci za etyczny ksztatt
$wiata. Tak ambitne zatoZenia sprawiaty, ze Norwid dtugo byt odrzucany przez nieprzyzwy-
czajonego do podobnych wyzwan audytorium, a sam pisarz uznawany za autora trudnego
lub wrecz niezrozumiatego. Jego dorobek obejmuje liryki, poematy, proze fabularng i medy-
tacyjna, dramaty i publicystyke. Rownie bogata jest poswigcona mu literatura przedmiotu.
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Wioskie doswiadczenia Cypriana Norwida (1821-1883) i Teofila Lenartowicza (1822—1893)

Norwid urodzit si¢ na Mazowszu, w centrum dzisiejszej Polski, w miejscowosci Lasko-
wo-Gtluchy; uczyt si¢ w Warszawie, gdzie debiutowat jako poeta. W mtodosci byt uwazany
przede wszystkim za zdolnego rysownika i rzezbiarza — to wtasnie te jego pasje artystyczne,
obok checi ucieczki z poddanej represjom carskim stolicy Krolestwa Polskiego, zdecydo-
waly o pierwszym wyjezdzie C. Norwida za granice. Gros swojego zycia spedzit jednak
w Paryzu, na emigracji, tylko na pottora roku przenoszac si¢ z Europy do Ameryki. Do Pol-
ski juz nie powrécit. Zmart w przytutku, Domu $w. Kazimierza, pograzony w samotnosci,
biedzie i chorobie.

2. Pobyty Norwida we Wloszech

Norwid kochal Wtochy, znat je bardzo dobrze 1 $wietnie si¢ tam czul. Odpowiadaty mu
cieply, przyjazny klimat oraz zachowane mimo uptywu wiekéw $lady dawnej cywilizacji
1 sztuki europejskiej. Niestety, w przeciwienstwie do innego romantyka — Zygmunta Krasin-
skiego, z ktérym poeta przyjaznit si¢ przez pewien czas, byt ubogi i na czeste pobyty w Italii
nie byto go stac.

Pierwszy raz wyjechatl do Wtoch w marcu 1843 r., aby szkoli¢ si¢ w rzezbiarstwie. Za-
nim dotart do Florencji, gdzie podjat studia pod kierunkiem Lorenza Bartoliniego 1 Luigie-
go Pampaloniego, przez kilka miesigcy pozostawat w Wenecji, skad wyruszal na wycieczki
do Werony, Vicenzy czy Ferrary. Wspominat pozniej, ze lubit czyta¢ pisarzy w miejscach
dla nich waznych — Wergilego przy jego grobie, Dantego we Florencji, Byrona na morzu
(Odczyty o Stowackim, I1I). Wenecja urzekta go swoim kolorytem i sztukg inng niz ta, do
ktorej przywykl, a ktora poznawal w towarzystwie polskiego malarza Tytusa Byczkowskie-
go. Byczkowski, ktory utopit si¢ na Lido (lub tez popelnit samobojstwo, topigc si¢), stat
si¢ bohaterem jednego z ,,weneckich” opowiadan Norwida, Menego. Wyjgtek z pamietnika
(1850). To on mial wyrazi¢ my$l, wokot ktorej Norwid osnut pozniej podstawowe idee
poematu Promethidion — jednego z najwazniejszych traktatow o istocie polskiej sztuki na-
rodowej: ,,nic tu nie zgingto, coprawdziwie pigkne, bo to ma w sobie nieSmiertelnosci
iskre, mitos¢!” (Norwid 1980: 30). Ustami bohatera pisarz wyrazil tez nieoczywisty po-
dziw dla lokalnej szkoty malarstwa, m.in. Veronesa, Tintoretta i Tycjana: ,,To rzecz dziwna!
nie moge tu jeszcze doj$¢ tadu z wyrozumieniem tych arcydziet starej szkoty weneckie;.
Zaniedbanie rysunku, ktérego by Cornelius nie przebaczyt, dowolnos¢ w grze $wiatta
szczegolniejsza, kompozycja jakby z ulic brana, a jednakze wielkie to sg rzeczy! 1 niejeden
Cornelius, ba! i zarozumiaty sam Kaulbach, uczy¢ by si¢ z tego dobrze mogli. Kto
wie? — dodat w nastepstwie — moze nas na Potnocy uczg jako$ inaczej” (Norwid 1980: 31).
Wedlug Marka Stanisza poczatkowo ,,[p]lastyczna wyobraznia Norwida szczegdlnie czesto
zwracala si¢ ku wloskiemu $wiathu i1 kolorystyce” (Stanisz 2017: 82), eksplorujac moty-
wy przejrzystego blekitu nieba, zieleni cyprysoéw i srebrzystych fal. Podobna wizja idylli
wloskiej, ,,w ktorej przebywanie ma charakter mistycznej ekstazy” (Ptaszczewska 2003:
307), powrdcita w liryku ltaliam! Italiam!, powstatym na przetomie 1845 1 1846 r. Poeta
dat w nim wyraz swojej tgsknocie do najpickniejszych dni zycia, jakie spedzit pod wtoskim
niebem. Nazywal je ,,dniami laurowymi”.
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Pod latynskich zagli cieniem,

Mysli moja, ptyn z aniotem,

Ptyn, jak kiedys ja ptynalem:

Za wspomnieniem — plyn spomnieniem...

By¢ moze owo wspomnienie szczg$cia wigzalo si¢ z poczatkiem mitosci poety do Marii
Kalergis, stynnej pianistki i grande dame 6wczesnego $wiata, ktorg poznat we Wioszech
1z ktérg zwiedzal poludniowe rejony Italii: Pompeje, Herkulanum, Sorrento, Neapol, Capri.
Nieodwzajemnione uczucie z czasem odcisnelo bolesne pigtno na zyciu poety.

Podczas pobytu we Florencji Norwid odkrywat arcydzieta wloskiego sredniowiecza
1 renesansu, ale z inspiracji Pampaloniego zainteresowat si¢ rowniez sztuka wczesnochrze-
$cijanska i etruska. Duzo pracowat nad rysunkiem, rzezba, grafika. W styczniu 1845 r. zde-
cydowatl si¢ opusci¢ Toskani¢ i przenidst do Rzymu, krotko ogladanego po raz pierwszy
w maju 1844 r. Wynajat tam mieszkanie 1 pracowni¢ w okolicach Piazza Barberini, przy
Quattro Fontane 17. Utrzymywat kontakty z wieloma artystami, bywat w stynnych kawiar-
niach Caffé Greco czy Cafté della Costanza, bral udziat w zyciu miejscowej Polonii. Zda-
niem Bronistawa Bilinskiego od pierwszego pobytu w Wiecznym Miescie Norwid poczut
si¢ jego obywatelem — ,,duchowo nigdy juz go wlasciwie nie opuscit” (Bilinski 1973: 151).
W poemacie Promethidion nieprzypadkowo wykorzystal palindrom Roma — Amor, byt to
utrwalony w stowie znak jego wlasnych uczué:

O! Rzymie — ciebie ze kiedys$ kochano,

W kodeksie jeszcze widze barbarzynskim,

Ktorego krzyzem dotad nie ztamano,

W akademickim jezyku latynskim,

W pofatszowanych Cezarach i w stowie

Roma; to odwro¢ — Amor ci odpowie!

Podobnie w liscie do Joanny Kuczynskiej z 1862 r. potwierdzat swoj symboliczny sta-
tus: Cyprianus Norwid / Polon[us] nat[us], / civis Romanus (Karamucka 2019: 45). Ta de-
klaracja oznaczala zarowno wyjatkowe przywiazanie poety do Wioch, jak i przynalezno$¢
do wspolnoty katolikow pod wiadza papieza. Norwid uwazat bowiem, ze po utracie wia-
snego panstwa stat si¢ obywatelem rzymskim (Bilinski 1980: 153). Magdalena Karamucka
interpretuje te stowa, podobnie jak inne gesty utozsamiania si¢ Norwida z antycznymi ko-
rzeniami miasta, jako ,,uznanie si¢ przez poete za obywatela rzymskiej przestrzeni kulturo-
wej, duchowej” (Karamucka 2019: 54).

Z kilkumiesigcznym pobytem Norwida w Rzymie w 1845 r. i kolejnym, rozpoczetym
w lutym 1847 1 trwajacym do poczatku 1849 r., wigzaty si¢ jego amatorskie zainteresowania
archeologia. Antyczne ruiny, Koloseum, katakumby — sprzyjaty refleksji nad przeszto$cia
Europy, jej kultury, wiary, moralnosci. Miejsca te utrwalal na wielu zachowanych do dzi$
rysunkach, grafikach i akwarelach, ktore swiadcza o fascynujacych go problemach filozo-
ficznych, duchowych i estetycznych (A/bum wioskie). W studio przy via Felice (dzi$ via
Sistina), wynajetym w 1847 r., pracowat nad Wizjg nakolizejskq, czyli wielkim obrazem
odtwarzajacym ofiare meczenska chrzescijan. Tu tez toczyl niezliczone dyskusje z odwie-
dzajacymi go malarzami, pisarzami, politykami, duchownymi — przedstawicielami polskiej
elity intelektualnej. Wieczne Miasto, obok Pompejow, zajmowato dla Norwida, jak to ujat
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Bilinski, pozycje ,,posrednika migdzy starozytnym §wiatem poganskim a nowozytng cywili-
zacja chrzescijanska” (Bilinski 1973: 193). Bylo tez czyms wigcej, jesli przypomnie¢ stowa
poety z jego korespondencji Zarysy z Rzymu, nadestanej do krakowskiego pisma ,,Czas”
w 1849 1. (nr 6-7): ,,Rzym to $rodek, punkt prawie w matematycznym rozumieniu — Rzym to
owa kolumna na starozytnym forum, na ktorej byty zapisane odleglos$ci miast panstwa, czyli
$wiata... I tak juz byto przed Chrystusem [...]. A potem stato si¢ podobniez, ale przez czto-
wieka niebianskiego, przez Krzyz, prawde, meczenstwo; przez takie swigtej krwi wylanie,
ze pomniki w niej wszystkie starego §wiata si¢ ochrzcity [...]” (Norwid 1980: 386). W prze-
konaniu Stanisza byla to perspektywa ogladu Wiecznego Miasta szczegolnie wazna dla ko-
go$ reprezentujacego Stowianszczyzne, a wige kulture, jaka jest ,,jeszcze nieuksztaltowana
w petni”, jest ,,sferg nie-do-istnienia” (Stanisz 2017: 86), pozostaje w stanie dookreslania si¢.

W latach 1847-1848 Norwid byt czynnym $wiadkiem politycznych wydarzen wto-
skiego Risorgimento, w tym manifestacji po allokucji papieskiej z 29 kwietnia, zabdjstwa
ministra Pellegrino Rossiego 1 ataku na Kwirynat 16 listopada 1848 r. Jako tradycjonalista
i zwolennik Piusa IX obserwowat burzliwe republikanskie manifestacje z niepokojem, prze-
konany — czemu dat pdzniej wyraz na przyktad w wierszu Socjalizm — ze spoteczny przewr6t
powinien by¢ poprzedzony glebsza moralng odnowa. A przeciez przezywal gleboko to, co
widzial, coraz lepiej pojmujac zasadnos¢ czesci postulatéw ludu, domagajacego sie poprawy
swej sytuacji i wojny z Austrig. Warto podkresli¢, ze w Rzymie 1848 r. Norwid — najmlodszy
z wielkich poetow romantycznych — spotkal najstarszego poetg, charyzmatycznego Adama
Mickiewicza. Z szacunkiem, a moze nawet podziwem obserwowatl jego starania o utworzenie
polskiego oddziatu 1 wysitki podejmowane dla uzyskania poparcia papieza, ale z pogladami
spotecznymi i mistycznymi Mickiewicza nie zgadzal si¢, dlatego wykreslit si¢ z listy cztonkow
Legionu. Wspotpracowatl natomiast z innym polskim poetg, Krasinskim, bardziej wowczas
podzielajac jego konserwatywne stanowisko w ocenie rzymskich wypadkow. Z nim tez i kil-
koma innymi Polakami uczestniczyt w rozmowach z rzymskim trybunem Angelo Brunettim,
zwanym Ciceruacchio, wykonat nawet jego portret. Wydarzenia wloskiej Wiosny Ludow
utrwalil tez Norwid w cyklu rysunkow zatytutowanym Awantury arabskie (Muzeum Naro-
dowe w Warszawie). Zdaniem Bilinskiego ,,Pod wptywem wypadkoéw rzymskich poszerzat
si¢ coraz bardziej horyzont spoleczno-ideowy poety, mimo jego konsekwentnego, ale tez
1 niebezkrytycznego zwigzania z Ko$ciolem” (Bilinski 1973: 189).

W styczniu 1849 r. Norwid pozegnat si¢ z Italig na dobre, odtad bedzie o niej tylko
marzy¢. Wiestaw Rzonca, analizujac proby powrotu podejmowane przez poete w latach
1876—1877, stwierdzil: ,,Wtochy — o czym dobitnie §wiadczy tworczos¢ Norwida z okresu
przytutku §w. Kazimierza — byly dla poety przestrzenig artystowskiego mitu. Paryz za$
pozostawat rodzajem, jesli nawigza¢ do tworczosci Charlesa Baudelaire’a, «piekta wspot-
czesno$ci»” (Rzonca 2009: 184). Niezaleznie od tego wyobrazenia, w gre wchodzity takze:
che¢ ucieczki przed wierzycielami, nadzieja na poprawg zdrowia, wyobrazenie o nizszych
kosztach utrzymania, wreszcie casus znajomego z Warszawy, o ktérym dalej bedzie mowa,
Teofila Lenartowicza, ktory wedle sadu Norwida udanie radzit sobie we Florencji. Niestety,
na przeszkodzie wszystkim tym planom stanela bieda, w jakiej poeta pozostawal — nigdy
nie udato mu si¢ zebra¢ dostatecznych funduszy na sfinalizowanie przeprowadzki.
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3. Watki wloskie w tworczosci Norwida — mit Italii

W tworczosci Norwida watki wiloskie sg liczne 1 coraz czesciej staja si¢ przedmiotem
badan literaturoznawcow 1 historykow sztuki. Florenckie studia zaowocowaty w 1845 r.
rozprawa O rzezbiarzach florenckich (dzis Zyjgcych), z Wenecja 1 Rzymem taczono przy-
wolywang juz nowel¢ Menego (1850) i szkic Zarysy Rzymu (1848). Doda¢ mozna do tej
listy jeszcze dramat fantastyczny Zwolon oraz wiersze i poematy, np.: Dwa meczenstwa,
Marmur-biaty, W albumie, To rzecz ludzka!..., Psalm Wigilii, Do Jozefa Bohdana Zaleskie-
go w Rzymie 1847, Amen, [Do mego brata Ludwika], Do wltadcy Rzymu, W Weronie, Piesni
spotecznej cztery stron, Niewola. Oczywiscie szereg wloskich aluzji zawiera obszerna ko-
respondencja poety prowadzona w trakcie pobytu we Wioszech. Nie mniej istotna jest pula
dziel Norwida, ktore nie powstaty bezposrednio w Italii, ale wyrosty z refleks;ji i przezy¢ tu
zainicjowanych, np. Promethidion, Biate kwiaty, Quidam, Szczesna, Tecza lub dramat Ce-
zar i Kleopatra. We wloskich realiach rozgrywa si¢ fabuta p6znych nowel Norwida: Bran-
soletka (Florencja), Tajemnica lorda Singleword (Wenecja), Ad Leones! (Rzym), Stygmat
(Bagni di Lucca). Jest to wigc material przekraczajacy ramy niniejszego tekstu, dlatego
— zache¢cajac do samodzielnych lektur — omowig tu szerzej jeden liryk W Weronie.

Wiersz powstal najpewniej podczas drugiej bytnosci Norwida we Wtoszech, cho¢ poeta
redagowat go az do roku 1873, drukujac pod zmienionymi tytutami. W pierwszej redakcji
zostat wigczony jako improwizacja gtéwnego bohatera Rogera do jednoaktowego dramatu
21850 1. Noc tysigczna druga, ktdrej miejsce akcji okreslono jako fikcyjna miejscowos¢ pod
Werong: Castel-Fermo. Liryk W Weronie odwotuje si¢ do tradycji Szekspirowskiej, ale na-
daje konkretnej historii mitosnej uniwersalne znaczenia. Na plan pierwszy wysuwa si¢ sym-
boliczny pejzaz wloski, z przejrzystym niebem po deszczu lub po burzy, w ktérym docho-
dzi do zjawiska opisanego, lecz niewyjasnionego co do genezy. Oto ,.L.agodne oko biekitu
—/[...] / gwiazde zrzuca ze szczytu”. O§ kompozycyjng wiersza tworza kontrastujace ze
sobg interpretacje tego wydarzenia dokonywane z jednej strony przez cyprysy, z drugiej
ludzi. Cyprysy, symbolizujace pozegnanie, odejscie, pamig¢, proponuja odczytanie empa-
tyczne. W ich ujeciu gwiazda uosabia ,.tz¢” wspotczucia, a skoro przenika bariere grobu
— $§mierci, moze tez symbolizowa¢ przebaczenie. A zatem ,,0ko blekitu” nalezatoby do po-
rzadku metafizycznego, ktory co prawda nie zmienia przesztosci, ale potwierdza wyzszy sens
ludzkiego cierpienia 1 uczu¢. Ludzie, widzacy wytacznie kamienie spadajace z nieba, czyli
eliminujacy wszelka duchowo$¢ i cudownos¢ egzystencji, ptaca za swdj racjonalizm wysoka
ceng. Ich §wiat, pozbawiony sensu i celu, nie daje nadziei na przysztos¢. Bernadetta Kucze-
ra-Chachulska proponuje odwrocong sekwencje lektury liryku: ,,od konca jakby — ci, ktorzy
mowia uczenie, wiedza najmniej, cyprysy zdecydowanie wigcej, nad cato$cia natomiast go-
ruje, wprowadzone juz na samym poczatku, fagodne oko blekitu, wiedzace najwigcej, moze
— wszechwiedzace?” (Kuczera-Chachulska 2019: 22). Wiersz W Weronie wyjatkowo sku-
tecznie zaimplementowano w polskiej edukacji i jest od dekad analizowany przez uczniow
kazdej szkoty podstawowej. Tym samym trwa pamig¢¢ Polakéw i o Norwidzie, i o Weronie.

Jako ciekawostke mozna doda¢, ze z roku 1881 pochodzi krotki tekst proza C. Norwida
pt. Estetyczne poglgdy, zawierajacy fikcyjna kartk¢ z pamigtnika niejakiego Kalasantego
Gozdawy. Zwrdcita na niego uwage Olga Plaszczewska, podkreslajac nietypowy dla poety

316



Wioskie doswiadczenia Cypriana Norwida (1821-1883) i Teofila Lenartowicza (1822—1893)

humorystyczno-satyryczny wydzwiek obrazka (Plaszczewska 2003: 135). Poeta skreslit
tu kilkuzdaniowy portret polskiego szlachcica, dla ktorego Wilochy sa nic nieznaczacym
punktem na obowigzkowej trasie po Europie, realizowanej w celu spetienia snobistycz-
nych aspiracji corki. Trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, ze trafnie opisano tu pauperyzowanie si¢
turystyki ,,wtoskiej”. Oto fragment: ,,[...] dla corki mojej, ktéra ma angielska guwernantke,
to zrobitem, 1z Wlochy przejechatem i ze bytem w Pompei (Pompeja nazywaja miasteczko
wtoskie, ktore zgorzato, gdy z Wezuwiusza ogien zapuscil kto§ — a nazywaja Pompeja,
bo tam musiano pompowa¢ niemato, zeby ugasi¢). Wlocha nie tyle, co Sasa lubig, ale
jest Wtoch uktadny i zna si¢ na ludziach — wszedzie, gdzie z zong szlisSmy, skakali z rado$ci
chlopcy 1 wotali: «Cieleca — Cielecal», co znaczy w ich jezyku «Jasnie wielmozni»” (,,za-
pewne e-ccelenza” — dopisek autora jako wydawcy pamietnika; Norwid 1980: 346). Dla
autora Vade-mecum, ktory we Wtoszech ustalat fundamenty swojej mysli moralno-ideowe;j
oraz estetycznej, byla to postawa nieakceptowalna.

4. Wloszczyzna C. Norwida

Czy Norwid znat j¢zyk wtoski? Na pewno tak, i to zdaje si¢ ptynnie, rownie dobrze jak
francuski. Wedtug Anny Koztowskiej poeta mogt uczy¢ sie wloskiego jeszcze w Warsza-
wie. Podczas pobytu w Italii na pewno duzo czytat w oryginale, lubit tez wprowadza¢ do
korespondencji zwroty wloskie oraz rozwaza¢ etymologi¢ interesujacych go wyrazen wto-
skich. Byt to ,,przejaw charakterystycznej dla XIX-wiecznych elit italomanii, ktérej przy-
najmniej cz¢sciowo poeta ulegal” (Koztowska 2019: 67). Wiadomo, ze znajomos¢ wioskie-
go Norwid wykorzystywat do wtasnych prob translatorskich, np. w réznych okresach zycia
przektadatl fragmenty Jerozolimy wyzwolonej Torquata Tassa, poezje Dantego Alighieriego,
Michata Aniota Buonarrotiego, wybrane partie autobiografii Benvenuta Celliniego. Niekto-
re jego prace popularyzatorskie z zakresu sztuki byly mozliwe dzigki znajomosci jezyka
wloskiego, np. rozprawa O rzezbiarzach florenckich (1845). Jak sugeruje Koztowska, chwi-
lami refleksje lingwistyczne prowadzity Norwida ku spostrzezeniom socjologicznym: ,,au-
tor Promethidiona kojarzyt jezyk wloski przede wszystkim ze sktonno$cig do okazywania
radosci 1 waznos$cig publicznej sfery zycia [...]” (Koztowska 2019: 69).

5. Recepcja i przeklady

Zdaniem Plaszczewskiej zainteresowanie Norwidem we Wloszech rozpoczeto si¢ do-
piero w potowie XX w. i1 z tego okresu pochodza pierwsze przektady jego poezji. Byly
one wynikiem akcji popularyzatorskiej podjetej przez oficeréw Drugiego Korpusu Polskich
Sit Zbrojnych, ktorzy pozostawszy po drugiej wojnie swiatowej we Wioszech, zatozyli
w 1945 r. pismo ,,Iridion. Quaderni di cultura polacca” (Ptaszczewska 2018: 143—144).
Prawdopodobnie przektady pomyslano jako uzupetnienie do tekstu Gustawa Herlinga-Gru-
dzinskiego Guida essenziale della Polonia i wybrane zostaty z jego inspiracji. Ttumaczami
takich utwordw, jak: Fortepian Szopena, Bema pamieci zatobny rapsod, Swiety pokdj, Daj
mi wstqzke blekitng..., Jesien, W Weronie, byli Angelo Maria Ripellino i Ettore Lo Gatto.
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W 1966 r. na tamach ,,Tempo Presente” Ripellino dokonal korekty tych przektadow i dodat
kilka nowych tytutow, np. Trzy strofki, lronia, Socjalizm, Lapidaria, Sieroctwo | Moja pio-
snka (I). Wybor poprzedzato wprowadzenie do biografii romantyka autorstwa Konstantego
Jelenskiego. Kolejng ttumaczka Norwida byta Marina Bersano Begey. W 1965 r. przygoto-
wala ona antologie¢ Le piu belle pagine della letteratura polacca, gdzie zamie$cita wiersze
W Weronie | Bema pamieci Zatobny rapsod. Po tym czasie nastgpita dluga przerwa, az do
1981 r., kiedy na fali wyboru Polaka-Papieza i strajkow Solidarno$ci ponownie zwrdcono
si¢ ku poezji polskiej. Jak twierdzi Plaszczewska, edycja wierszy Norwida z 1981 r. wy-
rasta z zadziwienia tym, co dzialo si¢ w Polsce, i proby zrozumienia sytuacji politycznej
(Ptaszczewska 2018: 153). Tom, sktadajacy si¢ z 58 wierszy i dwoch nowel Menego i Ad
leones!, przygotowali Silvano di Fanti i Giorgio Origlia. W 1983 r. ukazat si¢ tom z thuma-
czeniami nowel Norwida — w przektadzie Origlii, za§ w 1994 r. cztery prozy w ttumaczeniu
Mariagrazii Pelai. Plaszczewska pewne nadzieje wigze z thtumaczeniami Paolo Statutiego,
wloskiego slawisty mieszkajacego na co dzien w Polsce, ktoéry udostepnia swe przeklady
na blogu internetowym Un 'anima e tre ali — blog di Paolo Statuti. ,,Jak si¢ wydaje — ocenia
badaczka — zabraklo w procesie poznawania tworczosci Norwida we Wloszech elemen-
tu samodzielnego odkrywania jej na skutek zainteresowania legenda, otaczajaca tworce”
(Ptaszczewska 2018: 157). Nie bez wptywu na trudnosci translacyjne maja specyficzne wta-
$ciwosci jego poezji, o ktorych byta juz weze$niej mowa. Norwid czeka zatem na swojego
wloskiego pasjonata.

[Zob. filmy dokumentalne lub popularnonaukowe o Norwidzie, dostepne w internecie, np. https://

www.youtube.com/watch?v=16 fvL.ZqZlIs; https://www.youtube.com/watch?v=qEqOvzIRyTg;

zob. tez nagrania piosenek do wierszy Norwida — najbardziej znane wykonania to:

— Czestaw Niemen, Bema pamieci Zalosny rapsod, https://www.youtube.com/watch?v=Cg-
kWs5p6NkO;

— Czestaw Niemen, Marionetki, https://www.youtube.com/watch?v=HyrhZXdJ27c

— Wanda Warska, W Weronie, https://www.youtube.com/watch?v=wsuRbAKgtF4;

— M.M. Pospieszalscy, Moja piosnka, https://www.youtube.com/watch?v=--IVMPGNnZM]

6. Teofil Lenartowicz — informacje wprowadzajace

. Teofil Lenartowicz to kolejny polski poeta p6znego romantyzmu. Od 1855 do 1893 r.
mieszkal we Wloszech 1 przyczynit si¢ znacznie do poglebienia lub wzmocnienia relacji
polsko-wtoskich.

Urodzit si¢ na Mazowszu, w Warszawie, w rodzinie zubozalej szlachty. Dziecinstwo
spedzat bez szczeg6lnej kontroli rodzicéw, wsrdd natury 1 ludu, co na pewno wptyneto
na jego poetycka wrazliwo$¢. Nieco pozniej, podczas nauki (niezbyt zreszta gruntownej)
1 pracy urzedniczej, zwigzat si¢ z nieformalng grupa mlodych pisarzy i patriotow, zwang
Cyganeriag Warszawska. W ten sposob idee narodowe, demokratyczne i folklor znalazly
swoje odzwierciedlenie w jego osobowosci tworczej.

Lenartowicz szybko zyskal popularno$¢ wsrod czytelnikow, ktoérzy nadali mu miano
,lirnika mazowieckiego”. Jego poezja odbierana byla jako szczera, rzewna, ludowa. Po
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latach Maria Janion wiersze, takie jak np. Duch sieroty, Lirenka, Zloty kubek, nazwala ,,sie-
rocymi” (Janion 1973: 87, 113). Pierwsze kierunki recepcji zawazyly na postrzeganiu cale-
go dorobku Lenartowicza, niestusznie spychajac na dalszy plan inne, dojrzalsze propozycje
literackie, m.in. z okresu wtoskiego.

Represyjne rzady carskie w Krolestwie Polskim po klgsce powstania listopadowego,
obejmujace zaostrzong cenzurg, statg inwigilacje spoteczenstwa i rusyfikacje, sprawity, ze
pierwsze lata dziatalnosci literackiej i publicznej T. Lenartowicza, uptywaty zarazem w at-
mosferze niepokoju i stalego zagrozenia aresztowaniami. W efekcie poeta czgsto musiat ucie-
ka¢ z Warszawy, szukajac schronienia w innych zaborach, np. w Wielkopolsce lub Galicji.
Natychmiast angazowat si¢ tam w kolejng dziatalno$¢ spoleczna, np. prowadzac wyktady dla
rzemieslnikow lub zasilajagc swoimi pracami czasopisma stuzace edukacji warstw nizszych.

Ostatecznie Lenartowicz opuscit kraj w roku 1851, udajgc si¢ najpierw do Brukseli,
potem do Paryza, gdzie miat okazje¢ poznaé legendg¢ polskiej poezji Adama Mickiewicza
1 odnowi¢ warszawska przyjazn z Cyprianem Norwidem. Do Polski powrdcit tylko raz,
w 1875 1., przyjmowany w Krakowie 1 okolicach uroczyscie — przez jednych jako wierny
przedstawiciel sprawy narodowej, przez innych (np. stronnictwo konserwatywne) jako epi-
gon przebrzmialej juz poezji romantycznej.

7. Pierwsze lata T. Lenartowicza we Wloszech

Do Wioch Lenartowicz przybyt z Paryza jesienig 1855 r. Najpierw zamieszkat w Rzy-
mie, gdzie nawigzal kontakt z tutejsza Polonia. Prowadzil edukacje literacka polskiej mto-
dziezy, a takze podjal pierwsze studia rzezbiarskie w pracowni Henryka Stattlera. Dosko-
nale poznat miasto — gdy w 1858 r. Rzym odwiedzit podrozujacy po Italii wybitny pisarz
Jozef Ignacy Kraszewski, to wtasnie Lenartowicz stat si¢ jego przewodnikiem. Z czasem
ich znajomo$¢ przeksztalcita si¢ w przyjazn. Korespondowali ze sobg az do $mierci Kra-
szewskiego w 1887 1.

W 1860 r. Lenartowicz przeniost si¢ do Florencji i tam osiadt juz na state. Znamy dwa
jego florenckie adresy: Piazza della Croce al Trebbio 4 i Via Montebello 24, ale zdaniem
Jana Nowakowskiego poczatkowo zmieniat adresy dos¢ czesto (Nowakowski 1970: 15).
W sumie na okres wtoski przypada ponad czterdziesci lat Zycia Lenartowicza.

8 czerwca 1861 r., w kosciele San Michele in Orto, 39-letni poeta ozenit si¢ z 36-letnig
Zofia Szymanowska, szwagierka Mickiewicza 1 uzdolniong malarka, uczennica Ary’ego
Schaeffera. Ich zwigzek byt oparty bardziej na przyjazni niz romantycznej mitosci, jednak
uchodzit za udany. Niestety jedyny syn Jan zmarl we wczesnym dziecinstwie (podczas po-
bytu nad Morzem Tyrrenskim, w Antignano, gdy szukano dla niego wzmocnienia). Mimo
ze oboje Lenartowiczowie pracowali, matzefnstwo borykalo si¢ z ogromnymi problemami
finansowymi i1 zdrowotnymi. W koncu Zofia postanowita szuka¢ zaméwien na wykonywa-
ne przez siebie portrety w Wielkopolsce. Wyjechata do kraju, gdzie w Mitostawiu, majatku
zamoznych ziemian Mielzynskich, umarta 8 lipca 1870 r. w wyniku cigzkiego zapalenia
ptuc. Ostabiona wieloletnig gruzlica, nie poradzita sobie z chorobg. Po $mierci Zofii poeta
nie ozenil si¢ powtdrnie, zawsze z czuto$cig wspominal przedwczesnie zmarta zong.
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8. Album wloskie

Lenartowicz kontynuowat we Wtoszech swa tworczos¢ literacka. Jeszcze w 1857 1. wy-
dal poemat Gladiatorowie, ktory zostat ostro potepiony w Paryzu przez znanego polskiego
krytyka Juliana Klaczke. Podyktowane sporami ideowymi zarzuty braku wiedzy o antyku
1 oskarzenia o idylliczny panslawizm odbity si¢ negatywnie na dalszej pracy autora. Mogt
on jednak zawsze liczy¢ na zyczliwe wsparcie przyjaciot w kraju, zwlaszcza Kraszewskie-
go. Wierny niepodlegtosciowym ideatom wydat kilka zbioréw poetyckich w reakcji na na-
pigcia w kraju i powstanie styczniowe, np. Ze starych zbroic lub Echa nadwislanskie. Proba
poszerzenia tematéw 1 $rodkow artystycznego wyrazu byt z kolei tomik Album wloskie
z 1871 r., zbierajacy utwory powstale w r6znych momentach wtoskich wedrowek.

Tom ten stanowit urozmaicony formalnie zapis wigzi poety z przyroda, sztuka, kulturg
1 ludem wtoskim. Przywotajmy kilka tytulow z tego zbiorku: Tusculum, Luk Tytusa, Porto
Venere, Dziewczyna z Nemi, Rozczarowanie w Marino, Nettuno, Rybak, Inamorato, Spe-
lonka, Lazaroni, S. Gemine, Na posqg Danta. Od Polski improwizacja, W Kartuzji Pizan-
skiej, Barka w kraju Danta, Felice Aliberi, Serenada, Madonna itp. Lenartowicz odwotywat
si¢ w swoich wierszach zarowno do §ladow pamigci o dawnym imperium rzymskim, jak
1 do sztuki ukochanego przez siebie renesansu. Patronem wielu wierszy byt Dante, obok
Tassa stawiany w rz¢dzie najbardziej podziwianych wloskich twoércow. Nad tymi znakami
dawnej $wietnosci krolowata w lirykach Lenartowicza wspaniala i wiecznie trwala natura.
Wsrdd niej za$ toczylo si¢ zycie wloskiego ludu, ktory jest w tym tomiku chyba najwaz-
niejszym bohaterem zbiorowym (Nowakowski 1970: 46). Z sympatig poeta obserwowat
mieszkancow miast 1 miasteczek: marynarzy, rolnikéw, lazaronéw z Potudnia, dziewczyny
wloskie... Podziwiat ich Zywotno$¢ i site, wspotczutl ucisku 1 biedy. Oto fragment utworu
stylizowanego na wtoska canzonette, ktora oddaje rado$¢ zabaw w podflorenckiej wiosce:

Saltarella

Stonce spada za gor grzbiety,
Poklaskaja kastanjety.

Pod wystawa u gospody
Krazy winnej sok jagody.
Tam Foligno, a tu nizej,
Porzionkula i Asyzy.

Za Asyzy, nizej, dalej,
Stonce §wieci w cichej fali,
Co ucieka za skat $ciany;
Pod skatami domek znany,
Tu winnice, indziej gruzy,
Cienie czarnych wiez Peruzy.
A przede mna u stop gory,
Wrhoskiej ziemi tancza cory,
A najzwinniej jedna z wiela,
Saltarella! saltarella
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Zdaniem Magdaleny Bartnikowskiej-Biernat: ,,Z uwagi na zawarto$¢ tre§ciowg Album
wiloskie nalezy zaliczy¢ do gatunku albumow podrdzniczych o wyjatkowej formie tomu po-
etyckiego — warto przypomnie¢, ze byt to pierwszy w historii polskiej literatury zbior w ca-
tosci poswiecony ojczyznie Dantego” (Bartnikowska-Biernat 2020: 61). Byt to tez ,,wyraz
wdziecznosci wzgledem kraju, ktory udzielit mu gosciny” (Nowakowski 1978: 9). Zarazem
jednak, Album wioskie bylto ,,rodzajem wielkiej metafory ideowo-artystycznej, w ktorej Ita-
lia nabierata cech pretekstu do wypowiedzi w sprawach najblizszych spotecznos$ci polskiej”
(Nowakowski 1970: 47). W wyobrazni artysty na wloskie pejzaze 1 nastroje stale naktada-
ty si¢ obrazy zapami¢tane z kraju. Charakterystycznym przyktadem nostalgicznej tonacji
zbiorku, przetamywanej tagodna ironia, jest wiersz Co we Wioszech, a co w Polsce [wiersz
w antologii]. Poeta kontrastuje w nim wspanialg sztuke i architektur¢ Wtoch z bieda polska,
niedostatkiem talentow 1 arcydziel, z cywilizacyjnym zacofaniem. Nie idealizujac ojczy-
zny, Lenartowicz sygnalizuje przymierze z rodakami oparte na ,,mitosci bratnich dusz”, na
wspdlnym systemie wartos$ci 1 wspolnych emocjach, czego nie da si¢ doswiadczy¢ poza
wilasnym kregiem kulturowym.

9. Rzezbiarstwo — Lenartowicz w poszukiwaniu nowej drogi

Pod wptywem renesansowej sztuki Italii, ale 1 w przekonaniu, zZe z poezji nie da si¢ za-
robi¢ na zycie, Lenartowicz zajat si¢ rzezbiarstwem. Szkolil si¢ wpierw w Rzymie, a potem
we Florencji u Enrico Pazziego. To wiasnie ta dziedzina dos$¢ szybko przysporzyta mu uzna-
nie po wloskiej stronie. Pisano o Lenartowiczu na tamach ,,Journal de Florence”, Ze inspi-
ruje si¢ sztuka Lorenza Ghibertiego, ,,nie nasladuje go jednak... Tworzy on samodzielnie,
a wyobraznia poetycka szczesliwie go w tym zasila; prawdziwi arty$ci sg zawsze poetami,
bez wzgledu na to, czy pisza wiersze, czy nie...” (Dackiewicz 1978: 163). Oprocz Ghiber-
tiego do mistrzoOw podziwianych przez Polaka nalezeli takze Benozzo Gozzoli, Donatello
1 nade wszystko Cellini. Jedna z prac Lenartowicza Glowa sw. Jana Chrzciciela na misie
Herodiady uzyskata srebrny medal na wystawie w Wiedniu, za§ Prorok Samuel byt wysta-
wiony we florenckiej Akademii Sztuk Pigknych. Wsrod innych jego dziet mozna wymienié
m.in. relief na drzwiach grobowca Zofii z Kickich Cieszkowskiej w kosciele Santa Croce we
Florencji, ptaskorzezbe przedstawiajaca Smier¢ Stanistawa Becchiego, putkownika artylerii
wloskiej, zabitego w Polsce w trakcie insurekcji styczniowej (na dziedzincu tej $wiatyni),
medaliony z podobiznami m.in. Kraszewskiego, Juliana Ordona, Teodozji Dzieduszyckiej,
a takze kameralne figury i1 popiersia np. Mickiewicza, Jozefa Bohdana Zaleskiego, Kazi-
mierza Brodzinskiego czy Dantego Alighieriego. Spora czg$¢ z jego prac zaginela.

Mimo wielu pozytywnych ocen Lenartowicz z trudem zdobywatl nabywcow na swoje
dzieta. Wigzato si¢ to z jego upodobaniem do ptaskorzezby oraz ,,niejednolitoscig stylu
artystycznego” (Bartnikowska-Biernat 2020: 154). Reprezentowal trudny w recepcji nurt
rzezbiarstwa narodowego w tresci 1 gteboko symbolicznego w formie.
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10. Akademia Literatury i Historii Polskiej i Slowianskiej im. Adama
Mickiewicza w Bolonii. Wyklady o literaturze stowianskiej

W roku 1879 Lenartowicz zostal zaproszony przez Domenica Santagate, profesora Uni-
wersytetu w Bolonii, do wspottworzenia Akademii Literatury 1 Historii Polskiej 1 Stowian-
skiej im. Adama Mickiewicza. Do 1885 r. przeprowadzit w jej ramach 43 wyktady z zakresu
historii literatur stowianskich, z naciskiem na literatur¢ oraz kulturg polska. W tym czasie
oczywiste byto przekonanie, ze Lenartowicz podejmuje rol¢ ambasadora polskiej kultury
na wzor Mickiewicza jako profesora Colleége de France. Z listow do Kraszewskiego mozna
wywnioskowac¢, ze bardzo zalezalo mu na porozumieniu z mtodzieza wloska 1 cieszyt sig,
ze ,.glo$no manifestowata swoje dla Polski uczucia i pogarde dla tyrandéw” (Dackiewicz
1978: 171). Wyktady byly dla poety wyzwaniem, wymagaty stalego doksztatcania i spro-
wadzania pomocy naukowych z kraju — Lenartowicz cieszyl si¢ wiec z nich 1 Igkat jedno-
czesnie. Ponownie zwierzat si¢ Kraszewskiemu:

Per Bacco, e un afera serio, ale stowo si¢ rzekto, chtopaki si¢ poruszyly (italskie), dalej, braciszku!

Juz co$ okoto 30 kart nagrzmocitem, a wszystko, panie, po wtosku, ale kiepsko, bo to nie swdj jezyk,

i chociaz chtopaki krzycza: wigcej, wigcej — strach okrutny po topatkach chodzi. Profesory prawa

mig¢dzynarodowego, lingwisci, orientaliSci, poetowie starzy przycisneli do serca mazowieckiego

schowanka, tak ze mi si¢ zdawato, iz jestem w Warszawie; i wina, i kawy mi kupili, i ksigzki po-

darowali, wigc mi to dodato, panie, kurazu (Korespondencja. Kraszewski, Lenartowicz 1963: 337).

Swoje prelekcje Lenartowicz postrzegal jako misje, u ktorej podstaw lezata ,,ambicja
zapoznania Wlochow z bogactwem kultury polskiej 1 jednoczesnie wzbudzenia w stucha-
czach przekonania o niesprawiedliwosci historycznej, ktorej naroéd polski do§wiadcza [...]”
(Wozniakiewicz-Dziadosz 2015: 399). Czgsto podkreslat, ze powstania i konspiracyjne ru-
chy w Polsce sa czg$ciag wspolnej walki o wolnos$¢, tym samym odwolywat si¢ do nastrojow
i doswiadczen Wiochow. Wyktady nie byly utrzymane w klasycznym stylu naukowym, ale
operowaty retoryka wzniostosci, patosu 1 emocjonalnej perswazji. Lenartowicz méwil bar-
dzo dobrze po wlosku, z wielkim zaangazowaniem, ekspresyjnie i uczuciowo. Bartnikow-
ska-Biernat odnalazla ostatnio wiele §wiadectw prasowych i korespondencyjnych, ktore
wskazuja, ze poeta, cho¢ nie byt zawodowym wyktadowca, spetnit z naddatkiem poktadane
w nim nadzieje (Bartnikowska-Biernat 2021: 367-369). Traktowano go z szacunkiem i za-
interesowaniem. W 1880 r. Annetta Ceccoli Gentili po§wigcita mu bardzo pochlebny arty-
kul w czasopi$mie ,,La Donna”, przy okazji wymieniajac nazwiska wielu przedstawicieli
florenckiej inteligencji uczestniczacych w wyktadach, takich jak m.in.: Francesco Magni,
Aurelio Saffi, Giuseppe Regaldi, Giosu¢ Carducci (Nowakowski 1978: 19-20). Otrzymat
nawet od wladz uniwersytetu tytut profesorski, a od kréla Wioch Order Korony Wtoskiej,
co bardzo go ucieszyto. Czut si¢ wreszcie potrzebny: ,,[...] nie przychodze jako intruz wci-
skajacy si¢ z odczytami, lecz jako upowazniony przez krola” (Bigeleisen 1913: 134). Nie-
wielka cze$¢ wyktadow zostata opublikowana w tomie Sul carattere della poesia polono-sla-
va w roku 1886. Ze wzgledu na towarzyszace im obszerne cytaty z polskiej literatury, bedace
oryginalnymi tlumaczeniami Lenartowicza, Nowakowski nazwat t¢ publikacje ,,pierwsza
ksigzka wloska o poezji polskiej” (Nowakowski 1978: 5). Polski przektad ukazat si¢ dopiero
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w 1978 1. w thtumaczeniu Joanny Ugniewskiej. Profesor Santagata miat dalsze plany utworze-
nia Katedry Literatur Stowianskich na Uniwersytecie Bolonskim i przewidywal powierzenie
jej kierownictwa Lenartowiczowi. Parlament wtoski odrzucit jednak ten wniosek w 1883 r.
Mimo to odczyty dotyczace zagadnien polsko-stowianskich byty kontynuowane w Bolonii
—po Lenartowiczu prowadzit je Stefan Buszczynski, a takze Malwina Ogonowska.

11. Ostatnie lata. Zainteresowanie Lenartowiczem we Wloszech

Po $mierci zony Lenartowicz prowadzit dos¢ samotnicze zycie, cho¢ nie byto pozbawio-
ne zaufanych przyjaciol, z ktorymi mogt dyskutowac¢ o sprawach polskich i miedzynarodo-
wych. Wsrod nich znajdowato si¢ wiele kobiet, np. Julia Jablonowska, Jadwiga Straszewska,
Henrietta z Dzieduszyckich Capelli, Julia Leonci. U tej ostatniej stotowat si¢, narzekajac nie-
kiedy: ,,maccheroni al burro alboli risotto a la milanese. Zawsze to samo risotto, ach, Boze ty
mdj, wiecznie risotto” (Dackiewicz 1978: 176). Oczywiscie nadal pisal, rzezbit, czytal, space-
rowal. Podobno sgsiedzi mowili o nim: ,,E amico dei poveri genti” (Nowakowski 1970: 23).

Cho¢ w latach 80. jego poglady i estetyka byty w kraju czg¢sto traktowane jako epigon-
skie, miat tez znaczacych obroncow i wielbicieli. W 1887 r. po raz ostatni zobaczyl si¢ we
Florencji z Kraszewskim, odwiedzali go takze poeci mtodszej generacji, m.in.: Kornel Ujej-
ski 1 Maria Konopnicka. Z Konopnicka, z ktorg taczyty go silne wiezi ideowe 1 estetyczne,
korespondowat wiele lat, wysytat wiersze do redagowanego przez nig pisma ,,Swit”, w kon-
cuw 1892 r. spotkali si¢ osobiscie podczas jej podrozy do Wioch. Konopnicka poswiecita
Lenartowiczowi wiele wierszy z cyklu Echa florenckie.

Warto na koniec przywota¢ jedno z opowiadan Giovanniego Papiniego pt. Passato re-
moto, z tomu ogtoszonego w 1948 r. we Florencji staraniem wnuczki autora, Anny Casini
Paszkowskiej (corka Papiniego wyszta za Stanistawa Paszkowskiego, syna Karola, wiasci-
ciela kawiarni literackiej Caffe Paszkowski). W zbiorze tym znalazt si¢ szkic zatytulowany
L’esule polacco, niedawno przethumaczony na jezyk polski przez Matgorzate Slarzynska.
Papini opisal w nim moment swojego spotkania z Lenartowiczem w 1892 r., czyli na rok
przed $miercig poety, podczas zwyczajowego niedzielnego spaceru, jaki odbywat z ojcem,
florenckim rzemieslnikiem, ale 1 garybaldczykiem. Mial wowczas zaledwie jedenascie lat,
niemniej dobrze zapamigtal przystojnego starszego pana z bltyskiem w oku. Zapamigtal
réwniez jego stowa niechgtne bogaczom, a petne mitosci do ludu i przyrody; przyrody ogla-
danej podwojnie — w jej wariancie polskim 1 wtoskim.

Te wasze laski z dgbczakdéw nie majg w sobie wspaniatosci i tajemniczosci lasow mojej Polski, lecz

i tak niosg pocieszenie mojemu sercu i rozbudzaja we mnie poezje (Slarzynska 2023: 108—109).

Dla Papiniego Lenartowicz byt cztowiekiem, ktoéry niezmiennie — mimo tylu lat spe-
dzonych na obczyZnie — nosit w sercu mito$¢ do swej ojczyzny 1 wierzyt w obowiazki poety.

Mimo ze Wtosi doceniali dziatalno$¢ rzezbiarska 1 popularyzatorska Lenartowicza,
jego utwory poetyckie pozostawaty 1 pozostaja w cieniu innych polskich pisarzy. Jak dotad
ukazat si¢ tylko jeden przeklad jego wierszy, i to bardzo juz dawny — byt to ogloszony we
Florencji w 1871 r. zbior: Poesie polacche di Teofilo Lenartowicz recate in versi italiani
w tlumaczeniu Ettore Marcucciego.
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12. Podsumowanie. Norwid — Lenartowicz: przyjaciele pomimo roznic

Norwida i1 Lenartowicza laczyly: wspdlna generacja, warszawski debiut, emigrancki
1 samotniczy zywot, poniekad na obrzezach gtéwnych nurtow literackich, rzezbiarstwo i ry-
sunek, ktére uprawiali obaj rownolegle do poezji. W sensie prywatnym — zyczliwa, cho¢
niewolna od antagonizmoéw znajomos$¢, podtrzymywana przez wiele lat w listach, ktora,
zdaniem Marii Janion, odbijata ,,dialog idei poetyckich” (Janion 1972: 89). Poezja intelek-
tualna, ironiczna 1 wymuszajaca na czytelniku postawe krytycznej uwaznosci w propozy-
cji Norwida zderzala si¢ z naturalnym, niewymuszonym, gleboko lirycznym odczuwaniem
Lenartowicza. Ich ranga poetycka jest w historii literatury odmienna — Norwid w odbio-
rze wspolczesnym, po dekadach odrzucenia, okazat si¢ niekwestionowalnym rewelatorem
poezji polskiej. Lenartowicz, chwalony w mtodosci, stopniowo zaczat by¢ postrzegany
jako kontynuator ludowosci romantycznej 1 tworca anachroniczny. Norwidowi zawdzig-
cza wszakze lapidarng formule swej tworczosci, ktéra staje si¢ obecnie punktem wyjscia
dla nowych odczytan jego spuscizny: ,,Dant na fujarce mokrej, wierzbowej” (Janion 1972:
104). W przeciwienstwie do badaczy zajmujacych si¢ ich dzietami, obaj poeci doskonale ro-
zumieli: ,,ze bez roznic tych poezja polska musiataby stang¢ w miejscu” (Janion 1972: 89).
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1. Informazioni introduttive su Cyprian Norwid

. Cyprian Norwid € uno degli autori piu importanti del XIX secolo, un poeta della terza gene-
‘ razione di romantici che mantiene una notevole distanza dai risultati dei suoi predecessori. Il suo
posto speciale nella storia letteraria polacca € determinato sia dalla sua biografia (esordi nel 1840
e mori solo nel 1883, allorché le idee romantiche si erano ormai estinte da tempo), sia dalla sua
poetica innovativa e dal suo programma di profondo rinnovamento intellettuale della poesia. Le
opere piu note di Norwid sono il poema Promethidion. Una cosa in due dialoghi con un epilogo
(1851) e il volume inedito in vita, ma accuratamente organizzato, di cento poesie, Vade-mecum
(1865-1866). In esse il poeta non solo spiegava i doveri che attribuiva alla letteratura nel suo
impatto sull’individuo e sulla collettivita, ma metteva anche in pratica questi principi nelle sue
poesie, che costituiscono un insieme semantico, formale e linguistico straordinariamente preciso
oltre che ambiguo e ironico. Particolarmente originale in Polonia era il concetto di destinatario di
Norwid, inscritto nelle sue opere, che dovrebbe entrare in un dialogo consapevole con 1’1o poeti-
co nel processo di riconoscimento dei veri valori e in un atteggiamento di corresponsabilita per la
forma etica della realta. Questi obiettivi ambiziosi hanno fatto si che Norwid sia stato a lungo ri-
fiutato da un pubblico non abituato a sfide simili, e che lo stesso scrittore sia stato considerato un
autore difficile o addirittura incomprensibile. La sua opera comprende liriche, poesie, narrativa
e prosa meditativa, drammi e giornalismo. La letteratura critica a lui dedicata ¢ altrettanto ricca.
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Norwid nacque in Mazovia, regione centrale dell’attuale Polonia, nel villaggio di
Laskowo-Gtluchy; fu educato a Varsavia, dove esordi come poeta. In gioventu fu conside-
rato soprattutto un abile disegnatore e scultore: furono queste passioni artistiche, insieme al
desiderio di fuggire dalla repressione zarista della capitale del Regno di Polonia, a determi-
nare il primo viaggio di Norwid all’estero. Tuttavia ’autore trascorse la maggior parte della
sua vita a Parigi, in esilio, trasferendosi dall’Europa all’ America solo per un anno € mezzo.
Non fece piu ritorno in Polonia. Mori in un manicomio, il Dom sw. Kazimierza (il centro
Casa di San Casimiro), immerso nella solitudine, nella poverta e nella malattia.

2. I soggiorni di Norwid in Italia

Norwid amava I’Italia, la conosceva molto bene e vi si trovava perfettamente a proprio
agio. Il clima caldo e accogliente e le tracce della civilta classica e dell’arte europea, con-
servate nonostante il passare dei secoli, gli si addicevano. Purtroppo a differenza di un altro
romantico, Zygmunt Krasinski, con cui il poeta fu amico per qualche tempo, non godeva di
ampi mezzi finanziari e non poteva pertanto permettersi frequenti soggiorni in Italia.

Norwid si reca in Italia per la prima volta nel marzo del 1843 per formarsi come sculto-
re. Rimane a Venezia per alcuni mesi per poi arrivare a Firenze, dove studia sotto la guida di
Lorenzo Bartolini e Luigi Pampaloni, da qui si reca a Verona, Vicenza o Ferrara. In seguito
ricordo che gli piaceva leggere gli scrittori nei luoghi per loro importanti: Vergilio sulla sua
tomba, Dante a Firenze, Byron in mare (Letture su Stowacki, III). Venezia lo affascina con
1 suoi colori e la sua arte diversa da quella a cui era abituato, che impara in compagnia del
pittore polacco Tytus Byczkowski. Byczkowski, che mori annegato al Lido (o si suicido
annegando), divenne 1’eroe di uno dei racconti “veneziani” di Norwid, Menego. Estratto da
un diario (1850). Fu lui a esprimere il pensiero attorno al quale Norwid intreccio in seguito
le idee fondamentali del poema Promethidion, uno dei piu importanti trattati sull’essenza
dell’arte nazionale polacca: “Qui non ¢ andato perduto nulla che sia veramente bello,
perché ha la scintilla dell’immortalita, I’amore!” (Norwid 1980: 30). Per bocca del prota-
gonista, lo scrittore esprime la sua ammirazione per la scuola di pittura locale: “E una cosa
strana: non riesco ancora a capire questi capolavori della vecchia scuola veneziana. La tra-
scuratezza del disegno, che Cornelius non perdonerebbe, il gioco della luce in modo par-
ticolare, la composizione come se fosse presa dalla strada, eppure queste sono grandi cose!
e molti Cornelius, anzi, persino il presuntuoso Kaulbach stesso, potrebbero trarne un
buon insegnamento. Chi lo sa? — aggiunse in seguito — forse al Nord ci insegnano in modo
diverso” (Norwid 1980: 31). Secondo Marek Stanisz, “l’immaginazione plastica di Norwid
si rivolgeva in particolare alla luce e al colore italiani” (Stanisz 2017: 82), esplorando mo-
tivi di cieli limpidi, cipressi verdi e onde argentate. Una simile visione dell’idillio italiano,
“dove I’essere li ha il carattere dell’estasi mistica” (Ptaszczewska 2003: 307), ritornava nel-
la lirica Italiam! Italiam!, gia scritta tra la fine del 1845 e I’inizio del 1846. In essa il poeta
esprimeva la sua nostalgia per i giorni piu belli della sua vita, trascorsi sotto il cielo italiano.
Li chiamava “giorni d’alloro”.

329



Maria Berkan-Jabtonska

Sotto I’ombra delle vele latine
Pensiero mio, segui I’angelo,
Naviga come un tempo navigai io:
Dopo il ricordo, segui il ricordo...
[una poesia nell’antologia]

Forse questo ricordo di felicita ¢ legato all’inizio dell’amore del poeta per Maria Ka-
lergis, la famosa pianista e grande dame del mondo di allora, che conobbe in Italia e con la
quale esploro le regioni meridionali dell’Italia: Pompei, Ercolano, Sorrento, Napoli, Capri.
Col tempo, questo affetto non corrisposto lascio un segno doloroso nella vita del poeta.

Durante il suo soggiorno a Firenze, Norwid esploro i capolavori del Medioevo e del Ri-
nascimento italiano, ma, ispirato da L. Pampaloni, si interesso anche all’arte paleocristiana
ed etrusca. Lavoro molto sul disegno, sulla scultura e sulla stampa. Nel gennaio 1845 decide
di lasciare la Toscana e si trasferisce a Roma, vista per la prima volta nel maggio 1844. Li
affitta un appartamento e uno studio nella zona di Piazza Barberini, al numero 17 di Quattro
Fontane. Mantenne contatti con molti artisti, frequento 1 famosi Caffé Greco e Caffé della
Costanza e partecipo alla vita della comunita polacca locale. Secondo Bronistaw Bilinski,
fin dal suo primo soggiorno nella Citta Eterna Norwid si senti suo cittadino — “spiritualmen-
te non la lascio mai” (Bilinski 1973: 151). Nella poesia Promethidion, utilizzo il palindromo
Roma — Amor non a caso; era un segno dei suoi sentimenti fissati nelle parole:

O! Roma — tu che un tempo eri amata,

in un codice vedo ancora barbaro,

la cui croce non ¢ ancora stata spezzata,

Nella lingua accademica latina,

nei cesari falsificati e nella parola

Roma; girala — Amor ti rispondera!

Anche in una lettera a Joanna Kuczynska del 1862, egli affermo il suo status simbolico:
Cyprianus Norwid / Polon[us] nat[us], / civis Romanus (Karamucka 2019: 45). Questa di-
chiarazione significava sia 1’attaccamento unico del poeta all’Italia sia la sua appartenenza
alla comunita dei cattolici sotto I’autorita del Papa. Norwid infatti, privo del suo stato, si
riteneva cittadino romano (Bilinski 1980: 153). Magdalena Karamucka interpreta queste
parole, come altri gesti di identificazione di Norwid con le antiche radici della citta, come
“I’identificazione del poeta come cittadino dello spazio culturale e spirituale romano” (Ka-
ramucka 2019: 54).

Il soggiorno di alcuni mesi di Norwid a Roma nel 1845 e quello successivo, iniziato nel
febbraio 1847 e durato fino all’inizio del 1849, erano legati al suo interesse amatoriale per
I’archeologia. Le antiche rovine, il Colosseo, le catacombe — favorirono la riflessione sul
passato dell’Europa, la sua cultura, la sua fede, la sua morale. Immortalava questi luoghi in
una serie di disegni, stampe e acquerelli che sono giunti fino a noi e che testimoniano le que-
stioni filosofiche, spirituali ed estetiche che lo affascinavano (A/bum italiano). In uno studio
di via Felice (oggi via Sistina), preso in affitto nel 1847, lavoro alla “Wizja nakolizejska”
[Visione sopra il Colosseo], un grande dipinto che riproduceva il sacrificio martiriale dei cri-
stiani. Qui tenne anche innumerevoli discussioni con pittori, scrittori, politici, ecclesiastici
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— rappresentanti dell’élite intellettuale polacca — che gli rendevano visite. La Citta Eterna,
accanto a Pompeli, occupava per Norwid, come 1’ha detto Bilinski, la posizione di “un inter-
mediario tra I’antico mondo pagano e la moderna civilta cristiana” (Bilinski 1973: 193). Era
anche qualcosa di piu, se si ricordano le parole del poeta nella sua corrispondenza Zarysy
z Rzymu [Schizzi da Roma], inviata alla rivista Czas di Cracovia nel 1849 (n. 6-7): “Roma
¢ il centro, il punto quasi in una comprensione matematica — Roma ¢ quella
colonna dell’antico foro su cui erano scritte le distanze delle citta dello stato, cioe del
mondo... E cosi era gia prima di Cristo [...]. E poi era anche cosi, ma attraverso un uomo
celeste, attraverso la Croce, la verita, il martirio [...]. E poi avvenne lo stesso, ma da parte
di un uvomo celeste, dalla Croce, dalla verita, dal martirio; da un’effusione cosi santa di
sangue che 1 monumenti in esso tutti del vecchio mondo furono battezzati [...]” (Norwid
1980: 386). Secondo Stanisz, questa era una prospettiva sulla visione della Citta Eterna
particolarmente importante per chi rappresentava la Slavia, una cultura che “non ¢ ancora
pienamente formata”, ¢ una “sfera di non-esistenza” (Stanisz 2017: 86) e rimane in uno stato
di determinazione.

Tra il 1847 e il 1848, Norwid fu testimone attivo degli eventi politici del Risorgimento
italiano, tra cui le manifestazioni seguite all’ Allocuzione papale del 29 aprile, 1’assassinio
del ministro Pellegrino Rossi e I’attentato al Quirinale del 16 novembre 1848. Tradiziona-
lista e sostenitore di Pio IX, assistette con preoccupazione alle tumultuose manifestazioni
repubblicane, convinto — come poi espresse, ad esempio, nel suo poema Socialismo — che
i rivolgimenti sociali dovessero essere preceduti da un piu profondo rinnovamento morale.
Eppure visse profondamente cio che vide, comprendendo sempre piu la legittimita di alcune
delle richieste del popolo, che voleva un miglioramento della propria situazione e la guerra
con I’Austria. Vale la pena ricordare che a Roma Norwid — il piu giovane dei grandi poeti
romantici, nel 1848 incontro il poeta piu anziano, il carismatico Adam Mickiewicz. Osservo
con rispetto, e forse anche con ammirazione, gli sforzi che aveva fatto Mickiewicz per la
nascita di una formazione culturale polacca e per ottenere il sostegno del Papa, ma Norwid
non era d’accordo con le idee di taglio sociale e mistico di Mickiewicz, cosi si cancelld
dalla lista dei membri di militanti per la liberazione della Polonia della Legione polacca.
Collaboro invece con un altro poeta polacco, Krasinski, condividendo con lui la posizione
piu conservatrice nella sua valutazione degli eventi romani. Con lui e con altri polacchi par-
tecipo anche ai colloqui con il tribuno romano Angelo Brunetti, il celebre Ciceruacchio, e ne
realizzo persino il ritratto. Gli eventi cosiddetti della Primavera dei Popoli in Italia furono
registrati da Norwid anche in una serie di disegni intitolati Awantury arabskie [ Avventure
d’Arabia] (Museo Nazionale di Varsavia). Secondo Bilinski, “sotto I’influenza degli eventi
romani, I’orizzonte sociale e ideologico del poeta si allargo sempre di piu, nonostante la sua
associazione coerente, ma non priva di critica, con la Chiesa” (Bilinski 1973: 189).

Nel gennaio del 1849 Norwid si congedo definitivamente dall’Italia, che d’ora in poi
avrebbe solo sognato. Wiestaw Rzonca, analizzando i tentativi di ritorno del poeta tra il
1876 e il 1877, afferma che: “L’Italia — come testimoniano con enfasi le opere di Norwid del
periodo di dimora nel Dom sw. Kazimierza (il manicomio San Casimiro) — era per il poeta
uno spazio di mito dell’arte. Parigi, invece, rimase una sorta di ’inferno contemporaneo’”
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(Rzonca 2009: 184), se ci riferiamo alle opere di Charles Baudelaire. A prescindere da que-
sta idea, entrarono in gioco fattori quali il desiderio di sfuggire ai creditori, la speranza di
migliorare la salute, I’idea di trovare un costo della vita piu basso e infine il caso del suo
conoscente di Varsavia di cui parleremo piu avanti, Teofil Lenartowicz, che, secondo il giu-
dizio di Norwid, si trovava bene a Firenze. Purtroppo tutti questi progetti furono ostacolati
dalla poverta in cui versava il poeta, che non riusci mai a raccogliere fondi sufficienti per
riuscire a stabilirsi nella sua amata citta.

3. Motivi italiani nell’opera di C. Norwid — il mito dell’Italia

I motivi che rimandano all’Italia sono numerosi nell’opera di Norwid e diventano sempre
piu oggetto di studio da parte di letterati e storici dell’arte. I suoi studi fiorentini sono sfociati
nella dissertazione del 1845 O rzezbiarzach florenckich (dzis zyjgcych) [Sugli scultori fioren-
tini (che sono tuttora in vita)], la gia citata novella Menego (1850) e il bozzetto Zarysy Rzymu
[Schizzi romani] (1848) sono stati ricollegati a Venezia e Roma. A questo elenco si possono
aggiungere il dramma fantastico Zwolon e le poesie e 1 poemi, ad es.: Dwa meczenstwa [Due
martiri], Marmur-bialy [Bianco marmo], W albumie [Nell’album], To rzecz ludzka!... [E una
cosaumanal!...], Psalm Wigilii [Salmo della Vigilia di Natale], Do Jozefa Bohdan Zaleskiego
w Rzymie 1847 [A Jozef Bohdan Zaleski, a Roma, 1847], Amen [Amen], [Do mego brata Lu-
dwika] [A mio fratello Ludwik], Do wladcy Rzymu [Al signore di Roma], W Weronie [A Ve-
rona], Piesni spotecznej cztery stron [Canti sociali di quattro note], Niewola [La schiavitu].
Naturalmente, un certo numero di allusioni italiane ¢ contenuto nell’ampia corrispondenza
del poeta, condotta durante il suo soggiorno in Italia. Non meno importante ¢ un gruppo di
opere di Norwid che non sono state scritte direttamente in Italia, ma che comunque sono nate
da riflessioni ed esperienze iniziate nel Bel paese, come Promethidion, Biate kwiaty [Fiori
bianchi], le poesie Quidam, Szczesna [Felice], Tecza [ Arcobaleno] o il dramma Cezar i Kle-
opatra [Cesare e Cleopatra]. Il contesto italiano ¢ lo scenario della trama delle ultime novelle
di Norwid: 1l braccialetto (che rimanda a Firenze), Il mistero di Lord Singleword (Venezia),
Ad Leones! (Roma), Stigma (Bagni di Lucca). Si tratta, quindi, di materiale che esula dalla
portata di questo testo, per cui — incoraggiando la lettura autonoma — discutero qui in detta-
glio una poesia, W Weronie [ A Verona] [una poesia nell’antologial].

La poesia fu probabilmente scritta durante il secondo soggiorno di Norwid in Italia,
anche se il poeta continuo a lavorarvi fino al 1873, stampandolo nel frattempo in varie
occasioni con titoli diversi. Nella prima redazione la poesia fu inserita come improvvisa-
zione del protagonista Ruggero nel dramma in atto unico del 1850, Noc tysigczna druga
[La milledduesima notte], il cui luogo d’azione era descritto come una cittda immaginaria
vicino a Verona: Castel-Fermo. La lirica A Verona si rifa alla tradizione shakespeariana,
ma conferisce alla specifica storia d’amore significati universali. Emerge la simbologia del
paesaggio italiano, con un cielo limpido dopo la pioggia o a seguito di un temporale, in cui
si verifica un fenomeno descritto ma non spiegato nella genesi dell’opera. Ecco “L’occhio
mite dell’azzurro — / [...] / E lascia piovere una stella”. L’asse compositivo della poesia
¢ formato da interpretazioni contrastanti dell’evento narrato, composte da cipressi da un lato
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e da persone dall’altro. I cipressi, simbolo dell’addio, della partenza e del ricordo, offrono
una lettura enfatica. Secondo loro la stella incarna una “lacrima” di compassione e — poiché
penetra la barriera della tomba — puo anche simboleggiare il perdono. Cosi, “l’occhio mite
dell’azzurro” apparterrebbe all’ordine metafisico, che certo non muta il passato, ma con-
ferma un senso piu elevato della sofferenza e dei sentimenti umani. Le persone che vedono
solo pietre che cadono dal cielo, che quindi cio¢ rinunciano ad includere uno sguardo sulla
spiritualita e sulla meraviglia dell’esistenza, pagano a caro prezzo il loro razionalismo. Il
loro mondo, privo di significato e di scopo, non offre alcuna speranza per il futuro. Berna-
detta Kuczera-Chachulska propone una sequenza di lettura invertito della lirica: “dalla fine,
per cosi dire — quelli che parlano eruditamente sanno di meno, i cipressi sanno molto di piu,
mentre il tutto ¢ dominato, introdotto proprio all’inizio, dall’occhio mite dell’azzurro, che
sa di piu, e che forse ¢ addirittura onnisciente” (Kuczera-Chachulska 2019: 22). La poesia
A Verona ¢ stata inserita con grande successo nell’insegnamento polacco e per decenni ¢ sta-
ta analizzata dagli alunni di tutte le scuole elementari. Cosi, anche il ricordo di Norwid e di
Verona da parte dei polacchi persiste.

Come curiosita, si pud aggiungere che il breve testo in prosa di Norwid intitolato
Estetyczne poglgdy [Opinioni estetiche], contenente una pagina immaginaria del diario di
un certo Kalasanty Gozdawa, risale al 1881. Olga Ptaszczewska richiama 1’attenzione su
questo testo, dimostrandone il tono umoristico-satirico dell’immagine, insolito per il poeta
(Ptaszczewska 2003: 135). Qui il poeta ha tratteggiato un ritratto in piu frasi di un nobile
polacco per il quale I’Italia € un punto insignificante di un tour obbligato in Europa, perse-
guito per soddisfare le aspirazioni snob della figlia. E difficile resistere all’impressione che
la pauperizzazione del turismo “italiano” sia qui accuratamente descritta. Ecco un estratto:
“[...] per mia figlia, che ha un’istitutrice inglese, sono venuto in Italia e sono stato a Pompei
(Pompei ¢ il nome dato alla citta italiana che prese fuoco quando qualcuno prese del fuoco
dal Vesuvio — e la chiamano Pompei perché ¢ stato necessario pompare non poca acqua
per riuscire a spegnerla). Gli italiani mi piacciono meno dei Sassoni, ma sono brave per-
sone e sanno come comportarsi con la gente: ovunque io e mia moglie andassimo, c’erano
ragazzini che saltavano di gioia e ci gridavano: «Cielgca — Cieleca! [“Vitello — Vitello!™],
/ Eccellenza, eccellenza!»” (e qui C. Norwid appunta una nota nel proprio diario: “presu-
mibilmente e-ccelenza” — Norwid 1980: 346). Per I’autore del Vademecum, che parla qui
in tono ironico, e che in Italia aveva posto le basi del suo pensiero morale-ideologico ed
estetico, si trattava chiaramente di un atteggiamento inaccettabile.

4. L’italiano di Norwid

Norwid conosceva I’italiano? Certamente si, € sembra che lo parlasse con la stessa
scioltezza del francese. Secondo Anna Koztowska il poeta potrebbe aver imparato I’italiano
quando era ancora a Varsavia. Durante il suo soggiorno in Italia egli leggeva certamen-
te molto in originale e amava introdurre frasi italiane nella sua corrispondenza e riflettere
sull’etimologia delle espressioni italiane che lo interessavano. Questa era “una manifesta-
zione dell’italomania caratteristica delle élite del XIX secolo, alla quale il poeta cedette,
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almeno in parte” (Koztowska 2019: 67). E noto che Norwid utilizzo la sua conoscenza
dell’italiano per i propri tentativi di traduzione, ad esempio in diversi periodi della sua vita
tradusse frammenti della Gerusalemme liberata di Torquato Tasso, poesie di Dante, di Mi-
chelangelo Buonarroti e parti selezionate dell’autobiografia di Benvenuto Cellini. Alcune
delle sue opere divulgative sull’arte furono rese possibili dalla sua conoscenza dell’italiano,
come il trattato Sugli scultori fiorentini (1845). Come suggerisce Koztowska, a volte le
riflessioni linguistiche portarono Norwid verso intuizioni sociologiche: “I’autore del Pro-
methidion associava alla lingua italiana soprattutto la tendenza a mostrare la gioia e I’'impor-
tanza della sfera pubblica della vita [...]” (Koztowska 2019: 69).

5. Ricezione e traduzioni

Secondo Ptaszczewska I’interesse per Norwid in Italia € iniziato solo a meta del XX
secolo e le prime traduzioni della sua poesia risalgono a questo periodo. Esse furono il
risultato di un’azione di divulgazione intrapresa dagli ufficiali del Secondo Corpo delle
Forze Armate polacche che, rimasti in Italia dopo la Seconda guerra mondiale, fondarono
nel 1945 il periodico “Iridion. Quaderni di cultura polacca” (Ptaszczewska 2018: 143—144).
E probabile che le traduzioni siano state concepite come supplemento al testo Guida essen-
ziale della Polonia di Gustaw Herling-Grudzinski, e che siano state scelte in virtu della sua
ispirazione. I traduttori di opere come Fortepian Szopena [11 pianoforte di Chopin], Bema
pamieci zalobny rapsod [In memoria di Bem. Rapsodia funeraria], Swiety pokéj [Santa
pace], Daj mi wstqzke blgkitng... [Dammi un fiocco azzurro...], Jesien [Autunno], W Wero-
nie [A Verona], furono Angelo Maria Ripellino ed Ettore Lo Gatto. Nel 1966, sulle pagine
di “Tempo Presente”, A.M. Ripellino rielaborod queste traduzioni e aggiunse alcuni nuovi
titoli, come Trzy strofki [ Tre strofe], Ironia [Ironia], Socjalizm [Socialismo], Lapidaria [La-
pidaria], Sieroctwo [Orfanezza] e Moja piosnka (I) [La mia canzone (I)]. La selezione ¢ sta-
ta preceduta da un’introduzione alla biografia del romantico a cura di Konstanty Jelenski.
Un’altra traduttrice di Norwid fu Marina Bersano Begey. Nel 1965 curd 1’antologia Le piu
belle pagine della letteratura polacca, dove incluse le poesie W Weronie € Bema pamigci
zatobny rapsod. Segui una lunga pausa fino al 1981, quando sull’onda dell’elezione del
Papa polacco e degli scioperi di Solidarnos$¢ la poesia polacca torno ad essere protagonista.
Secondo Plaszczewska 1’edizione del 1981 delle poesie di Norwid nacque dal suo stupore
per quanto stava accadendo in Polonia e dal suo tentativo di comprendere la situazione
politica (Ptaszczewska 2018: 153). Il volume, composto da 58 poesie ¢ dalle due novelle
Menego e Ad leones!, ¢ stato curato da Silvano di Fanti e Giorgio Origlia. Nel 1983 ¢ stato
pubblicato un volume di traduzioni delle novelle di Norwid — tradotte da Origlia — e nel
1994 quattro poesie in prosa tradotte da Mariagrazia Pelai. O. Ptaszczewska nutre qualche
speranza per le traduzioni di Paolo Statuti, slavista italiano residente in Polonia, che met-
te a disposizione le sue traduzioni sul weblog Un’anima e tre ali — blog di Paolo Statuti.
“A quanto pare”, valuta la ricercatrice, “nel processo di conoscenza dell’opera di Norwid
in Italia manca 1’elemento di scoperta da soli, che sorge con 1’apparire dell’interesse per
la leggenda che circonda I’autore” (Ptaszczewska 2018: 157). Le caratteristiche specifiche
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della sua poesia, gia menzionate in precedenza, non sono prive di influenza sulle difficolta
traduttive. C. Norwid sta ancora spettando, dunque, un appassionato italiano che lo scopra
una volta per tutte.

[V. documentari o film di divulgazione scientifica su Norwid, disponibili su internet, ad esempio

https://www.youtube.com/watch?v=16 {vLZqZlIs; https://www.youtube.com/watch?v=qEqOvzIRyTg;

e registrazioni di canzoni sulle poesie di Norwid. Le esecuzioni piu note sono:

— Czestaw Niemen, Bema pamieci Zalosny rapsod; https://www.youtube.com/watch?v=CgkW-
sSp6NkO

— Czestaw Niemen, Marionetki, https://www.youtube.com/watch?v=HyrhZXdJ27c;

— Wanda Warska, W Weronie, https://www.youtube.com/watch?v=wsuRbAKgtF4;

— M.M. Pospieszalscy, Moja piosnka, https://www.youtube.com/watch?v=--VMPGNnZM]

6. Teofil Lenartowicz — informazioni introduttive

Teofil Lenartowicz € un altro poeta polacco del tardo romanticismo. Dal 1855 visse sta- ‘
bilmente in Italia e contribui in modo significativo all’approfondimento o al rafforzamento
delle relazioni tra Italia e Polonia.

Nacque in Mazovia, a Varsavia, da una famiglia di nobili impoveriti. Trascorse 1’in-
fanzia senza un particolare controllo da parte dei genitori, in mezzo alla natura e al popolo,
che certamente influenzarono la sua sensibilita poetica. Poco piu tardi, mentre studiava (in
modo non molto approfondito) e lavorava come impiegato, fu coinvolto in un gruppo infor-
male di giovani scrittori e patrioti chiamato la Bohéme di Varsavia. In questo modo le idee
nazionali e democratiche e il folklore si rifletterono nella sua personalita creativa.

Lenartowicz divenne rapidamente popolare tra i lettori, che lo soprannominarono il “lirico
mazoviano”. La sua poesia era percepita come sincera, lirica e folcloristica. Anni dopo Maria
Janion defini “poesie di orfani” alcune sue poesie come Duch sieroty [Lo spirito dell’orfano],
Lirenka e Ztoty kubek [La tazza d’oro] (Janion 1973: 87, 113). Le prime linee di ricezione
influenzarono la percezione dell’intera opera di Lenartowicz, relegando erroneamente in se-
condo piano altre proposte letterarie piu mature, comprese quelle del periodo italiano.

Il regime repressivo zarista nel Regno di Polonia dopo la sconfitta dell’Insurrezione di
novembre, che prevedeva una censura piu severa, una costante sorveglianza della societa
e la sua russificazione, fece si che 1 primi anni di attivita letteraria e pubblica di Lenartowi-
cz trascorressero in un’atmosfera di ansia e di costante minaccia di venire arrestato. Di
conseguenza, il poeta dovette spesso fuggire da Varsavia, cercando rifugio in altri territori
annessi, come la regione della Grande Polonia o della Galizia. Li si impegno subito in altre
attivita sociali, come lezioni per gli artigiani o il contributo con le sue opere a riviste per
I’educazione delle classi inferiori.

Lascio infine il paese nel 1851, recandosi prima a Bruxelles e poi a Parigi, dove ebbe
modo di incontrare la leggenda della poesia polacca, Mickiewicz, e di rinnovare 1’amicizia
di Varsavia con Norwid. Torno in Polonia solo una volta, nel 1875, accolto a Cracovia e din-
torni da alcuni come fedele rappresentante della causa nazionale e da altri (ad esempio dal
partito conservatore) come un epigono della poesia romantica non piu necessaria.
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7.1 primi anni di Lenartowicz in Italia

Lenartowicz arrivo in Italia da Parigi nell’autunno del 1855. Si stabili dapprima a Roma,
dove entro in contatto con la comunita polacca locale. Si occupd dell’educazione letteraria
dei giovani polacchi e intraprese anche 1 primi studi di scultura nello studio di Henryk Statt-
ler. Quando I’eminente scrittore Jozef Ignacy Kraszewski, in viaggio in Italia, visito Roma
nel 1858, fu Lenartowicz a fargli da guida. Col tempo la loro conoscenza si trasformo in ami-
cizia. I due mantennero scambi epistolari fino alla morte di Kraszewski, avvenuta nel 1887.

Nel 1860 T. Lenartowicz si trasferi a Firenze e vi si stabili definitivamente. Sono noti
due suoi indirizzi fiorentini: Piazza della Croce al Trebbio 4 € Via Montebello 24, ma secon-
do Jan Nowakowski, T. Lenartowicz inizialmente cambiava indirizzo molto spesso (Nowa-
kowski 1970: 15). Complessivamente, il periodo italiano rappresenta pit di quarant’anni
della vita di T. Lenartowicz.

L’8 giugno 1861, nella chiesa di San Michele in Orto, il poeta trentanovenne sposo la
trentaseienne Zofia Szymanowska, cognata di Mickiewicz e pittrice di talento, allieva di
Ary Schaeffer. La loro relazione era basata piu sull’amicizia che sull’amore romantico, ma
fu considerata un successo (Bujnowska 2005: 133). Purtroppo, I'unico figlio, Jan, mori nella
prima infanzia (durante un soggiorno sul Mar Tirreno, ad Antignano, proprio nel tentativo di
fargli riprendere le forze). Nonostante entrambi i Lenartowicz lavorassero, la coppia dovette
affrontare enormi problemi finanziari e di salute. Alla fine, Zofia decise di cercare commis-
sioni per i ritratti che realizzava nella Grande Polonia. Parti per la Polonia, dove mori 1’8 lu-
glio 1870, a Mitostaw, tenuta dei ricchi proprietari terrieri Mielzynski, a causa di una grave
polmonite. Dopo la morte di Zofia il poeta non si risposo; ricordd sempre con tenerezza la
moglie prematuramente scomparsa.

8. Album italiano

Lenartowicz continuo la sua attivita letteraria in Italia. 1857 pubblico il poema Gladia-
torowie, che fu duramente condannato a Parigi da un noto critico polacco, Julian Klaczka.
Le dispute ideologiche, le accuse di scarsa conoscenza dell’antichita e le accuse di idillia-
co panslavismo ebbero un impatto negativo sul prosieguo del lavoro dell’autore. Tuttavia,
egli poté sempre contare sul gentile sostegno dei suoi amici in Polonia, in particolare di
Kraszewski. Fedele ai suoi ideali indipendentisti, pubblico diverse raccolte di poesie in re-
azione alle tensioni nel Paese e all’Insurrezione di gennaio, come Ze starych zbroic 0 Echa
nadwislanskie. Un tentativo di ampliare i suoi temi e i suoi mezzi di espressione artistica
fu, a sua volta, il volume Album wloskie [ Album italiano] del 1871, che raccoglieva opere
scritte in vari momenti della sua peregrinazione italiana.

Il volume costituisce una testimonianza formalmente varia del legame del poeta con la
natura, I’arte, la cultura e il popolo italiano. Ricordiamo alcuni titoli del volume: Tusculum,
Luk Tytusa [Larco di Tito], Porto Venere, Dziewczyna z Nemi [Ragazza di Nemi], Rozcza-
rowanie w Marino [Delusione a Marino], Nettuno, Rybak [Pescatore], Inamorato, Spelon-
ka, Lazaroni, S. Gemine, Na posqg Danta. Od Polski improwizacja [Alla statua di Dante.
Improvvisazione che viene dalla Polonia], W Kartuzji Pizanskiej [Nella Certosa di Pisa],
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Barka w kraju Danta [Barca nel paese di Dante], Felice Aliberi, Serenata, Madonna ecc.
T. Lenartowicz faceva riferimento nelle sue poesie sia alle tracce della memoria dell’antico
impero romano sia all’arte del Rinascimento che amava. Il nume di molte sue poesie era
Dante, collocato insieme a T. Tasso tra gli artisti italiani pit ammirati. Al di sopra di questi
segni di glorie passate, le poesie di T. Lenartowicz erano dominate dalla natura magnifica ed
eterna. In mezzo a essa c’era la vita del popolo italiano, che ¢ forse il personaggio collettivo
piu importante di questo volume (Nowakowski 1970: 46). Con simpatia, il poeta osservava
gli abitanti delle citta e dei paesi: marinai, contadini, lazzaroni del Sud, ragazze italiane...
Ammirava la loro vitalita e forza, simpatizzava con la loro oppressione e poverta. Ecco un
piccolo frammento di una lirica in stile di canzonetta italiana, che cattura la gioia di suonare
in un villaggio vicino a Firenze.

Saltarella

11 sole scende dietro le creste delle montagne,

Le castagnette applaudono.

Sotto la vetrina della locanda

Circola il succo delle bacche di vino.

La Foligno, e qui sotto,

Porziuncola e Assisi.

Dietro Assisi, pit in basso, piu in 1a,

Il sole splende in un’onda silenziosa,

che sfugge dietro le pareti di roccia;

Sotto le rocce una casa familiare,

Qui vigneti, altrove macerie,

Ombre delle nere torri di Perugia.

E davanti a me, ai piedi della montagna,

Le figlie della terra italiana danzano,

E la piu agile tra le tante,

Saltarella! saltarella.

Secondo Magdalena Bartnikowska-Biernat, “Per il suo contenuto, Album wloskie va
inserito nel genere degli album di viaggio con I’eccezionale forma di volume poetico — vale
la pena ricordare che fu il primo volume poetico nella storia della letteratura polacca inte-
ramente dedicato alla patria di Dante” (Bartnikowska-Biernat 2020: 61). Allo stesso tempo,
perd, Album wioskie [ Album italiano] era “una sorta di grande metafora ideologica e arti-
stica, in cui I’Italia assumeva le caratteristiche di un pretesto per parlare delle questioni piu
vicine alla comunita polacca” (Nowakowski 1970: 47). Nell’immaginario dell’artista, i pa-
esaggi e gli stati d’animo italiani erano costantemente sovrapposti alle immagini ricordate
dal Paese. Un esempio caratteristico del tono nostalgico della raccolta, rotto da una dolce
ironia, ¢ la poesia Co we Wloszech, a co w Polsce [Cosi ¢ in Italia, cosi ¢ in Polonia] [una
poesia nell’antologia]. In essa il poeta contrappone la magnificenza dell’arte e dell’architet-
tura italiana alla poverta della Polonia, alla scarsita di talenti e capolavori, all’arretratezza
civile. Senza idealizzare la sua patria, Lenartowicz segnala un’alleanza con i suoi connazio-
nali basata sull’“amore delle anime gemelle”, su un sistema comune di valori e di emozioni
condivise, che non possono essere vissute al di fuori della propria cerchia culturale.
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9. La scultura — T. Lenartowicz alla ricerca di una nuova strada

Influenzato dall’arte rinascimentale italiana, ma anche convinto dell’impossibilita di
vivere di poesia, Lenartowicz si dedica alla scultura. Si formo prima a Roma e poi a Firenze
da Enrico Pazzi. Fu questo campo a fargli ottenere abbastanza rapidamente il riconosci-
mento da parte italiana. Sulle pagine del “Journal de Florence” fu scritto che Lenartowicz
si ispirava alle opere di Lorenzo Ghiberti, “ma non lo imita... Crea in modo indipendente,
e la sua immaginazione poetica lo spinge felicemente in questo; i veri artisti sono sempre
poeti, non importa se scrivano poesie o meno...” (Dackiewicz 1978: 163). Oltre a Ghiberti,
tra 1 maestri ammirati dal polacco ¢’erano Benozzo Gozzoli, Donatello e, soprattutto, Cel-
lini. Una delle opere di Lenartowicz, Testa di San Giovanni, fu premiata con una medaglia
d’argento a una mostra a Vienna, mentre // profeta Samuele fu esposto all’Accademia di Belle
Arti di Firenze. Tra le altre sue opere ricordiamo il rilievo sulla porta della tomba di Zofia
Cieszkowska, nata Kicka Cieszkowska, nella chiesa di Santa Croce a Firenze, e un basso-
rilievo che raffigura la morte di Stanislao Becchi, colonnello di artiglieria italiano ucciso in
Polonia durante I’insurrezione di gennaio (nel cortile della chiesa), medaglioni con imma-
gini raffiguranti, tra gli altri, Kraszewski, Julian Ordon, Teodozja Dzieduszycka, nonché
— come figure da camera e busti — ad esempio, di Mickiewicz, J6zef Bohdan Zaleski, Kazi-
mierz Brodzinski e Dante Alighieri. Gran parte del suo lavoro ¢ andato perduto.

Nonostante le numerose recensioni positive, T. Lenartowicz ebbe difficolta a procacciar-
siacquirenti per le sue opere. Cio era legato alla sua predilezione per il bassorilievo e alla “ete-
rogeneita del suo stile artistico” (Bartnikowska-Biernat 2020: 154). Egli rappresentava una
corrente di scultura di difficile ricezione, dal contenuto nazionale e profondamente simbolico.

10. Accademia Adamo Mickiewicz di Letteratura e Storia Polacca e Slava
Adam Mickiewicz a Bologna. Conferenze sulla letteratura slava

Nel 1879 Lenartowicz fu invitato da Domenico Santagata a co-fondare I’ Accademia di Lette-
ratura e Storia Polacca e Slava Adam Mickiewicz a Bologna. Nel 1883 aveva gia tenuto 43 lezioni
sulla storia delle letterature slave, con particolare attenzione alla letteratura e alla cultura polacca.
All’epoca era chiaro che Lenartowicz stava assumendo il ruolo di ambasciatore della cultura po-
lacca alla maniera di Mickiewicz come professore al College de France. Dalle sue lettere a Kras-
zewski si evince che era molto desideroso di comunicare con i giovani italiani e si compiaceva del
fatto che essi “manifestassero a gran voce i loro sentimenti per la Polonia e il loro disprezzo per
i tiranni” (Dackiewicz: 1978: 171). Le conferenze erano una sfida per il poeta, poiché richiedeva-
no un continuo aggiornamento e I’utilizzo di materiali didattici da casa. Per questo Lenartowicz
ne era felice e al tempo stesso timoroso. Si confidava nuovamente con Kraszewski:

Per Bacco, ¢ un afera (sic) serio, ma la voce si € sparsa, i ragazzi si sono mossi (italiani), vai avanti, fra-

tello! E io ho gia fatto qualcosa come 30 carte, e tutte, signore, in italiano, ma male, perché non ¢ la mia

lingua, e nonostante i ragazzi gridino: ancora, ancora! — una paura crudele cammina sulle mie scapole.

Professori di diritto internazionale, linguisti, orientalisti, poeti, i vecchi premevano sul cuore del gobbo

mazoviano, tanto che mi sembrava di essere a Varsavia: e mi offrivano vino e caffé, e mi regalavano

libri, cosi che mi davano, signore, una cura (Korespondencja. Kraszewski, Lenartowicz 1963: 337).
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Lenartowicz concepiva le sue conferenze come una missione basata sulla “ambizione di
far conoscere agli italiani la ricchezza della cultura polacca e allo stesso tempo di suscitare
negli ascoltatori la convinzione dell’ingiustizia storica vissuta dalla nazione polacca [...]”
(Wozniakiewicz-Dziadosz 2015: 399). Sottolineava spesso che le rivolte e i movimenti co-
spirativi in Polonia facevano parte della lotta comune per la liberta, facendo cosi appello
agli stati d’animo e alle esperienze degli italiani. Le lezioni non erano in stile scientifico
classico, ma utilizzavano la retorica del sublime, del pathos e della persuasione emotiva.
Lenartowicz parlava molto bene I’italiano, con grande impegno, espressione e sentimento.
Bartnikowska-Biernat ha recentemente trovato molte testimonianze di stampa e di corri-
spondenza che indicano che il poeta, pur non essendo un docente professionista, seppe sem-
pre seddisfare le aspettative. Fu trattato con rispetto e interesse. Nel 1880 Annetta Ceccoli
Gentili gli dedico un articolo molto elogiativo sulla rivista La Donna, citando, all’occasione,
1 nomi di molti rappresentanti dell’intellighenzia fiorentina presenti alle conferenze-lezioni,
come: Francesco Magni, Aurelio Saffi, Giuseppe Regaldi, Giosu¢ Carducci (Nowakowski
1978: 19-20). Ricevette persino il titolo di professore dalle autorita universitarie e 1’Ordine
della Corona d’Italia dal Re d’Italia. Alla fine si senti necessario: “[...] non vengo come
un intruso che irrompe con prediche, ma come qualcuno autorizzato dal Re” (Bigeleisen
1913: 134). Alcune delle lezioni furono pubblicate nel volume Sul carattere della poesia
polono-slava nel 1886.

A motivo delle numerose citazioni tratte dalla letteratura polacca che le accompagnano
— tutte traduzioni originali di Lenartowicz — Nowakowski defini questa pubblicazione “il
primo libro italiano sulla poesia polacca” (Nowakowski 1978: 5). La traduzione in polacco
apparve solo nel 1978 a cura di Joanna Ugniewska.

Il professor Santagata aveva intenzione di istituire una cattedra di letteratura slava
all’Universita di Bologna e pensava di affidarne la direzione a Lenartowicz. Tuttavia il Par-
lamento italiano respinse questa proposta nel 1883. Nonostante cio0, le lezioni sulle que-
stioni polacco-slave a Bologna continuarono: dopo Lenartowicz, furono tenute da Stefan
Buszczynski e anche da Malwina Ogonowska.

11. Gli ultimi anni. L’interesse per Lenartowicz in Italia

Dopo la morte della moglie, Lenartowicz condusse una vita piuttosto solitaria, anche
se non priva di amici fidati, con cui poteva discutere di questioni sulla Polonia, che inter-
nazionali. C’erano molte donne tra loro, come: Julia Jablonowska, Jadwiga Straszewska,
Henrietta dei Dzieduszycki Capelli, Julia Leonci, a casa della quale pranzo, lamentandosi
pero: “maccheroni al burro oppure risotto alla milanese. Sempre lo stesso risotto, oh mio
Dio, eternamente risotto”. Naturalmente continuo a scrivere, scolpire, leggere e passeggia-
re. Pare che 1 vicini dicessero di lui: “E amico delle povere genti” (Nowakowski 1970: 23).

Negli anni Settanta e Ottanta dell’Ottocento, la sua opera fu giudicata in patria come
epigona, sebbene avesse anche importanti difensori e ammiratori. Nel 1887 vide per 1’ulti-
ma volta, a Firenze, Kraszewski; ricevette visita anche da poeti della generazione piu giova-
ne, tra cui Kornel Ujejski e Maria Konopnicka. Corrispose per molti anni con Konopnicka,
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con cui aveva forti legami ideologici ed estetici, invio poesie alla rivista “Swit” da lei diretta
e infine, nel 1892, si incontrarono di persona durante il suo viaggio in Italia. Konopnicka ha
dedicato a Lenartowicz molte poesie del ciclo Echa florenckie [Echi di Firenze].

Infine vale la pena riferimentare ai racconti di Giovanni Papini intitolati Passato remo-
to, pubblicati nel 1948 a Firenze grazie all’impegno della nipote dell’autore, Anna Casini
Paszkowska (la figlia di Papini sposo Stanislaw Paszkowski, figlio di Karol, proprietario
del Caffe Paszkowski). Questa raccolta comprendeva uno schizzo intitolato L ‘esule polac-
co, recentemente tradotto in polacco da Matgorzata Slarzynska. In essa G. Papini descrisse
il momento del suo incontro con Lenartowicz nel 1892, cio¢ un anno prima della morte
del poeta, durante la consueta passeggiata domenicale che faceva con il padre, artigiano
fiorentino nonché garibaldino. All’epoca aveva solo undici anni, ma ricordava bene quel
bel signore anziano con il luccichio negli occhi. Ricorda anche le sue parole, riluttanti nei
confronti dei ricchi ma piene di amore per il popolo e la natura; natura vista due volte —nelle
sue varianti polacca e italiana.

Questi tuoi boschi di querce non hanno la grandezza ¢ il mistero delle foreste della mia Polonia, ma

portano comungque conforto al mio cuore e risvegliano in me la poesia (Slarzynska 2023: 108—109).

Per Papini, Lenartowicz era un uomo che immancabilmente — nonostante 1 tanti anni tra-
scorsi all’estero — portava nel cuore 1’amore per la sua patria e credeva nei suoi doveri di poeta.

Sebbene gli italiani apprezzassero 1’attivita scultorea e divulgativa di Lenartowicz, le sue
opere poetiche rimasero e rimangono all’ombra di altri scrittori polacchi. Finora ¢ apparsa
una sola traduzione delle sue poesie, molto antica, una raccolta pubblicata a Firenze nel 1871:
Poesie polacche di Teofilo Lenartowicz recate in versi italiani tradotta da Ettore Marcucci.

12. Sommario. Norwid — Lenartowicz: amici nonostante le differenze

Norwid e Lenartowicz erano uniti dalla comune generazione, dall’esordio a Varsavia,
dalla vita da emigranti e solitari, un po’ ai margini delle principali correnti letterarie, dalla
scultura e dal disegno, che entrambi praticavano accanto alla poesia. In senso privato, da
una conoscenza amichevole, anche se non antagonista, mantenuta per molti anni nelle lette-
re, che, secondo Janion, rifletteva il “dialogo delle idee poetiche” (Janion 1972: 89). La po-
esia intellettuale, ironica e che impone al lettore un atteggiamento di attenzione critica nella
proposta di Norwid si scontrava con il sentimento naturale, non forzato e profondamente
lirico di Lenartowicz. Il loro rango poetico ¢ diverso nella storia della letteratura: Norwid,
nella ricezione contemporanea dopo decenni di rifiuto, si € rivelato 1’indiscusso depositario
della poesia polacca. Lenartowicz, lodato in gioventu, ¢ stato gradualmente considerato un
continuatore del folklore romantico e un artista anacronistico. Norwid, tuttavia, si deve la
formulazione concisa della sua opera, che sta diventando il punto di partenza per nuove let-
ture della sua eredita: “Dante su una pipa di salice bagnata” (Janion 1972: 104). A differenza
degli studiosi che si occupano delle loro opere, entrambi i poeti hanno capito perfettamente
“che senza queste differenze la poesia polacca sarebbe rimasta ferma” (Janion 1972: §9).
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Wiloska sztuka — polskie wiersze. Kilka przykladow

1. Wprowadzenie — 2. Trochg teorii... Tlumaczenie intersemiotyczne — ekfraza
— 3. Funkcje nawigzan do sztuki w literaturze — 4. Konkretne realizacje wierszy
o obrazach —4.1. Maria Konopnicka, Correggio — 4.2. Tadeusz Kubiak, Dama z tasiczkq
— 4.3. Jarostaw Iwaszkiewicz, Benozzo Gozzoli | Sano di Pietro — 4.4. Wistawa
Szymborska, Mozaika bizantyjska — 4.5. Zbigniew Herbert, Barbarzynca w ogrodzie
(fragment) — 5. Zakonczenie

1. Wprowadzenie

Wioska sztuka to poniekad sztuka calego swiata. Przez wieki byta zrodiem podziwu
1 inspiracji dla innych kregdéw kulturowych. Rowniez Polacy, zwiedzajac Wtochy, poszuki-
wali tu arcydziet, ktorych polska kultura, znacznie pdzniejsza, bo rozwijajaca si¢ na dobre
dopiero od konca $redniowiecza, nie posiadata w takiej zasobnos$ci. Stopniowo nabywali
nowe kompetencje estetyczne i dojrzewali do mysli, Ze sztukg ta mozna nie tylko zachwy-
ca¢ sie, lecz takze z nig polemizowaé, cho¢by w imi¢ odmiennej wrazliwosci poéinocno-
europejskiej oraz innych realiow historycznych i politycznych. Ten dyskursywny aspekt
postrzegania sztuki wloskiej przez polskich odbiorcéw odnajdujemy w epopei romantycz-
nej Pan Tadeusz Adama Mickiewicza z 1834 r., po raz pierwszy przettumaczonej na jezyk
wloski w 1871 r. pod tytulem Taddeo Soplitza o L’ ultimo processo in Lithuania, prawdopo-
dobnie przez Arrigo Boito. W utworze tym dwaj reprezentanci mtodego pokolenia polskiej
szlachty — Hrabia i Tadeusz Soplica — tocza spor o to, czy da si¢ by¢ mistrzem malarstwa
z dala od nieba Italii. Hrabia uwaza, ze tylko we Wtoszech mozna malowa¢ w sposob do-
skonaty, Tadeusz za$ wychwala bujng nature Litwy (dawniej cz¢$¢ wielokulturowej Rze-
czypospolitej Polskiej), warta oddania na ptétnie. Wydaje si¢, ze sympatia autora sytuuje
si¢ po stronie Tadeusza.

Trzeba jednak podkresli¢, ze Mickiewicz nigdy malarzem nie byt, a preferencje tytutowe-
go bohatera poematu wyrazaty przede wszystkim uczucia patriotycznej tesknoty za krajem,
przenikajace caty ten niezwykly romantyczny utwor, dramatyczny i humorystyczny zarazem.
W XIX-wiecznej rzeczywistosci polscy malarze lub rzeZzbiarze nadal podrézowali do Wioch
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w poszukiwaniu inspiracji artystycznych oraz §wiatla intensywniejszego niz ich wilasne, pol-
nocne. Wsérod najwybitniejszych tworcow, ktorzy podejmowali studia na potudniu Europy
badz przez dlugie lata tu pracowali, mozna wymieni¢ m.in. Henryka Siemiradzkiego, Piusa
Welonskiego, Wiktora L.odzi¢ Brodzkiego, Aleksandra Stankiewicza, Teodora Rygiera, An-
toniego Madeyskiego, Stefana Bakalowicza, braci Maksymiliana i Aleksandra Gierymskich.
Warto, aby studenci z Werony zwrdcili szczegolng uwage na Aleksandra Gierymskiego,
poniewaz malarz wielokrotnie powracat do tego miasta, utrwalajac na swych ptdtnach roz- ..
maite lokalne realia i sceny uliczne. W polskich muzeach odnajdujemy liczne obrazy ,,we-
ronskie” tego artysty, np. Widok Werony, Grobowce Scaligerich w Weronie, Portal kosciola ‘
S. Anastasia w Weronie, Most Scaligerich w Weronie, Piazza delle Erbe w Weronie, Piazza
di Dante w Weronie i inne. ..
Glosnym echem odbity si¢ w Polsce XIX w. prace popularnonaukowe i eseistyczne
z dziejow wloskiej kultury oraz estetyki, np.: Jozefa Kremera (Podroz do Wioch, t. 1-5),
Kazimierza Chtedowskiego (Siena, Dwor w Ferrarze, Rzym. Ludzie Odrodzenia, Rzym.
Ludzie Baroku, Rokoko we Wtoszech), Wojciecha Dzieduszyckiego (Historia malarstwa
we Wioszech). Sztuka wloska coraz cz¢$ciej stawata si¢ rOwniez autonomicznym tematem
polskiej poezji i prozy. Od konca XIX w. przez wiek XX rosto zainteresowanie polskich
literatow takim gatunkiem jak ekfraza. Nastepny podrozdziat rozpocznijmy zatem od krot-
kiego przypomnienia, jak ten gatunek mozna rozumie¢, by w dalszej kolejnosci odwotac si¢
— na prawach subiektywnego wyboru — do kilku autoréw, w ktorych dorobku problematyka
zwiazkow literatury ze sztukg odgrywata zawsze wazng role: Marii Konopnickiej, Tadeusza
Kubiaka, Jarostawa Iwaszkiewicza, Wistawy Szymborskiej, Zbigniewa Herberta.

2. Trochg teorii... Thumaczenie intersemiotyczne — ekfraza

Charakterystyke zwigzkow miedzy tekstami literackimi a obrazami zacznijmy od stow
Edwarda Balcerzana, znanego polskiego teoretyka literatury i semiologa. Zwracal on uwa-
ge, ze w niektorych przypadkach tekst kultury ,,méwiacy o sztuce” (Balcerzan 1980: 22)
— wiersz, esej, czasem fragment prozy badz dramatu — staje si¢ jednoczesnie metatekstem
kultury. Dla lepszego uchwycenia istoty koegzystencji stowa 1 sztuk wizualnych zapropono-
wat termin przektad intersemiotyczny lub transmutacja. Transmutacja nie oznacza powtorze-
nia jednego dzieta w innym, poniewaz ze wzgledu na odrebnos¢ systemow jezykowych nie
jest to mozliwe. Przektad intersemiotyczny — wedtug Balcerzana — polega na tym, ze ,,tekst
uformowany w granicach jednego systemu (np. malarstwa) i rekonstruowany w materiale
innego systemu (np. poezji) traci specyficznie malarskie i uzyskuje specyficznie poetyckie
wlasciwosci” (Balcerzan 1980: 28). W tej sytuacji najciekawsza okazuje si¢ kwestia, co si¢
zmienia w trakcie takiej wymiany? Co zostaje dodane? Co podlega redukc;ji lub likwidacji?

Inny polski badacz, Adam Dziadek, na oddanie opisanych wcze$niej zwigzkdéw stosuje
termin interferencja sztuk, ktadac nacisk na kwestie ,,nierozerwalnego wspotistnienia dziet
wyrastajacych z porzadku znakéw naturalnych i sztucznych” (Dziadek 2004: 17). Tak poje-
ta koegzystencja generuje niepowtarzalne procesy intertekstualne.
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Maria Berkan-Jabtonska

Z kolei Aneta Grodecka oglada wiersze o obrazach z perspektywy historycznoliterackie;j,
co pozwala jej interpretowa¢ podobne realizacje poetyckie jako $wiadectwa zmiennego odbioru
sztuki 1,,wyraz uniwersalnej emocji zwigzanej z patrzeniem na obrazy” (Grodecka 2009: 10, 12).

W badaniach nad relacjami literatury i sztuki zazwyczaj wyr6znia si¢ trzy gatunki, kto-
re probuja ,,mowi¢ o sztuce”: ekfraze, hypotypoze 1 Bildgedicht. W$rod nich zasadnicze
miejsce zajmuje ekfraza, z gr. ékphrasis, czyli doktadny opis. Zgodnie ze Stownikiem
terminow literackich to ,,utwor poetycki bedacy opisem dziela malarskiego, rzezby lub
budowli [...]” (Stawinski 2002: 122). W nowszym Stowniku rodzajow i gatunkow lite-
rackich termin ten ujmowany jest zarowno w kategoriach pojecia genologicznego, jak
1 retorycznej figury mysli, ktérej celem jest unaoczniajace przedstawienie rzeczy (Krzy-
wy 2012: 248). Niegdys forma bardzo uschematyzowana, na przestrzeni wiekow stracita
SW0ja statyczng, silnie zretoryzowang postac, przyjmujac ksztaltty swobodne, pelne odmian
1 wariantow. Dlatego wspoétczesnie badacze wolag niekiedy méwié nie tyle o ekfrazie, ile
o tworczosci ekfrastycznej (Dziadek 2004: 55-56), ewentualnie r6znicuja dotychczasowsa
terminologie, np. dzielagc ekfrazg na ,,wlasciwg”, dazacg do unaocznienia malarskiego pier-
wowzoru, 1,,wspotczesng” zastepujaca klasyczny opis interpretacja i swobodnym komenta-
rzem (Gogler 2004: 143, 152). Podobnie grupuje ten gatunek Seweryna Wystouch, rezerwu-
jac pojecie ekfrazy dla uobecniajgcego opisu, natomiast inne teksty nieopisowe kwalifikujac
jako ,,przektad intersemiotyczny” (Wystouch 2007: 502—-503).

3. Funkcje nawigzan do sztuki w literaturze

Rozwazmy jeszcze, w jakim celu poeci/pisarze nawigzuja do sztuki. Funkcje intertek-
stualnych nawigzan do tekstow sztuki sg przez teoretykéw wyodrgbniane na rézne sposoby.
Spomigdzy wielu typologii wybralam dwa podzialy. Pierwszy, autorstwa Seweryny Wysto-
uch, zaktada wystepowanie w literaturze korespondujacej ze sztuka czterech niewyklucza-
jacych sie tendencji. Sg to: pretekstowe nawigzanie, wirtuozerski popis, polemiczna inter-
pretacja malarskiego pierwowzoru, dysputa o sztuce (Wystouch 2001: 92-94). Nawigzanie
pretekstowe ma miejsce wtedy, gdy sygnat metatekstowy, np. wymienienie tytutu obrazu,
nazwiska malarza, w praktyce stanowi punkt wyjs$cia do rozmowy o zupehie innych, waz-
nych dla autora sprawach; wirtuozerski popis sugeruje mozliwie najdoskonalsze odtworze-
nie elementow opisywanego dzieta, w tym jego charakterystycznego stylu i wiasciwosci;
polemiczna interpretacja oznacza m.in. spor z tematem lub konwencja estetyczng obrazu
bedacego przedmiotem ,,czytania”; dyskusja o sztuce wprowadza odbiorcg w krag szerszych
problemow estetycznych lub etycznych inicjowanych przez sztuke, ktorej dany obraz jest
tylko jednym z przyktadéw. Druga z klasyfikacji, Wiestawa Olkusza, mowi o funkcji: ilustra-
cyjnej (zaktadajacej dazenie do maksymalnego ,,nasladowania” malarskiego pierwowzoru),
egzegetycznej (stuzacej ujawnianiu przez odbiorce sadow estetycznych wyrostych z kontak-
tu z dzielem), asocjacyjnej (oznaczajacej myslenie pretekstowe oparte na analogiach 1 alu-
zjach wobec wspolczesnosci piszacego), projekeyjnej (ksztattujacej interpretacje z udziatem
osobistych wizji i dazen), panegirycznej (wyrazajacej aprobate dla dzieta, okazjonalnej) czy
postulatywnej (okreslajacej dezyderaty wzgledem dzieta sztuki) (Olkusz 1984: 76-77).
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Wioska sztuka — polskie wiersze. Kilka przyktadow

Na podsumowanie tej czg¢$ci dodajmy komentarz przywolanego wcze$niej Adama
Dziadka. Jego zdaniem: ,,Ekfraza wymusza na czytelniku pewien szczegdlny sposob lek-
tury — zwykle pisze si¢ jg do obrazu lub do muzyki (nigdy nie pisze si¢ jej «zamiast»),
a w konsekwencji powstaje wyjatkowy rodzaj wigzi pomiedzy tekstem literackim i przed-
miotem jego referencji. Sam czytelnik zmuszony jest czyta¢ podwojnie, bowiem czyta tekst
literacki i czyta dzieto (dzieta), do ktorych ten tekst si¢ odnosi” (Dziadek 2006: 42).

4. Konkretne realizacje wierszy o obrazach
4.1. Maria Konopnicka, Correggio

Czas na konkretne przyklady. Zacznijmy chronologicznie od utworu jeszcze z konca
XIX w. Bedzie to wiersz Marii Konopnickiej, znanej polskiej poetki, czesto niezbyt sprawie-
dliwie kojarzonej z bajkami dla dzieci i pozytywistycznymi nowelami. Konopnicka wielo-
krotnie podrozowata do Wtoch. Bronistaw Bilinski nazywat ja ,,poetka morza i zatoki Genu-
enskiej” (Bilinski 1961: 17). Dos¢ szybko jej poezja zainteresowata wloskich czytelnikow,
przede wszystkim za sprawg przektadow siostr Krystyny Agosti-Garosci i Klotyldy Garosci.

Zdaniem Wiestawa Olkusza w latach 90. XIX w. nastgpit wyrazny zwrot w upodoba-
niach estetycznych Konopnickiej, ktéry oznaczat, Ze od fascynacji polska sztukg przeszta
ona do afirmacji wloskiej sztuki Trecenta i Quattrocenta (Olkusz 1984: 38). Na t¢ zmiang
wptynety m.in. lektury prac Johna Ruskina oraz przyjazn z Teofilem Lenartowiczem, z kt6-
rym od roku 1883 poetka regularnie korespondowata 1 ktérego tez odwiedzita we Florencji
w 1892 r. Poklosiem tego spotkania byta publikacja w 1901 r. tomiku zatytutowanego Italia,
natomiast dwa lata pozniej ukazat si¢ zbidr Drobiazgi z podroznej teki (1903), zawierajacy
cykl Drobiazgi wioskie. W obu ksiazkach znajdujemy pickne impresje poetyckie z pobytu
w Wenecji, Florencji, Genui, Neapolu, na Capri. Kilka utworéw w dorobku Konopnickiej
poswieconych zostato ,,wloskim” madonnom. Sposréd nich wybratam wiersz odwotujacy
si¢ do obrazu Antoniego Correggia (wlasc. Antonio Allegri, 1489—-1534) Madonna col bam-
bino tra due angeli musicanti z ok. 1514 r. Poetka mogta go oglada¢ we Florencji, w tomiku
pod wierszem zamieszczona zostala informacja lokalizujgca obraz w Galerii Pitti, dzis$ ptot-
no jest wystawiane w Galerii degli Uffizi.

Utwor Konopnickiej sktada si¢ z dziesigciu dystychow, ztozonych z regularnych dwu-
nastozgtoskowcodw. Paralelizm sktadniowy werséw, wzmocniony anaforycznym uzyciem
spojnika ,,A” lub zwrotéw ,,Ta jedna / ta druga”, nadaje utworowi charakterystyczng lini¢
melodyczna, odtwarzajaca, jak si¢ zdaje, w stowie harmoni¢ i nastr6j sceny malarskie;.
Zabiegi te oraz prostota stylu sytuujg liryk Konopnickiej w kregu poetyki ludowej, ktorej
Konopnicka byta wybitng stylizatorka. Schemat ludowej piesni, ,,gdzie wersy drugie dysty-
chow sg jakby replika wersow poczatkowych” (Olkusz 1984: 44), w swojej symetrii odtwa-
rza analogicznie symetryczny rozktad figur anioléw z obrazu Correggia. Mimo to jednak
nie mamy w liryku Konopnickiej do czynienia z catkowicie wiernym nasladowaniem ele-
mentow wizualnych lub kompozycji plastycznej. Przeciwnie, poetka odwraca uktad z wizji
plastycznej, w ktorym punktem centralnym jest Matka Boska 1 dziecigtko Jezus. W wier-
szu centrum malarskie opisane zostalo zaledwie w jednym, poczatkowym dwuwierszu. Od
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