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Mariusz Gotab

WSPOLNOTA SPOJRZENIA
| DOSWIADCZENIE FOTOGRAFICZNE

Ksigzka ta jest wynikiem prac prowadzonych w latach 2016-2019 przez zespét
grantu pt. Zofia Rydet - Dziedzictwo kulturowe i eksperyment fotograficzny. Projekt
zostat zrealizowany na Uniwersytecie £ddzkim w ramach ,Narodowego Programu
Rozwoju Humanistyki” Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego. Obecny zbiér
wywiadow, artykuléw i wspomnien o artystce otwiera cykl czterech toméw, na
ktéry skiadaja sie takze opracowania monograficzne: Ocalac. Zofia Rydet a fotografia
wernakularna (Jakub Dziewit, Adam Pisarek), Zapisy pamieci. Historie Zofii Rydet
(Tomasz Ferenc, Karol Jozwiak, Andrzej Rozycki) oraz Obraz, obiekt, narracja - Zofia
Rydet (Stefan Czyzewski, Mariusz Golab). Tytulowe okreslenie po latach zapowiada
trzy powiazane ze soba problemy podejmowane w pracach grantu.

Zakres dat wskazanych w tytule jest nieprzypadkowy. Pierwsza z nich
wyznacza poczatek Zapisu socjologicznego. W fotografiach z 1978 roku odnalez¢
mozna cechy zalozen kompozycyjnych i tematycznych, ktore Zofia Rydet zasto-
suje w kolejnych latach pracy nad cyklem. Niepublikowane dotad negatywy,
z ktorych trzy tysigce zostalo zdigitalizowanych w czasie prac grantu, ujawniaja
wieloletni proces artystycznych przemyslen autorki nad ostatecznym ksztattem
pomystu. Przemyslenia te towarzyszyly wczesniejszym pracom/okresom twor-
czym o odmiennych zalozeniach stylistycznych. Przykladem moze by¢ Swiat
wyobrazni Zofii Rydet. Zastosowana w nim technika fotomontazu i zwiazany
z nia jezyk wizualnych metafor wydaje si¢ znacznie odbiega¢ od werystycznego
Zapisu socjologicznego. Widoczna roznica stylistyczna nie zniecheca jednak wielu
autoréw publikowanych tu tekstow, by szuka¢ w obu pracach polskiej fotografki
glebszych powiazan formalnych. Tak jest np. w przypadku Mateusza Palki, ktéry
widzi zwiazek miedzy kolazem ,wyobrazni” Rydet a jej Zapisem... w podobnym
im mysleniu kategoriami cyklu i opowiesci. Ujawnianie tego typu podobienistw
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w syntetyzujacej perspektywie wiekszosci prezentowanych tu wypowiedzi pozwala
mysle¢ o Zapisie... jako sumie doswiadczen sygnalizowanych kolejnymi etapami
stylistycznymi tej twérczosci. Lektura prezentowanych w ksigzce wypowiedzi
ujawnia ukryty stownik pojeé estetycznych, jest rodzajem nigdy nieopubliko-
wanej, a wywiedzionej z dziela i biografii poetyki immanentnej Zofii Rydet, z ta
jednak réznica, ze glosow udzielaja jej teraz dodatkowo, tzn. wraz z dzietem, inni,
znajacy ja dobrze artysci (np. Waldemar Jama czy Jozef Robakowski).

Biografia jest jednym z watkow, ktére powracajg w zamieszczonych tu
wypowiedziach. Upominanie si¢ o pelna biografi¢ i ukazanie jej zwiazkow
z dzielem widoczne jest juz w czesci Przyblizen, w artykule Adama Mazura. Prob-
lem rekonstrukeji biografii, posréd innych zagadnien, podejmuje takze jedna
z wyzej wymienionych monografii, Zapisy pamigci. Historie Zofii Rydet. Glosy
rozméwcéw mozna rozumie¢ w tym wypadku réwniez jako materiaty Zrédlowe
do historii zycia artystki. Zgromadzone teksty wywiadow wraz z wieloaspekto-
wymi pracami grantu pozwalaja jednak, poza wskazaniem potrzeby dalszego
opracowania przede wszystkim przedwojennego okresu biografii, postawi¢ jeszcze
jedna teze. Jesli w Przyblizeniach biografia pojawia sie jako postulat badawczy,
to w czesci wywiadéw i wspomnien pelni ona funkeje ,aspektu estetycznego”.
Réznica polegataby na tym, ze w tym przypadku biografia nie jest konieczna jako
zrédlo kontekstowe do badania historycznego, ale wspéttworzy sam komunikat
artystyczny. Najlepiej chyba oddaje ten problem stwierdzenie Waldemara Jamy
,U niej to zafunkcjonowato”, ujmujace fenomen tworczosci Rydet. Deiktyczne
,t0” w polgczeniu z cechg dynamizujgcg dzialanie wskazuje na pewng mozli-
wos¢, ktora nie zawsze si¢ sprawdza. Mozliwos¢ ta ujawnia si¢ u nielicznych
tylko artystéw, dla ktérych przyjeto sie okreslenie ,o0sobnego”. Osobnymi byli
Rafal Wojaczek, Halina Poswiatowska czy Miron Bialoszewski. Szczegélnie ze
wzgledu na tego ostatniego, jako jedno z jego stowotwoérczych odkry¢, stosu-
je si¢ okreslenie ,sobapisania”, gdy pojawia si¢ szczegdlny splot tematycznego
i egzystencjalnego zaangazowania biografii w proces tworczy. Opisy niewiel-
kiego mieszkania, a w nim malutkiej tazienko-ciemni, ktére bylo miejscem
do zycia i pracy, pojawiajace si¢ regularnie w prezentowanych tu wypowie-
dziach, $wiadcza o takiej wlasnie potrzebie méwienia o ,Zosi” jako osobie. W tym
jednym z nielicznych przypadkéw artystycznych biografii ,to zafunkcjonowato”.
Wobec skromnych srodkéw do prowadzenia tak rozleglego, kilkunastoletniego
projektu artystycznego, o czym mowig m.in. Tomasz Tomaszewski i Zbigniew
Tomaszczuk, twérczos¢ ta w petni mogla zrealizowad sie jako egzystencjalne
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,soba-fotografowanie”, gdzie biografia jest autorskim przezyciem, ujawnionym
wizualnie ,$§wiatem uczué i wyobrazni”, aspektem estetycznym fotografii.

Droga pokonywana przez Rydet od obrazéw-metafor wczesniejszego cyklu
do potwierdzanego soba w corocznych wyprawach fotograficznych, z konsekwen-
cja podkreslang przez rozmowcoéw Zapisu socjologicznego, ma wiele wspdlnego
z ewolucja procesu tworczego Biatoszewskiego. U tego poety w podobnym czasie
do tego, w ktorym Rydet zaczyna prace przygotowawcze do swojego pomystu,
wida¢ stopniowe pozbywanie si¢ poetyckich ozdobnikow na rzecz radykalnej
narracji prozatorskiej, wykorzystujacej zastyszane frazy codziennego zycia.
Zastanawiajac si¢ nad autorskimi cechami tworczosci Rydet, wielu rozméwcow
widzi w ,niedostatkach” warsztatu $wiadomy wybdr artystyczny, ktéry ma poz-
woli¢ na zblizenie si¢ do fotograficznego tematu (m.in. Tomasz Tomaszewski,
Zbigniew Tomaszczuk). Wspdlna cecha tekstow Bialoszewskiego z drugiego
okresu jego tworczosci, podzielonych na tomy opatrzone odrebnymi tytutami,
jest stopien relacji miedzy klasycznym ukladem wersyfikacyjnym a narra-
cyjna swoboda tematu i zwigzanego z nim zapisu. Niezaleznie od wigkszej lub
mniejszej przewagi jednego z nich, gdzie réznica mig¢dzy jednym a drugim
aspektem zawsze bedzie rozpoznawalna graficznie, Bialoszewski prowadzi
swoja narracje rozlozong na lata. Przejawia przy tym dbalos¢ o kompozycyjne
wyodrebnianie z narracyjnego continuum cykli, ktérym nadaje cechy gatun-
kowej tozsamosci. Podobnie postepuje Rydet, prowadzac archiwizujace prace
nad materialem fotograficznym, z ktérego wyodrebnia mniejsze catosci
tematyczne, np. Kobiety na progach (m.in. Marianna Michatowska, Mateusz
Palka). Ten problem charakterystycznej kompozycji, podzielonej na cykle
widoczne zaréwno w Swiecie wyobrazni..., jak i Zapisie..., pojawia si¢ takze
w zgromadzonych w ksiazce tekstach krytycznych i rozmowach jako jedna
z gléwnych cech tej twoérczosci. Anna Bohdziewicz wspomina m.in. o zain-
teresowaniu Rydet réznorodnymi motywami tematycznymi z mysla o ich
wykorzystaniu w przysztych kompozycjach fotograficznych.

Zestawienie z Bialoszewskim pozwala dostrzec, ze zardwno cyklicznos¢,
jak i stopniowe pozbywanie si¢ przez obu tworcow metafor ograniczonych do
krotkiej frazy artystycznej (jeden wiersz - jedna fotografia) na rzecz narracyj-
nego towarzyszenia codziennemu zyciu, a szczegdlnie jego zmarginalizowanym
aspektom, ma jeszcze jedna funkcje. Wzorcowym przyktadem cyklu, ktory
pojawia sie w literaturze europejskiej na poczatku XX wieku, jest wielotomowe
dzieto Marcela Prousta. Francuski pisarz prowadzit swoja prace z podobnym
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oddaniem jak polska fotografka przez ostatnia czes¢ zycia. W tym znaczeniu
jest to wigc dzieto potwierdzone biografia. Badacze podkreslaja takze szczegdlne
znaczenie fazy przygotowawczej w tworczosci Prousta. Wezesniejsze jego prace
s3 Swiadectwem stopniowego pozbywania si¢ wyobrazeniowych nawarstwien
weczesniej zdobytej erudycji literackiej (dzialalnos¢ krytycznoliteracka) i artys-
tycznej (historia sztuki, muzyka). Wiele zgromadzonych w ksiazce wypowiedzi
podkresla obecne u Rydet pragnienie uczestnictwa i zainteresowanie wszyst-
kimi aktualnymi w tamtym czasie nurtami fotografii, od Kieleckiej Szkoty
Krajobrazu - Pawel Pierscinski, Jerzy Piatek, przez fotomontaz - Leszek Jerzy
Pekalski, Jama, Palka, po nurt konceptualny i autotematyczny eksperyment
fotograficzny - Robakowski.

Wiekszos¢ autoréw zgodnie wskazuje na wyjatkowa niezaleznosé¢ Rydet
w podejmowaniu artystycznych decyzji. Argumentem, ktdry pojawia sie czesto
w tych ocenach, jest sprzeciw artystki wobec uczestnictwa w dziataniach sztuki,
ktore bylyby potwierdzeniem zalecent éwczesnej wladzy. Poza tym politycznym
wyjasnieniem tworczego sprzeciwu zestawienie z literackimi biografiami Prousta
i Biatoszewskiego pozwala wskazac¢ takze na artystyczne i kulturowe aspekty
decyzji Rydet. Z tej perspektywy ,niedoskonale” kadrowanie, ,plaskie” $wiatto
flesza i za waski, niedoswietlony obszar sceny to wynik pozbywania si¢ metafor
zbyt silnie motywowanych charakterystyczna tradycja estetyczna wczesniejszego
okresu tworczosci. Cechy te, posréd innych rozwiazan formalnych i tematycznych,
pojawiaja si¢ z taka regularnoscia w prezentowanych tu wypowiedziach, ze
trudno je traktowa¢ jako wynik niedopatrzenia czy braku $wiadomosci tworczej.
Takie ujecie staloby w sprzecznosci z inng cecha wielokrotnie podkreslang przez
rozmowcow, ktora wskazuje na precyzje utrwalonego w obrazie spojrzenia i kon-
sekwencje w dazeniu do osiagniecia zamierzonego efektu. Dazenie to jest wpisane
w estetyczny proces ,sobgpisania”. Swiadomos$¢ obrazu ksztaltuje si¢ u Rydet
przy aktywnym uczestnictwie w zyciu artystycznym epoki, udziale w licznych
sympozjach, dyskusjach i wystawach, o czym opowiada m.in. Piotr Tomczyk.
Nalezy przy tym pamigtaé o podstawowej zasadzie awangardy, ktora méwi, ze
naruszenie estetycznej reguly jest proba otwarcia nowej drogi artystycznej i nowej
perspektywy widzenia-rozumienia po stronie odbiorcy. Tak mozna tlumaczy¢
uwagi Bogdana Konopki i Adama Mazura o swoiscie rozumianej , konsekwent-
nej nieaktualnosci” formalnej w tej twdrczosci. Naruszenie normy w aktywnym
kontakcie z zyciem fotograficznym epoki byloby potwierdzeniem przez Rydet jej
$wiadomosci regut sztuki oraz ich przekraczania w artystycznym gescie. W tym
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przypadku wyzwanie artystyczne jest zarazem egzystencjalnym wyznaniem:
,bo teraz juz wszystko wolno, a ja musze umieraé..” (cyt. za Pekalski).

Wyjscie poza argument polityczny interpretacji wskazuje jeszcze na dwie
kwestie. Przywolany wczesniej na zasadzie kulturowego odniesienia przyktad
tworczosci Bialoszewskiego pozwala dostrzec u Rydet podobny proces obrazo-
wego oczyszczenia z odziedziczonych wraz z formatem erudycji metaforycznych
idioméw sztuki. Znakiem rozpoznawczym tego procesu, jak powiedziano, jest
ostatecznie powstanie artystycznego cyklu bliskiego egzystencjalnie sprawom
codziennego zycia i loséw zwyklego czlowieka. Tu ujawnia si¢ drugie znacze-
nie tytulu ksigzki, w ktérym Zapis socjologiczny widziany jest jako suma
dotychczasowych artystycznych zabiegéw Rydet. Sa one eksperymentowaniem
na drodze ,sobafotografowania”, ktdra realizuje si¢ przez cykl wizualny. Potwier-
dzeniem procesualnego charakteru tego eksperymentu moga by¢ wymowne
terminologiczne propozycje stuzace okresleniu istoty Zapisu..., od happeningu
proponowanego przez Konopke po wahania Stawomira Magali miedzy sztuka
performance’u a instalacja.

A skoro mowa o tekstowym znaczeniu cyklu fotograficznego Rydet wraz
z eksperymentalnym poszukiwaniem, to nasuwa si¢ jeszcze jedna mozliwosé
odczytania, ktora taczy obie tendencje. Odstepstwa estetyczne popelniane przez
Rydet, przewaznie ttumaczone dazeniem do prostoty ujecia, jesli bierze sig
pod uwage tylko sam blisko dwudziestoletni cykl, traca swoja jednoznaczna
wymowe, gdy spojrzy sie na Zapis socjologiczny jako dopelnienie wczesniej-
szych etapow tej tworczosci. Wtedy jednoznacznos$¢ zaczyna ujawniaé¢ swoj
ciemny styl metafor i symboli w grze z prostota tego finalnego przestoniecia.
Tu ujawnia si¢ drugie znaczenie ,sobafotografowania” jako obrazowego ,zapi-
su” $wiadomosci artystki, ktory staje si¢ materialem i estetycznym pomystem
ustawionym refleksyjnie i krytycznie wobec oficjalnych tendencji 6wczesnej
kultury i sztuki, nabierajac cech fotograficznego l'ecriture feminine. To co ukry-
te, ujawnia si¢ w procesie przemieszczenia sensu i naruszeniu estetycznej
normy, zachecajac odbiorcéw do emocjonalnego udzialtu w niekonczacym sie
procesie Derridianskiego odraczania i uzupetniania znaczenia. Proces ten, poza
artystycznym dziataniem fotograficznej semiozy, wytwarzajacej obrazowe
symbole, tutaj jest rownoczesnie empatycznym upominaniem si¢ o drugiego
czlowieka. Stad bierze si¢ pragnienie ciaglosci cyklu angazujace w swoje
zadanie kolejne pokolenia odbiorcéw i zachecajace do czynnej kontynuaciji.
Argument polityczny bylby kolejnym potwierdzeniem oficjalnej historii kultury
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i obowigzujacej estetyki, a ten rodzaj wyjasnienia ograniczylby sie¢ w najlep-
szym razie do uznania dla awangardowego gestu sprzeciwu. Rydet proponuje
co$ wiecej, projekt antropologiczny, ktory wykracza poza zmieniajace si¢ mody
obowiazujacej kultury. To z pewnoscig przywilej spojrzenia z marginesu ofi-
cjalnej kultury wpisany w I'photographie feminine Rydet, nawet w imi¢ jawnego
odstepstwa od estetycznych tendencji epoki. Takie ujecie ttumaczy tez pojawia-
jacy sie w prezentowanych tu wypowiedziach problem ,spdznienia” w wyborze
estetyki (np. surrealna poetyka kolazy Rydet). Nie tyle byloby to spdznienie,
co wybdr i rekombinacja artystycznych mozliwosci zwigzanych z réznymi
tendencjami fotograficznymi w procesie odraczania sensu rozciaggnigtego na
wlasny czas ,sobgpisania” i na kolejne pokolenia odbiorcow.

Droga artystyczna Rydet i Bialoszewskego, w ktérej biografia splata sie
z dzielem jako przetworzony temat, wskazuje na potrzebe niezaleznego okres-
lenia wlasnych poszukiwan tworczych. Z drugiej jednak strony podobienistwa te
$wiadcza o wyksztatconej w podobnych warunkach wspdlnocie doswiadczen
i nowym rodzaju uniwersalnej tendencji artystycznej. Wynika ona, jak si¢
wydaje, z glebszej potrzeby kulturowej, widocznej w egzystencjalnej fotografii
Rydet, i pojawia si¢ zazwyczaj w warunkach kryzysu. Zdolnos¢ widzenia, tak
czesto powracajaca w refleksjach zgromadzonych w ksigzce, to zarazem zdolnos¢
Rydet do odczuwania i przekazywania wilasnych spostrzezen za posrednictwem
dzieta sztuki. Z podobnym kryzysem mamy do czynienia takze dzisiaj w warun-
kach szybko zachodzacych od lat go. XX wieku industrialnych przemian oraz
zwigzanym z tym procesem zanikania dotychczasowych form reprezentacji
zbiorowej i jednostkowej tozsamosci zakodowanych w polskiej przestrzeni
publicznej. Swiadkiem fali tego rodzaju przemian, dwczesnej ustrojowej ,globa-
lizacji” obserwowanej na polskiej wsi, byla Zofia Rydet. Watek ten ujawnia si¢
takze w wypowiedziach autoréw, m.in. Waldemara Sliwczynskiego, Adama
Soboty oraz wspomnianych wczesniej Konopki i Palki, ktorzy zwracaja uwage
na problem tla i zwiagzang z nim funkcje rzeczy utrwalonych przez Rydet. Dzis
zmiany te w podobnie radykalnym wymiarze dotycza nie tylko wsi, ale takze
miejskiej przestrzeni. W tym znaczeniu, tzn. z powodu nietrwatej symbolicz-
nej reprezentacji wizualnego doswiadczenia - przedmiotowego ,tla”, mozna
rozumie¢ fenomen ponownego zainteresowania twérczoscig Rydet. Dowodem
na to jest zardwno pragnienie poglebionego osobistego odbioru, przyjemnosé
ogladania fotografii Rydet (Palka), jak i potrzeba podejmowania podobnych
dzialan zaangazowanego spolecznie ,zapisu”. Pisze o nich Michatowska, dajac
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przyklad wspdlnego projektu Agnieszki Pajagczkowskiej oraz Fundacji im. Zofii
Rydet. Jednym slowem, poza argumentem politycznym ujawnia si¢ w spojrze-
niu Rydet takze glebsza diagnoza antropologiczna, ktérej wybranym aspektom
poswiecone s3 kolejne z wymienionych na wstepie ksigzek. Zmiana kulturowa
znajduje potwierdzenie w estetyce cyklu Zapisu..., uzasadniajac jego narracyj-
na funkcje jako powiesci rzeki i zadania, ktére Rydet pozostawia odbiorcy,
aktywizujac jego uwage i zaangazowanie.

Wraz z wymienionymi wczesniej problemami badawczymi, estetycznymi
zaleznos$ciami migdzy twérczym eksperymentem i biografig oraz antropolo-
gicznym wymiarem Zapisu..., koncowa data tytutu ujawnia trzeci, najbardziej
czytelny, jak si¢ wydaje, problem ksiazki, a takze calego projektu. Wobec braku
syntetycznych opracowan badawczych, na ktory zwraca uwage Mazur, uklad
ksigzki wynika z potrzeby rekonstrukeji historycznie uwarunkowanych modeli
recepcji tej tworczosci. Relacjom miedzy warsztatowymi problemami fotogra-
fii Rydet a podejmowanymi przez nia tematami poswigcono miejsce takze
W ostatniej z przygotowywanych publikacji pt. Obraz, obiekt, narracja - Zofia Rydet.
2018 rok jest konicowy data prowadzonych badan terenowych oraz zgromadzo-
nych w ich czasie ,zapisow” filmowych i fotograficznych.

Problemom warsztatu, biografii oraz kulturowych tematéw poruszanych
w ksigzce towarzyszy watek podrézy z Zofig Rydet, omawiany przez ich uczestni-
kéw, m.in.: Bohdziewicz, Pekalskiego, a takze Irene Gatuszke, Henryka Pieczula,
Jerzego Pigtka. Na uwage zastuguje tutaj wypowiedz Piotra Wotynskiego, ktora
uzupelnia opublikowany po raz pierwszy materiat fotograficzny. Petni on funkcje
reportazu dokumentujacego sposéb pracy artystki. Podobne znaczenie majg tez
ikonograficzne wspomnienia o Zosi... Pekalskiego, a takze fotografie Bohdziewicz
dolaczone do wywiadu przez redaktorow ksigzki.

W wiekszosci fotografie prezentowane w ksigzce sa autorskim wyborem
dokonanym przez Rozmoéwcéw. Ze wzgledu na przyjeta forme fotoeseju nalezy
wigc traktowaé ten material jako wizualny aspekt autorskich, osobistych per-
spektyw interpretacyjnych. W tym znaczeniu zaréwno zamieszczone fotografie,
jak i towarzyszace im wypowiedzi to obiektywizujacy opis tworczosci i osoby
Zofii Rydet. Z drugiej jednak strony publikowane wypowiedzi same staja si¢
w tym przegladzie swiadectwem epoki, tworzacych ja zdarzen i problemow,
materialem do dalszych badan poswigconych autorce i temu okresowi w polskiej
kulturze. Waznym nurtem wizualnego i utekstowionego uczestnictwa twor-
czosci Rydet w kulturze jest watek dziatan kuratorskich omawiany m.in. przez
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Sobote, a takze Krzysztofa Cichosza, Krzysztofa Jureckiego i Lecha Lechowicza.
Uzupetnia go ujecie Wiestawa Glowacza, autora filmu dokumentalnego poswie-
conego postaci Zofii Rydet, a takze relacja wieloletnich znajomych i sasiadéw,
Bogustawa Sauchy i Krystyny Twardowskiej-Sauchy.

Wzajemne relacje miedzy poziomem krytycznego opisu i artystycznym
ujeciem najlepiej ilustruje czes¢ Impresje i wspomnienia. Bedac proba rekonstrukeji
prywatnej pamigci o Zofii Rydet, umieszczone tam teksty wykraczajg poza zja-
wisko emocjonalnej reprezentacji oraz pamieciowej rekonstrukcji, a staja si¢
juz przetworzonymi przez swiadomos¢ odbiorcow i uczestnikow swiadectwami
nalezacymi do poetyki odbioru. Co wazne, proces odbioru dotyczy wypowiedzi
artystow, stajac si¢ tym samym problemem intertekstualnego przetworzenia
i artystycznego oddzwigku we wiasnej praktyce tworczej. W tym jednak przypad-
ku, poza analityczng sugestia mozliwych strategii dyskursywnych: stylistycznej
akceptacji, polemicznego odréznienia lub wiaczenia do wtasnej tworczosci foto-
graficznej na prawach cytatu, widoczne jest tez inicjowanie innego zjawiska,
zwigzanego z medialnym przekladem wizualnego zrédta na tekst. Probe tego
rodzaju poswiadcza np. szczegélnie wyraznie wypowiedz Wojtka Wieteski,
w ktorej ujawnia sie tendencja do poszukiwania pojeciowych reprezentaciji
w formie rozwinietych obrazéw literackich. Prezentowane teksty, szczegélnie
z czesci drugiej i trzeciej, ukazuja proces méwienia obrazami i widzenia za spra-
wa dialogu z formatem kulturowym ustanowionym przez Zofi¢ Rydet. Dlatego
nie przypadkiem posrdéd zgromadzonych wypowiedzi spotka¢ mozna uwagi na
temat lekcji widzenia ze zrozumieniem, ktorych nadal udziela swojg tworczo-
scig Zofia Rydet. Jesli w czesci pierwszej stusznie pojawiajg sie glosy na temat
wspélnoty wyobrazonej (m.in. Palka, Konopka), stawiajac tym samym problem
domagajacy si¢ rozwiniecia w badaniach kulturoznawczych i potwierdzenia
w praktykach zycia codziennego, to glosy pozostatych autoréw sugeruja obecnosé
takiego Swiadomego dzialania w drodze artystycznej translacji, udowadniajac,
ze mozliwe jest méwienie o narracyjnym wymiarze obrazow fotograficznych
zamienionych na opowies¢ stowna.

Otwierajace ksigzke uwagi mowiace o potrzebie rekonstrukeji wspdlnoty
wyobrazonej, ktorej zrédla ujawnia twérczos¢ Zofii Rydet, zostaja potwierdzone
w formie narracji doSwiadczenia i artystycznego przetworzenia czesci drugiej
i trzeciej. Przy czym medialne reprezentacje w postaci wspoldziatania fotografii
oraz jej tekstowego przetworzenia, bytyby potwierdzeniem wielowymiarowej
kulturowej obecnosci powigzan miedzy przestrzenig obrazu i tekstu. Praktyka
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takiej translacyjnej mediacji jest etapem posrednim, w ktorym dochodzi do
przejscia od teoretycznego opisu do alegorycznych zrédet kultury, gdy stowo
i obraz byty medialnymi reprezentacjami tego samego wyobrazenia. Ich obec-
nos¢ przywolywana jest przez rozmowcow w metaforach prywatnego i zarazem
zbiorowego wyobrazenia. Jesli zatem obecne w ksigzce glosy badaczy i artystow
mowia o tym, ze trudno oderwac wzrok... a moze utekstowiona swiadomos¢ (?)
obecna w codziennych dziataniach i aktualizowana w fotograficznych metafo-
rach - tak wlasnie ujawnia si¢ ten doswiadczeniowy dylemat - to zaprezentowane
tutaj uwagi teoretyczne, wywiady i narracyjne impresje sg kulturowa praktyka
zycia spolecznego i artystycznych refleksji. Staja si¢ wiec tekstem Zrédlowym
do dalszych badan nad wspdlnota wyobrazona, ktérej Rydet poswiecita swoj
,Kolbergowski” wysilek ostatnich lat zycia. Jesli brytyjskie studia kulturowe
moga by¢ pewna podpowiedzig przy odrabianiu kulturoznawczych i spotecznych
zaleglosci w refleksji nad polskim doswiadczeniem, to z pewnoscig nalezaloby
sie zastanowi¢ nad wymownym zapomnieniem, o ktérym pisze Mazur, jakie
towarzyszy wizualnemu dokumentowi Zofii Rydet.

Zapis socjologiczny bylby w tej sytuaciji jednym z wizualnych zrédet wspdlnoty
wyobrazonej, ktora dopomina si¢ o uwage dzigki rosnagcemu zainteresowaniu
odbiorcéw. Potrzeba opisu indywidualnej i zbiorowej tozsamosci, poszukiwanie
jej kulturowego, niezaposredniczonego wizualnie i narracyjnie znaczenia, to by¢
moze jeden z niewyjasnionych powodéw, dla ktorego trudno ,oderwac wzrok” od
zdj¢é Zofii Rydet. Dlatego traktujac kazda zarejestrowana wypowiedz nie tylko
jako mozliwos¢ rekonstrukeji wiedzy o faktach, ale takze swiadectwo pamigci
i emocjonalnej wiezi taczacej naszych Rozméwcow z osoba Zofii Rydet, redak-
torzy ograniczyli ingerencje stylistyczna do niezbednego minimum, pozwalajac
ujawnié sie kontekstom opowiesci, ktora sama jest zrodtem kultury, podobnie
jak edytorski pomyst tej ksigzki.
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Marianna Michatowska

ZOFIA RYDET - DZIELO W PROCESIE

Dzieto ozywa dopiero wtedy, gdy jest czytane/ogladane. O tym, ze podobnie
jest z fotografia, przekonuje przypadek tworczosci Zofii Rydet. Jej dzieta nale-
23 wspolczesnie do najczesciej przywolywanych i analizowanych. Sposéb jej
fotografowania inspiruje kolejne pokolenia artystow. Celem mojego tekstu jest
przyjrzenie si¢ przyczynom tego zainteresowania, a zwlaszcza dzisiejszej popu-
larnosci Zapisu socjologicznego. Chce zastanowié si¢ nad tym, jakie pozytki
znajduja twércy i animatorzy kultury, odwotujac sie do tego cyklu, a takze co
,ozywienie” dziela Rydet moze przynie$¢ jego odbiorcom/uczestnikom. W arty-
kule oméwie krétko recepcje Rydet w opinii jej wspélczesnych - Jerzego Buszy
i Urszuli Czartoryskiej, by nastepnie odnies¢ sie do recepcji dzisiejszych badaczy
obrazu (m.in. Anny Cymer, Karola Sienkiewicza i Adama Mazura) oraz do pro-
jektu animacyjnego To cos, co zostanie Agnieszki Pajaczkowskiej, stanowiacego
réwnoczesnie hold i kontynuacje Zapisu... W konkluzji zaproponuje odpowiedz na
stawiany tu problem, poprzez wyréznienie dwoch sfer - umiejetnosci zblizenia
si¢ do portretowanych oraz samoswiadomosci wagi dokumentu archiwalnego.

Rydetimitologie sztuki-fotografii

Jerzy Busza w znakomitym tekscie z 1990 roku (nazwanym przez autora rodzajem
~krytycznej niedyskrecji™) dostarcza starannego opisu przeobrazen twdrczosci
Zofii Rydet od potowy lat 50. (debiut 1954-1955) do roku 1980 i wystawy Epitafium.
Dzieli jej dzieto na dwa okresy - ,wynajdowanie fotograficzno-obrazowych

1 J. Busza, Zofia Rydet i mitologie dalekich podrézy, [w:] tegoz, Wobec fotografow, Centralny
Osrodek Metodyki Upowszechniania Kultury, Warszawa 1990, s. 96.
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ekwiwalentéw dla refleksji typowo metaforycznego rozumienia swiata, czyli po
prostu dla refleksji poetyckiej™ oraz zapoczatkowane pierwszym pokazem Zapisu
socjologicznego w 1978 roku skoncentrowanie na ,strukturach rzeczywistosci
spolecznej™. W nurcie pierwszym zostaja umieszczone metaforyzujace dos-
wiadczenia ludzkiej egzystencji z albumu Maty cztowiek (1961) i wystaw Czas
przemijania (1964) oraz Swiat uczué i wyobrazni (1973). Czy to w dokumentalnych
fotografiach z lat 60., czy fotomontazach i diaporamach z lat 70. Rydet swiadomie
przywotuje tradycje polskiej awangardy fotograficznej (Aleksander Krzywobtocki)
czy tworczos¢ ,metaforyczng” (Zdzistaw Beksinski). W opinii Buszy Zapis socjo-
logiczny te optyke zmienia, kierujac uwage widza ku warunkom spoltecznej
rzeczywistosci i koniecznosci jej zapisu dla przysztych pokolen. Pisze Busza:

Jak sama autorka twierdzi, Zapis socjologiczny miat utrwalié¢ to, co si¢
zmienia i cho¢ bywa jeszcze realng rzeczywistoscig - przestaje istnie¢;
miat pokaza¢ wiernie cztowieka w codziennym jego otoczeniu, wsrdd tej
otoczki, ktéra sam sobie stwarza, a ktéra méwi o nim wigcej niz on sam+.

Co wazne, Busza podkresla ten aspekt Zapisu..., ktory w istocie wykracza
poza proste archiwum, pokazujace sposoby zycia ludzi, ich domy i wnetrza.
Mozna by powiedzie¢, ze wartos¢ socjologiczna obrazow zostaje przystonigta
warto$cig antropologiczna. Ten kierunek rozwoju pokazuja kolejne wystawy
Rydet - poruszajace Epitafium (1980), inspirowane kolejng wizyta fotografki
w domu juz raz portretowanych, gdy nie znajdujac ich juz zywych, sporzadza
powtorna dokumentacje, oraz Nieskoriczonos¢ dalekich drég (1980), w ktorej
znaki, kierunki, perspektywy wiejskich drég, szos i tras przeobrazone zostaja
w metafore ludzkiego zycia. Odczytanie znaczen twdrczosci Rydet przez Busze
jest szczegolne - uwiklane w kontekst myslenia o fotografii jako dziele sztuki
i no$niku wartosci. Paradoksalnie, w tym ujeciu ,kreacyjne” fotomontaze
oraz powsciagliwe formalnie dokumenty spoteczne réznia si¢ niewiele - obie
drogi prowadza do zbudowania osobistej i oryginalnej artystycznie wizji
ludzkiego zycia. O spdjnosci tworczego podejscia Rydet byla takze przekonana
Urszula Czartoryska. Pisata:

2 Tamze,s. 98.

3 Tamze, s. 105.

4 Tamze, s. 106. Zob. takze Zofia Rydet o swojej twérczosci, [w:] E. Fuchs (red.), Zofia Rydet
(1911-1997). Fotografie, katalog wystawy, Muzeum Sztuki w Lodzi, £6dZ 1999.
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A jednak s3 dwa spojrzenia na zdjecia Zofii Rydet: jedno - przygladanie
sie wnetrzom pelnym kakofonicznie nagromadzonych przedmiotow
i ludziom oraz drugie - zrozumienie, jakie jest przestanie jej ustawicznego
nawiedzania ludzi, calych dziesigtek w kazdej podrézy, jej wiernos¢ tym
ludziom jakby taczna wobec wszystkich, wlasnie wéwczas, kiedy kolejne-
go dnia s to inne twarze i inne biografies.

Zaproponowane przez Czartoryska podejscia interpretacyjne sa trafne,
w pierwszym - fotografi¢ traktujemy jako baze danych, zbidr informacji
o sfotografowanych obiektach, o biografiach sportretowanych ludzi, w dru-
gim - pytamy o sens pracy artysty. Czym zatem bylaby owa ,wiernos¢”? Po
pierwsze ,wierno$¢” wybranej metodzie obrazowania, konsekwencja, z ktdérg
Rydet fotografuje zawsze niemal ,tak samo” nudnie, lokujac czlowieka lub
przedmiot (np. portret malzeniski) na wprost obiektywu, zabraniajac sie usmie-
cha¢, bo kiedy sie portretuje ,to jest naprawde doniosta chwila™. Po drugie, to
wierno$¢ ludziom, oddanie, ktére Czartoryska nazywa ,pelnym szacunku”
i wreszcie wiernos¢ powotaniu fotografa, nieustepliwos¢ realizacji zadania,
ktére sama sobie narzucita - dokumentowaniu $wiata, ktorego za chwile nie
bedzie. O tym ostatnim rodzaju wiernosci mowil, wspominajac Zofi¢ Rydet,
Jerzy Lewczynski. Wedtug niego artystke charakteryzowata zaréwno wyjatkowa
pracowitos¢, jak tez innowacyjnosé. Z jednej strony - rysuje sie¢ w jego wspom-
nieniu jako oddana sztuce, nieomal misji tworzenia, z drugiej - niezwykle
popularna, chetnie zapraszana do wystaw i pokazéw?. Z jednej strony - ekspery-
mentuje i szuka nowych mozliwosci, od fotomontazu, fotoobiektéw, diaporam
po dokumentalna seryjnos¢, z drugiej - przekonana jest o koniecznosci archi-
wizacji rzeczywistosci (w czym, jak mozna si¢ domysla¢, blisko jej byto do
»archeologicznego” myslenia Lewczynskiego).

Gdyby jednak powréci¢ do pierwszej drogi interpretacyjnej, to takze ona
moze by¢ pomocna, szczegélnie, gdy bedziemy chcieli spojrze¢ na prace artystki
w ujeciu socjologicznym. Takie wiasnie odczytanie sugeruje Stawomir Magala
w Szkole widzenia. Badacz proponuje dwie odpowiedzi w rozumieniu zdjeé

5 U. Czartoryska, Zofia Rydet Zapis socjologiczny, [w:] U. Czartoryska, Fotografia - mowa ludzka.
Perspektywy historyczne, wybdr i redakcja L. Brogowski, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2006, s. 105.
6 Fragment $ciezki dZzwiekowej filmu Andrzeja Rézyckiego, Nieskoriczonos¢ dalekich drég. Pod-
stuchana i podpatrzona Zofia Rydet A.D. 1989, prod. WFO 1989.

7 Wywiad z Jerzym Lewczyniskim, Zamieni¢ zycie na fotografie, realizacja Jacek Jé6zwiak, Andrzej
Rézycki, 2012 (opublikowany 21 grudnia 2014), https:/www.youtube.com/watch?v=rEX4FMCMNQo
(dostep: 21.04.2018).
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Rydet: koncepcje Ervinga Goffmana i Pierrea Bourdieu. Mozna zatem czytaé
Zapis... krytycznie, niejako ,z ukosa” wobec zamierzen autorki i dostrzec w nim
praktyke, ktérej celem jest ujawnianie niespéjnosci wizerunku (obnazanie
Goffmanowskiej fasady, ktora starannie budujemy w zyciu spotecznym).
Podstawg takiej interpretacji jest dla Magali dostrzezenie w zdjeciach Rydet kont-
rastu pomiedzy dokumentalnym, starannym opisem wnetrz mieszkalnych
a upozowanym i upiekszonym portretem mieszkancow. Magala komentuje:
,Rydet tym zderzeniem wydobyla na swiatlo dzienne «subtelne réznice» miedzy
aspiracjami i rzeczywistoscig bohaterow jej zdje¢™. Tym samym wnetrza dookres-
laja, ale takze kompromituja portretowanych, poniewaz ci zawsze chca wygladaé
,lepiej” niz w rzeczywistosci.

W perspektywie zaproponowanej przez Magale Rydet byta bezlitosna dla
swych modeli, w widzeniu Czartoryskiej - czula w zrozumieniu nieuchron-
nosci egzystencji. A moze w istocie byla zaréwno bezlitosna, jak i czuta?
I czy nie jest to typowe dla praktyki portretowania? Wystarczy spojrze¢ na
fotografie Augusta Sandera czy Walkera Evansa. Takze oni podchodza do
swoich modeli, nie krygujac si¢ zbytnio. Méwia o tym spojrzenia bohateréw.
Obecne w fotografiach robionych we wnetrzach, zauwazalne niekiedy w oczach
modeli Rydet zagubienie moze by¢ efektem lampy btyskowej, wyznaczajac
dokonanie si¢ aktu fotografowania. Nie ma tego w portretach robionych
w otwartej przestrzeni. Przyjaciel i promotor Walkera Evansa, Lincoln Kirstein
napisal w jednym z esejow o ,czulym okrucienstwie” (tender cruelty) jego
przedstawien®. To samo mozna powiedzie¢ o pracy Rydet. Nawet jesli jest
krytyczna wobec swoich modeli i traktuje ich z odrobing pobtazliwosci (jak
wtedy, kiedy obiecuje im - troche jak dzieciom - ze jesli zapozuja, to ona
wysle ich zdjgcia do Papieza®), przede wszystkim pozostaje nimi urzeczona,
wpatrzona i zachwycona.

Recepcje prac Rydet mozna zatem podzieli¢ na dwa zasadnicze okresy:
charakterystyczne dla ubieglego wieku myslenie o jej dziele w kontekscie artys-
tycznym i wystawienniczym jako poetyckiej i metaforycznej opowiesci na temat
ludzkiej egzystencji oraz zdominowane dzisiejsza analiza spoleczng dostrzeganie
W jej pracy zrodla wiedzy o przeszloici, tej stosunkowo nieodleglej, ale znaczaco

8 S.Magala, Szkota widzenia, ASP we Wroctawiu, Wroctaw 2000, s. 26.

9 B. Haran, Homeless Houses: Classifying Walker Evans's Photographs of Victorian Architecture,
,Oxford Art Journal”, Vol. 33, No. 2 (2010), s. 192.

10 Fragment $ciezki dzwiekowej filmu Andrzeja Rézyckiego, Nieskoriczonosé...
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i nieodwracalnie przeksztalconej za sprawg zmian ekonomiczno-kulturowych.
W dalszej czesci tekstu do tego drugiego watku si¢ odwotam.

Zapis socjologiczny - zyjace dzielo
Przypominajac posmiertna retrospektywe Zofii Rydet, Adam Mazur pisze:

Nie ma co si¢ oszukiwaé: stan badan nad Zofig Rydet utknat na dobre miedzy
rokiem 1997, w ktérym zmarla, a rokiem 1999, gdy wydano tematyczny
numer ,Kontekstéw” i zorganizowano po$miertna wystawe monograficz-
na wtédzkim Muzeum Sztuki".

W gruncie rzeczy dwa lata to niedlugi czas zapomnienia dla artystki,
ktora uznaje si¢ dzisiaj za jedng z najwazniejszych postaci polskiej fotografii
dwudziestego wieku i dowdd na to, jak byta ceniona w srodowisku, skoro juz
po 1997 roku w Rabce wysitkiem bliskich i przyjaciét udostepniono archiwum
artystki, ktére w 2000 roku przewieziono do Krakowa, zas od 2011 roku dziata
tutaj opiekujaca si¢ zbiorem Fundacja im. Zofii Rydet. Krytycy sa zgodni, ze
bez ,zwrotu” Rydet ku dokumentalizmowi nie pojawiliby sie tworcy tacy jak:
Julia Staniszewska, Weronika Eodzinska, Rafal Milach, Przemystaw Pokrycki,
Konrad Pustota i wielu innych. Co ciekawe, inspirujace dla nich w pracach
Rydet nie jest metaforyczno-poetyckie ujmowanie czlowieczenstwa jako wspdl-
nej, uniwersalnej wartosci (charakterystyczne dla tworcow wychowanych na
modelu Rodziny cztowieczej Edwarda Steichena), lecz dokumentacja Swiata.
Trafnie t¢ zmiane ujmuje Karol Sienkiewicz:

W tamtych latach surowe, ukladajace si¢ w serie zapisy rzeczywistosci byty
w polskiej fotografii rzadkoscia. Dzisiaj, od okoto 2000 roku coraz wigcej foto-
-graféw, a wlasciwie fotografek siega po metode rozwinieta przez Rydet,
fotografujac ludzi w ich wnetrzach, badz tez tworzac ludzkie portrety na
podstawie pustych pomieszczen, w ktérych mieszkaja*.

11 A. Mazur, Po koticu fotografii, PGS w Sopocie, Sopot 2018, s. 52. Wystawa odbyla sie
w dniach 2.06.1999-31.07.1999.

12 K. Sienkiewicz, Zofia Rydet, , Zapis socjologiczny”, culture.pl, marzec 2011, akt. styczen 2014,
http://culture.pl/pl/dzielo/zofia-rydet-zapis-socjologiczny (dostep: 21.04.2018).
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Fotografia w ten sposéb stuzy do archiwizowania przedmiotow, ludzi,
ich obecnosci, ale tez dokumentowania zmian spotecznych, ekonomicznych
i politycznych. Nie sposob pisa¢ dzisiaj o pracach Lodzinskiej, Andrzeja Kramarza
z serii 1,62 m* domu (2004) lub Pokojach panienskich (2007) tej pierwszej, nie
przywotujac stow samej Rydet, przekonanej, ze ,instynktownie i podswiado-
mie dopasowujemy dom do siebie™. Jednak fotograficznych prac Eodzinskiej
i Kramarza, a zwlaszcza Pustoly czy Milacha nie nalezy traktowa¢ wylacznie
jako opowiesci o codziennosci, ale o codziennosci zaleznej od warunkéw politycz-
nych i warunkowanej skutkami dziatan ekonomicznych. Tymczasem Rydet,
charakterystycznie dla fotografow, ktérzy od lat 50. w Polsce nie chcieli by¢
identyfikowani z biezacym dyskursem polityki (przede wszystkim w propagan-
dowym dokumencie i reportazu), tematéw historycznych nie podejmowata,
nie komentowata takze wspélczesnych sobie wydarzen. Mazur pisze wrecz, ze
jej dorobek ,jest ufundowany na wyparciu” i dopiero Zapis socjologiczny, reali-
zowany w latach 80. mozna laczyc¢ z komentarzem do dwczesnych czasow«.

Dlatego tez zapewne wspélczesni dokumentalisci, dla ktorych za obrazem
zawsze skrywa si¢ znaczenie kulturowe, tak chetnie do Zapisu... si¢ odwotuja,
pomijajac inne cykle jej prac. Sienkiewicz przywoluje na przyktad te fragmenty jej
wypowiedzi, ktére moga potwierdzi¢, nazwijmy to, ,dokumentujgco-rzeczowe”
podejscie do swiata:

W pierwotnych zalozeniach artystki fotografowane osoby mialy stanowi¢
taki sam element wnetrza jak inne przedmioty, by¢ jednym z punktow tej
specyficznej inwentaryzacji®.

Podobnie na fotografie Rydet patrzy Anna Cymer, traktujac jej tworczos¢ jako
swoistg ,duchologi¢” lat 70. i 80. Autorka sporzadza na ich podstawie katalog
najczesciej powtarzajacych si¢ obiektow. Wyrdznia takie przedmioty jak moni-
dlo, makatke, dekoracje, bibeloty, mebloscianke, obrazki z Janem Pawlem II,
$wiete obrazy, a takze przyklady sztuki ludowej oraz zwierzeta. W ten sposéb
zdjecia Rydet pozwalaja opisaé codzienne zycie w zeszltym stuleciu®®.

13 Zofia Rydet o swojej tworczosci..., s. 35. Por. M. Michalowska, Foto-teksty. Zwigzki fotografii
znarracjg, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2012.

14 A.Mazur, Po koticu fotografii..., s. 47.

15 K. Sienkiewicz, Zofia Rydet...

16 A. Cymer, Polskie domy na zdjeciach Zofii Rydet, culture.pl, https://culture.pl/pl/artykul/
polskie-domy-na-zdjeciach-zofii-rydet (dostep: 21.04.2018).
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Rydet byla swiadoma historycznego znaczenia swojego projektu, lecz
zapewne nadawala mu bardziej egzystencjalne, a mniej instrumentalne zna-
czenie. Nie mogta tez przewidzie¢ dalszych losow swojego dzieta i uczynienia
go podstawa spoleczno-kulturowego dzialania animacyjnego. W 2013 roku
Fundacja im. Zofii Rydet we wspétpracy z Towarzystwem Inicjatyw Tworczych ¢’
oraz Fundacjg Sztuk Wizualnych zapoczatkowala dzialanie zatytulowane Cos,
co zostanie. Lokalne dziatania z ,Zapisem socjologicznym” Zofii Rydet. Pomystodaw-
czynie projektu, Agnieszka Pajaczkowska (Towarzystwo Inicjatyw Tworczych
,€) oraz Zofia Augustynska-Martyniak (Fundacja im. Zofii Rydet) odwotaly
sie do stéw samej Rydet. W istocie jednak chodzi nie tylko o to, co zostanie, lecz
takze o0 ,to, co si¢ zmienia i cho¢ bywa jeszcze realng rzeczywistoscig - przestaje
istnie¢™” i okresla tym samym cel projektu - kladzie nacisk na wartos¢ dokumen-
tacyjna, ale takze odnosi si¢ do znaczenia zmiany, przeobrazenia pierwotnych
zalozen, zachodzacych poprzez specyficzng aktualizacje projektu i obejrzenie
go z perspektywy wspodlczesnosci. Projekt powstal przy okazji digitalizacji
dokumentacji Rydet. Wowczas autorki zadaty sobie pytanie, co bytoby, gdyby kon-
tynuowad prace artystki. Jak pisza pomystodawczynie, chodzi ,0 eksperyment,
ktéry pozwala sprawdzi¢, co w pomysle i sposobie pracy Zofii Rydet jest do dzis
aktualne, a co si¢ zmienilo; co nadal inspiruje, a co domaga si¢ refleksji; co byto
wazne wtedy, a co jest istotne teraz™.

W stosunku do oryginalnej pracy oznacza to zmiane perspektywy - zamiast
rekonstrukeji kontekstu przeszlosci skupiamy sie na terazniejszosci, by rozwazyt¢,
co dzisiaj znaczy dla nas przeszlos¢. Przypomina to rozumienie relacji prze-
szosci 1 terazniejszosci proponowane przez Mieke Bal. Narratolozka stwierdza:

Pamieciowa obecnosé¢ przesziosci przyjmuje wiele form i stuzy wielu celom,
rozciggajacym sie od $wiadomego przywotania do jej pojawiania sie poza
refleksja, od nostalgicznej tesknoty za tym, co minione do polemicznego wyko-
-rzystania przeszlosci dla przeksztalcenia terazniejszosci®.

Przy takim ujeciu Zapis socjologiczny dla wspotczesnych autorow jest istotny
tylko o tyle, o ile moze by¢ kontynuowany i rozwijany. Czym zatem w wymiarze
realizacji jest Cos, co zostanie? Méwiac najprosciej, to galeria internetowa zlozona

17 ]. Busza, Wobec fotografow..., s. 106.

18  Cos, co zostanie, opis projektu, http://fundacjarydet.pl/o-galerii/ (dostep: 21.04.2018).

19 M. Bal, J. Crewe, L. Spitzer (red.), Acts of Memory. Cultural recall in the present, University
Press of New England, Hanower - Londyn 1999, s. VII (fragm. przel. M. Michalowska).
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ze zdje¢ inspirowanych Zapisem socjologicznym. Zdjecia powstaja podczas warsztatow
realizowanych w miejscach, w ktérych fotografowata Rydet. Kolejne dziatania
prowadzono w latach 2013-2016. Projekt przechodzit przez kilka faz: punktem
wyjscia bylo pytanie, czy sfotografowani przez Rydet zobaczyli swoje portrety?
Postanowiono zatem odnalez¢ ich lub ich rodziny i przekaza¢ kopie fotografii.
Jak wyjasniata Agnieszka Pajaczkowska, spotkania te miaty podwéjny wymiar:
emocjonalny i narracyjny*. Ogladanie wlasnych wizerunkéw sprzed lat wywo-
tywato wspomnienia i sktanialo do opowiadania o przeszlosci. Takze w sytuacj,
gdy fotografie Rydet przekazywano rodzinom niezyjacych juz bohateréw, nie-
uchronnie uruchamiano emocje. Odnajdywane na obrazach twarze rodzicéw
i dziadkéw wywotywaty wzruszenie. Wolontariusze uczestniczacy w projek-
cie uzyskiwali wglad w prywatne opowiesci rodzinne. Kolejnym etapem byto
wlaczenie w dzialania lokalnej spolecznosci i zachgcenie jej cztonkéw do kon-
tynuowania pracy dokumentacyjne;j.

Warto dostrzec skutki wyrazenia zgody na kontynuacje projektu, ktéra
faktycznie oznacza przyzwolenie na jego reinterpretacje. Zauwazam trzy pod-
stawowe konsekwencje owego przyzwolenia: pierwsza wiaze si¢ z utworzeniem
cyfrowego archiwum, druga wynika z przeksztalcenia pracy oryginalnej i autor-
skiej w dzialanie, wspottworzone przez grupe (rodzaj ,wspdlnoty interpretacyjnej”
skupionej wokot Zapisu...), trzecia odnosi si¢ do edukacyjnego wymiaru dziatania.

Jak przekonuje Lev Manovich w Jezyku nowych mediéw utworzenie bazy
danych (tutaj - cyfrowego archiwum zdje¢ Rydet) zmienia sposob podejscia do
zbioru®. Mozemy wyszukiwa¢, swobodnie nawigowac. Kategorie zaleza od tworcy
katalogu, nie artysty. Zatem archiwum cyfrowe nie jest narracyjne w sposob, ktéry
przypisa¢ mogliby$my zamknietemu ksztattowi wystawy, cyklu fotograficznego
czy albumu. Chociaz Rydet powracata do wykonanych juz zdjeé, tworzac z nich
nowe kompozycje (np. Suita slgska utworzona z przepracowanych kadréw Zapisu...),
to niewatpliwie dazyla do utkania spdjnej narracji. Jednak w ksigzce Manovicha
pojawia si¢ podpowiedz, ze baz¢ danych z narracjg mozna polaczyc®. Dzieje sie tak,

20 A.Pajaczkowska, Cos, co zostanie - lokalne dziatania fotograficzne wokdt Zapisu socjologicznego
Zofii Rydet, wystapienie podczas konferencji: Edukacyjny potencjat fotografii, Instytut Kulturo-
znawstwa, Galeria Miejska , Arsenal”, Poznan, 3-4 grudnia 2015.

21 L. Manovich, Jezyk nowych mediéw, przel. P. Cypryanski, Wydawnictwa Akademickie
iProfesjonalne, Warszawa 2006, s. 356.

22 Pisalam o tej mozliwosci w innym tekscie. Zob. M. Michalowska, Fotografia w putapce - migdzy
bazg danych a narracjg, ,Czlowiek i Spoteczenstwo’, Vol. XXXVI-2 [Marek Krajewski (red.), Wizualne
bazy danych], Poznan 2013, s. 79-93.
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gdy spogladamy z perspektywy odbiorczej, nie nadawczej - uzytkownik archiwum
na nowo kataloguje, tworzy nowe zbiory po to, by z danych fragmentéw stwo-
rzy¢ narracje nows - tyle, ze nie bedzie ona juz ta, ktéra zaplanowat pierwotny
tworca. W ten sposéb archiwum Rydet zostaje ,animowane” (zaréwno w kon-
tekscie ,,ozywienia” czy ,tchniecia ducha’, jak i praktyki kulturowej) przez nowych
jego uzytkownikow tak, by moglo zafunkcjonowa¢ w nowym kontekscie czasu
i przestrzeni. Sylwia Szykowna w artykule Artysta dostawcg kontekstow - sztuka
baz danych w epoce nadmiaru informacji zauwaza, ze transformacja zbioréw w baze
danych wytwarza nowe postawy artystyczne. Autorka przywotuje stowa Petera
Dunna notujacego, ze ,wspolczesni artysci coraz czesciej staja si¢ dostawcami kon-
tekstu (context providers), a nie tresci (content providers)™. W przypadku dziatan
spoteczno-kulturowych wokét Zapisu... takimi dostawczyniami kontekstu dla
zdje¢ staty sie animatorki: Pajaczkowska i Augustynska-Martyniak, pozwalajac
na wykorzystanie oryginalnego materiatu dla powstania nowych obrazéw.

Pojawia si¢ wiec pytanie, czy mozna mowi¢ tu o kontynuacji pomystu
Rydet, czy tez raczej nalezaloby widzie¢ w pracy animatorek projekt nowy,
inspirowany obrazami gliwickiej fotografki? Tym bardziej ze drugim wymie-
nionym wczesniej skutkiem jest dzialanie zespolowe, ktére w nowym swietle
stawia autorskie poszukiwania Zapisu... Wspottworzenie przekresla jednolitos¢
formalna pracy. Kazdy z autoréw, nawet jesli wykorzystuje pozorna obiektyw-
nos¢ fotografii, to jednak wprowadza wlasne spojrzenie. Znakomicie to widac,
jesli spojrzymy na zrealizowane fotografie: niektdre ze zdje¢ wygladaja jak
typowe fotografie rodzinne, inne - s3 zaaranzowane bardziej ,Rydetowo™ z figura
bohaterki/bohatera w centrum, inne jeszcze ujmuja fragmenty wyposazenia
wnetrz. Wazniejsze zatem od ,tresci”, od pragnienia stworzenia gigantycznego
archiwum odchodzacego $wiata, ktdre przyswiecato Rydet, jest wytworzenie
wspdlnoty i poczucia bycia razem.

Niewatpliwie Zapis... stanowit dla mtodych uczestnikow wzdr, lecz nie
byl on zbyt rygorystycznie przestrzegany. Zachowano dwie jego podstawowe
cechy: seryjnos¢ i relacje portretu do srodowiska zycia bohateréw. Jednoczesnie
wspolczesne rozwiazania technologiczne zmienity wizualny jezyk obrazu.
Poréwnujac fotografie Rydet i prace wykonywane przez mtodych wolon-
tariuszy, mozemy dostrzec, ze technicznie bywaja one ,lepsze” od oryginatow

23 S. Szykowna, Artysta dostawcg kontekstow - sztuka baz danych w epoce nadmiaru informacji,
[w:] M. Kosinska, K. Sikorska i A. Skérzynska (red.), Artysta - kurator - instytucja - odbiorca.
Przestrzenie autonomii i modele krytyki, Galeria Miejska , Arsenal”, Poznan 2012, s. 361.
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- naswietlone poprawniej, z pelng ekspozycja swiatla i cienia (co umozliwia cyfrowa
korekcja obrazu). Wspodlczesni autorzy nie przestrzegaja jednak sztywnych ram
narzucanych przez Rydet - powtarzalnosci pozowania, usytuowania postaci w cen-
trum kadru. Pozy bohateréw zdje¢ sa swobodniejsze, na twarzach pojawiaja si¢
usmiechy. Wida¢, jak podejscie fotografa do portretowanych zmienia zachodzaca
pomiedzy nimi relacje. Rydet przychodzila z zewnatrz, niemal narzucala swoja
wole modelom. Tutaj tej presji nie znajdujemy. Aparat fotograficzny jest znako-
micie oswojony, zaréwno przez fotografujacych, jak i fotografowanych. Jestesmy
$wiadkami wspétpracy przy powstawaniu obrazéw. Tak zreszta zalozenia projektu
wyjasniajg autorki:

Najwazniejsze jest dla nas doswiadczanie sytuacji fotografowania jako spotkania
z druga osoba - rodzaj wymiany, wspdtpracy i dialogu, ktéry ma szanse zaist-
nie¢ miedzy osobami znajdujacymi sie po dwéch stronach obiektywu?4.

Egzystencjalno-metaforyczny wymiar prac Rydet schodzi na plan dalszy
wobec ich spolecznego znaczenia. Wokot zdje¢ Zapisu... powstaje spotecznosé,
a z czasem wazniejsza od zrédta inspiracji staje sie terazniejszos¢, dziatania pro-
wadzone w danym miejscu i czasie. Spéjrzmy wreszcie na edukacyjny aspekt
projektu Cos, co zostanie. Nie nalezy go rozumie¢ jedynie jako przekazywania
wiedzy o tworczosci Rydet czy, ujmujac te kwesti¢ szerzej, historii fotografii pol-
skiej i $wiatowej. Edukacja dotyczy tutaj wielu kwestii: umiejetnosci wspétpracy,
a szczegdlnie, jesli méwimy o inspiracji Zapisem socjologicznym, takze budowania
relacji z pozujacymi. Cykl Rydet znakomicie ilustruje trudng wiez fotografujacej
i fotografowanych. Przypomina on troche probe sit, w ktorej fotografka dazy do
wydobycia z wizerunku osoby fotografowanej tych jej cech, ktore s3 wazne dla
artystki. To takze ,uczenie widzenia” w czystym sensie: dostrzegania przedmiotéw,
przestrzeni, miejsc i, co najwazniejsze, dostrzegania innych ludzi.

W przywolywanym wczesniej artykule Mazur wyrazat nadzieje, ze
wystawa w Muzeum Sztuki w Eodzi sprawi, ze zaczniemy odczytywac prace
Rydet na nowo. Cos, co zostanie jest jednak ukierunkowanie odmiennie. Nie tyle
suruchamia” Zapis..., ile obudowuje go nowymi kontekstami. To swoiste ,uwspét-
cze$nianie” pracy Rydet ma zatem znaczace konsekwencje dla jej formuty cyklu,
czyni go punktem zaczepienia dla zjawiska catkiem nowego, w ktérym artys-
tyczna warto$¢ obrazu jest mniej znaczaca niz wspdlnotowa.

24 Cos, co zostanie, opis projektu...
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Konkluzja - powroét do podstaw

Gdyby zatem zastanowi¢ si¢, dlaczego warto nadal wraca¢ do prac Rydet,
nalezatoby wréci¢ do poczatku - do rozwazenia artystycznych i antropologicz-
nych wartosci cykli fotograficznych dokumentalistki. Wyréznitabym dwa powody
uznania jej za fotografke wybitna. Pierwszy ujawnia si¢, kiedy patrzymy na zdjecia
i widzimy (wbrew sugestii Magali) ludzi pozujacych, lecz ktorych to pozowanie
odstania - ludzi bezbronnych wobec obiektywu, a mimo to pokazanych z czuloscia
- ludzi prostych. Niewatpliwie Rydet uwzniosla mit ,prostego czlowieka”, lecz
czyni to w sposéb szlachetny. W eseju Garnitur i fotografia John Berger zapytywat
,Co méwil August Sander swoim modelom przed zrobieniem zdjecia? I jak to
robil, ze wszyscy zawierzyli mu w taki sam sposob?”%. To samo pytanie mozemy
zadaé fotografiom Rydet. Tyle tylko, ze te odpowiedz mozemy ustysze¢ w nar-
racji filmu Andrzeja Rézyckiego. Sledzimy przekomarzanie Rydet z modelami,
targowanie si¢, czy mozna si¢ usmiechnaé, czy nie, pochwaty, ktére maja uspo-
koi¢ i oswoi¢ modela (owo stynne ,jak tu u pani tadnie”) i oszustwa, ktorych
artystka dokonywata swiadomie, obiecujac wiecej niz mogta dotrzymac. Czy
to dialog? Czy raczej swiadome podporzadkowanie modela woli fotografki?
Zapewne opér wobec tej wladzy fotografujacego sprawil, ze animatorki Tego,
co zostanie postanowity zwrdci¢ obrazy i wole decydowania o nich rodzinom
sfotografowanych. Lecz przeciez jeszcze w latach 70. i 80. ubieglego wieku nie
dziwilo nadrzedne miejsce artysty wobec fotografowanego swiata. Czy zatem
nie tesknimy dzisiaj za tg artystyczna wolnoscia, ktora reprezentowata Rydet?
Druga przyczyna zainteresowania pracami Zofii Rydet ujawnia si¢, gdy
wstuchamy sie w spokojny, lecz takze zmeczony, odrobine niewyrazny glos
artystki, opowiadajacej o Swiadomosci przemijania. Rydet nie buntuje si¢ przeciw
losowi (tak czlowieka, jak otaczajacego ja Swiata). Godzi si¢ na nieuchronne
zanikanie, tylko chce zdazy¢, da¢ swiadectwo istnienia rzeczy, zanim znikna.
Melancholia towarzyszaca jej obrazom przestaje dziwic i staje si¢ nadrzedna
cecha budowanego przez nig archiwum. Przedmioty przemina, obrazy prze-
chowaja ich cien (w istocie fotografie przeciez sa cieniami rzeczywistosci),
zapewniajac ich trwanie. Przywotam na koniec stowa Urszuli Czartoryskie;j:

Zofia Rydet zdaje si¢ wierzy¢, ze fotografia ucielesnia nie tylko strone
»odbioru”, ale ze dzieki cigglosci opowiesci jej obrazy magicznie stwarzajg

25 J. Berger, O patrzeniu, przel. S. Sikora, Fundacja Aletheia, Warszawa 1999, s. 43.
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drugie zycie, psychiczne, tych miejsc i postaci, zycie jakby rozrosniete do
mnogosci, ktdra nie jest suma, lecz spéjnoscia, jakby tez trwalsze od pier-
wowzoru. To Zycie obrazu istnieje w sferze symbolicznej**.

Z dzisiejszej perspektywy fotografie Rydet wydaja si¢ staromodne, lecz
przeciez w tych czarno-biatych, niekiedy wzruszajaco przekrzywionych, frag-
mentarycznych obrazach artystka uchwycita to, czego obecnosci byta w pelni
swiadoma - nieuchronnos¢ odchodzenia i obietnice powrotu przy kazdym
kolejnym na nie spojrzeniu. Dlatego mimo wszelkich nowych reinterpretacji to
dzieto bedzie nas nawiedzac.

Aneks: Uczestnicy projektu Cos, co zostanie

2013:

Pawel Biedrzycki, Kamila Buturla, Pawel Dudziak, Kornelia Glowacka-Wolf, Weronika
Idzikowska, Ewelina Katny, Piotr Komajda, Monika Kozub, Aneta Krefta-Maciejowska,
Iwona Kubica, Michat Kwapisiewicz, Karola Mech, Pawet Niemczak, Mateusz Pigtkowski,
Julia Skérzyriska-Slusarek, Aneta Urban, Katarzyna Wieczorek, Bartek Wiejaczka, Marcin
Wojciech, Anna Wotoch, Grzegorz Ziemianski.

2015:

Martyna Antolak, Julia Armanska, Andzelika Brandys, Wiktoria Buczek, Karolina
Bukowska, Andrzej Chmielowski, Magdalena Cudzich, Aleksandra Domagata, Zuzanna
Domagata, Dawid Dymon, Dawid Gondek, Martyna Gryz, Izabela Hryniewicka, Ewa
Jakielaczek, Monika Kawecka, Beata Klapcia, Karolina Koryta, Katarzyna Kuznik,
Klaudia Malicka, Gabriela Mis, Maria Niemczak, Filip Owca, Patrycja Pantak, Gabriela
Poczatek, Karolina Podsiadlo, Alicja Rzadkosz, Aleksandra Sierak, Julia Sikon, Julia
Stanek, Aleksandra Szczypkowska, Zuzanna Szczypkowska, Patrycja Szpytna, Mateusz
Szylar, Aleksandra Talaga, Ewelina Tarka, Filip Owca, Anna Warzecha, Katarzyna
Wawrzusiak, Paulina Wojtanek, Natalia Zatlokiewicz.

2016:

Karolina Aleksandrowicz, Julia Bolechowska, Gabriela Czubin, Aleksandra Haras, Konrad
Kraus, Kamila Krygicz, Aleksandra Kwiatkowska, Bernadeta Poniedzialek, Kamil Potaczek,
Sara Pyrtek, Aleksandra Rog, Daniel Ryan, Aleksandra Skwarek, Marcin Sroka, Alicja
Strézak, Weronika Wronka, Julia Wujec, Weronika Zareba.

26 U. Czartoryska, Zofia Rydet..., s. 106.
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MARIANNA MICHAEOWSKA, dr hab. prof. UAM, kieruje Zakladem Badan nad Kultura
Filmowg i Audiowizualng w Instytucie Kulturoznawstwa w Uniwersytecie im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu. Absolwentka UAM oraz Studium Fotografii Profesjonalnej
ASP (obecnie Uniwersytet Artystyczny) w Poznaniu. Doktorat w Instytucie Kulturoznaw-
stwa UAM, habilitacja na Wydziale Nauk Spotecznych UAM. Gléwne zainteresowania
badawcze dotycza sfery wizualnej wspétczesnej kultury artystycznej, znaczen obrazu
w kulturze popularnej, wspélczesnych transformacii fotografii oraz jej obecnosci w studiach
miejskich. Autorka realizacji fotograficznych, kuratorka wystaw (m.in. w latach
2004-2016 w ramach Biennale Fotografii w Poznaniu). Obecnie wspdtpracuje z badaczka-
mi Politechniki Gdanskiej przy projekcie nt. sposobéw wizualizacji badant naukowych
Zobaczy¢ - rozpoznaé - zrozumie. Wizualizacja jako metoda upowszechniania wiedzy (wraz
z Katarzyna Jankowska i Anetg Euczkiewicz). Autorka 3 monografii: Niepewnos¢ przed-
stawienia. Od kamery obskury do wspétczesnej fotografii (Rabid, Krakéw 2004, wyd. II,
Wydawnictwo Naukowe WNS UAM, 2017), Obraz utajony. Szkice o fotografii i pamigci
(Galeria i ksiggarnia ,f5", Krakéw 2007), Fototeksty. Zwigzki fotografii z narracjg
(Wydawnictwo Naukowe UAM, Galeria Miejska , Arsenal”, Poznan 2012), redaktorka
wydawnictw, m.in. dwujezycznego tomu bedacego wynikiem grantu badawczego NCN
(2014/13/BHS2/00109) pod jej kierownictwem, Mobilnos¢: media, praktyki miejskie i kultura
studencka/Mobility: media, urban practices and students’ culture, Wydawnictwo Naukowe WNS
UAM (2017), autorka licznych artykutéw polskich i zagranicznych, m.in. Digital utopias
and real cities - computer-generated images in re-design of public space, ,Journal of Aesthetics
& Culture” 2015, nr 7; The city as a construction site: A visual record of a multi-sensory experi-
ence, ,ARGUMENT: Biannual Philosophical Journal”, 2015, nr 5(2); Anti-Monuments - Critical
Art in City Space, ,Studia Kulturoznawcze”, 2016, nr 1(9), Visual Research in Motion: Between
a Reflection on Visuality and Survey Practices, ,,Studia Kulturoznawcze”, nr 3(13) oraz licznych
opracowan artystycznych. W latach 2015-2018 redaktor naczelna kwartalnika ,Kultura
Wspélczesna”. W przygotowaniu ksigzka Przewrotne przyjemnosci. O fotografii w kulturze
popularnej (2019).
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Adam Mazur

BYC MOZE NAJWIEKSZA POLSKA FOTOGRAFKA
PROBLEMATYKA BADAN NAD ZYCIEM | TWORCZOSCIA ZOFIl RYDET

Zofia Rydet urodzita si¢ 5 maja 1911 roku w Stanistawowie, zmarta 24 sierpnia
1997 roku w Gliwicach. Juz ten najkrotszy z mozliwych biogram zawiera szereg
komplikacji domagajacych si¢ wyjasnienia. Polozony na terenach dzisiejszej
Ukrainy Zachodniej Iwano-Frankowsk, przywotywany w publikacjach dotycza-
cych artystki zawsze pod historyczna, polska nazwa Stanistawéw, do 1918 roku
pozostawal pod zaborem austriackim na terytorium kraju koronnego Galicj.
Urodzona w wieloetnicznym kresowym miescie jako poddana Habsburgéw,
Rydet przezyla nie tylko II Rzeczpospolita, ale takze III Rzesze i Zwiazek
Radziecki, cata Polska Rzeczpospolita Ludowa i zmarta w III Rzeczpospolitej
w Gliwicach, ktére w granicach polskich s3 od 1945 roku, a wczesniej funk-
cjonowaly jako niemieckie Gleiwitz. Warto doda¢, ze dotarta tam przez Rabke
(gdzie jej rodzina schronita si¢ przed frontem wschodnim w 1944 roku) oraz
Bytom (gdzie mieszkata od 1945 do 1962 roku)".

Jakkolwiek dwudziestowieczna historia odcisnegla si¢ na zyciu Zofii Rydet
i jej bliskich, trudno doszukiwa¢ si¢ w jej fotografii bezposrednich zwigzkéw
zwydarzeniami historycznymi. Patrzac na dorobek artystki, mozna wrecz wysu-naé
teze, zejestonufundowanynawyparciu: niemawnimzadnychbezposrednichodniesient
do jej wlasnych doswiadczen. Wida¢ to wyraznie przez poréwnanie z tworczoscia
Jerzego Lewczynskiego, wieloletniego przyjaciela Rydet z Gliwickiego Towarzystwa

1 J. Lewczynski, Zofia Rydet - szkic biograficzny, ,Fototapeta”, http://fototapeta.art.pl/ftizrydet.html
(dostep: 27.09.2016); tenze, Zosia, [w:] E. Fuchs (red.), Zofia Rydet (1911-1997). Fotografie, kata-
log wystawy, Muzeum Sztuki, £6dZ 1999, s. 13-18. Wbrew podawanym przez Lewczynskiego
informacjom w archiwum Fundacji im. Zofii Rydet nie ma zadnych dokumentéw potwier-
dzajacych pobyt artystki w Klodzku. O przenosinach Rydet do Rabki wspomina w tym tomie
Abigail Solomon-Godeau, Artystka dorobek, twérczosé, archiwum. Refleksja nad ,, Zapisem socjo-
logicznym” Zofii Rydet, s. 241, przypis 34.
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Fotograficznego®. Nie liczac drobnych wzmianek, temat ten nie zostal dotad
sproblematyzowany w zadnym z licznych tekstéw poswieconych artystce3. Wydaje
sie ciekawe, ze jedynie Zapis socjologiczny, ktérego lwia czes¢ powstata w burzliwych
dla Polski latach 80., mozna doraznie polaczy¢ z éwczesna sytuacja polityczna
w kraju i nieprzypadkowo jego fragmenty pokazywane byly na organizowanych
przez antykomunistyczna opozycje wystawach przykoscielnych*.

Polityczny wymiar praktyki fotograficznej Rydet domaga si¢ opracowania.
Z pewnoscig Zapis... nie jest poszukiwaniem korzeni wlasnej tozsamosci ani
nostalgiczng podréza w przesztosé (to podejscie czgsto spotykane w srodowis-
kach kresowych). Natomiast wydany w potowie lat 60., czyli w szczycie malej
stabilizacji album Maty cztowiek jawi si¢ z tej perspektywy jako manifest socja-
listycznego humanizmu, a opublikowany pod koniec dekady Edwarda Gierka
cykl Swiat uczu¢ i wyobrazni to przyklad eskapistycznego subiektywizmu w momen-
cie narastajacego kryzysu spotecznegos. Z kolei Zapis socjologiczny moze by¢
interpretowany jako odreagowanie okresu politycznego uspienia i - szerzej
- odpowiedz na intensywnos¢ procesow modernizacyjnych, ktora przyjeta for-
me utopijnej proby utrwalenia ludowych zZrédet i przednowoczesnych form
organizacji spolecznej’.

2 Por. W. Nowicki, Jerzy Lewczygiski. Pamigé obrazu, Czytelnia Sztuki, Gliwice 2012; K. Jurecki,
I. Zjezdzatka (red.), Jerzy Lewczyiiski. Archeologia fotografii. Prace z lat 1941-2005, Kropka,
Wrzesnia 2005.

3 A. Sobota, Fotografia niezalezna, [w:] J. Zagrodzki (red.), Katowicki underground artystyczny
po 1953 roku, S. Ruksza (oprac.), Galeria Sztuki Wspétczesnej BWA w Katowicach, Katowice 2004,
s. 250-253. Przyznaje, ze Sobota zwraca tu uwage, ze Rydet i Lewczynski byli do siebie podobni, ich
zdjecia ,ukazywaly bowiem najczesciej ludzi steranych ciezka prac i ztymi warunkami zycia,
gleboko religijnych i nieokazujacych sympatii do panujacego ustroju politycznego. Wytaniat sie
stad obraz Polski daleki od schematéw panstwowej propagandy”, tamze, s. 252.

4 Tenze, Fotograficzny obraz spoteczeristwa PRL-u, [w:] K. Lewandowska (red.), Polska fotogra-
fia dokumentalna na skrzyzowaniu dyskurséw. Materiaty z sesji zorganizowanej w dniu 2 IV 2005 z okazji
wystawy Leonarda Sempoliriskiego, Zach¢ta - Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2006, s. 75-81.
5 Byla to dekada znaczacego rozwoju ekonomicznego i ,jaskétek” konsumpcjonizmu (jesli
mozna to pojecie zastosowac do czaséw komunistycznych), po ktérej nastapit okres pogtebia-
jacego sie kryzysu ekonomicznego, spolecznego i politycznego w ostatniej dekadzie istnienia
PRL. Fotograficzne ksigzki Rydet, o ktérych mowa to: Maty cztowiek, Arkady, Warszawa 1965
oraz Swiat wyobrazni Zofii Rydet, Krajowa Agencja Wydawnicza, Warszawa 1979.

6 Por. jedyna opublikowana wersja Zapisu socjologicznego, czyli: Z. Rydet, Obecnosé, J. Hennelowa
(tekst), Calvarianum, Krakéw 1988.
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Corkaisiostra

Z not biograficznych w katalogach, bedacych trawestacja opowiesci samej
artystki, i - pdzniej - z gawedy wystepujacego w roli depozytariusza pamieci
o niej Jerzego Lewczynskiego wynika, ze Zofia Rydet urodzita si¢ w zamoznej
kresowej rodzinie mieszczanskiej’. Ojciec, Ferdynand Rydet, byt zaangazowanym
w polityke adwokatem wspierajagcym parti¢ Wincentego Witosa. Z biograméw
artystki niewiele dowiadujemy si¢ o jej matce, poza tym, ze nosita panienskie
nazwisko Nowotna®. W najbardziej rozbudowanym zyciorysie, zredagowanym
przez Malgorzat¢ Mach i pochodzacym z katalogu wystawy w Muzeum Sztuki
w Lodzi w 1999 roku, mozna przeczyta¢, ze Zofia Rydet od dziecka chciata by¢
artystka?, jednak jako panna z ziemianskiej rodziny zostata wystana do Gléwnej
Szkoly Gospodarczej Zeniskiej w Snopkowie pod Lwowem™. Czy bardzo si¢ bun-
towata? Jak to sie stalo, ze ostatecznie zaprzeczyta woli rodzicow i - cho¢ bez
formalnego wyksztalcenia artystycznego - dopiela swego? Zycie i sztuka Rydet
opisane s3 dos¢ obszernie przez wiodacych krytykéw fotografii i historykow
sztuki, jednak dotad nie pojawita si¢ zadna lektura jej biografii ktadaca nacisk
na nonkonformizm artystki.

Innym ciekawym i niepodjetym dotychczas tropem jest odczytanie dzieta
i biografii Rydet z perspektywy feministycznej. W tej ramie interpretacyjnej,
obok kilkudziesigciu innych fotografek, artystke umiescita kuratorka wys-
tawy Dokumentalistki - fotografki polskie XX wieku, Karolina Lewandowska".
W eseju , Archeologiczne” prace badaczek sztuki kobiet z albumu tej wystawy,

7 Istotne wydaje si¢ poSmiertne wspomnienie Lewczynskiego o Zofii Rydet, wielokrotnie péZniej
powielane, zaréwno dostownie, jak i w wersji zredagowanej - jednak najprawdopodobniej nigdy
niezweryfikowane (por. przypis 1). Dopiero niedawno podjeto powazniejsze badania historyczne,
por. B. Panek-Sarnowska, Socjologicznos¢ fotografii Zofii Rydet, Lubuskie Towarzystwo Fotograficzne,
Zielona Géra 2005, s. 13-18; K. Jurecki, Zofia Rydet, http://culture.pl/pl/tworca/zofia-rydet (dostep:
27.09.2017).

8 Por. J. Lewczynski, Zofia Rydet... W archiwum Fundacji im. Zofii Rydet znajduja sie doku-
menty oraz drzewo genealogiczne wskazujace na czeskie pochodzenie rodziny Nowotnych.
Babka Zofii Rydet, z domu Budny, poslubila jej pochodzacego z Sudetéw dziadka, pézniejszego
staroste Stanistawowa.

9 M. Mach, Biografia, [w:] E. Fuchs (red.), Zofia Rydet (1911-1997). Fotografie..., s. 37-40.

10 A. Sobota, O fotografiach Zofii Rydet, [w:] B. Murawska (red.), Zofia Rydet. Fotografie. Slgskie
wspomnienia, katalog wystawy, Muzeum w Gliwicach, Gliwice 1995. Swiadectwa szkolne artystki
znajduja sie w archiwum Fundacji im. Zofii Rydet.

11 K. Lewandowska (red.), Dokumentalistki. Polskie fotografki XX wieku, katalog wystawy, BOSZ,
Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki, Olszanica-Warszawa 2008.
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Agata Jakubowska przywotuje kluczowe dla dyskursu feministycznego pytanie
postawione wczesniej przez Linde Nochlin: ,Dlaczego nie bylo wielkich artystek?”,
czyli: dlaczego postacie kobiet musza by¢ ,odkrywane” lub ,stwarzane” w spojrzeniu
retrospektywnym, przy uzyciu poje¢ ,archeologicznych™2? Warto si¢ zastano-
wi¢, na ile droga Zofii Rydet jest wyjatkiem potwierdzajacym regule eliminujaca
kobiety z zycia artystycznego, a w jeszcze wigkszym stopniu - fotograficznego.

Czytajac histori¢ Rydet pod wtos, nalezy zada¢ pytanie nie tylko o jej
artystyczne, ale takze zyciowe wybory, ktére tworza kontekst jej kluczowych
cykli fotograficznych. W przeciwienstwie do swoich fotografujacych koleza-
nek, ktore zwykle angazowaty si¢ hobbystycznie, towarzyszac pasji mezow
(na przyktad Kazimiera Dyakowska, Irena Wildner-Kulik czy Maria Janik),
Rydet nigdy nie wyszla za maz ani nie miala dzieci®. Mimo ze, jak pisze Jerzy
Lewczynski, byta uznawana za kobiete atrakcyjng i sympatyczna, nie poddata
sie presji spolecznej*.

Cho¢ z punktu widzenia wspélczesnej humanistyki zwiagzanie dzieta
z biografig artystki wydaje sie problematyczne, w przypadku Rydet jest to zada-
nie konieczne i wymagajace wszechstronnego przepracowania. Opublikowanie
materialéw zrodlowych, korespondencji czy noteséw i wspomnien artystki moze
mie¢ kolosalne znaczenie, zwazywszy na to, jak bardzo na interpretacj¢ dzieta
wplynety nawet krétkie wypowiedzi fotografki.

Rodzina jako punkt odniesienia Rydet to takze relacje ze starszym bratem
Tadeuszem (1909-1987), z ktérym, jak podaja autorzy biogramoéw, byla silnie
zwigzana, i ktory, jako ,wysokiej klasy fotograf amator”, nauczyt ja postugiwa-
nia si¢ aparatem oraz wprowadzil w tajniki pracy w ciemni’. Podobno jeszcze

12 A. Jakubowska, , Archeologiczne” prace badaczek sztuki kobiet, [w:] Dokumentalistki..., s. 50-53.
W tym samym towarzyszagcym wystawie tomie (s. 40-48) znajduje sie tekst A. Soboty pt.
Fotografujgce kobiety w realiach PRL-u (1945-1989), ktory jedynie dotyka zagadnienia obecnosci
kobiet; jego nieznacznie zredagowana wersja opublikowana zostata réwniez w innej publikacj:
por. A. Sobota, Pomiedzy abstrakcjg a intymnoscig - fotografujgce artystki w Polsce 1957-1968
(Fortunata Obrgpalska, Bozena Michalik, Zofia Rydet, Irena Jarosiiiska, Natalia Lach-Lachowicz),
[w:] E. Toniak (red.), Jestem artystkqg we wszystkim, co niepotrzebne. Kobiety i sztuka okoto 1960 roku,
Neriton, Warszawa 2010, s. 137-148.

13 D. Kowalik-Dura, Wstep, [w:] Dopetnienie konieczne. Slgskie fotografki, katalog wystawy,
Muzeum Slgskie, Katowice 2012, s. 12-14.

14 J. Lewczynski, Fotografia w Gliwicach 1951-2000, [w:] M. Gotaszewski, A. Kwiecien (red.),
Fenomeny i fantomy. Gliwickie Srodowisko fotograficzne w latach 1951-2000, katalog wystawy,
Muzeum w Gliwicach, Gliwice 2006, s. 8-48.

15 A. Sobota, O fotografiach..., b.p.; M. Kanikula, Dziecko, czyli maty cztowiek, ,Biuletyn Fotogra-
ficzny Swiat Obrazu” 2008, nr 6, s. 33-40. Por. Z. Rydet, Tadeusz Rydet. 1909-1987. Wspomnienie
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przed wojna jezdzili razem na wyprawy fotograficzno-krajoznawcze, a podczas
wojny dzieki zdjeciom portretowym mogli wesprze¢ finansowo rodzine i zapew-
ni¢ jej byt*°. Ten pierwszy, wczesny okres twoérczosci Zofii Rydet pozostaje wiasciwie
zupelnie nieznany i zndw mozemy przypuszczaé, ze znaczenie tego dwudzies-
tolecia, rozciagajacego sie¢ miedzy 1935 a 1955 rokiem, moze by¢ kluczowe dla
zrozumienia pozniejszej tworczosci artystki.

Fotoamatorka

Zofia Rydet nie miata wyksztalcenia fotograficznego ani artystycznego. Informacje
o poczatkach jej tworczosci s3 niejasne i pelne sprzecznosci. Byla fotoama-
torka, ktéra przed wojng zatrudniona byta w biurze Orbisu w Stanistawowie
i prawdopodobnie robita zdjecia po godzinach pracy przy wsparciu brata”.
W okresie powojennym, jeszcze przed przeprowadzka z Bytomia do Gliwic,
prowadzita sklep papierniczo-zabawkarski ,Blok” (pdzniej ,Kameleon”) i ,foto-
grafowata m.in. ludzi widzianych przez szybe sklepowej witryny™®. Dopiero
w 1954 roku wstapita do zalozonego trzy lata wczesniej Gliwickiego Towarzystwa
Fotograficznego®. Oprocz powodow artystycznych i towarzyskich istotnym
czynnikiem byla zapewne dostepnos¢ coraz bardziej reglamentowanych przez
wladze materialow fotograficznych, studia oraz laboratorium. Wiele zdj¢¢ zebra-
nych w Matym cztowieku, pierwszej waznej ksiazce Rydet, pochodzi z podrozy
po Europie, zwlaszcza po bloku sowieckim (Albania, Bulgaria, Czechostowacja),
panstwach ,niezaangazowanych” (Jugostawia, Egipt, Liban), a nawet krajach
kapitalistycznego Zachodu (Wtochy)?. Takze o samych podrézach, odbywanych

o bracie, [w:] K. Eyczywek (red.), Fotografia artystyczna na terenach pogranicza w latach 1945-1987,
Zwiazek Polskich Artystéw Fotografikow, Delegatura Szczeciniska, Szczecin 1988, s. 125-127.

16 J. Lewczynski, Zosia..., s. 16.

17 Tamze, s. 13-14. Kuratorzy wystawy Zofia Rydet. Zapis, 1978-1990 podaja informacje, ze
biuro Orbisu w Stanistawowie nalezalo do brata artystki i dziatalo do 1941 roku. Z archiwum
Fundacji im. Zofii Rydet wynika, Ze biuro byto w ajencji Tadeusza, ktéry zatrudnial Zofie.

18  A. Sobota, O fotografiach..., b.p. Niestety autor nie podaje ani dat, ani konkretnych przyktadéw
zdjeé; co wiecej, pisze, ze to pierwsze zdjecia Rydet w ogdle. Stoi to w sprzecznosci z informacjami
z biogramu Lewczynskiego, Zosia..., s. 13 -14. W Matym czlowieku mozna znalez¢ zdjecia wyko-
nane zza lady sklepu w Bytomiu, ale to juz poczatek lat 60.

19 Zrédlo anonimowe, [w:] Katowicki underground artystyczny..., s. 408-409.

20 A. Sobota, Zapisy Zofii Rydet, [w:] Zofia Rydet (1911-1997). Fotografie, s. 8. K. Lewandowska,
Nota od wydawcy reedycji, [w:] Zofia Rydet, Maty cztowiek, Fundacja Archeologii Fotografii,
Warszawa 2012, s. VII-XIX.
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w najczarniejszym okresie PRL, i o relacji pomiedzy praca zawodows i fotografia
Rydet wiemy dzi$ niewiele*.

Jak doszto do tego, ze urzedniczka z polozonego na prowingji biura turystycznego,
a pozniej wlascicielka sklepu papierniczo-zabawkarskiego z Ziem Odzyskanych
mogla w ciggu kilku lat przygotowaé wystawy na stolecznych salonach w Krzywym
Kole i Zachecie oraz wyda¢ album w jednym z czolowych wydawnictw, w opracowa-
niu cieszacego si¢ juz wéwczas stawa wybitnego grafika, Wojciecha Zamecznika?
Od poczatku swojej drogi twérczej Zofia Rydet angazowata si¢ w animowanie
zycia fotograficznego na poziomie lokalnym (odpowiedzialna za program wystaw
Gliwickiego Towarzystwa Fotograficznego), krajowym (dziatalno$¢ w Zwiazku
Polskich Artystéw Fotografikow) i miedzynarodowym (wsparcie dziatan Fédération
Internationale de IArt Photographique). Na tle epoki wyréznia si¢ nie tylko jako foto-
grafka, ale réwniez jako organizatorka, ktora niezwykle dynamicznie pnie si¢ po
stopniach hierarchii organizacji i zwiazkow fotograficznych, z amatorki stajac
sie ,by¢ moze najwazniejsza fotografka polska™?, ceniong przez krytyke i muzea,
ktoére kolekcjonowaly jej prace, a takze nagradzang przez wladze panstwowe?.
To niezwykle, zwlaszcza jesli wzia¢ pod uwage historie rodziny, przesiedlonej
z Kresow, o niekorzystnym w oczach wladzy pochodzeniu spotecznym. Na czym
polegat fenomen instytucjonalnej kariery artystki? Jak wlasciwie wygladaty i jak
zmienialy sie jej relacje z wladza?

Nie tylko wspomniane juzlaury i uznanie w $wiecie artystycznym, ale takze
$wiadomos¢ ogromu pracy wykonanej przez Rydet moze poméc w rozwianiu
watpliwosci pojawiajacych si¢ nawet w biogramie towarzyszacym posmiertnej
wystawie monograficznej z 1999 roku, dotyczacych choéby poziomu wykona-
nia zdje¢, amatorskiej niedbalosci i bataganu. By¢ moze bedac juz w podesztym
wieku, schorowana artystka nie byta w stanie przygotowywac odbitek odpowia-
dajacych standardom ekspozycyjnym ZPAF, ale wydaje si¢, ze przez wiele dekad

21 Zarchiwum Fundacji im. Zofii Rydet wynika, ze byly to wyjazdy organizowane przez zna-
cjonalizowany po wojnie Orbis. Zofia podrézowata z bratem Tadeuszem i bratanicami.

22 A. Sobota, O fotografiach...

23 Zob. W. Makowiecki (red.), Polska fotografia intermedialna lat 8o-tych. Fotografia rozpro-
szona, katalog wystawy, Galeria BWA, Galeria Wielka 19, Salon Poznanskiego Towarzystwa
Fotograficznego, Galeria ON, Poznan 1988, b.p. Z dokumentacji Fundacji im. Zofii Rydet wyni-
ka, ze artystka pierwsza z wielu polskich i zagranicznych nagréd konkursowych otrzymata
w 1960 roku, natomiast jesli chodzi o odznaczenia panistwowe, otrzymata miedzy innymi Odzna-
ke Zastuzonego Dzialacza Kultury Katowic (1968), Nagrode miasta Gliwice za caloksztatt twor-
czosci (1972), Nagrode Ministra Kultury i Sztuki za caloksztalt tworczosci (1975), Zloty Krzyz
Zastugi (1976) oraz Gl6wna Nagrode ZPAF za wybitne osiggniecia - Medal Jana Buthaka (1985).
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jej zdjecia reprezentowaly wysoki poziom. Jak zmienialo si¢ jej podejscie do
odbitek? Jak je wybierata, wykonywata i sygnowata? Czym réznity sie fotogra-
fie wystawowe od wgladéwek? Czy fotomontaze byly istotne jako samodzielne
obiekty, czy tez ich rola konczyta sie¢ w momencie reprodukcji na potrzeby
publikacji lub wystawy? Réwniez tych podstawowych informacji nie znajdzie-
my w zadnym z dotychczasowych opracowan poswigconych tworczosci Rydet.
Brak danych umozliwia nie tylko spekulacje rynkows i naduzycia w prakty-
ce wystawienniczej, ale takze powielanie opinii o ,amatorskim” charakterze
tworczosci jednej z najbardziej zorganizowanych i oddanych w kwestiach zawo-
dowych artystek*. Jakkolwiek zawstydzajaco to zabrzmi, na dobrg sprawe nie
wiemy, jaka Rydet byta fotografka.

Kolezanka

Nie wiemy rowniez, kiedy Zofia Rydet miata swodj debiut. W redagowanych na
potrzeby katalogow zestawieniach najwazniejszych wystaw wymienia rozma-
ite ekspozycje, a krytycy i historycy towarzyszacy artystce podaja sprzeczne
informacje®. Histori¢ wystaw komplikuje fakt, ze Rydet z zasady nie odma-
wiala udziatu w pokazach, nawet studenckich i amatorskich (w tym sensie do
korica zycia pozostata amatorka kontestujaca instytucjonalne reguly sztuki*).
Brak dotad pelnej i krytycznie opracowanej bibliografii i kalendarium wystaw
Zofii Rydet, takze wystaw organizowanych przez nig w roli komisarza albo
specjalistki dzialajacej z ramienia GTF lub ZPAF*. Nie wiemy réwniez, gdzie
wysylala i komu darowata swoje fotografie, cho¢ wiemy, ze robita to hojnie*.

24 Zob. A. Zawadzka, Ja jedna przedtuzam im zycie, ,Wysokie Obcasy” (dodatek do ,Gazety
Wyborczej”) 2008, nr 18, s. 38-46; J. Tomczuk, Nie usmiechaé mi si¢. Patrze¢ prosto w obiek-
tyw, ,Przekrdj”, 02.05.2011, s. 36-39; K. Jurecki, Prawda losu ludzkiego wedlug Zofii Rydet?,
O.pl, http://magazyn.o.pl/2015/krzysztof-jurecki-prawda-losu-ludzkiego-wedlug-zofii-rydet/#/
(dostep: 28.09.2016); S. Cichocki, Zapis przejrzany, ,Art & Business” 2015, nr 9, s. 44-49.

25 J. Busza, Zofia Rydet i mitologie dalekich podrézy, [w:] tegoz, Wobec fotograféw, Centralny
Osrodek Metodyki i Upowszechniania Kultury, Warszawa 1990, s. 96-110. Por. J. Garztecki, Zofia
Rydet, czyli serce, ,Fotografia” 1967, nr 9, s. 203-204. Opracowane przez Fundacje im. Zofii Rydet
niepublikowane kalendarium otwiera informacja o udziale artystki w zbiorowej wystawie
pokonkursowej, zorganizowanej w 1951 roku przez magazyn ,Moda i Zycie”. Rydet zakwalifiko-
wala si¢ na wystawe praca pt. Dolina Strgzyska.

26 A. Sobota, O fotografiach..., b.p.

27 Nad kompletnym kalendarium oraz bibliografig pracuje obecnie Fundacja im. Zofii Rydet.
28 ].Lewczynski, Zosia..., s. 15.
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Wiemy za to na pewno, ze istotnym momentem w zyciu Rydet byt zwiagzek
z GTF i szerzej: $laskim sSrodowiskiem fotograficznym?. Cho¢ temat mégtby
sie wydawac¢ dos¢ dobrze opracowany, to kiedy czyta si¢ dominujace w katalo-
gach wspomnienia Alfreda Ligockiego czy Jerzego Lewczynskiego, mozna odnies¢
wrazenie, ze zastuchana w opowiesci neoawangardowych eksperymentatoréw
,Zosia” zajmowala sie gléwnie wydawaniem przyje¢ imieninowych i robieniem
,pysznych satatek™°. Jakkolwiek urokliwa jest tego typu narracja, wydaje sie,
ze rola Rydet w srodowisku na tym si¢ nie konczy®. To niezwykte, ze do tej
pory najbardziej rzeczowg rekonstrukcje jednego z najciekawszych srodowisk
fotograficznych powojennej Polski zawdzigczamy jego uczestnikom, w tym
nieocenionemu Jerzemu Lewczynskiemu. Interesujaca moglaby si¢ wydawa¢
rekonstrukcja sieci powigzan, w jakiej funkcjonowala Rydet, sposobu jej
pracy, oddzialtywania na innych artystéw i artystki. Dotychczasowe badania
pokazywaly GTF raczej jako srodowisko zamkniete, tymczasem wiadomo,
ze byl to jeden z najbardziej wptywowych w skali ogélnopolskiej osrodkéw,
z silnym przelozeniem na dziatalnos¢ scentralizowanego ZPAF32. Rowniez
liczne podroéze, wystawy i zagraniczne kontakty cztonkéw GTF moga sugero-
wa¢ koniecznos$é znacznie glebszego wniknigcia w instytucjonalne archiwa.
Byltby to takze przyczynek do rekonstrukecji antropologii i socjologii zycia
artystycznego, dnia powszedniego inteligenckich elit w PRL, dla ktérych foto-
grafia byla stylem zycia i odskocznig od przytloczonej polityka codziennosci.

Humanistka

W prowadzonej przez krytykéw twérczosci Rydet swoistej wojnie frazesow
staltym motywem jest wskazywanie zaleznosci cyklu Maty cztowiek i - szerzej
- tworczosci rozciagajacej sie¢ miedzy przyjeciem do GTF w 1956 a wydaniem
albumu w 1965 roku, od pokazywanej réwniez w Polsce Ludowej (w roku 1959)

29 ,Dziewiecdziesiat procent tego, co zrobitam, zawdzieczam Towarzystwu Fotograficznemu”
- deklarowata Zofia Rydet w rozmowie z Juliuszem Garzteckim - Zofia Rydet, czyli serce..., s. 203.
skiej, [w:] tegoz, Formy i ludzie. Almanach fotografiki lgskiej, ZPAF, Katowice 1988, s. 13-24.

31 J. Lewczynski, Fotografia w Gliwicach..., s. 21-49.

32 Por. A. Kwiecien, Fenomen gliwickiego Srodowiska fotograficznego (1951-2000), [w:] M. Golaszewski,
A. Kwiecien (red.), Fenomeny i fantomy..., s. 9-14.
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wystawy The Family of Man Edwarda Steichena®. Stworzona przez Steichena
wplywowa ekspozycja wynikala z inspiracji kuratora charakterystycznym
sposobem widzenia $wiata przez powojennych fotograféw. Do tej pory poza
wzmiankami o owej zaleznosci nie doczekalismy si¢ poglebionego studium
akcentujacego specyfike ujecia Rydet, ani tez krytycznego opracowania relacji
jej tworczosci z projektem Steichena, zdjeciami Henriego Cartier-Bressona,
Edouarda Boubata, Roberta Doisneau, Williama Kleina, Roberta Franka, Davida
Seymoura i innych twércéw, z ktérymi zestawiano gliwicka fotografkes+. Wyda-
je sie, ze Rydet daleka byta od naiwnego odtwarzania konceptu Steichena. Maty
cztowiek to niezwykty album, o ktérego relacji z wystawami i wczesniejszymi
projektami autorki niewiele wiemy. Inna sprawa, ze pierwsza ksigzka Rydet to
wrecz modelowy photobook, a wydane w nastepnych dekadach publikacje - Swiat
wyobrazni Zofii Rydet (1979) i Obecnos¢ (1989) - w klarowny sposéb tworza serie,
ktéra jako calos¢ nie byla jeszcze analizowana®. Zwiazek miedzy tymi albu-
mami, na pierwszy rzut oka diametralnie odmiennymi, wskazuje na to, ze
Rydet dziatata konsekwentnie i §wiadomie, realizujac kolejne ksigzKki i projekty,
ktére sie tacza, uzupelniaja, zazebiaja i wynikaja jedne z drugich. Jakkolwiek
to zabrzmi, w pracy autorki Zapisu... jest wiele przynaleznej fotografii dialek-
tyki dokumentu i kreacji, zapisu socjologicznego i $wiata wyobrazni. Zamiast
analizy unikalnej w historii polskiej fotografii sieci zwiazkow laczacych poszcze-
golne projekty, do tej pory otrzymywalismy jedynie licytacje krytykéw, ktéry
z projektéw bardziej sie podoba, ktory przejdzie do historii i ktéry sprawia, ze
Zofia Rydet ,by¢ moze” jest najwigksza polska fotografka.

Tymczasem Rydet, jesli jest do czegos przekonana, to z uporem, pomimo
uplywajacych lat realizuje swéj plan. Nie przejmuje sig, Ze jest rzekomo spézniona

33 Zrédlo anonimowe, [w:] Katowicki underground artystyczny..., s. 408-409; A. Sobota, Pomie-
dzy abstrakcjg a intymnoscig..., s. 144. Z kolei na zwigzki z Henrim Cartier-Bressonem i Edouardem
Boubatem zwracajg uwage: K. Kalina, Szersze spojrzenie. Fotografia zwigzana z Gliwickim Towarzy-
stwem Fotograficznym na tle fotografii Swiatowej, [w:] M. Golaszewski, A. Kwiecien (red.), Fenomeny
i fantomy..., s. 15; A. Sobota, Zapisy..., s. 5; K. Lesniak, , The Family of Man” po latach. Wokét krytyki
irecepcji wystawy, ,Roczniki Humanistyczne” 2013, t. LXI, nr 4, s. 205-240.

twem wyobrazni, glebig refleks;ji i jest nasycona gleboka emocjonalnoscig. Osrodkiem zaintere-
sowania artystki jest czlowiek, jego psychika, jego stosunek do §wiata i pozycja w tym $wiecie.
Jednym stowem to, co Malraux okresla jako «dole cztowieczg»”.

35 W archiwum Fundacji im. Zofii Rydet znajduje si¢ rowniez makieta niewydanego albumu
Wies, datowana na lata 1957-1961, ktéra w niezwykle ciekawy sposéb te serie otwiera, a zara-
zem ramuje - mozna ja bowiem czytaé jako swoista zapowiedz Zapisu socjologicznego.
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wobec Steichena, ze sentymentalne fotomontaze bardziej pasowatyby do konca
lat 60., a wigc czasow zakochanych w fotografii subiektywnej, niz do kostycznej
i konceptualnej koncowki lat 70., ze ksigzka o papiezu bylaby wydarzeniem
w stanie wojennym, a nie w momencie upadku komunizmus3® itd.

Nieuwzglednienie podmiotowego dzialania Zofii Rydet, faktu, ze dojrzale
ksztattowala wlasng tworczos¢, jest byé moze najwigkszym przeoczeniem
dotychczasowych badan. Innymi stowy, zamiast lasu widzimy drzewa, zamiast
konsekwentnej drogi twérczej - szereg nieprzystajacych do siebie projek-
tow, z ktérych wybieramy arbitralnie ten, ktory najbardziej nam w danej
chwili odpowiada. Dotychczas krytycy i kuratorzy najwazniejszych wystaw
albo wszystko taczyli ze wszystkim (Alfred Ligocki, Krzysztof Jurecki, Adam
Sobota, Andrzej Rozycki), albo odcinali precyzyjnie czes¢, zapominajac o catosci
(Sebastian Cichocki i Karol Hordziej)3”. Tymczasem jesli przyjrze¢ sie twérczosci
Rydet, trudno nie dostrzec zelaznej konsekwenciji, ale tez uskokow, intuicyjnych
prob i eksperymentow.

Nie ulega watpliwosci, ze tworczos¢ Rydet jest skoncentrowana na cztowieku.
Juz w czasie pracy z zakochanym w pejzazu bratem wiedziala, ze ja intere-
suja ludzies®. Gdy zbierata zdjecia do Matego cztowieka, widziala, jak koledzy
z GTF dyskutuja o abstrakcyjnych zagadnieniach ,antyfotografii”; podobnie
realizujgc Swiat uczu¢ i wyobrazni i Zapis socjologiczny, dostrzegala rezultaty dzia-
tan konceptualnych i fotomedialnych®. Za kazdym razem mogta wydawa¢ si¢
,naiwna” (dlaczego nie ,konsekwentna” i/lub ,autentyczna’?) i nie na czasie.
Nawet Zapis... w znacznej mierze oderwany byt od swojej epoki*. Wida¢ to
dobrze w katalogu gtéwnej wystawy fotograficznej lat 80., a mianowicie Polska
fotografia intermedialna lat 80.4' Czy dzi$ mozna ten ,archaiczny humanizm”

36 Urszula Czartoryska broni kolazy Rydet przed ,epitetem sentymentalizmu”, dowodzac,
,ze byly przemyslane z przenikliwos$cig, prawda intersubiektywng”. Por. U. Czartoryska, b.t.,
[w:] Rydet, Swiat wyobrazni..., b.p.

37 A. Sobota, Zapisy..., b.p.; A. Mazur, Zofia Rydet, Zapis 1978-1990, ,Szum” 2015, nr 11, . 159-161.
38 Zofia Rydet, O, Zapisie socjologicznym”, ,Konteksty/Polska Sztuka Ludowa” 1997, t. 51, nr 3-4,
$.192-197.

39 Tamze.

40 . Busza, Krétka refleksja na temat fotografii socjologicznej, [w:] Z perspektywy czterdziestolecia.
Fotografia polska 1945-1985. Materiaty sympozjum XV Konfrontacji Fotograficznych w Gorzowie Wikp.
w dniach 10-12 maja 1985, t. I, Wydawnictwo Gorzowskich Konfrontacji Fotograficznych, Gorzéw
Wielkopolski 1985, s. 128-139; M. Hermanowicz, Dokument czasu, [w:] I Ogélnopolski Przeglgd Foto-
grafii Socjologicznej Bielsko-Biata 1980, b.m., b.d.

41 Polska fotografia intermedialna..., b.p.
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traktowac powaznie? A moze jest w nim potencjal ,afektywnych” odczytan?
Niezaleznie od jej praktyki i obiektéw fotograficznych oraz ciekawej biografii,
Rydet, jak kazda dobra artystka, konfrontuje nas z wlasna osobng posta-
w3 i Swiatopogladem. Co jesteSmy w stanie zrobi¢ z ta mieszaning oddania,
autentycznosci, powagi i duchowosci, to juz inna sprawa. Trudno j3 przyjac,
fatwiej skresli¢ jako wariactwo, co jednak nie zmienia faktu, ze jest to jedna
z najoryginalniejszych propozycji w powojennej sztuce polskie;j.

Montazystka

Dla niektérych krytykéw i kuratoréw tworzone przez Zofi¢ Rydet od drugiej
polowy lat 60. fotomontaze, obiekty oraz naiwne sposoby ekspozyciji i taczenia
mediéw s pracami ,gorszego sortu™+?, w ktérych ludowa naiwnos¢ taczy sie z epi-
gonskim czytaniem surrealizmu. Mozna je, jak to czynita Urszula Czartoryska,
sytuowaé pomiedzy Teofilem Ociepka, Mieczystawem Bermanem, Jindiichem
Styrskym i Karelem Teige lub, jak Jerzy Busza, poréwnywaé ze Zdzistawem
Beksinskim* zwigzanym ze Srodowiskiem gliwickim, awangardowym fotografem
uprawiajagcym charakterystyczne malarstwo, w ktérym ,wspélistnialo bardzo
radykalne nowatorstwo z gleboko zakorzenionym tradycjonalizmem™+. Poza
wymienieniem nazwisk przydalaby sie jednak takze analiza. Mozna by Rydet
ostatecznie tego typu ,sentymentalne” epizody wybaczy¢, gdyby nie to, ze konsek-
wentnie taczyla je z pracami szlachetnymi, prostymi, z Zapisem socjologicznym*.
No c6z, po prostu taka byla i zamiatanie przez krytykow, historykow i kurato-
réw rzekomego kiczu pod dywan nic tu nie da, a raczej zaciemnia obraz jej
tworczosci. Rydet, cho¢ dbata o forme, to nie dbata o czystos¢ formy. Cenne dla
nielicznych krytykéw i wazne dla samej artystki, za to koszmarne dla tesknigcych
za modernizmem purystéw fotomontaze i obiekty nie tylko oddaja jej wrazliwos¢,

42 K. Jurecki, O etosie fotografii. Na przykladzie twérczosci kilku fotograféw ze Slgska, [w:] Kato-
wicki underground artystyczny..., s. 283-284.

43 U. Czartoryska..., b.t.; J. Busza, Swiat uczué i wyobrazni, [w:] tegoz, Wobec fotografii, Central-
ny Osrodek Metodyki i Upowszechniania Kultury, Warszawa 1983, s. 174-181; tenze, Zofia Rydet
i mitologie dalekich podrézy..., s. 103.

44 Sformulowanie krytyka i kuratora Janusza Boguckiego, cyt. za: K. Jurecki, Zdzistaw Beksiriski,
http://culture.pl/pl/tworca/zdzislaw-beksinski (dostep: 28.09.2016).

45 A. Mazur, Zofia Rydet, ,Zapis socjologiczny”, ,Dwutygodnik” 2012, nr 8, https://www.dwu-
tygodnik.com/artykul/3828-zofia-rydet-zapis-socjologiczny.html (dostep: 28.09.2016).

By¢ moze najwieksza polska fotografka... 43



ale tez ukazuja sposob pracy, uzywanie fotografii do manifestowania wlasnego
swiatopogladu i relacji z drugim czlowiekiem*®. Z pewnoscig ponizanie tych
dziwnych prac, eliminacja i chowanie po katach sal wystawowych nie stuzy
lepszemu zrozumieniu ich miejsca w tworczosci fotografki. Podobnie jak czytanie
wprost tej postsurrealistycznej metaforyki4’. Znow, przydataby sie wspolczesna
interpretacja tej innej, ,campowej mimo woli” Rydet.

Dokumentalistka

W opracowaniu Karoliny Lewandowskiej Rydet wymieniana jest jako ,autorka
najwybitniejszego projektu dokumentalnego w polskiej fotografii po 1950 roku™?2.
Najwybitniejszego po Janie Buthaku, dodajmy*. Problem w tym, ze dokument
sam w sobie nigdy nie byt dla Rydet celem™. Poza fragmentami wypowiedzi zare-
jestrowanych przez Andrzeja Rézyckiego czy Jozefa Robakowskiego nie znamy
definicji dokumentu wedtug Zofii Rydet, a istniejace teksty napisane przez
krytykéw towarzyszacych raczej zaciemniajg niz rozjasniaja jej przekaz, roz-
taczajac woko? czytelnika zaston¢ dymna nasyconych metafizyka autorskich
projekcji®'. Ostatnie, ledwo dotykajace fotografii Zofii Rydet opracowanie pidra
Alfreda Ligockiego powstalo trzydziesci lat temu, w czasach stanu wojennego,
a bardziej wspodlczesni nam autorzy, jak Adam Sobota i Krzysztof Jurecki, szer-
mujacy poréwnaniami z Augustem Sanderem, nie poglebiaja swojej myslis.

46 A.Ligocki, Trzydziesci pigé lat fotografiki Slgskiej..., s. 13-24.

47 Por. L. Sosnowski, Swiat uczué Zofii Rydet, ,,Foto’ 1977, nr 6, s. 164.

48 Dokumentalistki..., s. 217.

49 Por. A. Sobota, Ofotografiach...; A. Rézycki, Zofia Rydet ,, Zapis socjologiczny” 1978-1990, folder
towarzyszacy wystawie w Czytelni Sztuki w Gliwicach (22 czerwca — 16 wrzesnia 2012), b.m., b.d.
50 Celnie ujat to A. Sobota: ,Zofia Rydet z pewnoscig nalezy do najwazniejszych twércow foto-
grafii w Polsce w drugiej polowie tego wieku. Jej bogaty dorobek jest - wbrew pozorom - trudny
do sklasyfikowania. Artystka stosuje si¢ bowiem do profesjonalnych wymogéw tylko o tyle,
o ile odpowiada to jej psychicznym potrzebom. Bedac wybitnym dokumentalistg, czasami uzywa
dokumentu jako podstawy dla dalszej kreacji” - A. Sobota, O fotografiach Zofii Rydet...

51 Por. A. Rézycki, Nieskoriczonosé dalekich drég. Podpatrzona i podstuchana Zofia Rydet A.D.
1989, ,Konteksty” 1997, t. 51, nr 3-4, s. 183-187; A. B. Bohdziewicz, Zostaty zdjecia, , Kontek-
sty” 1997, t. 51, nr 3-4, s. 189-191; A. Rézycki, Z. Rydet. Fotoandrzejozofia, folder towarzyszgcy
wystawie w Galerii 87, £6dz 2010, b.m., b.d.; K. Jozwiak, Inwentaryzacja wizerunkéw, [w:] Zofia
Rydet. Inwentaryzacja wizerunkéw, katalog wystawy, Muzeum Slgskie w Katowicach, Fundacja
im. Zofii Rydet, Katowice-Krakéw 2013, s. 8-48.

52 Por. A. Ligocki, Czy istnieje fotografia socjologiczna?..., s. 108-111; A. Sobota, O fotogra-
fiach..., b.p.; tenze, Zapisy Zofii Rydet..., s. 12.
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Z kolei w opracowaniu Barbary Panek-Sarnowskiej Zapis... traktowany jest jako
,najbardziej charakterystyczny dla jej twdrczosci™3. To znaczace, ze najbardziej
poglebiona jak do tej pory analiza kluczowego cyklu znalazta si¢ w bedacym zreda-
gowana praca magisterska opracowaniu wydanym przez Lubuskie Towarzystwo
Fotograficzne. Nie liczac emocjonalnych swiadectw bliskich Rydet fotograféw, do
momentu otwarcia pokazywanej w Muzeum Sztuki Nowoczesnej i przygotowanej
przez Sebastiana Cichockiego i Karola Hordzieja wystawy, opracowanej w oparciu
o badania przeprowadzone w Fundacji im. Zofii Rydet, nie prébowano nawet
uchwyci¢ dynamiki Zapisu socjologicznego ani wskaza¢ jego genezy, znaczenia ani
zakladanego przez artystke ksztattu. Przewartosciowanie przyszto wraz z kom-
pleksowym, wieloletnim projektem opracowania i digitalizacji archiwum Zofii
Rydet, ktérego widomym efektem jest, oprocz wspomnianej wystawy w MSN
(przeniesionej potem do mieszczacego si¢ w Tours oddziatu Jeu de Paume), takze
strona internetowa z cyfrowym katalogiems+.

Innymi stowy, nawet obcujac z opus magnum Zofii Rydet, do tej pory musielismy
postugiwac sie wyobraznia, nie tyle po to, by ogarnaé catos¢ projektu, ile by zre-
konstruowac na wlasny uzytek przyczyny i cel jego powstania. Oprocz autorskiej
interpretacji przedstawionej na wystawie krokiem milowym jest digitalizacja,
trwajace badania nad archiwum i udostepnienie zbioru przez Fundacje im. Zofii
Rydet. Nadszed} czas na zmudne opracowanie i jeszcze trudniejszy proces syntezy.

Wystawa w MSN, bedac powrotem do zatrzymanej w latach 8o. debaty na
temat fotografii spotecznie zaangazowanej, prowokuje do dyskusji wokét ,,socjo-
logicznosci” i ,naukowosci” Zapisu...5. Drazni przemocowym charakterem i mega-
lomania, by¢ moze odpowiadajacym w jakiej$ mierze charakterowi totalnych
dziatan Zofii Rydet. Zapis... to takze problemy, od ktorych trudno dzis uciec badaczom:
postepujaca entropia projektu, wpisana wen przemoc symboliczna, klasowa,
wreszcie polaczone z dewocja i mistyka moralizatorstwo autorkis®. Zgromadzo-
ne archiwum to kuszacy materiat do analizy dla antropologow, etnograféw oraz,

53 B.Panek-Sarnowska, Socjologicznosé..., s. 7.

54 Zofia Rydet. Répertoire, 1078-1990, Jeu de Paume - Chateau de Tours, 19.11.2016-28.05.2017.
55 Por. A. Ligocki, Czy istnieje...; Z. Dtubak, Fotografia socjologiczna, ,Obscura” 1984, nr 8, s. 33-40.
56 Pojawiajace sie na zdjeciach wizerunki Jana Pawta II staty sie wprawdzie tematem wioda-
cym Obecnosci, ksigzki opublikowanej wraz z J6zefag Hennelowa w 1988 roku, a wiec tuz przed
upadkiem wiadzy partii komunistycznej. Nawet wowczas jednak Rydet wycofuje sie, nie foto-
grafuje wielkich wydarzen, mszy za nardd i demonstracji, tylko ilustruje duchowe medytacje
Hennelowej. We wstepie Hennelowa pisze: ,Zebrane tu refleksje, majace stanowi¢ dla albumu
Zofii Rydet rodzaj akompaniamentu, poswiecone s3 wlasnie domowi - temu dostownemu i temu
w przenos$ni” - J. Hennelowa, Z. Rydet, Obecnosé..., s. 6.
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obowigzkowo, historykow sztuki i fotografiis?. Obszernos¢ zbioru sugeruje wieloletni
wysilek grupowy, cho¢ nie wyklucza aktéw strzelistych w wykonaniu ambit-
nych badaczy. Z pewnoscia konieczne jest przemyslenie na nowo relacji pomiedzy
Zapisem socjologicznym a dzietami wczesniejszymi i powstajacymi rownolegle, jak
Nieskoriczonos¢ dalekich drég (1980) czy Suita Slgska (1980-1990), oraz rozpoznanie
zwigzkow z kontekstem historycznym, co swiadomie zostato odsuniete na dalszy
plan przez kuratoréw wystawy w Muzeum Sztuki Nowoczesnej>.

Fotografia po Zofii Rydet

Autorka Zapisu socjologicznego nie zyje od blisko dwoch dekad. Dzi$ , Zofia Rydet”
to takze szereg wystaw posmiertnych oraz dzialalnos¢ fundacji jej imienia.
To réwniez czes¢ historii artystki, rzutujaca na jej obecnos¢ w zyciu artystycz-
nym i fotograficznym. Cz¢s¢ niebagatelna, ktéra dopiero si¢ rozwija w oparciu
o rywalizujace koncepcje i strategie pracy z dorobkiem tej fotografki. Warto
doda¢, ze badania nad recepcja jej dzieta powinny uwzglednia¢ takze wptyw,
jaki wywarla ona (i nadal wywiera) na kolejne pokolenia tworcow. W pewnym
sensie historia polskiej fotografii dzieli si¢ na te przed Zofig Rydet i te po niej,
przed Zapisem socjologicznym i po Zapisie... (takze tym z MSN). Co istotne, nie tyl-
ko osoby, ktére mialty okazje poznaé jg osobiscie, wiele jej zawdzieczajg. Wsrod
artystow kontynuujacych i na wiele sposobéw, w jednym lub wielu projek-
tach, interpretujacych jej dzielo wymieni¢ mozna Andrzeja Rézyckiego, Piotra
Wotynskiego, Julie Staniszewska, Weronike Lodzinska, Eukasza Skapskiego,
Pawla Bownika, Renate Dgbrowska, Przemystawa Pokryckiego, Anne Bedynska,
Michata Jelskiego, Mage Sokalska, Marka Wasilewskiego, Jana Brykczynskiego,
Rafata Milacha, Karoling Jonderko, zespét socjologéw wizualnych pod kierow-
nictwem Marka Krajewskiego, nieistniejacy juz duet Zorka Project oraz mlodych,
przedwczesnie zmartych fotograféw: Ireneusza Zjezdzatke i Konrada Pustole.

57 Potencjal badan etnograficznych, w tym komparatystycznych, pokazuje Izabela Kowalczyk
w tekscie Etnografowie w terenie, [w:] A. Brzezinska, A. Stanisz (red.), katalog wystawy, Stary
Browar Stodownia +1, Poznan, 3-21 listopada 2014.

58 Por. A. Sobota, Zapisy..., s. 6-7; A. Ligocki, Trzydziesci pig¢ lat..., s. 23.

59 Por. A. Rézycki, Z. Rydet, Fotoandrzejozofia...; Z. Rydet, J. Staniszewska, Maty cztowiek / Oczeki-
wanie, Fundacja Archeologia Fotografii, Warszawa 2011; N. Fiedorczuk, Wynajecie, E. Petruk, B.
Swigtkowska (red.), Fundacja Nowej Kultury Bec Zmiana, Narodowe Centrum Kultury, War-
szawa 2012; A. Kramarz, W. Eodziniska, Dom / Home, Muzeum Etnograficzne im. Seweryna Udzieli
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Nie ma co si¢ oszukiwaé: stan badan nad Zofig Rydet utknat na dobre gdzies
pomiedzy rokiem 1997, czyli momentem jej $mierci oraz wydania tematycznego
numeru kwartalnika ,Konteksty”, a rokiem 1999, kiedy zorganizowano posmiert-
na wystawe monograficzng w 16dzkim Muzeum Sztuki. Pokazywana pod koniec
2015 roku wystawa Zofia Rydet. Zapis, 1978-1990 w warszawskim MSN oraz
puentujace ja sympozjum Migdzy starg rzeczowoscig a naiwnym Rkonceptualizmem
postawity sobie za cel zmiane tego stanu. Do tej pory praca nad dorobkiem Zofii
Rydet przebiegata w dwdch kierunkach: ,muzealnym” (archiwizacja, zachowanie
i opracowanie kolekeji, proby ogarniecia faktografii) oraz ,kreacyjnym” (kurator-
skie interpretacje, artystyczne przetworzenia, poetyckie projekcje, reprodukcja
i spekulacja wyrwanymi z kontekstu dzietami). Wystawa w MSN pokazata,
ze mozna to do pewnego stopnia faczy¢. Byta to radykalna jak na standardy
muzealnicze préba przepisania obrazu tworczosci Rydet, ozywienia jej dorobku
i uwspodlczesnienia Zapisu socjologicznego. Wierze kuratorom na stowo, gdy deklaru-
ja, ze starali si¢ wypelni¢ wolg¢ samej autorki. Wydaje sie to zgodne ze sposobem
funkcjonowania Rydet za zycia - artystki, ktéra nieustannie sama si¢ przepisywata,
zmieniala i konsekwentnie wymykata klasyfikacjom, tworzac wlasny mit.

w Krakowie, Krakéw 2009; K. Lewandowska (red.), Dokumentalistki...; M. Michalowska, Portret
we wngtrzu - migdzy socjologig a antropologig fotografii, [w:] M. Michalowska, P. Wotynski (red.), Spotecz-
ne dyskursy sztuki fotografii, Akademia Sztuk Pieknych, Poznan 2010; P. Wotynski (red.), Formy
zamieszkiwania. Publiczne i prywatne przestrzenie miasta, Akademia Sztuk Pieknych, Poznan 2010;
P. Wotynski (red.), Formy zamieszkiwania. Domostwa w obrazach - poznaniakéw portret zbiorowy,
Akademia Sztuk Pieknych, Poznan 2010; J. Rzepka-Dziedziciinni. (red.), Fotografia dokumental-
na w projektach fotograficznych. Dwa miasta, dwa uniwersytety na granicy, Galeria Szara, Cieszyn 2005.
Do opracowania pozostaje takze kwestia recepcji twérczosci Zofii Rydet za granica, w dawnym
bloku sowieckim i na Zachodzie, por. V. Birgus, Konfrontace Polské Fotografie, ,Ceskoslovenska
Fotografie” 1979, nr12, s. 536-540.
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Apam MAZUR, doktor nauk humanistycznych, krytyk, historyk sztuki i amerykanista,
adiunkt na Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu. W latach 2002-2013 kurator m.in.
wystaw zbiorowych Nowi Dokumentalisci; Efekt czerwonych oczu; Swiat nie przedsta-
wiony; oraz indywidualnych Konrada Pustoty, Marthy Rosler, Wojciecha Wilczyka
w CSW Zamek Ujazdowski. Redaktor katalogow i antologii, autor ksiazek m.in. Historie
fotografii w Polsce 1839-2009 (2010), Decydujgcy moment. Nowe zjawiska w fotografii
polskiej po roku 2000 (2012), Glgbia ostrosci. Eseje o fotografii polskiej po 1945 roku (2014),
Po kovicu fotografii (2018). Od 2013 roku pracuje jako kurator niezalezny (m.in. wystawy
Anety Grzeszykowskiej w PGS Sopot, Artura Zmijewskiego w Muzeum Wspédtczesnym
Wroclaw, Piotra Uklanskiego w Muzeum Narodowym w Krakowie). Redaktor naczel-
ny magazynu ,Obieg” (2004- 2011), zalozyciel i redaktor naczelny magazynu ,SZUM”
(2013-2018), zalozyciel i dyrektor wykonawczy magazynu ,BLOK” (od 2018). W 2019 roku
nakladem Wydawnictwa Universitas ukazala si¢ monografia Okaleczony swiat. Historie
fotografii srodkowoeuropejskiej 1839-2018.



Bogdan Konopka

ZOFIA RYDET - OBtASKAWIANIE CZASU

Kazda dzialalno$¢ twércza poza uznaniem krytyki, nagrodami czy laurami,
niesie ze sobg nieunikniong obecnos¢ w sferze publicznej. Warto przy tym
pamietad, ze oprocz zawsze mitego cztowiekowi dowartosciowania wlasnego
ja, dzieto artystyczne wywotywaé moze réznorakie rezonanse w co wrazliw-
szych osobach z nim obcujacych. Twérca nie ma wiasciwie wptywu na percepcje
dzieta, chyba ze stworzyt je z cynicznym wyrachowaniem stuzacym przede
wszystkim wlasnej karierze. W koncu wszyscy czujemy i widzimy nieco inaczej
i najczesciej bierzemy z dookolnosci tylko to, co akurat w danym momencie zda
sie wazne i bliskie naszej swiadomosci, a co wcale nie musi by¢ réwnowazne
z zamiarem czy przestaniem artystycznym autora. W moim 4o-letnim dorob-
ku twérczym potrafie znalez¢ catkiem sporo $ladéw innych artystéw, czasem
oczywistych jak prace wielkiego fotografa, poety Josefa Sudka'. Ale i w jego foto-
grafiach odczuwatem jakis uczuciowy niedostatek. Miatem bowiem (chyba od
zawsze) niejasne przeczucie, ze fotografia jest zdolna zaoferowac jeszcze inne
poklady ekspresji, ze sie tak wyraze, duchowej. Wsréd wpltywow z innych,
czasem zaskakujacych, a nawet nieuswiadamianych poczatkowo zrodet wymie-
nilbym dzis takze Zofi¢ Rydet. Najpierw byta to oczywiscie zrealizowana
z wyjatkowa czuloscia i wrazliwoscia ksigzka Maty cztowiek. Kilka lat pozniej
Swiat wyobrazni Zofii Rydet* ofiarowat mi liryzm rzadko spotykany w dzietach
fotograficznych i potwierdzil, ze chcac wyrazac si¢ o $wiecie, nalezy go umieé

1 Josef Sudek (1896-1976), czeski fotograf, w ktérego tworczosci spotkaé mozna dokonania
na wielu obszarach fotografii, od pejzazy, po martwe natury; specjalne miejsce poswiecit foto-
grafii miasta - Pradze. Indywidualny styl fotograficzny osiagnat dzieki wrazliwosci na swiatto
iuksztaltowanie §wiatlocienia.

2 W1979 roku wydany zostat album Swiat wyobrazni Zofii Rydet ze wstepem U. Czartoryskiej
- 70 zdje¢ w15 cyklach (Krajowa Agencja Wydawnicza).
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z szacunkiem i pokora wobec zycia przezywaé. Do Zapisu socjologicznego mialem
mniej entuzjastyczny stosunek, ale paradoksalnie to wlasnie w tym miejscu
dzieto Rydet splatato si¢ wprost z moimi doswiadczeniami zyciowymi.

Zofia Rydet niechetnie wypowiadata si¢ na temat swojej fotografii i nie
ma potrzeby ukrywa¢, ze stowa nie byly jej najwiekszg sita. Te utrwalone na
papierze, gléwnie w niewielkiej ilosci listow, jakie ocalaty, dotyczyly zasadniczo
spraw i klopotéw zycia codziennego, a czasem byty minirelacja z postepéw w jej
aktualnej dziatalnosci fotograficznej. W moim odczuciu jej listy naznaczone
s3 jakas niecierpliwoscia, pospiesznoscia dziatania, co w konsekwencji bywa
tylez urocze co i zabawne:

[...] wiec ja tym Podhalem bytam zafascynowana. Jest to zupelnie inny...
inniludzie anizeli w calej Polsce. Sa to ludzie o bardzo wielkich ambicjach...
Géral jest dumny z tego, ze jest goralem. Oni tam majg bardzo charakte-
rystyczne twarze, bardzo tadne twarze. Bo np. w Rzeszowskiem czy gdzie
indziej bardzo duzo brzydkich twarzy, takich nic nie wyrazajacych..3

To zdanie mogtbym odebrac jako obraze moich przodkéw oraz ich wszystkich
sasiadéw, poniewaz cala moja rodzina wywodzi si¢ wlasnie z Rzeszowskiego, kon-
kretnie z Laskowki. W latach 40. moi rodzice wyjechali do Wroclawia, jak to sie
moéwilo, ,za chlebem”, czyli za praca. Kiedy miatem juz przyjs¢ na $wiat, mama
wrécila na chwile w rodzinne strony, by mnie urodzi¢ na ,polskiej ziemi”. Bo mato
kto dzi$ wie, czy tez pamigta, ze w owym czasie, czyli w roku 1953 mieszkancy
Wroctawia wcigz obawiali sig, ze ich potomstwo moze mie¢ kiedys zapisane
w dokumentach, iz przyszlto na swiat w Breslau, czyli w Niemczech; podobnie jak
Polacy urodzeni pod koniec lat 30. w Wilnie, ktérzy w dowodzie mieli wpisane:
w Zwiagzku Radzieckim. Wiec kto mégt, rodzit w pewniejszych regionach. Traf
chcial, ze 6wczesne wladze zabronity rodzi¢ w swoim domu. W zwiazku z tym
przyszedlem na $wiat w najblizej polozonym szpitalu - czyli w Dynowie. Wigc
nie urodzilem si¢ romantycznie w drewnianej chacie, krytej stoma z gliniana
polepa zamiast podlogi, bez pradu oczywiscie, ktéra tacznie z glinianym piecem
zbudowat wlasnorecznie méj dziadek, tylko w nijakim szpitalu, w miasteczku,
z ktérym nic mnie nie taczy. Chatupa - bo tylko tak si¢ mowilo - byta doktadnie
tak piekna jak te najbiedniejsze w Zapisie socjologicznym Zofii Rydet. Przez wiele
lat wracalem pod rodzinng strzeche, gdzie spedzalem kilka miesiecy w roku

3 Zofia Rydet (1911-1997). Fotografie, Muzeum Sztuki w Eodzi, £6dZ 1999, s. 32.
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od maja do wrzesnia, co bylo wybawieniem dla pracujacych w miescie rodzicow,
a dla mnie niezapomnianym przezyciem z okresu dziecinstwa. Doswiadczenie
zycia w ,zabitej dechami wsi” to jeden z powodéw pozwalajacych mi zabra¢ glos
na temat tworczosci Zofii Rydet. Drugim jest oczywiscie sama fotografia, ktora
zajmuje si¢ na powaznie od polowy lat 70. ubieglego wieku.

Zofie Rydet spotkatem tylko raz w zyciu, na wernisazu jednego z kolegéw,
wspottworcow programu Fotografii elementarnej*, w siedzibie katowickiego ZPAF
na poczatku lat 80. Znalem juz wéwczas niektore zdjecia z Zapisu socjologicz-
nego. Wystawa mego kolegi nie wzbudzita entuzjazmu, raczej wywotala cicha
konsternacje. Jedynie Pani Zofia wyraznie poirytowana stwierdzila: ,przeciez
w tych fotografiach nic nie ma!”. I miala w gruncie rzeczy racje, bo ten zestaw
werystycznych i perfekcyjnie skopiowanych obrazéow miat z zatozenia autora
mowic o naturze fotografii, nie zas o tym, co przedstawia. Tak zderzyty sie dwa
skrajne rozumienia medium. Jedno uksztaltowane w czeskim Konserwatorium
Sztuki w Ostrawie’, drugie przez wieloletnia dziatalnos¢ w strukturach FIAP®
(czyli Gliwickiego Towarzystwa Fotograficznego), a pézniej w ZPAF7.

W moim przekonaniu niemalze calg tworczos¢ Zofii Rydet cechuje nade
wszystko niespotykany entuzjazm i catkowite zaangazowanie w ,sprawe’, tak
jakby realizacja kazdego pomystu byta swego rodzaju misja, postannictwem,
niekiedy nawet ,$wietym obowigzkiem”. Potrafila si¢ poswieca¢ az do utraty sit,
aby tylko zdazy¢... Jej niemal obsesyjny zapal nieustannego wzbogacania nie-
mozliwego przeciez do ukonczenia zbioru budzi podziw. Ale to chyba wilasnie
taurocza, niemal dziecieca naiwno$¢, chcialoby sie powiedzie¢ ,niewinnosc”,
zda si¢ uszlachetniac jej Zapis... Dzi$ juz dos¢ dobrze wiemy, iz z fotografii moz-
na tylez wyczué, co wyczytaé. Dotyczy to czasem nawet w wiekszym stopniu
fotografujacego niz modela. Przypuszczam, ze Rydet niekoniecznie miata tego
swiadomos¢; rykoszetem jej wola ,uswiecania zwyklego czlowieka” (jak méwita)
przydata blasku i jej samej. Mnie jednak ,pochwata ludu” u Rydet sprawia pewien
ktopot. Popatrzmy: ,Dziecinstwo moje bylo bardzo pigkne, bardzo dobre. Ojciec
byl bogaty, mielismy wszystko, co trzeba bylo, matka nie pracowala, stuzby byto

4 Mowa o wystawie Andrzeja J. Lecha. W latach 8o. program Fotografia elementarna byl reali-
zowany przez grupe twércow we wroctawskiej Galerii ,Foto-Medium-Art”.

5 Andrzej J. Lech studiowal (1981-1984) na Wydziale Fotografii Artystycznej Konserwatorium
Sztuki w Ostrawie, Czechy. Por. K. Jurecki: https://culture.pl/pl/tworca/andrzej-j-lech (dostep:
15.05.2019); przypis red.

6 FIAP - Federation Internationale de I’Art Photographique; przypis red.

7 ZPAF - Zwiazek Polskich Artystéw Fotografikow.
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duzo™. Nie moge sobie w tym miejscu nie zadaé pytania, skad u Rydet wzieto
sie tak wielkie zauroczenie gleboka prowincja siermieznego PRL-u? By¢ moze
wynika to z utraty $wiata z czaséw dziecinstwa w Stanistawowie albo bylo
syndromem niezastuzonej banicji i odcigcia od korzeni? Jednak jakos mnogos¢
stuzby kiéci mi si¢ z mitologizacja i pochwata wiejskiego ubdstwa. Wchodzac
do tych wszystkich chat i domoéw, w wigkszosci nie mogta si¢ czu¢ ni u siebie,
ani wsréd swoich. Do takich domostw przepelnionych zazwyczaj wiekowa
nieufnoscia do obcych, nie wchodzi si¢ ot tak z marszu, szczegdlnie zas z apara-
tem fotograficznym. W opublikowanych rozmowach Rydet powtarza uparcie,
ze w trakcie odwiedzin uciekata si¢ do komplementéw pod adresem gospodarzy
iich domostwa i pono¢ to wystarczalo. Nie bardzo w to wierze. Przypuszczam,
ze najczesciej katalizatorem w reakcji otwarcia na obcego byla... jedna $ciana,
zwykle usytuowana na wprost drzwi do sieni. Przy tej $cianie stalo 16zko, lub
dwa, a na niej zawieszone bylty wszystkie ,totemy” naszego ludycznego katolicyz-
mu: obrazy Chrystusa i Maryi z otwartym sercem (zawsze obok siebie), pamiatka
pierwszej Komunii Swigtej, $lubne monidlo, rzadziej zdjecie kogos bliskiego. Pod
koniec lat 70., w chwili gdy Zofia Rydet rozpoczeta realizacje swojego Zapisu...,
na te $ciany wstapil powszechnie nowy kult: wizerunki ,polskiego Papieza’, Jana
Pawta II. Nie wiem, czy Zofia Rydet byla osoba wierzaca, cho¢ wiele rzeczy kaze
si¢ domysla¢, ze tak. Wskazuje na to jej misyjna postawa, nadanie chwili zdejmo-
wania modela wagi misterium, obrzagdku mistycznego, ktorego ttem i swiadkiem
byta jakze czesto ,Sciana-oltarz”. Przeciez te wszystkie wyprawy miaty pielgrzym-
kowy a nawet komunijny aspekt. Zapewnienie wystania wizerunkéw tych ludzi
w odlegle krance $wiata a nawet w daleka przyszlos¢ nie jest wprawdzie obiet-
nica nieSmiertelnosci, niemniej brzmi w tonacji zdecydowanie metafizycznej.
To chyba nie przypadek, ze w 1988 roku wydawnictwo Calvarianum opubli-
kowato ksigzke Zofii Rydet z tekstem Jozefy Hennelowej (znanej felietonistki
,Tygodnika Powszechnego”) o tytule Obecnosé. Juz na pierwszy rzut oka wida¢,
iz fotografie zostaly wyselekcjonowane z Zapisu... ze wzgledu na przedstawienia
wizerunkéw Karola Wojtyty w zaciszach ludzkich domostw. Nie dopatruje sie
w tym niczego niestosownego, wszakze te ,ottarze” byty wszechobecne, a poza
nimi w wielu domach godnymi zainteresowania mogty by¢ jeszcze tylko ewentu-
alnie piece, lustra, zegary zkukutka, czasem lampy naftowe a wyjatkowo tylko

8 Zofia Rydet (1911-1997). Fotografie..., s. 32.
9 Obecno$é - album, ukazat sie w 1988 roku z tekstem Jézefy Hennelowej (ur. 1925, dzienni-
karka, publicystka); przypis red.
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trafialy sie jeszcze obiekty patriotyczne (potomkowie chlopscy raczej nie mieli
powodu teskni¢ za paniszczyzniang forma niewolnictwa).

Wiekszos¢ swych zdje¢ Rydet wykonywata skrajnie szerokokatnym
obiektywem'. Towarzyszace temu silne znieksztalcenia brata nieodmiennie za
dobra monete, wszakze chciata mie¢ wszystko w jednym: ludzi, dobytek, lampe
na suficie jak i stopy gospodarzy. Tym sposobem izby rozdymaty sie¢ niczym
ropuchy, za to czlowiek kurczyt sie, karlat przytloczony wielkoscia rzeczy go
otaczajacych. Zofii to jednak zdawalo si¢ zupelnie nie wadzi¢, bylo chyba nawet
wrecz przeciwnie, czula sie szczesliwa z dobrze wykonanego zadania!

W liscie do Krystyny Eyczywek" z 15.03.1982 roku pisata:

[...] dopiero w ciemni widze, co zdobytam, i tak jakbym je drugi raz foto-
grafowata, odnajduje tych ludzi i atmosfere ich doméw i rézne szczegoliki,
ktérych moze nawet na poczatku nie zauwazytam, i ciesze sie tym, ze mam
ich wszystkich i mam cudowng wiladze zatrzymania ich zycia, moze duzo
dtuzej, nizich zycie naprawde bedzie trwato.

To wazna i ciekawa dla mnie wypowiedz. Po pierwsze Rydet pisze o zdobyczy.
Stowo to najmocniej przystaje do wojownika albo polujacego na zwierzeta (mys-
liwy powiedzialby raczej trofeum). Wiec jak to naprawde byto u Zofii z tym
szlachetnym ,uswiecaniem”? Po drugie, jesli dopiero w ciemni spostrzegata, co
(a raczej ile) naprawde uwiecznita, to jak mam to rozumiec? Czy moge to jeszcze
zaliczy¢ w poczet wznioslej naiwnosci, czy moze dotykamy wprost pejoratywne-
go slowa amatorstwo? Czyzby fotografia sprowadza¢ si¢ miata tylko do prostego,
mechanicznego odbijania, kliszowania? Wystarczy wycelowa¢, zmiesci¢ w kadrze
ile si¢ da a potem bum i gotowe? Po trzecie (najtrudniej dla mnie akceptowalne),
pisze Rydet o ,atmosferze ich doméw”. Zawsze wbijano mi do glowy, ze atmos-
fere tworza rzeczy i Swiatlo, ktore je okresla. Chodzi oczywiscie o takie swiatlo,
jakie tam bylto, w ktérym przedmioty trwaly a ludzie zyli. Jak wspomnialem na
poczatku, z autopsji wiem cos$ na temat $wiatta w takich przestrzeniach. Jest

10 Niemiecki Flektogon 20/4 do aparatu Praktica, péZniej japoniski Nikkor 20/2,8 do aparatu
Nikon FM2; oba aparaty to matoobrazkowe, typu single-lens reflex (SLR), 35 mm film perforo-
wany, 24x36mm klatki poziome; przypis red.

11 List zamieszczony na stronie Fundacji im. Zofii Rydet: zofiarydet.com/zapis/pl/pages/sociological-
-record/discussions/rozmowy-o-fotografii (dostep: 15.05.2019). Krystyna Eyczywek (ur. 1920),
fotografka, cztonek honorowy ZPAF, olbrzymi dorobek wystawienniczy facznie ponad 300 wystaw
indywidualnych i zbiorowych, w tym wiele poza Polska. Uznanie przyniosta jej dziatalnos¢ publi-
-cystyczna i krytyczna, jest autorka wielu znaczacych publikacji, w tym ksigzek; przypis red.
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bardzo skape, ze wzgledu na okna chronigce przed zimnem, upalem i wzrokiem
intruza jednoczesnie. Okna usytuowane s3 stosunkowo nisko, a dodatkowo
rozmiekczone firanka Swiatlo bywa niezwykle plastyczne i mile dla oka. Tym-
czasem c0z robi Zofia Rydet? Zaklada na swoj aparat lampe btyskowa, bo wobec
atmosfery pétmroku jej klisza i ona sama jest bezradna. Flesz, to bylo dla niej naj-
prostsze i zarazem jedyne wyijscie. I czemu nie, tylko z atmosfery jaka widziala,
niewiele, a moze i nic na zdjeciach nie pozostalo. Swiatlo flesza ma jeszcze i te
ceche, ze trwa wyjatkowo krétko (co sprawia, ze ,zamraza” wszelki ruch), bowiem
jest wielokrotnie szybsze niz cho¢by mrugniecie powieki. Inna sita sprawcza fle-
sza polega na tym, ze zainstalowany na przeznaczonych do tego celu sankach
aparatu, wysle wigzke swiatla pod niemal identycznym katem jak swiatlo odbite
odbierze obiektyw. Mamy tu wiec do czynienia ze Swiatlem zarazem brutal-
nym i wybitnie plaskim. Owszem, mozliwe jest uzycie lampy z dlugim kablem
i odsuniecie jej od aparatu, a co za tym idzie zmiana kata padania swiatta, co
pozwala uzyskaé zdjecia o zdecydowanie wiekszych walorach plastycznych.
W tamtym czasie Rydet takiego ekwipunku raczej nie posiadata, byt drogi, trudno
dostepny (za dewizy w Pewexie'?) i wazyl wigcej, co tez nie bylo bez znaczenia
ze wzgledu na stan zdrowia artystki. Tak wiec mamy tylko (i az) to, co Rydet zro-
bifa i po sobie pozostawita, wiec nie ma powodu grymasi¢, bo w swych zdjeciach
zawarla cala swa zyciowa pasj¢ i determinacje w utrwalaniu $wiata umykajace-
go ku przeznaczeniu. W listach do Krystyny Eyczywek kilkakrotnie powtarzata
o koniecznosci pospiechu, bo wszystko dawne tak szybko przemija. Sam pamietam,
jak do mojej Laskéwki dociagnieto kabel i we wszystkich chatach zainstalowano
radia z jedng stacja, nazywane zartobliwie ,baniak”. A baniak to byl w lokalnej
gwarze duzy, zeliwny garnek do gotowania np. kartofli dla zwierzat domowych.
I rzeczywiscie z glosnika dochodzit bulgocacy dzwigk propagandy, zas od strony
muzycznej w pamie¢ wryt mi si¢ hejnal z wiezy Mariackiej, ktorym w potudnie
wibrowata cala wies. Rydet rozpoczeta swdj cykl dos¢ pozno, bo tego ,domownika”
na jej zdjeciach nie zauwazylem. Niedtugo potem zabroniono krycia dachéw sto-
ma, oficjalnie ze wzgledéw przeciwpozarowych stome zastapity eternitowe ptyty
faliste. Byla to z wielu powodéw koszmarna decyzja, ktéra w krotkim czasie
zmienita wyglad i urok polskiej wsi, zdecydowanie bardziej niz jej elektryfikacja.
A potem zmiany zachodzily btyskawicznie, pierwsze domy z pustakéw, a zarna,
cepy, sierpy, czesciowo i kosy odeszty dolamusa. Nawet , maslniczki”, bo bardziej

12 Sie¢ specjalnych sklepow tzw. eksportu wewnetrznego z szerokim asortymentem towaréw
z Zachodu, dostepnych tylko za dewizy; przypis red.
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oplacalo si¢ odstawia¢ mleko do mleczarni, kiedy masto wychodzito taniej kupione
w sklepie. Tych zmian prézno by szuka¢ w zdjeciach Zofii Rydet. Albo nie inte-
resowala si¢ specjalnie tradycyjnymi narzedziami rolniczymi, albo tez byto juz
zwyczajnie za pozno. Za to czas wielkiej przemiany we wnetrzach widac na nich
doskonale, poniewaz nie wahata si¢ zaglagda¢ do doméw o bardzo zréznicowanej
majetnosci ich gospodarzy. Odnajdziemy w nich niemal cala ofert¢ PRL-owskiego
przemystu meblarskiego z epoki Edwarda Gierka: kanapy, wersalki, amerykanki,
mebloscianki. Do tego wszechobecne telewizory, czesto lodowki, pralki, kuchenki
elektryczne, zlewozmywaki, stowem miasto na wsi. Réwnie wymowne jest tez
to, czego w fotografiach prawie nie ma - choc¢by ksiazki... Zaiste trudno uciec
od mysli, iz caty ten cykl wykonany zostal z kolekcjonerskim zacigciem, godna
podziwu, lecz takze monotonna, chwilami wrecz nudng metodyka. Ten niemal
konceptualny zbior powtarzajacych si¢ motywéw, przez swa obfitos¢ wychodzi
daleko poza ramy reportazu. Zapis socjologiczny tez nie wydaje si¢ najszczesliwsza
nazwa dla dzieta, ktdre przeciez w gruncie rzeczy byto jednoczesnie dziata-
niem, rodzajem happeningu, dtugoterminowym gestem artystycznym wpisanym
w gleboko humanistyczng postawe autorki. Cykl ten posiada co najmniej dwo-
ista nature, wymyka sie jednoznacznej ocenie czy klasyfikacji i to tez stanowi
0 jego sile sprawczej.

W 1989 roku juz jako nieszczesny ,emigrant z miltosci do pewnej Francuzki”
odwiedzilem Centrum Fotografii w Douchy les Mines, jak si¢ okazato od pew-
nego czasu juz zaprzyjaznione z katowickim srodowiskiem ZPAF. Naprawde
poczulem niejaka dume, kiedy dyrektor Pierre Devin pokazal mi catkiem spora
kolekcje fotografii Wojtka Prazmowskiego®, Jurka Lewczynskiego' i Zofii Rydet.
Bylo to jedyne miejsce we Francji naznaczone taka obfitoscia prac polskich auto-
row mieszkajgcych i tworzgcych za ,zelazng kurtyng’. Trzeba przyznad, ze Pierre
wiedzial dobrze, kogo i jakie prace wybiera. Natomiast fakt, ze duza czgs¢ prac
Zofii Rydet wymienit za ,dobra trudno w Polsce dostepne”, czyli glownie za kawe,
przyprawil mnie o niedowierzanie i zawrdt glowy. Nie wiedzialem wéwczas
jeszcze, ze Zofii zalezalo na tym, by jej prace znalazlty sie w réznych zbiorach
i miejscach na ziemi, tak jakby obawiala si¢, ze jakas apokalipsa unicestwi

13  Wojciech Prazmowski (ur. 1949), czlonek ZPAF, opublikowat kilka albuméw autorskich,
uczestnik wielu wystaw w kraju i zagranica. Uprawia fotografie kreacyjna, czesto jego prace
przybieraja forme kolazy i instalacji; przypis red.

14 Jerzy Lewczynski (1924-2014), fotografik, czlonek ZPAF, otrzymat honorowy tytut Artiste
FIAP. Autor koncepcji archeologii fotografii, krytyki publicysta. Wybitna posta¢ polskiej foto-
grafii wspétczesnej; przypis red.
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jej dorobek. By¢ moze Rydet byla uzaleznionym kawoszem, niemniej sytuacja
nieco groteskowa: troche miodu i piotun. Do Francji przewiozltem w ktéryms
momencie cala moja polska biblioteke, w tym fotograficznag. W tamtym cza-
sie moja paryska pracownia byla chyba jedynym miejscem, gdzie mozna bylo
zapoznaé si¢ blizej z dorobkiem polskich artystow, nie tylko fotografow
oczywiscie. Zdarzalo sie to i zdarza do dzi$ wcale nie tak rzadko. Generalnie
najwiekszym zainteresowaniem cieszylo si¢ kilku artystow: prawie tu nieznani
Witkacy, Natalia Lach-Lachowiczs, J6zef Robakowski* oraz Jerzy Lewczynski
i wlasnie Zofia Rydet. Co ciekawe, jej Maty cztowiek wzbudza najzywsze emocje
by¢ moze takze dlatego, iz we Frangcji istnieje dtuga, silnie ugruntowana trady-
cja tzw. fotografii humanistycznej’ (miedzy innymi: Robert Doisneau, Sabine
Weiss, Edouard Boubat, Willy Ronis), ale tez ze wzgledu na silnie uksztattowane
po drugiej wojnie swiatowej lewicowe ukorzenienie klasy sredniej i robotni-
czej. Podobny entuzjazm wyzwalaja fotomontaze z zaczytanej dzi$ do granic
rozpadu ksigzki Swiat wyobrazni Zofii Rydet. Ten cykl zachwyca bezpreten-
sjonalng prostota uzytych srodkéw, chwilami wrecz ,Nikiforowska™®, bliska
kiczu naiwnos$cia w zadumie nad losem cztowieka. To pokorne pochylenie si¢
nad sensem i trudami ludzkiego bytu jest spoiwem wszystkich bez wyjatku
zrealizowanych przez nia obrazow fotograficznych, niezaleznie od cyklu, jaki
akurat miata na warsztacie. W tych kolazach, stworzonych bez przesadnej
dbalosci o szczegot i proporcje, bez zbytniego skrywania niedostatkéw uzytej
techniki, osiagneta wedtug mnie wyzyny tagodnosci, uczciwosci i szczerosci
tworczej. Przeciez kolaze czy fotomontaze kojarza si¢ znarzedziami walki,
z catym zlem, glupota czy niepowaznoscia tego swiata; wystarczy wspomnieé

15 Natalia LL (ur. 1937), wybitna posta¢ polskiej sztuki wspdlczesnej, artystka multimedialna,
uprawia fotografie, grafike i malarstwo, a takze performance, wideo, instalacje, prace czesto bli-
skie konceptualizmowi, wspdtzalozycielka Galerii i Grupy PERMAFO, najwazniejszego osrodka
fotomedializmu; przypis red.

16  Jézef Robakowski (ur. 1939), artysta, historyk sztuki, autor filméw, cykli fotograficznych,
zapiséw wideo, rysunkow, instalacji, obiektéw, projektéw konceptualnych; inicjator wystawy
iakcji artystycznych, zatozyciel Grupy ,ZERO-61", wspélorganizator Warsztatu Formy Filmo-
wej (od 1970), jeden z najwybitniejszych polskich artystéw multimedialnych; przypis red.
17 Rodzaj fotografii dokumentalnej, w ktérej punkt ciezkosci w jej klasycznej wersji - relacja
z rzeczywistoscia, zostaje poszerzony o rozbudowanie silnego zainteresowania czlowiekiem w jego
codziennosci. W formie podawczej jest bliska poetykom reportazu. Obecna we francuskiej foto-
grafii XX wieku; przypis red.

18 Nikifor (1895-1968) - pseudonim nieprofesjonalnego malarza, kojarzonego z grupa tzw.
tworcéw naiwnych czy tez prymitywnych. Por. m.in.: K. Piwocki, Dziwny Swiat wspotczesnych
prymitywéw, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1980; przypis red.
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Bermana®, Krzywoblockiego® albo Cieslewicza®. Chcialoby sie powiedzie¢,
ze mimo pozoréw banalnosci tworczos¢ Rydet w niektérych aspektach byta na
wskros$ nowoczesna. Wiecej, z perspektywy minionego czasu okazuje si¢ trwata,
nosna i ozywcza, mimo iz oderwana juz zupelnie od miejsc iczasu, w jakim pow-
stawala. Zofia Rydet miata wielka intuicje i zadziwiajacg wiare oraz pewnosé
waznosci swej fotograficznej misji. Nawet moje uwagi odnosnie do utrwalania przez
nig atmosfery domostw i uzycia flesza nie moga dzis by¢ mocnym argumentem, bo
oto cztowiek wspotczesny znudzony perfekcyjnymi obrazami cyfrowymi i ponad
miar¢ wysyconymi barwami na ekranach telewizoréw i smartfonéw, zda si¢
wraca¢ do starych technik i technologii pozwalajacych na ,psucie” zdjeé, czyli na
bycie oryginalnym, niepowtarzalnym, wyjatkowym. To s3 jednak w wiekszosci
srodki zastgpcze, majace stuzy¢ formie. Dlatego w takich dziataniach wpraw-
ne oko izdrowa dusza wyczuje nieautentycznos¢, nie da si¢ kreowaé na skroty.
Fotografia niespecjalnie nadaje si¢ do odbijania rzeczywistosci na teraz, na juz.
Ta stara, chetnie przytaczana przeze mnie dewiza byla zapewne dobrze znana
Zofii Rydet. Swe projekty rozpisywata na dtugie lata, a wszystko, co wazne, znaj-
dowata w zasiegu reki, najdalej za ,kilkoma miedzami”. Musiala przeczuwad, ze
subiektywnej z natury fotografii wlasnie czas sprzyja najbardziej, uwierzytel-
nia ja, ze swiat, jaki wydaje nam si¢ znany, przemija, znika. Wystarczy wiec ten
nasz czas dobrze rozpoznaé. Raz obtaskawiony, przy wystarczajacej dozie empatii,
pozwoli si¢ z pewnoscia uwiecznic.

Kilka lat temu na targach Paris Photo w Paryzu Galeria Asymetria wystawila
miedzy innymi prace Zofii Rydet. Zainteresowanie polskimi twércami bylo wyjat-
kowo duze. W 2016 roku w filii paryskiego Musee Jeu de Paum, mieszczacej si¢
na zamku w miejscowosci Tours nad Loara, pokazano z duzym powodzeniem
Zapis socjologiczny. To naprawde wielkie wyrdznienie a zarazem przyjecie artysty
W poczet najwazniejszych postaci Swiatowej fotografii. By¢ moze tu wlasnie
poczela sie spelniac obietnica sktadana przed wielu laty swoim modelom?

Paryz, 5.05.2018

19 Mieczystaw Berman (1903-1975), grafik i twérca fotomontazy, realizowal wiele plakatow
filmowych ireklamowych, a takze czasem postrzeganych jako kontrowersyjne, plakatéw poli-
tycznych; przypis red.

20 Aleksander Krzywobltocki (1901-1979), twérca awangardowy, znany gtéwnie dzieki foto-
montazom irealizacjom fotografii nowoczesnej, w tym w fotokolaze; przypis red.

21 Roman Cieslewicz (1930-1996), jeden z najwigkszych polskich grafikéw XX wieku, o zna-
czacym wplywie na rozwéj sztuki plakatu i grafiki. Posiada niezwykle bogaty, w skali §wiato-
wej, dorobek wystawienniczy; przypis red.
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BoGpAN KoNoPKA (1953-2019), od 1988 roku mieszkat i pracowat w Paryzu. Fotograf, kurator
i krytyk. Od 2000 roku cztonek Zwigzku Polskich Artystéw Fotografikéw. Jeden z gtow-
nych twércow nurtu tzw. ,fotografii elementarnej”, ktdrej program opracowywal w latach
1982-1985 przy Galerii Foto-Medium-Art we Wroctawiu. Fotograf i krytyk zwigzany od
roku1994z,Pismem Artystycznym FORMAT” oraz kwartalnikiem , Fotografia” (2000-
2012). Prowadzil autorskie pracownie fotografii w Paristwowej Wyzszej Szkole Fotografii
w Arles we Francji (1994-1997), Warszawskiej Szkole Fotografii (2009-2011) oraz w Ecole
de la Photographie de Vevey w Szwajcarii (2006-2016). Dwukrotnie nominowany do
nagrody Niepcea, Laureat Grand Prix de la Ville de Vevey w Europejskim Konkursie
Fotografii w 1998 roku. W roku 2017 odznaczony bragzowym medalem ,Zastuzony
Kulturze Gloria Artis” Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego. W swej twér-
czo$ci preferowat fotografie srebrows, najchetniej wielkoformatowsa. Interesowaty go
nade wszystko mozliwosci rejestracji indywidualnych aspektéw przezy¢ duchowych.
W tym roku we Francji ukaze si¢ w wydawnictwie Delpire Editeur jego nowa ksigzka
pt. Basti polska (fotografie 1978-2018). Wraz z Mateuszem Palka pracowal ostatnio nad
publikacja biograficzng dla Wydawnictwa stowo/obraz terytoria. Jego prace znajduja
sie we wszystkich najwazniejszych zbiorach we Francji oraz muzeach w Belgii, Izraelu,
Polsce, Rosjii Szwajcarii.



Mateusz Palka

TRZY SWIADECTWA
ZAPISU SOCJOLOGICZNEGO ZOFII RYDET

Zdjecia wchodzace w sklad Zapisu socjologicznego Zofii Rydet to fotograficzny
ewenement. Zjawisko na tyle bezprecedensowe, ze mozna widzie¢ w nim nie
tylko opowies¢ o sportretowanych ludziach i bogaty material dokumentacyj-
ny mieszkalnictwa polskiego gtéwnie matych miast i wsi, ale ze wzgledu na
swa wyjatkowosc¢ Zapis... wiele méwi takze o samej fotografce, ktora w wieku
67 lat podjeta si¢ karkotomnego zadania rejestracji tysiecy wnetrz domow.
Stanowi réwniez doskonaly materiat do refleksji nad natura fotografii. Mimo
zaproponowanej przeze mnie metody potrdjnego czytania Zapisu... warto pamie-
taé, ze ten ogromny cykl w paradoksalny sposob czerpie swa sile z wlasnej
nierealizowalnosci i znaczeniowego niedomkniecia.

Swiadectwo portretowanych - stajac si¢ widokiem

Pierwsze czytanie rozpoczyna si¢ od bezposredniego i stosunkowo naiwnego
ogladu samych fotografii. Skupia si¢ na tym, co na nich dostrzegamy, by podda¢
refleksji widzenie jako takie. Wylaniajaca sie ze zdjeé¢ Rydet specyfika wiej-
skich czy matomiasteczkowych chat - a tych sfotografowanych w Zapisie... jest
najwiecej - polega na widocznym w nich wyraznie podziale na sfere wewnetrzna
i zewnetrzng. Wynikal on w duzej mierze z uwarunkowan architektonicznych
- niewielkie, skromne domy mialy réwnie mate okna, chroniace przed uciecz-
kg ciepta. W efekcie wnetrza te nie byly wystawione na widok obcych ludzi,
ktérych, w poréwnaniu z iloscig wielkomiejskich przechodniéw, nie byto zbyt
wielu. Z przytulnego, domowego wnetrza nie ogladato sie rozlegtej zewnetrznej
panoramy. Wrazenie wydzielenia dwéch stref potegowat réwniez fakt, ze przez
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matle okna nie przedostawalo si¢ zbyt wiele swiatla naturalnego, a sztuczne
stosowano oszczednie. Tam, gdzie nie dotarta elektryfikacja, swiece i lampy
naftowe spowijaly wnetrza w pétmroku. Ich charakter blizszy byt romanskim
kosciotom czy cerkwiom niz wspétczesnym jasnym mieszkaniom. Eatwo o tym
zapomnie¢, kiedy ogladamy mocno doswietlone lampa btyskows zdjecia Zofii
Rydet. O ile nie wigczono radia, czy w pézniejszych latach telewizora, panowata
w tych chatach cisza. Wzrok kierowano na $ciany, a na nich na kilka waznych
obrazkéw, zdje¢, przedmiotow o charakterze sakralnym badz prywatnym, ktére
wystawione byty na widok zarezerwowany gléwnie dla mieszkancow. Sfery te
przywolywaty wazne wydarzenia z ich zycia, wizerunki, pamiatki i symbole.
Czasem nie mialty z pozoru zadnego szczegdlnego znaczenia czy indywidual-
nego charakteru, jak makatki z powielanymi wzorami czy sztampowe plakaty.
Z fotografii Zapisu... wylania sie kolejna refleksja: mieszkancy tych chat sami nie
byli przedmiotem ogladu innych. Nie przegladali si¢ w ogromnych lustrach,
nie wpatrywali si¢ w swoje wizerunki, widywali gléwnie te same twarze, obce
im bylo sledzenie wielkomiejskich widokéw, bezcelowe snucie si¢ flineura. Zanim
postawiono w tych chatach telewizory, patrzyli - by¢ moze zazwyczaj mimocho-
dem - na kilka waznych przedmiotéw, swietych obrazkéw, zdje¢ rodzinnych,
wizerunkéw politycznych, kalendarzy, widoczkow.

Mimo zazwyczaj przytlumionego swiatfa elementy wyposazenia wnetrz
dostepne sa tam dla naszego wzroku bez specjalnego wysitku, wystawione od
razu jak na dioni w prosty i bezposredni sposob. Ciasnota izb wymusza taki spo-
s0b umeblowania, w ktérym zazwyczaj 16zka znajdujg si¢ na widoku i niedaleko
przestrzeni kuchennej. Brakuje przepierzen, zautkéw, miejsc wyizolowanych,
intymnych. Bezposrednios¢ zadomowita si¢ w tych chatach takze w sferze este-
tyki obrazkéw dekorujacych Sciany - stad ich czesto kiczowaty charakter. Po
tym, jak Zofia Rydet pukata do drzwi, podawata reke, usmiechata si¢, wchodzita
do izby, byta juz w samym srodku cudzej, prywatnej przestrzeni. Widziata wszys-
tko, nie muszac szukac dalej, wystarczylo jedynie rozswietli¢ pétmrok. Tym, co
skrywato przedmioty rozmieszczone w domach, bez wyraznie wydzielonych
przestrzeni, byt cien.

Przyttumione i nikle swiatlo izb sprawilo, ze dla zachowania wystarczajaco
krétkich czaséw naswietlania, przy jednoczesnie sporej glebi ostrosci, Zofia
Rydet zmuszona byla stosowacd sztuczne oswietlenie w postaci flesza. Dzigki
temu mogla fotografowaé bez uzycia statywu, z reki, nie noszac ze sobg stu-
dyjnych lamp. Zimny blysk lampy musial by¢ obcy dla mieszkancow chat.
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Podobny byt moze jedynie do swiatla btyskawicy. Rozswietlat kazdy zakamarek,
splaszczat perspektywe, uwypuklat brud, plamy na ubraniu, faldy nieréwnych
tapet. Silnie ingerowal w zastana przestrzen. Ujednolical wizualnie, pozba-
wiajac naturalnego zastanego Swiatlocienia. Obce tamtym miejscom Swiatlo
sprawia, ze fotografie wchodzace w skiad Zapisu... sa tak zaskakujace. By¢ moze
ze wzgledu na cigzaca ku obiektywnosci, unaukowiona i ewidencjonujaca rzeczy-
wistos¢ estetyke, ktora Zofia Rydet zastosowala w swym cyklu, zdecydowata
si¢ na nie do konca fortunny tytul Zapis socjologiczny, do ktérego nie byta jednak
w pelni przekonana. Lekka techniczna nonszalancja dawata oczywiscie skuteczny
opor tej konwencji.

Kiedy myslimy o widzeniu, stawiamy szczegélowe pytania o formy percepcji
portretowanych w ramach Zapisu... osob - na co patrzyli, jak i co widzieli. Szukajac
odpowiedzi, mozna podejmowac proby odczytywania intencji, jakie przy$wiecaty
im przy porzadkowaniu i ustawianiu przedmiotéw, wieszaniu przedstawien na
scianach. Kompozycje te czesto wygladaja na przypadkowe, zdarza sie uklad
centralny, podyktowany prostymi regutami symetrii. W tych skromnych i czesto
ubogich czy zaniedbanych domach szczegélna funkcje petni ikonografia reli-
gijna, $wiete obrazki, zdjecia, podobizny papieza Jana Pawta II czy symbole. To
w nich pozor staje si¢ peten wyrazu i znaczenia.

Dla ksztattowania si¢ sposobow patrzenia mieszkancow tych chat na wlasna
przestrzen nie bez znaczenia byt stopien identyfikacji i przywiazania, ktére z nia
wykazywali. Niczym w powloce, byli z nig niemal zrosnigci. Nie w taki sposdb
jednak, jak w dziewietnastowiecznych wielkomiejskich, bogatych mieszka-
niach, w ktérych - jak zauwazal Walter Benjamin - czlowiek zamknigty byt niczym
w futerale, a slady swego w nim funkcjonowania odciskat w pluszu. Silne zwiaz-
ki portretowanych z wnetrzami widocznymi w Zapisie... braty si¢ z niewielkich
gabarytow i ubdstwa tych mieszkan. Czlowiek pozostawial w nich widoczne,
fizyczne $lady poprzez wytarcia podtogowych desek, w nieréwnosciach klepiska,
brudzie, okopceniu, plamach.

Kiedy Zofia Rydet zaczeta dtuga podréz po wsiach i miasteczkach Polski,
portretowani przez nig ludzie, by¢ moze po raz pierwszy w zyciu, stali si¢ widokiem
- ito od razu dla obcego i anonimowego odbiorcy. Dotychczas obcowali zazwyczaj
jedynie z kilkoma zdjeciami rodzinnymi i paroma swigtymi obrazkami, pozowali
do slubnego zdjecia, monidta. Uwieczniano ich w wyidealizowany sposéb w foto-
graficznym studio, wypreparowanych z wlasnej przestrzeni mieszkalnej. Tym
razem nie bylo niczego, co moglo zastonic¢ czy ukry¢ ich wnetrza.
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Dotad schowani, nieobecni na fotografiach, stali si¢ zalagzkiem cudzej
wizualnej opowiesci. Zostali ujrzeni, sfotografowani i pogrupowani, by stac sie
elementem wigkszej catosci - wystaw, planowanego za zycia autorki albumu,
nastepnie wielu ksiazek i artykutow. Ponadto fotografie z Zapisu... stanowia
system. S3 opisane, miaty by¢ prezentowane i ulozone wedle réznych kluczy
- miejsc, zawodow, liczebnosci rodzin, obecnosci podobnych elementéw wypo-
sazenia. Ludzie zostali przez Zofi¢ Rydet nie tylko sfotografowani, ale takze
ich wizerunki zachowane zostaty z intencja prezentacji - stali si¢ wobec tego
pelnowymiarowym widokiem.

O ile deklarowane przez autorke intencje byly bez watpienia szczytne
i szczere, wynikaty z potrzeby zachowania pamieci o portretowanych ludziach,
to fakt powotania do zycia cudzego widoku, ktéry jest obrazem dla kogos innego
- zazwyczaj nieznanego - sprawia, ze na ogladajacym ciazy odpowiedzialnosé
za forme odbioru jej fotografii. Nie sposob w pewnym momencie nie zapytaé:
Dlaczego na siebie patrzymy? Z ciekawosci, z sentymentu, checi poszukiwania
podobienstw i bliskosci? W kornicu Zapis... przedstawia réwniez nasze doswiad-
czenie, $wiat, ktéry odchodzi albo juz odszed} do historii. Kiedy patrzymy na
bliska nam przestrzen, ktérej juz nie ma, inaczej odbieramy te¢, w ktorej obecnie
zyjemy, i ktora wydaje nam sie trwala i niezmienna.

Jest cos iluzorycznego w tak monumentalnych seriach fotografii. Powtarzalnos¢
przedstawien, ich seryjnos¢ - tworzy fantazmat. Czar wyobrazonego krajob-
razu, oparty jednoczesnie na dystansie czasowym i anachronicznosci, na his-
torycznosci widocznych wnetrz. Myslimy o nich jak o widokach typowych,
reprezentatywnych i prawdziwych, ale czy tak jest w istocie? Bazujac na real-
nych, historycznych miejscach, Zapis... tworzy takze pewna - wyrazistg i barwna
- wyobrazong spotecznosc.

Wazne jest przeciez rowniez to, czego na tych zdjeciach nie widzimy.
Fotografia zawsze stwarza pozory, jakby ujety przez nig wycinek rzeczywistosci
byt w jakis sposob wazny i jedyny. A przede wszystkim domaga si¢, by mimowolnie
uzna¢ wizualny fenomen $wiata za gléwny i wystarczajacy. Kazda z tych fotogra-
fii mozna bylo wykona¢ zupelnie inaczej - w innych miejscach, innej konwencji
obrazowania, w odmiennym celu, z inng wrazliwoscig. Warto pytaé, co wizual-
nos¢ moze nam powiedzie¢ o Swiecie, zeby nie dac si¢ ponies¢ przeswiadczeniu,
ze oto mamy przed soba juz wszystko, co mozna bylo powiedzie¢ o ludziach, kté-
rzy by¢ moze po raz pierwszy stali si¢ wizualnym pozorem. Zapewne réwniez
stad bralo si¢ poszukiwanie przez Rydet réznorodnosci i sigganie po odmienne
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motywy, fotografowanie doméw z zewnatrz, kobiet stojacych u drzwi. Wnetrza
wiejskie i matomiasteczkowe nie pelnity tej samej roli, co mieszczanskie mieszka-
nie - w historii miast znaczenie ulic rosto wraz z malejacymi mieszkaniami. Tu
znaczenie domu bylo raczej stale, ale nie stanowilo petnego wyrazu ludzi zyjacych
blisko natury.

Co by sie stalo, gdyby z Zapisu... usunac ludzi? Gdyby Zofia Rydet fotografowata
puste wnetrza, czy jej fotografie bytyby duzo ubozsze? By¢ moze wystarczyloby jej
wtedy swiatlo zastane. Wyraznie jednak traktowata wnetrza i ich mieszkancow
w réwnowazny sposob. Ludzie nie byli w Zapisie... uprzywilejowani, podobnie jak
same przestrzenie. Stanowili z nimi wspdlny i nierozerwalny dialog. Inaczej rzecz
sie miala z jej serig wizerunkéw kobiet przed drzwiami - tam wyraznie wigkszy
nacisk polozony byt na samym czlowieku, jego posturze, gestach.

Na wizualng nieobecnos¢ tych ludzi wptyw miato wiele czynnikéw.
Jednym byta polityka, ktoéra niechetnie patrzyta na obraz Polski zaniedbanej
i cywilizacyjnie zacofanej. Zofia Rydet dokonata rzeczy w istocie niezmiernie
trudnej - wystawita na widok publiczny sfery, ktére dotad byty w ukryciu.
Dlatego nie udalo jej si¢ opublikowa¢ Zapisu... w formie ksiazki. Widoki te, kie-
dys niewygodne dla wladzy, takze dzi$ stanowig temat trudny i nieatrakcyjny.
Gdyby nie przykuwajaca uwage prostota przedstawienia, pasja, jaka widaé w jej
pracach, charyzma, z jaka fotografowata, dziatajaca na wyobraznie skala jej przed-
siewzigcia, by¢ moze wciaz skazane bylyby na zapomnienie. W tym sensie
mozna powiedzie¢, ze fotografie z Zapisu... stanowia element naszej wspélnej,
ponadindywidualnej pamieci.

Swiadectwo fotografa

Zapis socjologiczny jest jednoczesnie jednym z najbardziej przejmujacych
swiadectw obecnosci fotografa. Obecnosci zaakceptowanej przez portretowa-
nych, ktorzy w starszej kobiecie musieli widzie¢ osobe godng zaufania. To wobec
niej przelamywali opory i skrepowanie przed pokazaniem swych ubogich i czesto
zapuszczonych domostw. Nie byloby to mozliwe takze bez entuzjazmu wynikaja-
cego z pasji fotografowania, ktory Rydet wykazywata wzgledem odwiedzanych
przez siebie ludzi i miejsc. W tym sensie Zapis... mozemy uznaé zaréwno za
rejestracje o socjologicznym, psychologicznym, jak i historycznym charakterze.
Zaden z tych porzagdkéw nie wyczerpuje charakteru jej pracy. Wyraznie bowiem
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dla Rydet wazna byla takze jakos¢ i walory estetyczne - nie ciekawilo jej
rejestrowanie zycia w blokach, ktére uwazata za zbyt jednolite i monotonne.

Pasja ta wynikata nie tylko z pragnienia zachowania pamieci i wizerunku
odchodzacych spolecznosci, zmieniajacych si¢ przestrzeni mieszkalnych, ale takze
walki z wlasng $miertelnoscia. Potrzeba fotografowania nie lubi pozostawaé
niespetniona. Rydet czulaby zawédd, gdyby nie zostata wpuszczona do doméw,
albo nie miata mozliwosci uzycia aparatu. Dlatego czasem, by mdc pracowac,
dopowiadata historie. Tak bylo, gdy przekonywata, ze koniecznie musi wykona¢
zdjecie, poniewaz bedzie je pdzniej ogladat papiez, co dla portretowanych bylto
decydujacym argumentem.

Zofia Rydet byta kolekcjonerka widokow, co wymagato odpowiedniego
podejscia do fotografii i rzeczywistosci - zalozenia, ze mozna jej fragmenty
zachowa¢ w obrazie. Do jej decyzji nalezalo nie tylko miejsce, czas i sposéb
wykonania zdjecia. Zarowno w przypadku wczesniejszych, fotomontazowych
prac, jak i wchodzacych w sklad Zapisu.. wida¢ wyraznie, ze nieustannie
myslata nie tylko o pojedynczych skonczonych fotografiach, ale takze wykorzy-
stywala je jako tworzywo do dalszej tworczosci. W przypadku symbolicznych
fotomontazy jest to oczywiste, natomiast w Zapisie... wazna byla struktura
i porzadek, w jakim ukladata swoje prace. Eaczyla je wspolnymi tematami,
grupami spolecznymi. Nie byl to tylko uklad geograficzno-przestrzenny. Inte-
resowaly ja tez zmiany, jakim podlegaty poszczegdlne spotecznosci, po latach
wracala w te same miejsca. Urodzona w przedwojennym Stanistawowie byta
$wiadkiem zmian geopolitycznych, tragedii, Smierci, przesuwania granic - mozna
zalozy¢, ze byla wyczulona na kwestie zmian spotecznych.

Nie widac tego jednak, gdy przyjrzymy sie z uwaga wiekszej ilosci fotografii
z Zapisu... pod katem réznorodnosci kulturowej przedstawianych w nim oséb.
Nie ma tam ani Zydéw, ani prawostawnych. Na $cianach wiszg tylko krzyze,
wizerunki papieza, Matki Boskie. Czasem jest pusto, ale jesli przedstawienia
sg religijne, to zawsze katolickie. W podpisach nie widnieja rowniez nazwiska
portretowanych, ktére moglyby wskazywaé na ich réznorodnos¢ narodowo-
sciowg. W tym sensie najsilniej i najdotkliwiej wida¢ swiadectwo obecnosci
fotografki, ktora w swej pracy podejmowata okreslone wybory. Przywotana
wczesniej problematyka wyobrazonej spolecznosci nie jest jedynie pusta meta-
fora. Znaczenie fotografii skierowanej na watki spoteczne nie zalezy jedynie
od kwestii artystycznych, estetycznej konwencji, ale takze od wyboréow
o charakterze politycznym.
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W sytuacji kiedy nie doczekalismy sie nikogo pokroju Zofii Rydet, kto
zaproponowalby cho¢ w przyblizeniu podobny cykl fotografii, trudno jednak
o jakiekolwiek poréwnania czy glebsze etyczno-polityczne oceny jej dorobku.
W tym kontekscie brak wspoltczesnie pracujacej w domach, chatach i mieszka-
niach Zofii Rydet jest tym dotkliwszy.

Swiadectwo fotografii

Trzecie mozliwe spojrzenie na Zapis... jest najbardziej autotematyczne, ale nie
mniej fascynujace. Zapis... jest bowiem, last but not least, nie tylko opowiescia
o sportretowanych ludziach, ktérzy w wiekszosci dawno juz odeszli, podobnie jak
materialne swiadectwo ich zycia, ktore skruszato, wytarlo si¢ i rozproszyto - na
ten monumentalny i niedokonczony projekt Zofii Rydet warto spojrze¢ takze
jako na zjawisko fotograficzne, ktore z jednej strony mowi wiele o dwczesnym
podejsciu do tego medium, z drugiej pozwala na refleksje nad wspoétczesng kon-
dycja fotografii. Zapis... powstat jako wypadkowa silnej potrzeby wewnetrznej
jego autorki, ktéra cechowala okreslona wrazliwos$¢ spoteczna, oraz mozli-
wosci technicznych - ogrom zarejestrowanego przez Rydet materialu wymagat
poteznej pracy w ciemni. Dlatego od pewnego momentu przestata wykonywaé
odbitki z powstalych negatywow. Dzi$ podobnie pracochlonny i w pelni anga-
zujacy cykl, mimo tatwosci technicznej rejestracji i produkcji zdjeé, nie jest,
w zblizonej choc¢by skali, przez nikogo realizowany. Z jednej strony dlatego,
ze przedmiot tamtych fotografii juz praktycznie nie istnieje (cho¢ przeciez sa
inne grupy spoteczne, ktére mozna sportretowac), ale przede wszystkim z tego
wzgledu, ze brakuje $wiadomosci fotograficznej, jaka cechowata si¢ Zofia Rydet
od lat 70. ubieglego wieku. Na obecna sytuacje zlozyto sie wiele czynnikow,
jednym z nich jest skutkujaca wizualnym nadmiarem nadprodukcja obrazow.
O czyja obecnos¢ i pamie¢ mozna w obecnej sytuacji zabiega¢ i walczy¢, skoro
pokazuje sie juz wszystko i wszystko, cho¢ pozornie, zyskalo status widzial-
nosci? A projekty pokroju Zapisu.. mozliwe s3 jedynie przy odmiennym
niz dzi$ nastawieniu do fotografii w polaczeniu z indywidualng inicjatywa
fotografa, podyktowana wewnetrzng, szczera potrzebg. Naklada sie na to
jeszcze kwestia efektywnosci estetycznej preferowanych obecnie obrazéw.
Poszczegdlne fotografie wchodzace w sktad Zapisu..., nawet te wykonywane
pod koniec w kolorze, nie sa spektakularne. Ich sita bierze si¢ z relacji, jakie
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budowata Rydet z portretowanymi, wnikliwosci spojrzenia oraz ogromu calej
realizacji. Do ich powstania konieczna byta wrazliwosc¢ i ogromna cierpliwos¢
fotografa. Zwlaszcza tej drugiej wyraznie dzis brakuje.

Szukajac poréwnan Zapisu... do innych fotograficznych realizacji, czesto
wskazuje si¢ na zlecenia od Farm Security Administration, a siggajac jeszcze
wczesniej - na spoleczng dokumentacje Lewisa Hine’a czy Jacoba Riisa. Zagte-
biajac si¢ jednak podobnie daleko w histori¢, mozna przywolac takze Siergieja
Prokudina-Gorskiego, jednego z pionieréw fotografii kolorowej, ktéry okoto
1905 roku postanowit dokumentowaé Imperium Rosyijskie. Pracowat nad swym
gigantycznym cyklem do 1915 roku i podobnie jak pézniej Zofia Rydet takze kie-
rowany byl wewnetrzng potrzeba i checig utrwalenia pamieci o swym kraju,
$wiata sprzed I wojny Swiatowej, ktory powoli odchodzit. Najego zdjeciach wida¢
cerkwie, fabryki, domy mieszkalne oraz zwyktych ludzi, bedacych swiadec-
twem etniczno-kulturowego zréznicowania rosyjskiego imperium. Niektorzy
pozuja przed swymi domami, cze$¢ - jak u Rydet - stoi w drzwiach. Nie wida¢ tam
jednak wnetrz. By¢ moze z powodu panujacego w nich niklego swiatla, ktére
jak na 6wczesne mozliwosci techniczne bylo dla fotografii niewystarczajace.
Powod mogt by¢ takze polityczny - wnetrza skromnych chat skrywaty biede.
Intensywne kolory zdj¢¢ Prokudina-Gorskiego, a przede wszystkim naturalne,
rozproszone $wiatlo, gubiag wstydliwe cechy rejestrowanej przez niego rzeczy-
wistosci, brud, zniszczenie, plamy. Sposéb pracy Zofii Rydet stanowi dla tej
estetyki przeciwienstwo - u niej swiatlo flesza uwypuklilo wszystko to, co
ginie w ogladzie prac Rosjanina. E3czy je natomiast ogélny zamyst szerokiej
(w znaczeniu iloSciowym, bo raczej waskiej w kwestii zréznicowania grup)
dokumentacji spoleczne;.

Jesli rzeczywiscie potrzeba ocalenia pamieci o portretowanych przez Rydet
ludziach byta dla jej twérczosci sitg nadrzedng, nie mozemy zapomnied, ze wybor
stosowanego przez nig narzedzia rejestracji sladu ich obecnosci nie pozostaje bez
znaczenia dla formy, jaka ta pamie¢ w wyniku dziatania Autorki przybrata
i jak jest przez nas dzi$ odbierana. Sam wybor fotografii dla tego typu zadania
wecale nie jest oczywisty. Tym bardziej, jesli wizerunki ludzi i ich przestrzeni
wzbogacaja jedynie informacje o dacie i miejscu powstania zdjgcia. Bohaterowie
Zapisu... pozostaja przez to w dotkliwy sposéb anonimowi. Staje si¢ wyrazne,
ze poza dbaniem o pamie¢ Rydet chodzilo takze o stwarzanie wspomnianych
wczesniej w tekscie widokéw nieznanych ludzi. Nie notowata szczegétéw doty-
czacych ich zycia, nie spisywala wspomnien. Robita zdjecia. Chodzilo jej zatem
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o widzialnos¢ i przy tym takze o pewnego rodzaju kreacje. Nie tyle, a moze nie
tylko, o pragmatyczne, funkcjonalne wykorzystanie fotografii, jako narzedzia
badawczego - ile o fotografie sama w sobie.

Dowodéw na podnoszenie spolecznej wagi fotografii przez Zofi¢ Rydet nie
trzeba szukaé daleko. W Zapisie... pojawia si¢ wprost - zainspirowana tworczos-
cig zaprzyjaznionego Jerzego Lewczynskiego - refleksja o jej naturze. Wielokrotnie
dokumentowata sposoby eksponowania przez ludzi ich prywatnych fotografii,
czasem prosita o pozowanie ze zdjgciami, ktére miaty dla nich szczegélne zna-
czenie - z mlodosci, slubnymi. Fotografujac fotografie, wzbudzata refleksje nad
obecnoscia zdje¢ w przestrzeni prywatne;j.

Zapis socjologiczny moze prowokowac do zadawania kolejnych pytan. Nie
tylko o znaczenie, jakiego nabiera w kontekscie tego cyklu akt fotografowania,
ale takze o cel ogladania tych zdje¢. Zaréwno autorowi, jak i jego odbiorcom praca
Rydet moze pomdc w uwrazliwianiu si¢ na widzenie. W monumentalnej skali
tego cyklu jest sporo przekory wymierzonej wobec zwyczajowego, powszechnego
obcowania z fotografia, na ktora patrzy si¢ przelotnie. Zapis... prowokuje nato-
miast widzenie wnikliwe i analityczne, cho¢ poprzez mnogos¢ powstatych zdjec
jednoczesnie zagubione i chaotyczne, probujace zaprowadzi¢ w archiwum Rydet
porzadek. Widzenie odmienne od tego, do ktorego nas przez lata fotografia przy-
zwyczaila. Jest cos nie do konca odgadnionego w tym, ze nie potrafimy przestaé
patrzeé na zdjecia z Zapisu..., pragnac zostac z nimi dluzej. Moze dlatego, ze nie-
zwykle rzadko umozliwia nam si¢ obecnie tego rodzaju doswiadczanie fotografii.

Zapis... jest przy tym na wskro$ fotograficzny - jego archiwizacyjny,
dokumentalny i stosunkowo metodyczny charakter oraz niekonczaca si¢ seryj-
nos¢ reprodukowanych w nim wizerunkéw, a takze towarzyszaca intencjom
jego realizacji wiara w mozliwo$¢ ratunku pamieci o portretowanych, to foto-
grafia par excellence.

Blysk

Specyfika swiatla w Zapisie socjologicznym Zofii Rydet petni istotna role nie
tylko ze wzgledéw technicznych. Blysk lampy byt intensywny. Odkryt pierwszy
idrugi plan, gdzieniegdzie nie dotart, odbit si¢ od gltadkich powierzchni. Wypa-
lit si¢ momentalnie. Swiatto na tych fotografiach wyglada nienaturalnie, jakby
mialo zaraz zgasnaé, pograzajac w mroku malenkie, ubogie chatki. Wida¢
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to takze w okalajgcej te obrazy winiecie, powstalej w wyniku zastosowania
obiektywu o zbyt szerokim kacie widzenia wzgledem emitowanego przez
lampe btyskowa swiatla. Sztucznos¢ wzmaga uczucie niepewnosci i niesta-
tosci, wyrazajace wprost nadchodzacy nieuchronnie kres sfotografowanych
miejsc i sportretowanych ludzi. Momentalna byla nie tylko pojedyncza chwila
fotografowania. W dlugiej perspektywie historii tamtych wnetrz i zycia ich
mieszkancéw, ktérzy w wiekszosci nieobecni byli wezesniej w takim stopniu
w fotografii, takze czas niespetna 30 lat trwania pracy nad Zapisem... uzna¢
nalezaloby za chwile. Dysponujemy jedynie krétkotrwatymi widokami, ktére
zostang z nami na zawsze. A przynajmniej tak dlugo, jak bedziemy tego chcieli.

Wroctaw, 28.04.2018

MATEUSZ PALKA (ur. 1985), autor tekstow krytycznych i esejow o sztuce, przektadéw Waltera
Benjamina. Interesuje si¢ historia, estetyka i filozofig fotografii. Kulturoznaweca i foto-
graf, pracuje gléwnie aparatem 4x5 cala. W 2016 roku uzyskat stopient doktora nauk
humanistycznych z zakresu filozofii na podstawie rozprawy Koncepcja alegorii Waltera
Benjamina. Kurator wystaw fotograficznych, w tym podwdjnej: Winter swimmers Radka
Kalhousa i Metropolight Davida Gaberlego (Galeria FOTO-GEN 2018). Autor ekspozycji
Obsesja poswigconej zmianom, jakie zaszty we Wroctawiu po wybudowaniu wiezowca
Sky Tower (Galeria Entropia 2014, Krakow Photo Fringe - Galeria Trzecie Oko 2016)
oraz cyklu Biblioteka - portret wielokrotny (prezentowanego z Maciejem Hermanem
w ramach wystawy W strong cztowieka. W hotdzie Zofii Rydet, Galeria Wozownia 2016).
Brat udziat w pierwszej edycji miedzynarodowego projektu poswieconego ulicznej
fotografii dokumentalnej z krajow Europy Wschodniej ,Eastreet”. Czlonek ZPAF. Wspét-
autor wystawy statej Misja: Polska w Muzeum Pana Tadeusza Zakladu Narodowego
im. Ossolinskich. Kurator i autor wystaw biograficznych i muzealnych, m.in. szere-
gu poswieconych Wtadystawowi Bartoszewskiemu, Janowi Nowakowi-Jezioranskiemu
i Tadeuszowi Rézewiczowi. Wspdtredaktor ksiazki Jan Nowak-Jeziorariski. Biografia opo-
wiadana (Ossolineum 2014), scenarzysta komikséw (Kurier z Warszawy i Wojna w eterze.
Mbwi Radio Wolna Europa, (Ossolineum 2014 i 2017). Staty wspétpracownik pisma artystycz-
nego ,Format”. Publikowat rowniez m.in. w ,0drze”, ,Ricie Baum’, ,Pamieci i Przysztosci”,
,Kulturze i Warto$ciach”, ,Magazynie Materialéw Literackich Cegla”, na portalach ,0.pl”
i ,Fototapeta” czy w ,Prism Photo Magazine”. Ostatnio pracowat z Bogdanem Konopka
nad biograficzng ksigzka dla Wydawnictwa stowo/obraz terytoria.
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Waldemar Sliwczyriski

MYSLAC O ZOFII RYDET

Dla mnie jako fotografa najwigksze znaczenie ma tematyka Zapisu socjologicznego,
czyli najogdlniej méwiac, przede wszystkim wies, wnetrza i mieszkancy wiejskich
chatup. Sa co prawda zdjecia Zofii Rydet wykonane w miastach, chociazby w USA,
i wlaczone do Zapisu..., ale zdecydowang wigkszos¢ i niejako znak rozpoznawczy
cyklu stanowia fotografie wnetrz wiejskich domow i ich wiascicieli, wykonane
gléwnie na potudniu Polski. Wies polska byta i jest fotografowana rzadko, a jesli
juz, to najczesciej z okazji wyjatkowego wydarzenia, ktére przykuwa uwage
mediéw lub na okolicznos¢ jakiegos grantu. Dlatego mamy w polskiej fotografii
dos¢ mato realizowanych przez wiele lat wiejskich cykli, bedacych wynikiem
swiadomie przyjetych zalozen. Zofia Rydet, chociaz nie urodzita si¢ na wsi i nigdy
dtuzej na wsi nie mieszkata, odkryla ten ,temat” jeszcze w latach 70., co budzi
mdj wielki podziw.

Na jej fotografiach najczesciej widzimy ludzi starych we wnetrzach z ducha
jeszcze dziewietnastowiecznych, a wigc w takich, jakie w latach 7o. i 80. juz,
mam wrazenie, nalezaly raczej do rzadkosci. Po $mierci babci i dziadka byty
przez wnuczkow najczesciej modernizowane w zupelnie nowym duchu. Zofia
Rydet z pewnoscig zdawala sobie sprawe z tego, ze musi si¢ spieszy¢, aby uwiecznié
to, co juz ,za chwil¢” bezpowrotnie zginie, przestanie istnieé. To, ze fotografo-
wala wnetrza lichych chatup i ich biednych mieszkancéw, swiadczy o tym, ze
dostrzegata ogromna wartosc tego stylu zycia, ktory przemija, konczy swéj zywot.
Zalezalo jej na stworzeniu dokumentacji fotograficznej czegos waznego, uzna-
watla swoje fotografowanie jako realizacj¢ swoistego obowiazku moralnego,
powinnos$¢ fotografa-dokumentalisty. Jesli ja tego nie zrobie dzisiaj, natych-
miast, to kto? Mieszkam tutaj, jestem Polka, wiec musze to zrobi¢; zaden Niemiec,
Francuz, Wloch czy Rosjanin za mnie tego nie zrobi. Znamy oczywiscie wiele
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cykli fotograficznych zrealizowanych w naszym kraju przez obcokrajowcow,
ale to nigdy nie jest to samo. Konfrontacja ze spojrzeniem zagranicznych foto-
graféw na nasz kraj tez bywa bardzo interesujaca, bo pozwala nam zobaczy¢
nasze sprawy z innej, zewnetrznej perspektywy. Obcy widzi inaczej, moze nawet
wiecej, dlatego warto pozna¢ to, co zobaczyl. Nic jednak nie zastapi czulego,
pelnego empatii spojrzenia miejscowego fotografa, ktory wie, o co mu chodzi
i ktéremu na czyms zalezy.

Kiedy w 2000 roku, wiele lat po Zofii Rydet i mnie zdarzyto si¢ ,odkry¢”
wies i by¢ moze podobnie odczu¢ palaca potrzebe uwieczniania tego, co znika
w blyskawicznym tempie z krajobrazu polskiej wsi, czyli piecknej zabudowy
folwarcznej i w ogdle gospodarskiej, jedna z pierwszych mysli byto powtérzy¢
(by¢ moze bytaby to kontynuacja?) w nowej rzeczywistosci jej dzieto. Chcia-
tem fotografowac dzisiejszych mieszkancow starych doméw na wsi. Okazato
sie jednak, ze to zadanie niewykonalne, przynajmniej dla mnie: nie umia-
fem przekona¢ ludzi do tego, zeby mnie wpuscili do swoich domoéw i pozowali
do zdje¢. Podjalem kilka prob, ale okazalo sig, ze nie potrafie¢ pokona¢ ich
oporu, spotkalem sie¢ z kategoryczng odmowa. Nie wiem, w jaki sposéb z tym
problemem radzila sobie Rydet, ale poradzila sobie doskonale. Kilkadziesiat
tysiecy ludzi jej zaufalo. Dla kazdego dokumentalisty, reportera i fotoreporte-
ra ten problem jest bardzo wazny i trudny zarazem. Ewa Borzecka’, autorka
m.in. glosnego telewizyjnego reportazu Arizona o zyciu w popegeerowskiej wsi
w dawniejszym wojewodztwie stupskim, na moje pytanie: ,Jak pani to robi,
ze ludzie pozwalaja na filmowanie ich prywatnego zycia?” odpowiedziata: ,No
6z, ludzi trzeba po prostu kocha¢, oni to widza, czuja i otwieraja si¢”. Hanna
Krall? z kolei na to samo pytanie powiedziata mi: ,Ludzie chcg by¢ zapamieta-
ni, bo pamiec jest niezwykle wazna. Reporter daje im te mozliwos¢, ze ich zycie
bedzie utrwalone i przetrwa dluzej, nawet wtedy, gdy ich juz nie bedzie”. Na
nieco inny aspekt zagadnienia zwrdcita mi uwage Krystyna Kurczab-Redlich3,
wieloletnia korespondentka polskich mediéw, autorka ksigzek o wspotczesnej
Rosji (m.in. Wowa, Wotodia, Wiadimir, biografii Wladimira Putina): ,Ludzie

1 Ewa Borzecka (ur. 1960), rezyserka filméw dokumentalnych gléwnie o tematyce spolecznej;
przypis red.

2 Hanna Krall (ur. 1935), pisarka i reporterka, autorka wielu ksigzek w tym adaptowanych do
filmu fabularnego, oraz znaczacych dla gatunku reportazy - najstynniejszy wywiad z Markiem
Edelmanem - Zdgzyé przed Panem Bogiem (1977); przypis red.

3 Krystyna Kurczab-Redlich (ur. 1954), reporterka i dokumentalistka, autorka kilku ksigzek,
takze rezyserka dokumentalnych filméw o wojnie w Czeczenii; przypis red.
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cieszg sie, ze kto$ interesuje si¢ ich zyciem, zwlaszcza wtedy, gdy wydaje im sie,
ze majg zycie zwykle, malo interesujace”.

Mozemy zastanawia¢ si¢ dzisiaj, jaki ,patent” na ludzi miata Zofia Rydet.
Wiedzj to ludzie, ktorzy towarzyszyli jej przy pracy, a takze ci, ktorzy znalezli
sie na jej fotografiach. By¢ moze znaczenie mial tu réwniez wiek Rydet,
kiedy realizowata Zapis... i to, ze byta kobieta. Tak czy inaczej, zazdroszcze jej
umiejetnosci, ktore dzisiaj nazywamy interpersonalnymi. Mysle tez, ze dzisiaj
trudniej byloby robi¢ takie zdjecia, jakie wykonywata Rydet, bo ludzie stali si¢
bardziej podejrzliwi oraz wrazliwi na punkcie ochrony swojej prywatnosci
idanych osobowych.

Pare lat temu, kiedy bylem jeszcze kuratorem Kolekeji Wrzesinskiej*, Nicolas
Grospierres przystepujac do pracy, miat zupetnie inny pomyst na swéj cykl niz
ten, jaki pozniej zrealizowal. Zanim przyjechal, wymyslit mianowicie pewien dos¢
skomplikowany algorytm, wedlug ktérego zamierzal fotografowaé Wrzesnie.
Przykladowo i w uproszczeniu méwiac, na ulicach zaczynajacych si¢ na liter¢ A na
fotografii miat si¢ znalez¢ budynek spod numeru 1 widziany z zewnatrz, z ulicy
oraz chociaz jedno wnetrze wraz z mieszkajacymi lub pracujacymi tam ludzmi;
na ulicach zaczynajacych si¢ na litere B miat sie znalez¢ budynek spod numeru 2
widziany z zewnatrz, z ulicy oraz chociaz jedno wnetrze wraz z mieszkajacymi lub
pracujacymi tam ludZmi, i tak dalej. O wyborze obiektu do sfotografowania miat
zatem decydowac algorytm, a nie fotograf. Niewazne przy tym, co znajduje si¢ na
danej ulicy pod danym numerem - dom mieszkalny (jedno- lub wielorodzinny),
zaklad pracy czy np. boisko lub szkota, czy pusta parcela. Zalozenia, trzeba przyznac,
interesujace, lecz w praktyce okazaty sie utopijne i nie do zrealizowania. Prze-
szkoda nie do pokonania, chociaz projekt prowadzony byt pod kuratela i z pomoca
pracownikow Urzedu Miasta i Gminy, okazat sie brak zgody wtascicieli budyn-
kow, ktére algorytm wyznaczat do sfotografowania. Wigkszos¢ budynkéw to
byty mieszkania, a mieszkancy bali si¢ wpusci¢ obcego do domu. Tak si¢ bowiem

4 Jest to w zalozeniu wieloletni projekt fotograficzny, w ktérym na zaproszenie burmistrza
przyjezdza do Wrzesni fotograf, ktdrego zadaniem jest ,,sportretowanie” miasta. Artysta ma przy
tym catkowita swobode twodrczg. Podsumowaniem jego rocznej pracy jest wystawa oraz ksigz-
ka-album. Wszystko zaczelo sie¢ w 2009 roku, kiedy zaproszony byt Bogdan Konopka, pézniej:
Andrzej Jerzy Lech, Mariusz Forecki, Nicolas Grospierre, Katarzyna Majak, Zbigniew Tomaszczuk,
Adam Lach, Rafat Milach, Filip Springer, w 2018 roku prace rozpoczeta Zuza Krajewska (wystawa
i ksigzka w 2019). Pomystodawcg i kuratorem KW w latach 2009-2015 byt Waldemar Sliwczyniski.
0Od 2015 roku kuratorem Kolekeji Wrzesiniskiej jest Karol Szymkowiak.

5 Nicolas Grospierre (ur. 1975), fotograf, specjalizuje sie¢ w fotografii architektury i fotografii
przestrzeni miejskich; przypis red.
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nieszczesliwie zlozylo, ze w tym czasie we Wrzesni mielismy fale kradziezy ,na
wnuczka’, ,na inkasenta’, ,na urzednika” i tak dalej, a w akcje profilaktyczna polic-
ja wlaczyla nie tylko miejscowe media, ale rowniez proboszczow, ktérzy z ambon
prosili wiernych o rozwage. Kiedy wiec przed progiem pojawit sie dziwny, bo ze
sprzetem fotograficznym, i obcy Grospierre, ktory co prawda po polsku mowi
dobrze, ale jednak z akcentem obcokrajowca, odpowiedz mogta by¢ tylko jedna:
,Nie dzigkuje, do srodka pana nie wpuszcze”. Ludzie zaczeli miedzy sobg szeptad,
ze zlodzieje wymyslili nowy sposéb - ,na fotografa”.

Myslac o Zofii Rydet, pragne réwniez zwrdci¢ uwage, ze Zapis socjologiczny
nie powstal na zamowienie, na zlecenie jakiejkolwiek instytucji. Autorka przez
kilkanascie lat fotografowata ludzi we wngtrzach jakby tylko dla siebie i za swo-
je pienigdze. Nie miata, jak sadze, sprecyzowanych planéw co z tym ogromnym
materialem zrobi¢ pdzniej, robita to, bo czula, ze powinna, ze ,tak trzeba™. Taka
postawa jest dzis$ rzadko spotykana - nawet jesli dzisiejszy fotograf-dokumen-
talista podejmuje jakis temat, zwlaszcza realizowany przez kilka lat, stara si¢ wczes-
niej pozyska¢ jakies dofinansowanie, potrzebne chociazby na wydanie ksiazki,
ktora podsumuije jego prace. Coraz czesciej styszy sie: ,sztuki sie nie rozdaje”, ,nie
bede pracowat za darmo”, lub ,nie sta¢ mnie na prace bez wynagrodzenia, z czegos
musze zy¢. I trudno mie¢ o to pretensje. Nadal jednak mamy z tym w Polsce pro-
blem, publicznych pieniedzy na stypendia artystyczne jest zdecydowanie za mato,
a i system ich rozdzielania pozostawia wiele do Zyczenia’. Cieszmy sie, ze mimo
klopotéw finansowych caly czas znajduja sie¢ w naszym kraju fotografowie, ktorzy
wzorem Zofii Rydet tworza wspaniate, monumentalne fotoopowiesci, by¢ moze
w czesci dzieje si¢ to z checi doréwnania gliwickiej Mistrzyni? Mam na mysli
chociazby dziatalnos¢ Wojtka Wilczyka® czy Michata Szlagi? i innych.

Myslac o Zofii Rydet, nie moge pozby¢ si¢ skojarzen i poréwnan z dzietem
Augusta Sandera®. Nie zamierzam tu jednak dokonywac¢ rozbudowanych analiz

6 Zdotychczas pozyskanych informacji wynika wniosek potwierdzajacy te teze...

7 Kwartalnik ,Fotografia”, ktérego wydawcg bytem w latach 2000-2013, upadl przede wszyst-
kim dlatego, ze moje niewielkie wydawnictwo z fiskusem rozliczalo si¢ przy pomocy ksiegi
przychodéw i rozchoddw, czyli tzw. malej ksiegowosci, a nie przy pomocy Ksiag rachunko-
wych, takich jak np. fabryka samochoddéw, czyli pelnej ksiegowosci. Przyznano nam dofinan-
sowanie, ale z powodu matej ksiegowosci pieniedzy nam nie przelano.

8 Wojciech Wilczyk (ur. 1961), fotograf, czlonek ZPAF, zajmuje si¢ rowniez krytyka sztuki,
autor licznych esejow; przypis red.

9 Michat Szlaga (ur. 1978), fotograf, reporter, dokumentalista, uprawia takze fotografie por-
tretowa, posiada znaczacy dorobek wystawienniczy; przypis red.

10 August Sander (1876-1964), niemiecki fotograf, autor m.in. nieukonczonego cyklu Menschen
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poréwnawczych, poprzestang na zwrdceniu uwagi na role, jaka u obu fotograféw
petni to. U mistrza z Kolonii jest ono raczej niewazne, drugoplanowe, bo jemu
zalezalo na sportretowaniu Niemcéw z XX wieku, natomiast u Rydet, mam takie
nieodparte wrazenie, punkt ciezkosci przesuniety zostal wlasnie na tlo, czyli na
wnetrza mieszkan. Dlatego u Sandera tak czeste jest ustawianie modeli na tle gotej,
pustej Sciany lub na wiejskiej drodze, na ktérej wszystko poza ludZzmi pograzone
jest w polu nieostrosci. S3 oczywiscie wyjatki, czyli prace, w ktérych widzimy
portretowane osoby w ich naturalnym otoczeniu (w mieszkaniu lub w pracy),
ale chodzi o to, co typowe. Nasza fotografka skupia si¢, jak powiedzialem wyzej,
na tym, co poza ludzmi znajduje si¢ w kadrze. Mieszkancy na jej fotografiach sa
sztafazem, waznym, bo ozywiajacym, aczkolwiek nie najwazniejszym, elemen-
tem obrazu. Dlatego tez uzywata obiektywu szerokokatnego, zeby pokaza¢ jak
najwigcej, nawet za cen¢ niedo§wietlenia brzegéw zdjecia, poniewaz jej lampa
btyskowa nie kryta calego kadru.

Myslac o Zofii Rydet, zastanawiam si¢ tez, co by si¢ zmienilo, gdyby Zapis
socjologiczny liczyl nie 17 tysiecy negatywow (nie wiem, ile z nich autorka odbita
osobiscie), a na przyklad tysigc lub nawet ,tylko” 500? Czy wowczas jej dzielo
mialoby mniejsza wartos¢? Moim zdaniem nie. Wszystkich mieszkancéw Podhala
czy Slagska w prywatnych wnetrzach ich doméw i tak nie dalo si¢ sfotografowaé,
zaden czlowiek tego nie dokona, ale tez nie ma powodu, zeby to robi¢. Aby da¢
swiadectwo czaséw, w ktorych zyje, fotograf nie musi uwieczni¢ wszystkiego,
wystarczy, ze pokaze przyklady, wskaze na zjawiska, ktore jego zdaniem sg zna-
czace, reprezentatywne, typowe dla czasu i miejsca, w ktérym zyje. Czy zatem
stworzenie tak ogromnego zbioru fotografii dokumentujacych to, jak ludzie
wygladali i jak mieszkali w Polsce (i w mniejszym stopniu takze w innych
krajach) pod koniec XX wieku, bylo bledem, praca bez sensu? Na pewno nie!
Jestem pewien, ze mialo ogromne znaczenie dla samej Zofii Rydet, ktéra jak
wynika ze znakomitej monografii Wojciecha Nowickiego”, byta natogowcem
uzaleznionym od fotografii. Pospolite zajecia i jalowe spotkania z ludzmi uwa-
zala za marnowanie czasu. Prawdziwym zyciem bylo dla niej fotografowanie
oraz praca w ciemni.

Nie zapominajmy takze o ludziach, ktérych fotografowata - dla nich to tez

des 20. Jahrhunderts [Ludzie XX wieku], portretéw réznych warstw spolecznych éwczesnych Niemiec.
Wybdr 60 zdjeé tego cyklu pt. Antlitz der Zeit [Oblicze czasu] ukazal si¢ w 1929 roku; przypis red.
11 W. Nowicki, Zofia Rydet. Zapis socjologiczny 1978-1990, tekst i wybér fotografii autor, opraco-
wanie graficzne W. Siemaszkiewicz, Muzeum w Gliwicach, Gliwice 2017.
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musiaty by¢ zdarzenia wyjatkowe w ich zyciu, cos o czym pamieta sie cale zycie,
co wspomina sie przez lata i co staje si¢ elementem historii rodziny. W opisie
grantu, ktérego elementem jest niniejsza ksiazka, mowa jest miedzy innymi
o tym, ze autorzy zamierzaja dotrze¢ do ludzi (lub ich potomkéw), ktérzy znalezli
si¢ przed obiektywem Rydet, aby poznac ich wspomnienia zwiazane z pozo-
waniem oraz ich interpretacje tego, co si¢ wowczas wydarzylo. Z wielkim
zainteresowaniem dowiem sie¢ tego, co ci ludzie maja do powiedzenia.

Myslac o dziele Zofii Rydet, a przy okazji réwniez o swojej fotografii i innych
fotograféw dokumentalistow, zadaje sobie pytanie: czy to jest sztuka? I czy to
w ogodle ma jakies znaczenie, ze wlaczymy takie cykle w obszar sztuki, czy nie?
Czy nie-sztuka fotografii jest czyms gorszym od fotografii-sztuki? Bogdan Konopka
powiedzial kiedys: ,nie jestem artysta, jestem fotografem™s. I to dato mi wowczas
wiele do myslenia. Faktycznie, czy uprawiajac fotografie, my, fotografowie,
potrzebujemy nobilitacji poprzez nazywanie siebie artystami? Czy nasza dyscy-
plina tworcza nie ma wlasnej, autonomicznej wobec sztuki, tradycji? Wlasnych
specyficznych wartosci? Czy nam potrzebne jest odwotywanie si¢ do tradycji
sztuki? Czy stawianie si¢ w szeregu obok Leonarda, Picassa, Beksinskiego (malarza)
lub Banksy'ego ma jakikolwiek sens? Czy umiejscawianie fotografii jako jednej
z dyscyplin sztuki jest jej samej potrzebne lub niezbedne? Moze juz czas najwyz-
szy do kosza wyrzuci¢ sztuczny i nadety termin ,fotografik™? Ja sie nie wstydze, ze
jestem fotografem, a nawet na ucho powiem Panstwu: lubi¢ by¢ fotografem... Jestem
pewien, ze Zofia Rydet tez wolataby, zeby ja nazywac fotografka niz fotograficzka.

Pamietajmy o Zofii Rydet...

12 W ramach zakreséw dziatann w niniejszym projekcie udalo sie to cze$ciowo zrealizowaé
w kilkunastu przypadkach, m.in. w okolicach Rabkiina RzeszowszczyzZnie.

13 Niestety, nie pamietam juz dzisiaj ani kontekstu, w jakim to si¢ stalo, ani w jakiej dyskusji
to sie wydarzylo.
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WALDEMAR SLIWCZYNSKI (ur. 1958), czlonek Zwigzku Polskich Artystéw Fotografikow,
absolwent kulturoznawstwa (1981) i filozofii (1984) na Uniwersytecie Adama Mickiewicza
w Poznaniu. Fotograf dokumentalista. W latach 2000-2012 wydawca, a w 2008-2012
redaktor naczelny kwartalnika ,Fotografia”. Wydawca i redaktor naczelny (od 1991)
tygodnika lokalnego ,Wiadomosci Wrzesiniskie” oraz regionalistycznego ,Kwartalnika
Wrzesiniskiego” (1998-2005). Wlasciciel i redaktor Wydawnictwa Kropka, ktére wydaje
ksigzki i albumy fotograficzne, m.in.: Jerzy Lewczyriski, Archeologia fotografii. Prace z lat
1941-2005 (2005); Eva Rubinstein, Fotografie 1967-1990 (2002); Bogdan Konopka, De rerum
natura (2004). Wystawiat w kraju i za granica, m.in. na Biennale Fotografii w Poznaniu,
Konfrontacjach Fotograficznych w Gorzowie Wlkp., Transphotographiques w Lille,
uczestnik wystawy Litwo, ojczyzno moja w Wilnie. Jego prace znajduja sie¢ w zbiorach
Muzeum Narodowego w Poznaniu (Muzeum im. A. Mickiewicza w Smietowie, Oddziat
MN w Poznaniu), Muzeum Ziemianstwa Wielkopolskiego w Dobrzycy, Wydawnictwa
Zaktadu Narodowego im. Ossoliniskich we Wroctawiu, Muzeum Regionalnego im. Dzieci
Wrzesinskich we Wrzesni i w kolekcjach prywatnych. Opublikowatl autorskie albumy:
Cisza (2008), Topografia Ciszy (2012), 808,2 km. Od Zrédet do ujscia Warty (2015), Zapomniane
dziedzictwo. Architektura folwarczna Wielkopolski (2018). Eksploatuje dokumentalne
mozliwosci rejestracji fotograficznej, realizujac wieloletnie projekty, gléwnie zwigzane
tematycznie z wsig - niszczejacymi zabudowaniami folwarcznymi i mieszkalnymi (cykle
Cisza, Zapomniane dziedzictwo, Topografia ciszy). Wyjatkiem jest cykl 808,2 km o Warcie,
ktéry pokazuje bardziej kulturowy niz krajobrazowy aspekt drugiej co do dtugosci polskiej
rzeki. Pozostaje wierny fotografii analogowej, negatywowo-pozytywowej, wielkoforma-
towej, czarno-bialej, samodzielnie wykonujac odbitki w ciemni. Kolekcjoner fotografii.
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Tomasz Tomaszewski

MOMENT DECYDUJACY

Rozmowa zarejestrowana 3 lipca 2018
Rozmawiali: Stefan Czyzewski - S.C., Mariusz Gotab - M.G.

M.G.: W jakich okolicznosciach poznat Pan po raz pierwszy Zofi¢ Rydet i jakie
znaczenie miato dla Pana to spotkanie?

TomAsz ToMASZEWSKI: Probowatem sobie przypomnied, to byto chyba chwile po
tym, gdy dostalem si¢ do ZPAF-w', czyli prawdopodobnie w siedemdziesigtym
dziewiagtym roku. Zofia wtedy juz miala kolekcje pierwszych zdje¢ do Zapisu
socjologicznego, a ja bylem swiezym nabytkiem w Zwigzku, zbuntowany, bar-
dzo niepokorny, z tymi wszystkimi ztymi cechami, ktére s3 przywara mlodego
wieku. I nie wiem dlaczego, ale postanowita mi jakos pokaza¢, przynajmniej
pare zdje¢ z Zapisu..., moze po to, zeby poznaé reakcje czlowieka, ktory jest po
prostu znacznie mlodszy od niej, poza tym bylismy kolegami w tej samej orga-
nizacji. Nie zachowalem si¢ elegancko, musz¢ powiedzie¢, pamietam, ze nie
zdawalem sobie chyba do korca sprawy, z kim rozmawiam i tez jakos te zdjecia
nie trafity do mojego serca. Bylem wtedy na etapie ,momentu decydujacego” Henri
Cartier-Bressona?, interesowala mnie jaka$ metafora, oczywiscie tez fotografia
spoteczna czy taka socjologiczna, dzigki ktdrej sam dostawalem si¢ do ZPAF-u, ale
uderzyl mnie ten prosty jezyk, zastosowany w tym cyklu. I jak powiedzialem,
nie bylem specjalnie elegancki i teraz bym sobie oczywiscie nie pozwolil na tego
typu uwagi. Chciatem by¢ bezposredni, ttumaczac jej, ze moim zdaniem te
srodki wyrazu s3 zbyt proste, ten flesz uzywany przez nia i te siedzace, nierucho-
me postacie. Znalem ten rodzaj fotografii z wlasnego doswiadczenia, nie robita
ona wtedy na mnie specjalnego wrazenia. Sam takie osoby tez widywalem i je
fotografowatem, dlatego powiedzialem: ,Zosiu, postaraj si¢, zeby to byto cos

1 Zwiazek Polskich Artystow Fotografikéw.
2 Teoria ,momentu decydujacego” zostala oméwiona przez Henri Cartier-Bressona w ksigzce
The Decisive Moment wydanej w1952 r.
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bardziej skomplikowanego™. Teraz si¢ tego wstydze i oczywiscie juz dawno ta
refleksja przyszta mi do glowy, ze nie zdawalem sobie sprawy, z czym mam
do czynienia. Tamta rozmowa prowadzi tylko do takiej mysli, ze zdarzaja sie
rzeczy, ktore mozna policzy¢, ale te ktore mozna policzy¢, najczesciej sie po
prostu nie licza, a te ktdérych zliczy¢ sie¢ nie da, czyli nie mozna ich zrozumiec,
dopiero nabierajg wartosci. Po dluzszym czasie zrozumialem jednak potege
tego pomystu, zeby pozby¢ si¢ nadmiernej formy, ktéra potrafi czasami uwies¢,
obedrze¢ te sytuacje z emocji, ktore wprowadzaja nas w jakis inny stan i zwra-
caja nasza uwage. Mysle, ze ona miala po prostu fantastyczny pomyst. Sadze,
ze od poczatku wiedziala, jak to ma wyglada¢. Inne zdjecia pozwalaty si¢
domysle¢, ze ja sta¢ na przylapanie swiata w takich bardzo uprzywilejowanych
momentach, rzadkich, wyjatkowych, ktére swiadcza o tym, ze potrafi zobaczy¢
co$ magicznego. Tutaj samej magii wtedy nie potrafitem dostrzec - stara baba
w czerni siedzgca w kuchni, na 16zku. Jednak tak jest bardzo czesto, ze rzeczy
wielkie, zanim trafig do nas i zostang zaakceptowane, najczesciej wzbudzaja
opor. I w tym sensie ona ta swoja wypowiedzia, niezwykle spdjna, doprowadzita
do czegos, moim zdaniem, wyjatkowego w historii polskiej fotografii. Sadze,
ze zdjecia z Zapisu... wytrzymaja probe czasu. Nie ma w tej polskiej fotografii
az tak wiele tego typu przykladow, wiec wydaje mi si¢, ze mamy do czynienia
z czymsS absolutnie wyjatkowym, bardzo wartosciowym. A dla ludzi spoza tego
naszego $wiata, spoza tej fotograficznej religii, ,z innych koscioléw”, jest to po
prostu nieoceniony zbior informacji na rézne tematy. Przeciez analizowanie
tych wnetrz, poczynajac od tego, jak ci ludzie byli ubrani, czym si¢ otaczali i co
jedli, jak wygladaty ich $ciany, co oni uwazali za przedmioty luksusu, posréd
ktorych chcieli sie¢ w jaki$ sposob przed sasiadami, rodzing pokazaé, oznacza,
ze jest to fenomenalny zbiér wilasnie dla socjologéw i etnografow i tak dalej.
Dlatego wydaje mi si¢, ze wiele jej zawdzigczamy i trzeba propagowaé ten zbior
i samg Zosie, i bron Boze nie wstydzi¢ si¢. Raczej odwrotnie. Nie sadze, zeby takich
zestawow byto zbyt wiele w ogdle na swiecie, tak konsekwentnie zrobionych,
wiec w tym upatruje co$ naprawde gleboko madrego.

Jej wyksztalcenie i takie zainteresowanie pozafotograficzne, mysle, ze jest
zrédlem tej kolekcji. Zosia wsig si¢ chyba z racji swojego wyksztalcenia bardzo
przejmowata3, ale miata w sobie tez cos$ takiego magicznego, czym zjednywata
sobie ludzi. Nie jest proste, zeby tak wejs¢ do kogos do domu, jeszcze w tym

3 Absolwentka Szkoly Gospodarstwa Wiejskiego w Snopkowie na przedmiesciach Lwowa.
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czasie, gdy panowala ciemna bolszewia, a czlowiek z aparatem wzbudzat szereg
bardzo ztych emociji: albo szpieg, albo jakis propagandzista, ludzie si¢ po prostu
bali. Dzisiaj jest znacznie prosciej, bo kazdy robi tego typu zdjecia w sposéb nie-
zauwazony aparatem do wykonywania rozméw telefonicznych, prawda? Wtedy
ona uzywala inwazyjnego, duzego przedmiotu, ale bylo w niej cos wlasnie
takiego skromnego, wiarygodnego. Nie odnosilem wrazenia, ze mam do czy-
nienia z osoba, ktora jest chciwa na zdjecia. Mysle, ze ja interesowat znacznie
szerszy wymiar rzeczywistosci, a zdjecie bylo wynikiem pewnej interakeji,
w ktorg wchodzita z tym, kogo fotografowala. Sadze wiec, ze te osoby, ktore
do siebie przekonata, btyskawicznie jg akceptowaty i wyczuwaly, ze maja do
czynienia z kim$ wiarygodnym, kto do nich przyszed}, bedac nimi autentycznie
zainteresowany, dlatego pozwalaty na zrobienie zdjecia. Dzigki temu mamy
dzisiaj t¢ wspanialg kolekcje. Jak tylko wyszta ksiazka Zapis z komentarzem
Wojciecha Nowickiego#, zaraz poszedtem ja kupic i jeszcze raz przezytem cos,
przeciwko czemu wtedy tak w sposob nierozsadny, dziecinny i mato elegancki
wystepowalem, méwiac jej: ,,Zosiu, prosze, nie chce na to patrzeé. To jest zbyt
prosty banat jak dla mnie. Naucz si¢ uzywac flesza, tak zeby go nie bylo po
prostu widaé na tych zdjeciach”. Wspomnienie o tym wywotluje we mnie jakis
dyskomfort, ale bylem mlodym, niedojrzalym, malo wiedzacym o swiecie
iw ogéle mysle, ze tez jakby o funkcji fotografii.

Wiadomo, ze jest to medium chyba najbardziej demokratyczne ze wszystkich,
ktorymi dysponujemy. Fotografia jest dzi§ obecna wszedzie i wielu ludziom
potrafi stuzy¢ bardzo wielu celom. Dlatego kolekcja czarno-biatych zdjgé Zosi
nie tylko nam stuzy jako przypomnienie tamtej rzeczywistosci, cho¢ ja ten
Swiat jeszcze pami¢tam, ale chetnie rozmawiam z moimi wnukami, ktérym
i jak powinni by¢ szczesliwi, ze wiele rzeczy, ktore sa na tych zdjeciach, a ktére
wtedy symbolizowaty biede i ludzki znéj, dzisiaj juz odeszto w zapomnienie
i oni nie musza si¢ juz tym przejmowac. Maja tablety, telefony, komputery, a te
wszystkie zmiany nastapily w niesamowicie krotkim czasie. Sadze, ze wlasnie
konfrontacja z tego typu zbiorem dla mlodego pokolenia jest niezwykle waz-
nym doswiadczeniem. Cztowiek, ktory nie zna wlasnych korzeni, nie bedzie
czlowiekiem specjalnie pogodzonym ze soba i szczesliwym. Powinnismy wie-
dzie¢, skad sie wziglismy i jak miejsce, w ktérym zyjemy jeszcze chwilg temu

4 W. Nowicki, Zofia Rydet. Zapis socjologiczny 1978-1990, tekst i wybor fotografii autor, opraco-
wanie graficzne W. Siemaszkiewicz, Muzeum w Gliwicach, Gliwice 2017.
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wygladato. Ja sam mam troche takich zdj¢é, wiec pokazuje moim wnukom, jak
ten Swiat jeszcze niedawno wygladal, ale tez majac te ksiazke, moge po prostu
oprze¢ sie na kolekeji Zofii Rydet.

M.G.: Co zmienito si¢ w Pana ocenie od tamtej rozmowy? Jakie jest dzisiaj miejsce Rydet
w historii polskiej i Swiatowej fotografii? Ktore z cech artystycznych uznatby Pan teraz
za najwazniejszq wartos¢ estetyczng tej tworczosci wobec zmieniajgcych sig tendencji
wspotczesnej fotografii?

T.T.: Jesli chodzi o problem estetyki, wciaz uwazam, ze jezyk wizualny zastosowany
do tego cyklu jest jezykiem prostym, ale przeciez tutaj nie chodzi o forme. Sadze
nawet, ze ta prosta forma jest doskonale wymyslona do tresci, ktora te zdjecia
reprezentujg. Wystarczy popatrzec na te zdjecia, by si¢ przekonad, jak od tego
czasu zmienil si¢ nasz kraj - zyjemy jednak w zupelnie odmiennej rzeczywistosci.
Wartos¢ tych zdje¢ polega na tym, ze one niczego nie udaja. Nie reprezentuja,
moim zdaniem, tego, co ona myslala o Swiecie, nie reprezentuja tego, jak ona by
chciala, zeby ten $wiat wygladal, a pokazuja swiat prawdziwy, co jest rzadkoscia
w dzisiejszej fotografii. Dzisiaj fotografie tworzone przez mlode pokolenie mniej
juz zajmuja sie takim wiarygodnym pokazywaniem nam, czyli ttumaczeniem
swiata, w ktorym my zyjemy, a bardziej sa o Swiecie wewnetrznym autoréw.
Jest caty ruch zwiazany z nowym dokumentem, ktory kompletnie na mnie nie
dziata. To sa zdjecia pozbawione emociji i dlatego sa obce, reprezentuja obcy,
nieznany mi $wiat, cho¢ mlode pokolenie upiera si¢, ze one maja tym wiecej
do czynienia z realnym $wiatem. Z pewnoscia nie z moim. Nie potrafi¢ si¢ prze-
ja¢ przedstawianymi tam obrazami rzeczywistosci. Te zdjecia mnie po prostu
nudza. Nawet w zestawach. One s3 po prostu echem tego, co zrobita Rydet, tylko
mniej atrakcyjnym. Obraz zdesaturowanego o trzydziesci procent czlowieka,
stojacego na bacznos¢, nie zagrzeje specjalnie zbyt dtugo miejsca w moim sercu.
Dla mnie najciekawsze s ciagle prawdziwe emocje, co$ co bardzo rzadko widze
we wspotczesnej fotografii. Te trwajace utamki sekund interakcje miedzy
czowiekiem i otoczeniem, to jak my si¢ do siebie odnosimy; te obrazy, ktére mnie
interesuja, musza mie¢ pewna wizualng komplikacje. Nie moga by¢ oczywiscie
zbyt hermetyczne, musze je po jakims czasie jednak zrozumie¢, a taki prosty
obraz, gdy ktos po prostu stoi na bacznos¢ w jakims nawet absurdalnym otoczeniu
niespecjalnie mnie przejmuje. Czuj¢ w tym pewna inteligencje autora i to, ze on
rozpoznal potrzebe rynku, nazwaltbym takie dziatanie pewnym trendem, jakims
takim chaotycznym i wymuszonym poszukiwaniem oryginalnosci. Dlatego nie
sadze, by ten rodzaj zdje¢ reprezentowat to, co ci ludzie naprawde sadza o swiecie.
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Reprezentowalyby one raczej przekonanie tych autoréw, ze rynek dobrze reaguje
na okreslone tematy, na ktérych mozna po prostu btyskawicznie zrobi¢ kariere,
jednak moim zdaniem w takim podejsciu nie wida¢ wlasciwie rozumianej
artystycznej motywacji.

Whasnie z tego powodu sadze, ze potega fotografii Zosi bierze si¢ z dwoch
rzeczy, dwoch cech niezwykle dla fotografa istotnych. Po pierwsze, z bardzo
dobrej motywacji, w ktorej nie bylo cienia checi zarobienia pieniedzy, zdobycia
stawy, rozglosu, poklasku, niczego takiego. A druga rzecz - z jej niewyobrazalnego
zaangazowania. Pomimo braku srodkéw, codziennych trudnosci tamtych czasow,
wykonywala te prace z nieprawdopodobng konsekwencja; byta to przeciez krucha
fizycznie kobieta, poruszajaca si¢ z aparatem Srodkami komunikacji publicznej
w poszukiwaniu odlegtych wsi, miejsc i zwigzanych z nimi ludzi - fotograficznych
tematow jej Zapisu... Rzeczy ciekawe to tylko te, ktore s3a poglebione, a zeby cos
bylo poglebione, musi dtugo trwaé. W jej przypadku praca nad jednym cyklem po
prostu trwata bardzo dtugo, dlatego ostateczny efekt jest tak bardzo przejmujacy
i wiarygodny. Te najwspanialsze rzeczy nie biora sie z ambicji czy z checi zdobycia
stawy, pieniedzy, poklasku, tego typu rzeczy, a z powodéw znacznie glebszych,
z ciekawosci na przyktad, ale tez ze wspéfczucia. Ona jednak poza okiem miata po
prostu niewyobrazalnie milosierne serce. O ile pamigtam nasze rozmowy, powta-
rzal si¢ w nich jak mantra watek zwigzany ze wspolczuciem wobec zZycia prostego
czlowieka. Lubita tych ludzi, uwazala, ze wiele z tych oséb pomimo skromnego
stylu zycia to ludzie autentyczni, dobrzy i pogodzeni ze soba. Dzigki tej motywacji
opartej na empatii co$ takiego w ogoéle moglo powstac.

Jesli paniska motywacja jest ambicja czy chec¢ zdobycia stawy, nie sadze, zeby
to moglo doprowadzi¢ do czegos bardzo wartosciowego. Troche ubolewam nad
tym, cho¢ mam taki pozytywny stosunek do zZycia i sadze, ze by¢ moze w ogdle
niewiele si¢ w tej kwestii do dzisiaj zmienilo. Zawsze wsréd nas bylo bardzo nie-
wiele osob, ktore potrafity stworzy¢ cos szczegdlnie wartosciowego dla innych.
Tych ludzi nazywa sig elita. Dzisiaj to stowo jest kompromitowane, przypisuje si¢
temu pojeciu po prostu niemadre znaczenie, a przeciez rzeczy najlepsze pocho-
dza od elity. Taki czlowiek obdarzony przez Stwoérce wyjatkowym talentem,
rodzajem geniuszu, jest w stanie dostarczy¢ nam rzeczy, ktére wydobywaja nas
z przyzwyczajen potocznego doswiadczenia. Moze jednak tego dokona¢ tylko
taki cztowiek, ktory wie o rzeczach, o ktorych wigkszos¢ nie ma pojecia i nie ma
pojecia o rzeczach, o ktorych wiedza wszyscy. Sadze, ze to bytoby dobre zdanie
okreslajace Zosi¢, ktora po prostu zyta w pewnym swiecie, nie tyle wymyslonym
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przez siebie ale w $wiecie, do ktorego ona miala ten ekskluzywny klucz. Cos,
do czego ja w tym wieku po prostu nie potrafilem wejs¢, i tego zrozumieé. Ubole-
wam tylko nad tym, ze dzisiaj jest bardzo wielu mlodych utalentowanych ludzi,
bardzo inteligentnych, dobrze wyksztalconych, u ktérych nie wyczuwam dobrej
motywacji. Mysle, ze tym, co nas okresla, nie jest wlasnie nawet inteligencja, to
nie jest ta ilos¢ madrych ksigzek, ktore zdazyliSmy przeczytaé, a raczej pewna
umiejetnos¢ odczuwania, wspoélczucia w stosunku do kogos, kogo sie fotografu-
je. W tych zdjeciach wspodtczesnych raczej dostrzegam, ze autorzy traktuja ludzi
kompletnie przedmiotowo. To s3 dla nich aktorzy, ktérych trzeba dobrze pousta-
wiaé na scenie, zeby stworzyli wizualnie intrygujacy obraz. Mato kto mysli, kim
s3 ci ludzie, na ktorych kieruje si¢ obiektyw, aparat i tak dalej. Te zdjecia moga
by¢ efektowne i s3, wywotuja ogromne wrazenie, ale takich, ktore naprawde
gleboko penetruja moje wnetrze, czy dzialaja na moje emocje, nie spotykam zbyt
wiele wiréd wspodlczesnej fotografii. Dzisiaj uwazam Zosi¢ za autorke glebokiej,
humanistycznej fotografii. Jeszcze raz, prosty jezyk, tutaj zdania nie zmienie, bo
to by bylo cos nieprawdziwego i falszywego, ale nie sadzg, ze jesli ona mnie stucha
w tej chwili, nie sadz¢, zeby miata do mnie pretensje i mysle, ze ona tez o tym
wiedziata. Ona nie starata si¢ zrobi¢ niczego, co mogloby odwracaé nasza uwa-
ge forma. Wiadomo, ze forma zawsze podaza za trescig. Tutaj tresci jest bardzo
duzo, forma przestaje w ogodle miec¢ znaczenie. I sadze, ze rozwazana w jakims tam
sensie niedoskonatos¢ tych zdje¢ prowadzi tylko do jeszcze ciekawszego efektu.
Zycie wokot nas nie jest przeciez doskonate. W jej wypadku ta prosta forma
w jakis sposob ten chaos zycia porzgdkowata, panowata nad nim. Patrzac na takie
statyczne zdjecie, na ktorym ktos stoi lub siedzi, nie jestem znudzony, poniewaz
dostaje w nim tak wiele dodatkowych rzeczy, ktore moge analizowad, cieszy¢ sie,
usmiecha¢, mysle¢ o przywileju, ktéry dzi§ mnie spotyka, ze juz nie musze uzy-
waé tyznika tylko po prostu mam elegancka szafke z cicho domykajacymi sie
drzwiczkami, gdzie trzymam na przyklad sztuéce. Takze w tym sensie doceniam
warto$¢ tego cyklu Zosi. Dzisiejsza fotografia cyfrowa jest troche wyprana z uczué
przez to, ze jest tak perfekcyjna, cho¢ moim zdaniem dalece niedoktadna w sto-
sunku do tego, co widzi méj mozg, np. kolor jest tam zupelnie inny od tego, ktory
odbieram. Troche inaczej tez postrzegam $wiat wobec ostatecznego obrazu, ktory
pozniej widze w reprodukcji. Gdyby jednak ktos wpadl na taki pomyst dzisiaj i nie
staral si¢ nadmiernie dopilnowa¢ tej niebywalej doktadnosci, jaka oferuje fotogra-
fia cyfrowa, ale zrobil podobna serie zdje¢, bardzo spdjna, nawet w oparciu o prosty
jezyk wizualny, to mysle, ze to byloby rowniez co$ wartosciowego. Nawet dzisiaj.
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Funkcja fotografii si¢ zmienia, ona traci znamiona rzeczy. Przestalismy
juz patrze¢ na fotografi¢ jak na artefakt. Gdy ogladalem dawniej jej zdjecia,
byly dla mnie wlasnie artefaktami, czyli przedmiotami wykonanymi przez
kogos, kto byl powotany do tego zadania, wiarygodny i sprawdzony. I byt to
przedmiot, ktéry czemus$ miat stuzy¢. Wiedzialem, ze za takim zdjeciem stoi
osoba wyjatkowa, ktdra ma wiedze, ktéra jest uczciwa, rzetelna i utalentowana
wizualnie. Dzisiaj nikt nie patrzy juz na zdjecia jak na artefakty. To nie jest
jakas nadzwyczaj skomplikowana i nowa mysl, juz Kant zauwazyl, ze jak pan
w rozgrzebanym torfowisku znajdzie zaostrzony pieniek, to zobaczy pan w nim
natychmiast na przyklad jakies prehistoryczne narzedzie, ale tego juz nie ma.
Media wmawiaja nam, wsrdd nas fotografowie uzywaja takiego stwierdzenia,
ze ,wszyscy jestesmy fotografami”. Moze wszyscy potrafimy zrobi¢ technicznie
nienaganne zdjecie, bo przedmiot tak prosty jak telefon generuje wspaniatej
jakosci obraz. To jest zdjecie, ale nie jest to najczesciej fotografia.

M.G.: Podobnie jak wszyscy uzywamy jezyka, ale to nie znaczy, ze juz ta umiejgtnos¢ czyni
Z nas poetow.

T.T.: Tak, nawet jesli potrafimy utrzymac¢ dtugopis w reku, to jeszcze nie oznacza,
Ze jesteSmy w stanie stworzy¢ poezje, ktora jest tym juz najbardziej wyrafinowa-
nym punktem, do ktérego w literaturze dojs¢ mozna. Dzis takze funkcja fotografii
niezwykle si¢ zmienia. Mlode pokolenie chyba uwaza, ze $wiat zostat juz na tyle
odczarowany, ze nie potrzebuje dowodow na to, jak rzeczy wygladaja, zaczyna
wigc ponownie zaczarowywac¢ ten §wiat. I to mi nie przeszkadza. Pod warunkiem,
ze takie zdjecia nie trafiajg do przestrzeni zarezerwowanej dla informacji. W tej
przestrzeni jednak oczekuje, ze bede patrzyt na rzeczy wiarygodne. Czyli nie na
ilustracje tego, co ktos mial w glowie, a jednak na ilustracje tego, co byto przed
obiektywem. Ma by¢ to atrakcyjne, ma posiada¢ emocje, metafore, ma zawieraé
jakas wizualng tajemnice, zeby wywotaé¢ w mojej wyobrazni jakas reakcje. Ma by¢
doskonale skadrowane, ma mie¢ nienaganna forme. Ja si¢ tego zawsze bede czepial.
To wyréznia bezmyslnego amatora od osoby sSwiadomej, ktdra uzywa aparatu nie
po to, zeby naprawi¢ swiat. Tak samo, jak mysle, Zosia nie miata Zadnej misji do
spelnienia, czego balbym si¢ jeszcze bardziej niz tych jej prostych zdje¢. Ona miata
punkt widzenia i prezentowata go. Tym zestawem udowodnita, ze posiada ceche, do
ktorej ja przywiazuje ogromna wage, chce przez to powiedzieé, ze byta osoba bar-
dzo odwazna, bo przeciez nie bytem jedynym, ktory ostentacyjnie nie chciat si¢ jej
pomystem przejaé. A mimo to ona go dalej realizowala. Byta wiec odporna na rodzaj
takiego cisnienia, ktére nazywamy dzisiaj opinia publiczna. Takiego delikatnego
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terroru, ktéremu wielu z nas si¢ poddaje i robi rzeczy, ktérych tak zwana opinia
publiczna oczekuje. Nie robia nic oryginalnego.

M.G.: Podkresla Pan znaczenie prostoty wypowiedzi Rydet. Czy mozna w jej przypadku
moéwi¢ o pewnej ewolucji Swiadomie modyfikowanego jezyka? Mam na mysli jej wczes-
niejsze prace zwigzane m.in. z fotomontazem. W jakich cechach ,,Zapisu...” mozna by
widzie¢ skutek refleksji nad wczesniejszymi kierunkami jej twérczosci?

T.T.: Mysle, ze madrosci po prostu. Ona dobrata idealng forme do tresci. To jest
ta najwieksza tajemnica, by jedno z drugim idealnie wspotpracowato. Trzeba
caly czas pilnowa¢, zeby forma nie wyprzedzila tresci. W przeciwnym razie
rezultat bedzie wtedy pretensjonalny i nie do zniesienia. Ten problem pojawia
sie bardzo czgsto przy kolorze, ktory potrafi nas uwies¢ kompletng pustka. Praca
nad formga jest procesem niesamowicie skomplikowanym. Prosze si¢ przyjrzeé
dzisiejszej fotografii. Kladg si¢ ludzie gdzies, fotografuja przez cos. Te zdjecia maja
niesamowicie skomplikowang forme i s3 wyzute kompletnie z tresci i emocji.
W zwiazku z tym nie twierdze¢ jednak, ze wszyscy powinni odbiera¢ ten prob-
lem w podobny sposob. Mowie o swoich potrzebach, te s3 dalekie od potrzeby
poddawania mojego odbioru obrazowej manipulacji. Oczekuje po prostu czegos
pieknego, chce zachwytu nad cudem, w ktérym zyje, pokazanego w sposob
atrakcyjny i nowatorski. Ale bywaja rzeczy, ktore nie wymagaja niczego skompli-
kowanego. Jak powiedzial Einstein - ,rzeczy powinny by¢ tak proste jak tylko
mozliwe, ale nie bardziej prostsze od tego”. Zosia zaproponowata cos nie bardziej
prostszego od tego, czym powinna by¢ ta seria. Wybrata idealng formule. Na
pewno jest to, moim zdaniem, ruch swiadomy, na ktory jakas czes¢ z nas, foto-
graféw, nie byla wtedy przygotowana. Prosze pomysleé o sytuacji takiego Gillesa
Peressas, ktory fotografowat Iran i wydat jedna z najwspanialszych ksigzek, Telex
Iran. Wtedy tych zdje¢ nikt nie rozumial, kazano mu wracac do szkoty, wieszano
na nim najgorsze okreslenia. Nikt wtedy nie rozumial, jak bardzo jest to nowy
sposob postrzegania rzeczywistosci, na ktéory my nie bylismy gotowi. W jej
wypadku fenomen polega na tej spojnosci i pewnej prostocie, ktora mnie popycha
w kierunku tresci. Nie zadowoli mnie zdjecie pozbawione tresci, ktére dziala
tylko na moje oko. Moze jest to moja utomnos¢, ale ja potrzebuje tresci.

M.G.: Skoro probujemy okresli¢ gatunkowo cykl Zofii Rydet, na ile odpowiednia w tym
wypadku jest kategoria reportazu, a moze powinnismy mowic jeszcze o czyms innym?

5 Gilles Peress (ur. 1946), francuski fotograf, cztonek elitarnej agencji Magnum. Rozwinat forme
reportazu zaangazowanego gtéwnie na obszarach spolecznych i politycznych - m.in. albumy: Telex
Iran (1983), Farewell to Bosnia (1994).
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T.T.: Balbym sie stosowa¢ wobec tego cyklu pojecia reportazu, poniewaz zaklada
ono pewne elementy konieczne. Jest w nim geografia. Nie jest to geografia
,geograficzna”, ale geografia spoleczna. To jeden z elementéw niezbywalnych
reportazu. U Rydet widze te twarze, widze z kim mam do czynienia. Reportaz
to tez cykl spersonalizowany - to druga jego cecha, ktdra jest tu obecna. Nie ma
u niej natomiast czynnosci, co jest tez bardzo istotne dla tego gatunku. Czy to jest
w ogdle wazne, jak my to nazwiemy? Nie przywigzywalbym si¢ za bardzo do
tych okresleri. Mozna to nazwac esejem, zbiorem, czymkolwiek. Chodzi o wartosé
tego zestawu. Bardzo wiele z tych zdje¢, gdy zajmuje sie ich lektura, dziala na
mnie jak muzyka. Przenosi mnie w nieokreslony stan. Czytanie fotografii jest
umiejetnoscia, ktorej w Polsce nie wyktada sie. Ucza nas pisa¢, niektorzy madrzy
nauczyciele ucza nas mysle¢, ale nikt nie uczy w Polsce, o ile wiem, jak czytaé
obraz. Zna pan takie miejsce, taka szkole? Chyba nie ma takiej, co o tyle mnie
dziwi, ze coraz czesciej komunikujemy sie przy pomocy obrazu. Prowadze tu
taka akademig, gdzie prosze ludzi, by napisali, co widza. Daje im jedno zdjecie,
dos¢ skomplikowane, z jakimis odniesieniami, przychodzi 10 0sob i najczesciej
mowig o 10 réznych wersjach tej samej rzeczywistosci. Ci, ktérzy maja gleboka
wiedze, potrafig zobaczy¢ rzeczywistos¢ z tej reprodukciji ciekawiej, potrafig sie
odnies¢ do mitéw greckich, zauwazaja rzeczy fenomenalne. Ci, ktérzy znaja si¢ na
historii sztuki, tez potrafig si¢ odnies¢ do tego obrazu jak do pewnego rodzaju
metafory. Ci, ktorzy wyksztalcenia nie maja, méwia o troche innym swiecie.
Dostaj¢ z reguly prawie 10 nieprzystajacych do siebie opowiesci o tym samym
obrazie, wszystkie jednak s3 na swoj sposéb fascynujace. Prosze sobie wyobrazi¢,
co moze wywola¢ lektura takiego zestawu jak Zapis socjologiczny, do jakich
niesamowitych wnioskow moze nas doprowadzi¢. Przeciez nie znajac historii,
jesteSmy narazeni na powtdrke wszystkich btedéw. Te zdjecia Rydet moga stuzy¢
wielu ludziom do bardzo réznych rzeczy.

M.G.: Powiedziat Pan, ze wazne sq dla Pana obrazowe metafory. Gdybysmy probowali
opisac sytuacje odbioru tych fotografii, to czy miatby Pan jakgs wtasng metafore, ktora
pozwala w ekspresywny sposéb wyrazic osobisty kontakt ze zdjeciami Zofii Rydet?
T.T.: One wywoluja we mnie pewne napiecie, pewng goraczke, wiec raczej bym
moéwit o ogniu, a nie o ¢mie. One niosa tez w sobie co$ niezwykle oryginalnego
przez to, ze s3 takie spéjne w tym pomysle. Dzisiaj tez powstaja takie zdjecia i wysy-
tane s3 na konkursy fotografii prasowej jako reportaz. Po prostu seria portretow.
Nie spotykam az takich interesujacych jak tamte, ale robig wrazenie. Moze wigc
odpowiedzig na panskie wczesniejsze pytanie jest zgoda na to, by zakwalifikowa¢
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ten cykl do reportazu. Gdyby takie zdjecia dzisiaj trafity na konkurs, w ktérym ja
bylbym jurorem, nie wiem, jak bym sie¢ zachowal. Oczywiscie dziataja one
na mnie w bardzo szczegdlny sposob takze dlatego, ze jest na nich wiele przed-
miotéw, ktore juz nie istnieja. Podobnie jak wtedy, gdy patrz¢ na fotografie
Jacquesa Henri Lartiguea® z poczatku wieku. Dostrzegam dziesigtki rzeczy
w zdjeciu kuzynki zbiegajacej po schodach?. Jej trzewiki recznie szyte i halke,
i rekawiczki itd. Lartigue, kiedy robit to zdjecie, nie miat pojecia o tym, nie
widzial tego zapewne®. I my dzisiaj w zdjeciach Zosi widzimy znacznie wigcej
niz nawet ona byta w stanie zobaczy¢ i pomysleé. To jest taki ciaggle Zzywy ogien
dla mnie. One dzialaja na moje emocje tak, ze mnie rozgrzewaja od srodka. Nie
jest to ¢ma, ktora ciagnie do ognia zapalonego przez kogos. Zosia zapalila swoja
wtlasna, potezng pochodni¢. Mozna powiedzie¢, ze ci ktorzy robig rzeczy podob-
ne do niej, s3 wlasnie tymi ¢mami lecacymi do tego zaru, do tego swiata. Ona
taki kaganek zapalita pierwsza, a przynajmniej w Polsce.

S.C.: Gdzie widzi Pan przyczyng stopniowych przeobrazen od estetyki pojedynczego
zdjecia w kierunku cyklu fotograficznego? Rydet jest tutaj Swietnym przyktadem, mamy
teraz takze np. fotografig Aleksandra Honorego, ktory wydaje kolejny tom portretow
robionych w réznych miastach®. W obu przypadkach chodzi wigc o opowiadanie serig.
Dlaczego fotografia utracita sens jednozdjeciowego komunikatu?

T.T.: Wydaje mi si¢, ze my znacznie wigcej wiemy teraz o Swiecie, niz wiedzielismy
30 czy 40 lat temu. Wtedy ona ten swiat odczarowywata. Magazyn, dla ktdrego
pracuje, zajmowatl si¢ wlasnie tym, by pokaza¢, jak swiat wyglada. Dzisiaj mniej
ludzi to interesuje, chca innego typu doswiadczen. Nie wiem, czy bym si¢ zgodzit,
ze pojedyncze zdjecie przestalo mie¢ znaczenie. Rzeczy, ktérymi dzis fotografo-
wie si¢ zajmuja, réwniez ze wzgledu na technologie, ktéra dostalismy do reki, sa
znacznie powazniejsze niz 30 lat temu. Dzisiaj mozemy penetrowac dowolny temat
z naszego zycia. Zycie jest bardzo skomplikowane, stad wymyslilimy nowe formy,
ktore szerzej te problemy obejmuja. Mamy reportaz, esej fotograficzny, slajd show,
ksiazke, wystawe. Nie dlatego, ze one sa lepsze, ale dlatego, ze one potrafig lepiej
sie zblizy¢, dotkna¢ sprawy, ktorg ludzie sie zajmuja. Jesli robi pan materiat cho¢by

6 Jacques HenriLartigue (1894-1986), francuski fotograf, pionier reportazu miejskiego. Inte-
resowal si¢ fotografowaniem zjawisk, w ktérych dominowat ruch.

7 Sltynne zdjecia wykonane w 1905 roku - Ma cousine Bichonnade.

8 Autor mial wtedy zaledwie 111at.

9 Alexander Honory (ur. 1957), uprawia ,fotografie rozszerzong’, refotografie, instalacje i akcje
z wykorzystaniem fotografii. Od 1996 roku realizuje projekt One World with Many Faces jego
zalozeniem jest wykonanie fotografii przypadkowo wybranych mieszkancéw 12 miast §wiata.

88 Tomasz Tomaszewski



0 AIDS, to trudno sobie wyobrazi¢, ze wyczerpiemy temat w jednym zdjeciu. Kazdy
z nas marzy o tym, zeby zrobic to jedno zdjecie, ktore opowiada calg historie. Ale
przeciez w tragedii greckiej tez nie znajdzie pan jednego zdania, ktdére opowie
cala te tragedie. Stad ma pan w tej tradycji genialng konstrukeje: zawigzanie
intrygi, rozwiniecie i pointe. O tym samym mozemy méwic¢ w reportazu, ja ten
uktad kompozycji stosuje. Odnosze sie do najlepszych rzeczy, ktére cywilizacja
nam do tej pory zaoferowala, a Grecy byli w tej dziedzinie genialni. Swiat jest
zbyt skomplikowany, zeby mozna byto go zilustrowac jedng fotografia. Zdarzaja
sie nadzwyczajne, ktdre przenosza nas w ten stan najwspanialszy, nieokreslony.
To, co robi z nami pewna muzyka, jest rzadkim doswiadczeniem, jednak nie
jest to doswiadczenie uniwersalne. Dlatego potrzebujemy wypowiedzi szerszej,
kilkunastozdjeciowej, czasami pigcio-, siedmio- lub trzydziestozdjeciowej itd. Ci,
ktérzy dbaja o swéj umyst i staraja sie swoje zycie troche poprawié, mysle, ze sa
troche muzykalni na tego typu doswiadczenia i przygody. Tych, ktorzy chcg is¢ na
skréty, musze zostawi¢ samych z ich problemem i tylko ewentualnie wspélczud.
Tak zawsze bylo. Interesuja mnie rzeczy glebokie, madre, ktore s3 w stanie uczy-
ni¢ mnie troche lepszym, madrzejszym cztowiekiem. Jedno zdjecie, oczywiscie,
czasami zdarza si¢, ze ono dziala tak, ze nie potrafi¢ sobie z nim da¢ rady, nosze
je w sercu. Podobnie, gdy stysze utwor i nie wiem, dlaczego przez trzy, cztery dni
ciagle go nuce. A stysze codziennie, nawet nie chcac, te barbarzynskie wrzaski,
przypominajace dzwigki podczas pozaru w sierocincu. Docieraja do moich uszu,
bronie si¢ przed tym. Zdarza si¢ jednak taki utwér, ktéry wpada tak glteboko
we mnie, ze nie potrafi¢ sobie da¢ z nim rady przez bardzo dtugi czas. Tak samo
jest z fotografia. Moge wymieni¢ kilka albo kilkanascie, ktore nosze na co dzien
w sobie, a widzialem je po raz pierwszy wiele, wiele lat temu. Dlaczego tak si¢
dzieje? Na szczescie nie wiem. I to mnie najbardziej w tym wszystkim fascynuje,
ze zajmuje¢ si¢ magiczna, tajemnicza rzecza. Gdyby mozna bylo przy tej okazji
wyglosi¢ jakas formutke, to natychmiast z tego bym zrezygnowal. Formutly sa
dla ludzi, ktérzy nie potrafig samodzielnie mysle¢. W fotografii nie ma zadnych
dowoddéw empirycznych. Jak ktos co$ tam gada, z pewnoscia méwi pan, ze tak
jest na 100%; osmiesza si¢ moim zdaniem.

Moéwimy o rzeczy, co do ktérej nie mozemy miec zadnej pewnosci. Zmienia
si¢ na naszych oczach, reprezentuje postrzeganie Swiata. Fotografia ma ten aspekt
historyczny. Ja nawet nie wiem, czy my widzimy co innego, czy widzimy w ogdle
inne $wiaty. Bylem wiele razy jurorem wielkich konkurséw, takich jak World
Press Photo, widzialem, jak si¢ zmienia obrazowanie na przestrzeni jednego roku.
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Jak wiele osob nasladuje, kopiuje, ktos zaskakuje kadrem i nastepnego roku jest szes¢
zdje¢, na ktérych znajduje si¢ identycznie przycieta twarz od nosa w gore itd. Ludzie
boja sie samodzielnie mysle¢. Odwaga jest deficytowa wartoscia, a przeciez jest to
matka wszystkich cech. Fotografia si¢ zmienia na naszych oczach, jest tez i taka,
ktéra wytrzymuje probe czasu. Zoska mnie nie nudzi. Nawet ze wzgledu na to,
ze ja znalem, nie kupilbym jej ksiazki, gdyby to byta tandetna, mieszczanska,
pozbawiona jakiejkolwiek mysli, sztuczna, wydumana, pretensjonalna, zrobio-
na z chciwosci lub ambicji fotografia. Wydaje mi sie, ze powinno si¢ dbac o siebie
i otaczac si¢ wartosciowymi przedmiotami, decydowac za kazdym razem. Kupilem
wiec te ksigzke ze sSwiadomoscig, ze bede miat znaczacy przedmiot w domu. Cos,
co gleboko na mnie moze wptynaé. W wolnych chwilach, bede ja dalej studiowat.
Obrazy sie¢ studiuje.

S.C.: Jak Pan sobie daje radg z fenomenem fotografii, ktéry oswoit Michelangelo Antonioni
w Powigkszeniu®? Mam na mysli sytuacje, gdy widzimy, zZe fotografowalismy z innego
powodu, a coinnego w utrwalonym obrazie staje si¢ pézniej wazniejsze.

T.T.: Mam $wiadomo$¢, ze Stwdrca nie zajat sie mna osobiscie i nie uczynil mnie
geniuszem, ale pozwolil mi co$ zrozumie¢, nie jestem naiwny. Fotografia nie repre-
zentuje prawdy, my kreujemy $wiat, a nie pokazujemy go takim, jakim jest.
Oczekiwanie, zeby fotografia byta wedka do towienia prawdy jest naiwnoscia.
Ona nie jest ani prawdziwa, ani falszywa, nie uzywa zaprzeczen i potwierdzen, nie
moze stuzy¢ do tego. Jest niezwykle uzyteczna, to jest moje zdanie. Po drugie, mam
$wiadomos¢, studiowalem fizyke, moze mnie pan zacytowac, to, co my widzimy,
nie jest tym, na co my patrzymy. Wiem o tym i nie czepiam si¢ fotografii. Znam
jej stabe strony, wiem, ze jest medium niesamowicie utfomnym, natomiast jestem
zachwycony innymi fenomenalnymi sitami, ktére reprezentuje. Perswazja na
przyklad. Jedno zdjecie potrafi naprawde¢ wpltynaé na wiele rzeczy, zasugerowaé
nam co$. Ma pan w r¢ku taka czarodziejska rézdzke. Prosze pomyslec o potedze,
jaka pan posiada dzigki fotografii. Mozna nig cos zasugerowaé, wyperswadowac
komus, pokazujac mu obraz albo przenies¢ w stan trudny do okreslenia. Nie
musze¢ za duzo pi¢ ani tykaé, ani wdychac. Biore fotografie. Tak jest z obrazami.
Jade do Uffizi". Wie pan, co to jest ,syndrom Stendhala? Taki gos¢ wszedt do tej
galerii i po 20 minutach zemdlal. Nie dlatego, ze tam nie dzialalo air condition,

10 Brytyjsko-wlosko-amerykanski film fabularny z 1966 r. w rezyserii Michelangelo Antonioniego.
Scenariusz oparty na opowiadaniu Babie lato Julio Cortazara.

11 Stynna galeria we Florencji zalozona przez Medyceuszy w 1581 r., w ktérej znajduja si¢ wybitne
dziefa sztuki renesansu i baroku.
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tylko dlatego, ze gdy sie skonfrontowat z t3 ostatecznoscig, to po prostu nie
wytrzymal. I wsrdd fotografii znajduja sie takie ostateczne. Na szczescie jest
ich bardzo mato. Co to by bylo, gdybysmy mieli patent na robienie fotografii?
Trzeba by bylo ja drukowaé, wycielibysmy reszte drzew. Dzigki temu jeszcze
troche pozostato. To, ze mamy do czynienia z czyms absolutnie elitarnym, trud-
nym, magicznym, tajemniczym, moim zdaniem, jest niesamowita wartoscia.
Trzeba si¢ z tego cieszy¢, ze wsrdd nas jest tylko kilku, ktdrzy ocieraja si¢ o zna-
miona geniuszu. Tych trzeba wspieraé, chroni¢, pomaga¢, dawac im wszystko,
niech tylko fotografuja. Gdyby Zoska zyla, to ja bylbym pierwszy, zeby cos
uskubac i dac jej. ,Masz i nie przejmuj si¢. Masz tutaj auto, aparat, masz tutaj
karte, bateryjke. Tylko jedz i kombinuj. Bo masz w sobie co$§ magicznego, masz
ten klucz uniwersalny. Wchodzisz do domu i ludzie pozwalaja Ci pokazac ich
zycie”. Staram si¢ nie przejmowa¢ wieloma rzeczami, nienadmiernie, raczej
zachwycam si¢ po prostu cudem. Prosze obejrzec¢ si¢ dookota, stonce swieci,
jest wspaniale. I od czasu do czasu probuje cos magicznego dostrzec, a przede
wszystkim wyegzekwowaé, bo moze nawet i ja widze szczegdlne rzeczy, tylko
jak to zrobi¢, zeby zareagowa¢ w odpowiednim momencie? Przeciez ta idea
momentu decydujacego jest przepickna. Boleje nad tym, ze mlode pokolenie ja
kompromituje. Przede wszystkim chyba dlatego, ze ta formula Bressona jest
bardzo wymagajaca. Gdyby to bylo tatwe... Znacznie tatwiej jest kogos ustawié
na bacznosé i sie upierad, ze to jest ,nowy dokument”, kradnac w ten sposéb okre-
slenie, ktorego autorem jest John Szarkowski'. To, co dzisiaj obserwujemy, nie
jest zadnym nowym dokumentem, jest jego echem.

12 John Szarkowski (1925-2007), amerykanski fotograf, historyk i krytyk fotografii, dyrektor
departamentu fotografii Museum of Modern Art. Odkryt i spopularyzowal twdrczos¢ m.in.
Williama Egglestona i Jacquesa Henri Lartiguea. W 1967 roku zorganizowat wystawe New Docu-
ments, prezentujacg prace Diane Arbus, W. Egglestona, Lee i Garyego Winograndéw. W rezultacie
powstal nowy nurt w amerykanskiej fotografii dokumentalnej, pokazujacy surowosé $wiata.
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Tomasz TomAaszEWSKI, doktor Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, czlonek Zwiazku
Polskich Artystéw Fotografikéw, agencji Visum Archiv w Hamburgu, agencji National
Geographic Creative w Waszyngtonie oraz American Society of Media Photographers.
Zajmuje si¢ fotografig prasows, publikuje swoje zdjecia w najwazniejszych pismach pol-
skich i wielu zagranicznych, m.in. ,National Geographic Magazine”, ,Stern”, ,Paris Match”,
,GEO”, ,New York Times”, ,Time”, ,Fortune”, ,Elle”, ,Vogue”. Wydat kilka ksigzek autor-
skich: Ostatni. Wspélczesni Zydzi polscy (tekst Malgorzata Niezabitowska); W poszukiwaniu
Amerykhi (tekst Malgorzata Niezabitowska); Cyganie - inni ludzie tacy jak my; W Centrum;
Niezwykta Hiszpania; Rzut beretem; Zapewnia si¢ atmosfere zyczliwosci; To, co trwate. Gorale,
tradycja i wiara; Wszystko moze by¢ wszystkim. Ilustrowat takze swoimi pracami kilkanas-
cie ksigzek zbiorowych. Autor wielu wystaw indywidualnych w USA, Kanadzie, Wielkiej
Brytanii, Izraelu, Japonii, Holandii, Wtoszech, Hiszpanii, Irlandii, Niemczech, Indonezji,
Brazylii, na Madagaskarze i w Polsce. Jest laureatem polskich oraz miedzynarodowych
nagrad fotograficznych. Od ponad trzydziestu lat wspdtpracuje z magazynem ,National
Geographic USA”, w ktérym opublikowal osiemnascie esejow fotograficznych, a od 1999
roku jest gléwnym konsultantem jego polskiej edycji. Uczy fotografii w Polsce, USA,
Niemczech i we Wtoszech.

www.tomasztomaszewski.com; www.academy.tomasztomaszewski.com



Stawomir J. Magala

RZECZYWISTOSC TO POTOK ZDARZEN...

Rozmowa zarejestrowana 13 wrzesnia 2018
Rozmawiali: Stefan Czyzewski - S.C., Mariusz Gotab - M.G.

M.G.: Jak doszto do Patistwa spotkania i co sprawito, ze zainteresowat si¢ Pan
tworczoscig Zofii Rydet?

SEAWOMIR MAGALA: Ja wlasciwie swiece swiatlem odbitym, jesli chodzi o mdj
status znajomego, status kogos, kto znat Zofi¢ Rydet. Dlatego, ze znalem ja przez
pryzmat dwéch oséb, z ktérymi zetknalem sie dos¢ wczesnie w moim zyciu.
Jedna z tych dwéch osob byta Pani Urszula Czartoryska', od ktérej po raz
pierwszy ustyszatem o Zofii Rydet i nawet nie wiem, czy nie poznalem wielkiej
artystki, bedac kiedy$ w Uniejowie na jednym ze zjazdow, ktéry zorganizowata
Pani Czartoryska. Natomiast na pewno o niej duzo wiecej dowiedzialem si¢ od
Jurka Buszy?, mojego przyjaciela, juz Swietej pamieci, ktory napisat kiedys wstep
do jej katalogu, chyba w Gdansku, do jej duzej wystawy, gdzie gléwna metafora
byla troche¢ taka jak wmuzeum emigracji teraz w Gdyni, czyli metafora zycia
jako podrézy. W zwiazku z tym to byto moje wprowadzenie, moj wstegp do Pani
Zofii Rydet. Poznalem ja, pierwszy raz zobaczylem na wiasne oczy, albo wtedy
w Uniejowie, albo na Gorzowskich Konfrontacjach.

M.G.: A czy moglibysmy okresli¢ rok tego spotkania?

S.M.: Gdzies$ na poczatku lat 70., dokladnie nie pamig¢tam, ktéry to byt rok,
niestety. Pamietam tylko moje pierwsze wrazenie, kiedy z nig porozmawialem.
Skojarzyta mi sie zpolska socjolozka z Eodzi, Antoning Kloskowska, ktora napisata
ksiazke okulturze masowej. Kiedy ja poznalem, to byla kobieta w starszym wieku,

1 Urszula Czartoryska (1934-1998), historyk i teoretyk sztuki, specjalizowata si¢ w sztuce
wspélczesnej, w tym w fotografii, autorka licznych publikacji zwigzanych z tym obszarem,
byta kierownikiem Dziatu Fotografii i Technik Wizualnych Muzeum Sztuki w Lodzi.

2 Jerzy Busza (1947-1997), redaktor biuletynu ,Obscura”, krytyk sztuki, publicysta, autor kilku
ksigzek i wielu artykutéw dotyczacych fotografii.

3 Mowao: A. Kloskowska, Kultura masowa. Krytyka i obrona, PWN, Warszawa 1964.
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niewysoka i dokladnie to samo mozna byto powiedzie¢ o Zofii Rydet, ktdra tez
byta lekko przygarbiona i starsza. Gdy wystuchatem juz jednak tego, co mi mieli do
powiedzenia Czartoryska i Busza, kiedy zaczalem wreszcie ogladacd jej zdjecia,
dostrzeglem, ze bylo w Zofii Rydet cos demonicznego. Nie jest to oczywiscie jedyny
element jej tworczosci, ale najwieksze wrazenie zrobit na mnie oczywiscie ,zwiad”
socjologiczny, moze przez t¢ prowokacyjna nazwe...

M.G.: Czy , Zapis...”?

S.M.: Zapis... ale zwiadowczy, wywiadowczy. Te pierwsze zdjecia, ktore widzialem,
byly ze Slgska. Moje pierwsze wrazenie bylo takie, ze to jest wizualny odpowiednik
tego chlopa polskiego w Polsce i Ameryce Znanieckiego i Thomasa+, a gtdwnie
zamieszczonych tam listéw emigrantéw z Ameryki do Polski, ktére zawsze
zaczynatly sie w ten sam rytualny sposob: ,W pierwszych stowach mego listu
niech bedzie pochwalony Jezus Chrystus™ i tak dalej. I tutaj byto tez cos takiego.
Tylko nie: ,W pierwszych stowach mego zdjecia niech bedzie pochwalony Jezus
Chrystus”, bo zamiast tego bylo: ,w pierwszych stowach mego zdjecia chciatam
powiedzie¢, ze tych wszystkich ludzi usadzitam i wprowadzitam ich w stan takie-
go przychylnego otwarcia si¢ na $wiat”. Drugie skojarzenie, ktore mialem, gdy
pierwszy raz z nig rozmawialem, tylko nie Smiatem jej tego powiedzie¢, ze ona
jest takim skrzyzowaniem krytycznego, nowojorskiego portrecisty nedzy dziel-
nic emigrantow Jacoba Riisa’ z jednej strony, z Diang Arbus® z drugiej strony.
Arbus to byla oczywiscie czysta psychopatologia, probowata wyciagna¢ glebie
réznych osobliwosci i powiktan psychicznych z kazdej twarzy. Tam szalenstwo
wyziera nawet z kawalkow kolnierzyka i skarpetki, ale u niej, czyli u Rydet, to
nie bylo takie ostre i jednostronne. U Zofii Rydet mialo charakter spokojnego,
przenikliwego potozenia tego portretowanego cztowieka we wlasnym wnetrzu
na czyms$ w rodzaju kozetki, zeby po prostu wiecej powiedzial o tym, jak chcial-
by siebie widzie¢ w §wiecie. Pamigtam, to pierwsze wrazenie, ktére mi pozostato,
gdzies migdzy Arbus a Riisem. I to niesamowite tchnienie autentyzmu, sytuacja,
w ktorej mozna kogos doprowadzi¢ do takiej przychylnosci wobec rejestratora,
portrecisty, gdy rzeczywiscie powie o wiele wiecej. Nie, nie tyle powie, co samym

4 Nawigzanie do ksigzki Floriana Znanieckiego i Williama Thomasa Chtop polski w Europie
i Ameryce (ang. The Polish Peasant in Europe and America) - socjologicznej analizy sytuacji polskich
emigrantéw ze wsi w Ameryce, wydanej w jez. ang. w latach 1920-1922 i w jez. pol. w1976 1.

5 Zaliczany do pionieréw fotoreportazu Jacob August Riis (1849-1914) dzialajacy w USA.
Autor zdje¢ o tematyce spolecznej, dokumentujacych zycie w nowojorskich dzielnicach biedoty.
6 Diane Arbus vel Nemerov (1923-1971), amerykanska fotografka II potowy XX w., w tworczosci
dostrzec mozna nurt dokumentalny, pracowala rowniez dla wielu prestizowych magazynow.
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swoim ustawieniem ciala pokaze. Najlepiej porownac po prostu Rydet z innym
wybitnym fotografem, Augustem Sanderem?, ktéry podobnie ustawiat ludzi.
Zta jednak réznica, ze u niego ludzie s3 ustawieni sztywno w swoich zyciowych
rolach. Jesli ktos jest eleganckim sedzia z psem i szpicruta, to na zdjeciu jest ele-
ganckim sedzig z psem i szpicruta, gdy ktos jest kucharzem, to jest kucharzem
czy rzeznikiem z jakims$ nozem czy warzachwia. Natomiast u Zofii Rydet nie
jest tak, ze wystepuja jakies specjalne szczegély tych chloporobotnikéw, albo
innych bohaterow jej zdje¢, ale jednoczesnie caty jej sposob prezentacji tych
ludzi jest w pewnym sensie takim silnym przekazem tego, na czym im zalezy.
Pokazaniem, ze omnia mea mecum porto®, ci ludzie moze maja te wnetrza bardzo
proste, ubogie, zredukowane do 16zka, swigtego obrazka, stotu itd., jednak widaé
tam, ze prébowali przenies¢ pewne elementy symboliczne, ktére byty dla nich
wazne. W jakis czas po obejrzeniu w Gdansku tej wystawy Zofii Rydet, do ktorej
wstep napisal Jurek Busza, pomyslatem, ze warto by zrobi¢ atlas tego, co ludzie
ze soba biora. To byta bardzo ciekawa wystawa, nie wiem czy nie mozna by jakos
jej zrekonstruowaé, zastanawiajac sie, jak zrobi¢ wirtualne muzeum Zofii Rydet.
I przypomnialem sobie taka rozmowe, ktéra miatem z Krzesimirem Debskim
na przednim pomoscie pociagu ekspresowego Lech, relacji Poznan - Warszawa,
ze to trzeba zapisa¢ dla mlodych pokolen, ze w okresie polski komunistycznej,
azwlaszcza wezesnego i Sredniego Gierka, bardzo wazna platforma porozumienia
inteligenckiego byly przednie pomosty pociagéw ekspresowych, na przyktad
Lecha. Tam mozna bylo jeszcze pali¢ papierosy, do przedziatu si¢ wracalo i nie
mozna bylo pali¢. Itam opowiedzial mi Krzesimir, i to jest relewantne dla Zofii
Rydet, o swoich kozackich przodkach, ktorzy zostali wygnani ze swoich posiad-
tosci na zestanie do Stawropolskiego Kraju. Mieszkali tam bardzo biednie, kiedy
on ich odwiedzit w jakiejs wiosce, i podawali biedne jedzenie, i tak samo byto
u nich nedznie jak w otaczajgcych ich niepolskich chatach, ale byla jedna réznica.
Staruszka szta przed rozpoczeciem positku wzdtuz stotu, darfa na takie strzepy
Komsomolska Prawde, byla taka gazeta kiedys, mocno pachnaca farba i ktadta
im to jako serwetki na kolanach. I Krzesimirowi to utkwilo w pamieci jako
taki gest, ktory jak gdyby byt taka cienka przegroda kulturalng, ktéra oddzie-
lata tych zestancow od reszty rdzennej ludnosci, o ile byla jakas rdzenna ludnos¢
w tym Stawropolskim kraju, z ktérego nawiasem mowiac, pochodzit tez partyjnie

7 August Sander (1876-1964), niemiecki fotograf. Jego dorobek stanowia m.in. portrety ludzi
reprezentujacych rézne warstwy spoleczne éwczesnych Niemiec. Por. przypis 10 na s. 72.
8 Lac. - ,wszystko, co moje, nosze z sobg’.
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Gorbaczow. I wlasnie kiedy myslalem o tym pasku Komsomolskiej Prawdy, to
zrozumialem, ze to, co Rydet pokazuje w Zapisie socjologicznym, w tym swoim
spokojnym wydobyciu tych wartosci, na ktérych przestrzeganiu, przenoszeniu,
zachowaniu i pokazaniu tym ludziom zalezalo, to wlasnie byla taka proba pokaza-
nia, ze nie jeste$my wylacznie listkami na wietrze historii, ale ze s3 pewne
wartosci, ktore bysmy chcieli zachowa¢. Potem si¢ dowiedzialem, ze Rydet potra-
fita by¢ niezta manipulatorka i ludziom wmawiaé, ze maupowaznienie od
samego papieza, ze ma tutaj pokaza¢ wszystko w jak najlepszym ordynku, ale
to tylko swiadczy o tym, ze makiawelicznie byla w stanie dokopacé si¢ do czegos,
co bylo bardzo wazne.

Zawsze mialem klopot z czyms innym, tutaj juz przechodze do czegos, co nie
dotyczy juz mojej osobistej znajomosci z Zofia Rydet, ktéra byta bardzo przelot-
na. Mialem klopot z tym, jak zmiesci¢ Rydet w szerszej interpretacji, teorii sztuk
wizualnych, fotografii. Od razu wydawato mi sie, ze byloby rzecza nierozsadna
zalicza¢ ja do dokumentalistek, poniewaz za duzo tam si¢ dzieje i jej ingerencja
jest zbyt silna, jej osobowos¢ tworcza i tak dalej... Gdy jednak to pomyslatem, to
od razu zaczatem si¢ zastanawiaé, czy na pewno mam racje. Tak sie sklada, ze
niedawno zmart bardzo ceniony polski dokumentalista Kazimierz Karabasz,
ale w jego wykonaniu to byt dokument solidny. Natomiast, gdy spojrzymy na
przyklad na Krzysztofa Kieslowskiego, to tam juz wida¢, ze ten dokument
nie tyle dzieckiem, co perwersja jest podszyty. Zofia Rydet byta w duzej mierze
ta perwersja podszyta. Nie perwersja w sensie jakiejs tezy do udowodnienia,
tylko w tym sensie, ze jej bardzo zalezalo, by wydoby¢ nie tylko naga prawde
zmyslow, ale tez pokazaé, ze ta zmystowa postaé, ktérg fotografia niby rejestru-
je, tak de facto pokazuje tylko te kolejno przebijajace warstwy ztudzen, ktére
nasze zmysty nakladaja na t¢ rzeczywistos¢ niby obiektywna. To sprawia mi
bardzo duza trudnos¢ i wiedzialem, ze nie moge liczy¢ za bardzo na pomoc
teorii socjologicznej. Dwie osoby, ktore przyktadatem jako plaster teoretyczny,
by powstrzymaé krwawienie tego niezrozumialego zjawiska - Zofia Rydet, to
Roland Barthes® i Susan Sontag'®. Wlasnie w tym czasie ttumaczylem Sontag".

9 Francuski krytyk literacki, przedstawiciel strukturalizmu i semiologii. Barthes jako teoretyk
fotografii jest gléwnie znany dzieki pracy La chambre claire. Note sur la photographie (1980), wyd.
pol. Swiatto obrazu. Uwagi o fotografii, przet. J. Trznadel, Wydawnictwo KR, Warszawa 1996.

10 Susan Sontag (1933-2004), amerykanska intelektualistka, pisarka, eseistka, prace thumaczone na
wiele jezykéw $wiata. Sposréd kulturoznawczych esejéw najbardziej znane dotyczyly fotografii - zbiér:
On photography, oraz wczesniejsze, ogdlne - Against Interpretation and Other Essays, wyd. I w 1961 1.
11 Publikacja S. Sontag, On photography, Iwyd. w1973 r. Wyd. w jez. pol. O fotografii, przel. S. Magala,
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O fotografii to byta prosta ksiazka, natomiast pézniej zaczglo by¢ gorzej, gdy ona
prébowata rozumie¢ mitologie Barthesa, a najgorzej bylo w ostatnim tomiku
esejow, ktory tlumaczytem na polski, Widoku cudzego cierpienia®. Dlaczego
mi si¢ to kojarzy z Rydet? Bo u Rydet nie ma tak, zeby méwita: ,Patrzcie, Jezu,
jacy biedni ludzie, jak oni cierpig”. Tak nie jest, to sg zdjecia w zasadzie pogod-
ne. Nawet jezeli ci ludzie jeszcze przed chwilg pochowali dzieci czy okazalo sie,
zemuszg si¢ wynosi¢ z domu, czy jakie tam inne nieszczescia ich spotkaty, to na
samym zdjeciu tragedia ta jest raczej dyskretnie ukryta, w ogélnym zapisie ludzi
ciezko doswiadczonych, ktorych los specjalnie nie dopieszczat. I to prébowa-
fem zrozumieé przez teoretyczne zrédta wtedy dostepne, nic mi nie pasowato.
Natomiast jedno wiem na pewno, ze kiedy przyjrze¢ si¢ temu podstawowemu
pytaniu, ktore Sontag zadaje, to nadal nie ma na nie odpowiedzi: czy nieustanny
potok obrazéw, pokazujacy nam cudze cierpienie w wyniku klesk naturalnych,
chorob, wojen, itd., czy ten olbrzymi potok, ktéry nam dokumentuje cudze cier-
pienie, on nas uwrazliwia na cierpienie innych ludzi i sktania nas do postawy
bardziej wspolczujacej czy wrecz przeciwnie, czy po pewnym czasie ten potok
nie sprawia, ze te obrazy nawet najgorsze na tyle staly sie tapeta, na tle ktdrej
przezywamy nasze zycie, zejuz prawie tego nie zauwazamy? Dla mnie najcie-
kawsze byty badania dotyczace tego, ze samo pokazywanie przemocy nastolatkom
amerykanskim nie wptywa na ich zachowania, ale jesli pézniej te dokumenty sa
omawiane w grupie réwiesnikéw, to wtedy na pewno wpltywa.

Wracajac do Rydet, trudno mi dostroi¢ do niej jakas teorie¢ estetyczna.
Z teoriami estetycznymi jest teraz dos¢ niedobrze, jedyng wiasciwie rzeczg pewna,
ktérag méglbym powiedzie¢, gdyby ktos$ chciat teraz napisac ksiazke o Zofii Rydet,
to powinien wyjs¢ od ksigzki amerykanskiego socjologa’® What about Mozart?
What about Murder? Tam bowiem opowiada o swoim spotkaniu w latach 6o.
z innym bardzo dobrym amerykanskim socjologiem, jednym z akademickich
guru. I kiedy ten autor zaczal méwié o konstruktywizmie, ze my negocjujemy
te wszystkie nasze konstrukcje intelektualne, tak de facto arbitralnie je w nauce
stosujemy, to ten drugi wzial go na papierosa i powiedziat ,ty stuchaj, Howard”,
-ty mozesz sobie méwic o konstrukcjach, negocjacjach, ale przeciez Mozart byt
najwybitniejszym, genialnym kompozytorem, przeciez morderstwo to jest

Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1986.

12 Oryg. S. Sontag, Regarding the Pain of Others (2003), przel. S. Magala, Karakter, Krakéw 2010.
13 Publikacja wydana w 2014 r., ktérej autorem jest Howard Saul Becker (ur. 1928), amerykanski
socjolog zajmujacy sie socjologia sztuki, w tym muzykiifotografii.
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morderstwo”. Howard robit kariere i nic nie odpowiedzial, i stusznie zrobit. Ale
teraz, kiedy miat lat 80, mieszkat sobie wygodnie w Paryzu, mdgt sobie wszystko
napisac, to napisal, ze nieprawda, bo Mozart byt geniuszem kompozytorskim tylko
w tej skali, w tej wizji prawomocnych dzwigkéw, ktére rozwinelismy w Europie.
Juz na przyktad w Indiach nie ma specjalnie sensu méwienie, ze jest geniuszem,
bo sie nie miesci w skali, w ktorej inaczej ustawia si¢ piszczatki czy fortepiany.
Wracajac do tego, dlaczego Becker wydaje mi si¢ do zastosowania w przypadku
Zofii Rydet i ewentualnej proby uporzadkowania spuscizny po niej, jej wkladu
w nasze widzenie Swiata, bo nie boje si¢ tego powiedzie¢, ona przyczynita si¢ do
tego, ze my w jaki$ sposob ten $wiat widzimy.

Widze jej wktad w nasze widzenie $wiata na réwni z wkladem Andrzeja
Munka i Jerzego Skolimowskiego. Munk i Skolimowski oczywiscie w tradycji
filmowej, ale w tej tradycji to Andrzej Wajda reprezentuje taki tagodny, lekko
mdlawy mainstream, w ktérym mozna pokazaé wizje Tadeusza Borowskiego
czy naszych malarzy jak Andrzej Wréblewski, kiedy Maciek, grany przez
Zbigniewa Cybulskiego pada zastrzelony na smietniku w Popiele i diamencie.
Moim zdaniem bardziej owocna dla naszej wyobrazni wizualnej i filmowej jest
wlasnie ta tradycja Munka z Eroiki czy nawet Zezowatego szczescia i Rgce do
gory Skolimowskiego. To s3 genialne filmy i jedne z wigkszych metafor calego
systemu komunistycznego w dziejach Europy. Po stronie fotograficznej widze
tutaj takze Zofi¢ Rydet, ale to, ze tak powiem, moje wyjasnienie, na czym polega
prawdziwa historia widzenia naszych mistrzow. Ona jest osobliwa, przyznaje.
Wracajac do Howarda Beckera, gdyby chcie¢ oceni¢, jak Zofia Rydet wptyneta
na sposob widzenia, trzeba by zaczac od jego Art Worlds'. Zdaniem Beckera, by
poznac sztuke jako zjawisko, powinnismy sie zabra¢ nie do tego, co produkuja
artysci, tylko zobaczy¢, w jaki sposdb to, co ci artysci robig, jest natychmiast
przesuwane, opakowywane, przedstawiane, sprzedawane, omawiane i w jaki
sposob zaczyna funkcjonowa¢ w Swiecie. I wtedy zauwazyl, ze trzeba badad
galerie, krytykéw, media... Art Worlds bylo pierwsza proba ukazania tej ruletki,
tego kasyna, do ktorego wrzuca si¢ jakie$ dzielo sztuki i patrzy si¢, czy wypad-
nie z tego duza wygrana, czy strata. Tutaj bym zastosowal ten sposob myslenia
do Zofii Rydet. Trzeba bybylo zrekonstruowaé wszystko, co si¢ w polskiej teorii
estetycznej wtedy dzialo. Nalezy podkresli¢, ze u Rydet, w tych jej zdjeciach, nie
ma ani $ladu nastawienia na te opiniotworcze ruletki i to jest dla mnie ciekawe,

14 Publikacja wydana w1982 roku.
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bo ona jako kobieta miala silng osobowos¢ i byla przekonana o tym, ze trzeba
i tupnad, i si¢ postawi¢, a jednak nie ma ani $ladu zachwalania samej siebie. Nie
ma czegos takiego, ze to ja, Zofia Rydet stoje tutaj i to ja wam pokazuje tych ludzi.
To wyplywa samo z siebie, z tego, ze gdy spojrzymy na tych ludzi, zobaczymy, ze
ich nikt nie poniza. To jest ryzykowne, co teraz powiem, ale gdy zacz¢lo dziataé
Radio Maryja, to jezdzitem po Polsce i w samochodzie stuchalem rozmow ze
stuchaczami tej stacji. Bylem zachwycony. Ludzie, ktérzy prowadzili rozmowy,
robili to w sposob szczery. Nikt nie czul, ze jest za mato wyksztalcony, ze jest za
biedny, wszyscy uczestniczyli w swobodnej wymianie mysli. I bardzo mi si¢ to
podobalo, ze tak mozna rozmawia¢ z ludzmi, traktowac ich z takim szacunkiem.
Oto6z to samo mamy u Zofii Rydet. Mozemy podejrzewa¢ nedzne nawet rzeczy
izawsze nie s3 o tyle przykryte, o ile usprawiedliwione tym, ze ona na pewno
tych ludzi dobrze potraktowala. Dlaczego to by bylo dla nas ciekawe? Gdyby
zestawié ten problem z tym, co wczesniej powiedziatem o Beckerze i tych ,art
worlds”, zobaczy¢, jak dochodzi do tych przewartosciowar, to mozna by pokazat,
ze Rydet zostata catkowicie zmarginalizowana i odsunieta. Wielkos¢ Rydet trafita
w rece fachowcow. Pewien kontrast z Wojciechem Plewinskim’, ktory byl takze
wybitnym, ale bardziej modnym, medialnym fotografem, wigc on si¢ jakos prze-
cisnat. Choc oni si¢ chyba tez przyjaznili, Plewinski i Rydet...

M.G.: Chciatem poprosic¢ o doprecyzowanie tego wqtku relacji Rydet z rzeczywistoscig
czy z innymi artystami. Usytuowat jg Pan obok Munka i Skolimowskiego. Czy w takim
razie postrzega Pan fotografie Rydet jako miejsce dla ironii w rodzaju Munka, czy
bardziej tej prostolinijnosci, o ktérej Pan teraz powiedziat?

S.M.: Nie, tam nie bylo... to znaczy tam jest ironia inna, nie wiem, moze to by
byla taka bardziej ironia metafizyczna. Powies¢ Kosmos Witolda Gombrowicza
na przyklad zaczyna si¢ od ironii, ktorg poznalem chyba na pierwszym roku
studiéw. Pamietam, ze bardzo nam si¢ podobat i do rozpuku nas rozémieszat
zwrot: ,wrébelek ma dwie nézki, zwlaszcza lewq”. Nie ma w tym nic madrego,
to po prostu jest wykorzystanie pewnego, ze tak powiem, drobnego, czysto jezy-
kowego paradoksiku, ale brzmi zabawnie, gdy to si¢ dziesi¢¢ razy powtorzy
podczas jakiejs bardzo zaawansowanej biesiady. Natomiast u Rydet, podobnie
wtlasnie jak u Gombrowicza, to jest tak, ze jest pewna ironia, ktéra polega na

15 Wojciech Plewinski (ur. 1928), fotografik, czlonek ZPAF, poczatkowo pracowat dla tygodnikéw
ilustrowanych, gdzie opublikowat wiele fotoreportazy, wykonywat tez zdjecia mody, najbardziej
znany z osiggnie¢ w fotografii teatralnej. Bogaty dorobek wystawienniczy, zwlaszcza poza
granicami kraju.

Rzeczywistosc to potok zdarzen... 99



tym, ze si¢ pokazuje w jaki$ sposob $wiat, mozna wtasnie od takiego wrébelka,
az do kosmosu. Zaczyna si¢ od tego niewyjasnionego wroébelka zawieszonego
na nitce, martwego na gatazce. I otéz dokladnie to samo mozna powiedzieé
tutaj o Rydet, ze ona tez patrzy na tych ludzi surowo doswiadczonych przez los
w ich wlasnym wnetrzu, ktére oni sami poniekad dla niej otwieraja, prezentuje
to jeszcze panoramicznie, co zwieksza ten efekt. Oni sami tez tak si¢ ustawili,
jakby chcieli by¢ widziani na zewnatrz. I ona méwi: ,patrzcie jaka ironia, otéz
w tym, co oni by chcieli upozowa¢, co oni chcieliby pokazac jako swoja jeszcze
kolejna gebe, kolejny front, ktérym sie mierza ze Swiatem, jeszcze kolejna iluzje,
ktora sobie jako maske zalozg, jest wlasnie najprawdziwsza prawda o tym, jacy sa
naprawde¢”. Podobnie jak w tym arbitralnie zawieszonym wrobelku jest prawda
o przypadkowosci wszechswiata. I w takim sensie, wydaje mi si¢, mozna u niej
dopatrzec si¢ ironii. Nie wiem, czy mozna po6jsc dalej.

Ostatnio coraz bardziej sklaniam si¢ do przekonania Leszka Kotakowskiego'®,
zwlaszcza gdy czytam te eseje, ktore juz posmiertnie opublikowata jego cérka,
m.in. bardzo tadny nigdy niepublikowany esej o Jezusie Chrystusie jako postaci
historycznej i jako twércy chrzescijanstwa, niesamowity zupelnie, wyrazonego
w Obecnosci mitu7, gdzie Kotakowski méwi: Patrzcie, z jednej strony mit juz sie
nie da utrzymac przy naszym sposobie rozwoju bycia w swiecie, ktory jest coraz
bardziej uzalezniony od aroganckich kast naukowych, ale jednoczesnie, mimo
ze my wszyscy juz przeszliSmy w tym sposobie normalnego funkcjonowania
naszego spoleczenstwa na wiedze produkowang przez nauke, bo tylko taka nam
zostanie jako prawomocna, o tyle jednoczesnie dla znajdywania sensu, dla uza-
sadniania tego, co robimy, dla uznania naszych wyboréw, potrzebujemy, i to
desperacko, wlasnie mitu. I tu wlasnie, w tych zdjeciach Rydet, jest cos takiego,
ze tych wszystkich ludzi mozna by z punktu naukowego rozbi¢ na czasteczki
izanalizowaé, i powiedzieé ,to taka klasa, taki okres”, ale to nam nie wyjasni,
jaki jest sens z tego przedstawienia. Ona chciata pokazaé, ze wymyka sie wlasnie
ten sens i ten sens wymaga jakiegos oparcia. Teraz zaczynam si¢ zastanawiaé, czy
nie powinienem przeczytaé jeszcze raz tej starej ksigzeczki Mit i znak Rolanda
Barthesa. Pamigtacie to zdjecie Afrykanczyka w Legii Cudzoziemskiej, w tym
mundurku, za nim powiewa tricolore, a on tu salutuje - cudowny przyktad

16 Leszek Kotakowski (1927-2009), polski filozof specjalizujacy sie w filozofii idei i religii, autor
olbrzymiego dorobku o niekwestionowanej wartosci, wykladowca Uniwersytetow Warszawskiego
i Oksfordzkiego.

17 Wydane przez Instytut Literacki, Paryz 1972.
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kolonializmu i jednoczesnie kpiny z kolonializmu, prawda? W kazdym razie, to
wiasnie taka ironi¢ widze u niej, czyli taka bardziej metafizyczno-historyczna.
Gdyby moze tak w jednym skrdcie ujac tworczos¢ Rydet, to odwotatbym sie
do Romana Ingardena. W kazdym razie powiedzialbym, ze nalezy wzia¢ jego
Ksigzeczkg o cztowieku®. Pomijam wszystko inne. W tej ksigzeczce jest taka jedna
piekna wizja, Ze nie mozemy nigdy zawiesi¢ czy uniewaznic naszej odpowiedzial-
nosci moralnej za to, co robimy, cho¢by tam nawet ,panie lato, byt taki wiatr,
ze nic nie mogtem, albo taka przemoc byta, ze siedzialem w wigzieniu i nic nie
moglem”. Nie mozemy, dlatego, ze rzeczywistos¢ ma taka strukture, ze zostawia
pekniecia, takie czarne dziury, ktorych nie mozna inaczej wypelni¢, jak tylko
na wlasng odpowiedzialnos¢, podejmujac pewne dzialania. Wiasnie cos takiego
pokazuje Zofia Rydet. To metafizyczne pekniecie, w ktérym ci wszyscy ludzie,
mimo Ze najbardziej upodleni przez los, jednak pokazuja, ze w pewnym momen-
cie oni zadecyduja w tej wlasnie czarnej dziurze, ktdra si¢ przed nimi otwiera,
ze tak, a nie inaczej beda sie przedstawiali, takie, a nie inne wartosci beda, ze tak
powiem, przenosili i bronili przed swiatem. Tu bym wiec powiedzial patriotycznie,
ze w strone Ingardena.
M.G.: Wspomniat Pan tez o technice panoramicznego ujgcia postaci przez Rydet.
Chciatem o tym troche porozmawiac, bo to jest rzecz ciekawa - robienie portretow
szerokokgtnym obiektywem z bliska. Jak Pan postrzega ten zabieg techniczny i este-
tyczny zarazem? Na ile on sprzyja tym wqgtkom tematycznym, temu przestaniu,
o ktorym do tej pory rozmawiamy?
S.M.: Wie Pan, tu jest, ze tak powiem, dylemat. Dylemat podobny do tego, przed
ktérym stat Witkacy w jego firmie portretowej. A dzisiaj rano nawet zauwa-
zylem, ze Amerykanin, ktéry mieszka teraz w Polsce, miedzy innymi zrobit
najlepsze chyba zdjecia Poznania ostatnich stu lat - Erik Witsoe*. On wtasnie
co$ takiego robi, ale mozna powiedzie¢, ze to nie jest technika, ktéra by sie sto-
sowalo, gdybysmy przygotowywali sobie portfolio do wystapienia w jakims
castingu na modelki albo aktoréw. Co jednak jest w tym zabiegu? Niewatpliwie
W pewnym sensie twarz zmienia si¢ w krajobraz. Wady s3 takie, ze jezeli chcemy
przybrac jaki$ wyraz twarzy czy uwypukli¢ jakas jej czes¢, gdy nam si¢ wydaje,
ze mamy ladne usta, nos czy ucho, to nic z tego nie wyjdzie. Zaleta natomiast
jest to, ze wtedy rzeczywiscie, jakby to powiedzie¢, nie tyle twarz zlewa si¢ z oto-
czeniem, co robi si¢ bogatsza i wlasciwie, ze tak powiem, wkopujemy si¢ w kazda

18 R.Ingarden, wyd.Iwi1g72r.
19 Poznan by Erik Witsoe. Okiem Przybysza, Debiuty, Poznan 2016.
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zmarszczke. To znaczy, normalnie gdy patrzymy na siebie z pewnej odleglosci,
to praktycznie wystarcza nam ogoélne rozpoznanie paru rysoéw. Mamy obecnie
teorie, ktére powiadaja, ze sama dziatalno$¢ syntetyzujaca, przy ktorej oko dostar-
cza wszystkich poszczegélnych danych o naszych twarzach, tez jest bardzo watta.
Zdarza sig, ze ludzie moga dokladnie opisac to, co widza, a nie s3 w stanie synte-
tyzowa¢ réznych rzeczy. Przy takim panoramicznym ujeciu w ogéle taka synteza
zupelnie inaczej wyglada. Wtedy zamiast widzie¢ na przyklad tarcze ksi¢zyca
jako matla, jasng kulke czy koto na niebie, widzimy kratery. Takie ujecie oczywi-
Scie jest bardzo dobre z poznawczego punktu widzenia. Pytanie tylko czemu ono
stuzy? Odpowiedz zalezy od okreslonego kontekstu, w jakim ten rodzaj ujecia si¢
pojawia. Otéz moim zdaniem, u Zofii Rydet to jest zawsze zwigzane z wnetrzem.
To znaczy u niej, gdyby mozna tak powiedzie¢, te zdjgcia nie s3 w zasadzie
portretami, one s3 pewnymi performanceami. To jest instalacja. O! Moze tak.
Moze raczej powiedzialbym nie tyle performance, co instalacja. W przypadku
performance’u musiataby wlasciwie robi¢ filmy. To jest instalacja.

M.G.: Nalezatoby wigc rozumiel, ze twarz jest tu elementem czy przedmiotem tej
instalacji, wnetrza, scenografii?

S.M.: Nie wiem. Mialem takie pewne ciagotki, ale troche sie przestraszylem.
Jest teraz cata nowa ontologia w filozofii, ktéra probuje, ze tak powiem, odebraé
nam pewien wyjatkowy status jako podmiotom myslacym i powiedzieé, ze da
si¢ zredukowa¢ opis Swiata do zdarzen, w ktérych uczestnicza rozne rzeczy,
a niektdre z tych rzeczy s3 nami z innego punktu widzenia. Ja bym raczej nie
poszedt dalej w tym kierunku, ale pytanie rzeczywiscie stusznie obnaza taka
mozliwos¢, ze w momencie, kiedy wtopimy opis naszej rzeczywistosci, naszego
ciata - to tez jest ontologia ciala - w opis rzeczy, to wtedy dojdziemy rzeczywiscie do
przekonania, ze bedziemy lepiej mogli wyjasni¢ szczegéty tego, co nas otacza... No
tak, moze szczegdty, ale nie sens tego, co nas otacza. Jednak to nie kawatek mojego
policzka decyduje o tym, czy zostane kapusiem, czy wybiore cos zupelnie innego,
czy z kims si¢ ozenie, czy nie. Tu chodzi o réznego rodzaju wybory wréznych
sytuacjach. Ja w ogdle probowalem zawsze interpretowaé Zofi¢ Rydet przez pryz-
mat mojej ulubionej ontologii, czyli ontologii, ktéra najpeiniej chyba w filozofii
XX wieku ujat Alfred North Whitehead?, ktérego kiedys miatem przyjemnosé
przettumaczy¢ na polski. Ot6z Whitehead powiada, ze nasze przyzwyczajenie,
skadinad w zyciu codziennym uzasadniane tak samo jak jabtko Newtona, zeby

20 Alfred North Whitehead, Science and the Modern World (1925); pol. wyd. Nauka i $wiat
wspotczesny, przel. S. Magala, Instytut Wydawniczy PAX, Warszawa 1988.
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swiat widzie¢ jako cos w rodzaju duzej przestrzeni magazynowej, w ktérej sa
zmagazynowane rozne przedmioty, na przyktad kubki na kawe albo nasze ciata,
ze to jest wlasnie pewien blad. Wtedy opis, ontologia rzeczywistosci staje si¢ spi-
sem zawartosci tego magazynu, w ktorym sa rézne rzeczy: jedna firanka, jedna
kopiarka czy drukarka, a tymczasem rzeczywistos¢ de facto to potok zdarzen ze
sobg splatanych i w tych zdarzeniach uczestnicza i przedmioty, i ludzie, a to wszystko
jest podlane tym sosem, ktérym jest wymiar czasu i prawda. On nawet nazwat to,
niezbyt szczgsliwie, ewentyzmem?. Gdy teraz stysze, ze jakies firmy kateringowe
organizujg eventy, to mysle sobie: ,No, chlopcy, zescie sie na Whiteheada nawrdcili”.
Wracajac do Rydet, wlasnie mi sie wydaje, ze ten ewentyzm Whitehead’a bylby
bardzo dobry. Nawet pamigtam, ze kiedys o Zofii Rydet napisalem jakis esej, nie
pamietam juz do czego... chyba to bylo do ,Obscury™>. To si¢ nazywalo Wydarzenie,
ktére wisi na scianie i pamietam, ze inspiracja do tego tytutu nie byty zadne tam
monitory video, tylko wlasnie Zofia Rydet. Tak mi si¢ wydawato wlasnie, ze to,
co ona tam zamyka, jest takie wydarzeniowe i na takiej ontologii oparte. Nigdy
w zyciu jej nie zadalem pytania, czy ona w ten sposob rozumie rzeczywistos¢,
ale nie widze tuzadnej przeszkody, zeby to w ten sposob zastosowac. Dlatego ze,
gdyby na przyklad teraz przepisa¢ Art Worlds Beckera, albo napisa¢ tom podobny,
to trzeba by jednak w duzo wigkszej mierze, moim zdaniem, wilasnie nie tylko
patrzeé na strukture, na przestrzen spoleczna, w ktorej sa tu krytycy, tu bogacze,
tu galerysci i tak dalej, ale raczej popatrze¢, jak to wszystko tez czasowo si¢ bardzo
fadnie przemieszcza.

M.G.: Skoro méwimy o tym Whiteheadowskim potoku, to czy myslimy o jednej fotografii
Rydet, czy o catym cyklu? Jak sobie z tym problemem wielosci i przemieszczenia rzeczy
poradzi¢ w przypadku Rydet?

S.M.: Szczerze méwiae, gdy mysle o Rydet, to w mojej drodze skojarzeniowej zawsze
pojawia sie pewien rodzaj sekwencji. Najpierw jedno ze zdje¢ Zapisu socjologicznego
i pozniej, gdy juz oczyma wyobrazni wodze po tym zdjeciu i koncentruje si¢ na
jakims swietym obrazku lub szczegéle ztozonych rak mezczyzny czy kobiety, to
wtedy nagle pokazuje mi si¢ zgarbiona postac juz starszej Zofii Rydet z apara-
tem i przewaznie jeszcze z plecaczkiem, i mysle o tym, jak ona po tej drugiej

21 Ewentyzm [ang. event ‘zdarzenie’, fac. eventus ‘wynik’, ‘przypadek’, zdarzenie’], stanowisko
filozoficzne zakladajace, ze podstawowymi elementami rzeczywistosci sg zdarzenia, a nie rzeczy czy
stany rzeczy; B. Russell, A. N. Whitehead, https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/ewentyzm;3899357.html
(dostep: 20.02.2019).

22 Wydawany w latach 80. ,Biuletyn Amatorskich Stowarzyszen Fotograficznych w Polsce”,
10 numerdéw rocznie.
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stronie stala, jak tam schylona nad ta lustrzanka méwita tym ludziom, co maja
robi¢. I kolejna rzecz, trudno mi w tej chwili odizolowa¢ jakie$ jedno szczegdlne
zdjecie Rydet. Mam to w odniesieniu do niektorych tylko twércéw. Na przyktad,
gdy mysle o Dianie Arbus, to mam wiasciwie tylko jedno zdjecie przed oczyma
- te dwie takie siostrzyczki, te blizniaczki, jak z filmu o wypedzaniu diabta, czy
co$ takiego, natomiast tutaj zawsze pojawia si¢ u mnie raczej wyobrazenie cyklu.
Nawiasem mowiac, gdy dzisiaj padto nazwisko Wojciecha Prazmowskiego?, to gdy
mysle o tym artyscie, tez widze caly cykl, np. jeden nawet o Gombrowiczu, inny
o Sybirakach. Nie wiem, od czego tozalezy. W wypadku Rydet moze od tego, ze ona...
Wihasnie, gdybysmy mieli wybra¢ jedno albo trzy jej zdjecia, na przyklad do jakiegos
muzeum polskiej fotografii, to bylby klopot. Ja mysle, ze trzeba by zrobi¢ losowanie,
tak jak losowanie totolotka, to zdjecie ma taki numer, to taki i losujemy ktére.
M.G.: Ale chyba wazne, jaka jest pula, z ktorej si¢ losuje?

S.M.: Wiec wlasnie, mysle, ze tutaj u Zofii Rydet bylaby jednak raczej pula zdje¢
niz jedno zdjecie. Jak méwilem, gdybym miat jg interpretowad, to po pierwsze
wlasnie przez Beckera, przez Art Worlds, ale bardziej, powiedzmy, podrasowanego
przez element czasoprzestrzenny...

M.G.: Czy Zofia Rydet dzisiaj jest transkulturowa?

S.M.: Chyba tak. Z trzech powodéw. Oczywiscie nie bylaby transkulturowa
z punktu widzenia tych réznych genderowych dowcipéw, naturalnie. W tym
sensie chyba nic tam nie bylo takiego, nie pamietam, musialbym przejrze¢, ale
zdaje si¢, ze nie...

M.G.: A w sensie, powiedzmy, uniwersaliéw komunikacji kulturowe;j?

S.M.: Tak. Na pewno w sensie klasowym jest transkulturowa. To znaczy ona
przechodzita bardzo wyraznie od czasu do czasu. Klasowo byta chyba tak w lekko
wyzszej sferze klas srednich, tak mi si¢ wydaje. Nie byto w tym jednak chyba nic
arystokratycznego, a wigc w lekko wyzszej klasie sredniej, cho¢ miata bardzo
strome wyprawy zaréwno w gore, jak i w dét, wiec tutaj bylaby transkulturowa.
Mysle, ze rowniez nie miataby zadnych trudnosci z punktu widzenia regiona-
lizméw, nacjonalizméw i tez bytaby, moim zdaniem, ponad to. Natomiast teraz
pojawily sie inne wymiary tejtranskulturowosci i z niektorymi z nich... Acha,
jeszcze jedno! Na pewno bylaby bardzo transkulturowa i modna - i tu to trzeba
zobaczy¢, jakby to mozna u niej wykry¢ - jesli chodzi o ageizm* i wiekowos¢.

23  Wojciech Prazmowski (ur. 1949), uprawia fotografie kreacyjna, czesto jego prace przybieraja
forme kolazy iinstalacji. Por. biogram nas. 306.
24 Ageizm - dyskryminacja ze wzgledu na wiek, najczesciej dotyczy ona oséb po 65. roku
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Przeciez wiek tez si¢ teraz staje wyraznym podzielnikiem spoleczenstw. Umie-
jetnos¢ poruszania si¢ zardéwno posrod mlodszych, jakistarszych, mysle, ze to
bylby bardzo ciekawy punkt tej twérczosci.
M.G.: A czy mozna by wskaza¢ jakgs réznice miedzy sposobem rozumienia Rydet
przez krytyke z tamtych czasow i dzisiaj? Czy cos si¢ zmienito w tym podejsciu?
S.M.: Posréd krytykow, ktérych wymienitem, piszacych dobrze i kompetentnie
o Rydet wybralem dwa szczegdlne przypadki, Czartoryskiej i Buszy. Zauwazmy
jednak, ze zaréwno Czartoryska i Busza, jak i ci krytycy, ktorych wymieniam, oni
s3 jak gdyby z gornej potki. To sg ludzie, ktérzy czytaja, intelektualisci, natomiast
w takim bardziej potocznym dyskursie i w tak zwanej kulturalnej éwczesnej
prasie nie bylo zbyt wielu artykutéw o Rydet.

Wiadcy kultury, o ktdrych si¢ teraz uwaza, ze byli bardzo glupi, mieli co$
w rodzaju takiego intuicyjnego przeczucia, ze co$ tu si¢ nie zgadza. U nich bylo
co$ takiego, jak u wspélczesnych iranskich wladz, ktore tego swojego rezysera,
ktory dostat Oscara za najlepszy film zagraniczny?, sprowadzili do kraju i chcieli
mu urzadzi¢ wielkie powitanie na lotnisku w Teheranie, a w ostatniej chwili je
odwotali i bocznym wyjsciem go poprowadzili, twierdzac, ze film, cho¢ niewinny,
jak si¢ wydawato, politycznie, jednak niezupelnie popiera ideologie wtadcow.
Uwazam, ze podobnie bylo zRydet. Istnialo jakies takie lekkie przeczucie, ze
niby to w porzadku, ze niby tych chloporobotnikow tak realistycznie ukazuje,
wszystko si¢ niby zgadza, ale cos tu nie gra. I mysle, ze ta nieufnosc¢ przetozy-
fa sie na to, ze Rydet nie byta specjalnie popularyzowana jako artystka. Nie
wiem, czy ktokolwiek byt z polskich lepszych fotografow, poza takimi jak na
przyktad Plewinski, ktéry byt publikowany w czytanych powszechnie wysoko-
naktadowych pismach, ktére by potem lezaly u fryzjera i kazdy je sobie ogla-
dal. Nie zauwazylem, zeby to byla jakas specjalna tendencja, by jej wielkos¢ byta,
ze tak powiem, narodowi udost¢pniana. Nie bardzo. Bedac czlonkiem dos¢ eli-
tarnej kasty studentow, i to w dodatku mocno zaangazowanych w studencka
kulture, a wiec jak gdyby majacym dostep do przyszlej elity kulturalnej kraju,
dowiedziatem si¢ o twdrczosci Rydet tylko dlatego, ze zetknalem sie z Busza
i Czartoryska. Natomiast normalny czytelnik gazet, ktory sobie w weekend nad-
rabial zaleglosci kulturalne, nie miat chyba specjalnie szans, by sie spotka¢ z jej
nazwiskiem. Zawodowcy - owszem, poniewaz ona byla aktywna i przyjezdzata na

zycia - Stownik SJP.
25 Rezyser Asghar Farhadi otrzymat w 2017 roku Oscara za najlepszy film nieanglojezyczny
The Salesman.
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Gorzowskie Konfrontacje Fotograficzne, ale poza tym, to chyba nie. To troche cos
takiego, jakby ona byla kims$ w rodzaju pisarza takiego jak Michat Choromanski,
prawda? Niby byt, ale jakos tak niezupetnie.

Fot. 1. M. Golab

SEAWOMIR J. MAGALA (ur. 1950), prof. dr, ksztalcilt si¢ w Polsce, Niemczech i Stanach
Zjednoczonych. W czasie studiéw pisywat na famach krakowskiego ,Studenta”, byt zwigzany
z Teatrem 8 Dnia i zajmowat si¢ kontrkultura mlodziezowa w Polsce i na $wiecie, najpierw
jako uczestnik, a potem jako badacz. Napisat Polski teatr studencki jako element kontrkultury
(1988), Od hunwejbinéw do dyskoteki (1987), tomik do serii ,Mys$li i ludzie” pt. Georg Simmel
(1980). Walka klasowa w bezklasowej Polsce ukazala si¢ najpierw po angielsku w Bostonie
(Class Struggle in Classless Poland, South End Press, 1982), a nastepnie po polsku w Gdansku
(Europejskie Centrum Solidarnosci, 2012). W ksiazce Miedzy gieldq a $mietnikiem: eseje
simmlowskie (1999) napisal: ,Swoboda jednostki w ksztaltowaniu wiasnego losu rozwija si¢
szybciej niz zelazne albo aksamitne klatki spotecznego podziatu pracy i godziny telewizyjnej
gumy do zucia dla oczu. Piramidy hierarchii umieraja stojac, za to sieci poziome wszystkich
krajéw acza sie i rozlaczaja bez przerwy”. Od maja 1985 do grudnia 2015 roku byt profesorem
Rotterdam School of Management Uniwersytetu Erazma w Rotterdamie, publikujac w 2005
roku Cross Cultural Competence (wyd. pol. Kompetencje migdzykulturowe, 2011), oraz The
Management of Meaning in Organizations (2009, polski przektad w przygotowaniu).
Ttumaczyt na jezyk polski powies¢ Johna Bartha Bakunowy faktor (1980, 1996), Susan
Sontag O fotografii (Warszawa 1986, Krakéw 2009) oraz Widok cudzego cierpienia (Krakow
2010), a takze Samuela Becketta, Normana Mailera, Alfreda Whiteheada i Georgea Ritzera
oraz Jozefa Bochenskiego Logike religii. Od marca 2016 do listopada 2018 roku wykladat na
Wydziale Zarzadzania i Komunikacji Spotecznej Uniwersytetu Jagielloriskiego, a od stycznia
2019 roku pracuje na Wydziale Zarzadzania Uniwersytetu Warszawskiego. W 1974 roku

ozenil si¢ z Joanng Ramlau, z ktéra ma dwoje dzieci, syna Jacka oraz cérke Magdalene.
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Anna Beata Bohdziewicz

LUBILAM PANIA ZOSIE, ONA TEZ MNIE LUBIEA...

Rozmowa zarejestrowana 28 wrzesnia 2017
Rozmawiali: Stefan Czyzewski - S.C., Mariusz Golab - M.G., Andrzej Rézycki - A.R.

A_R.: Czy to byta wielka mitosé¢?

ANNA B. BouDpZIEWICZ: Nie, tak tego bym nie okreslila, ale bardzo si¢ lubitysmy.
Lubitam Panig Zosi¢, ona tez mnie lubila i czesto chwalita. Na przyktad, kiedy
przeczytala jaki$ moj tekst méwita: ,0! Ty swietnie piszesz. Powinnas pisac’.
Poznaty$my si¢ na Zytniej w czasie wystawy Znak krzyza Janusza Boguckiego
w 1983 roku'. To byla wystawa organizowana na przyjazd papieza. Nawet byty
nadzieje, ze moze papiez przyjdzie ja obejrzeé, ale to oczywiscie byty nadzieje
plonne. Bylam wtedy poczatkujaca fotografka i zaproszenie na te wystawe trak-
towalam jako wyréznienie. Robitam zdjecia krucyfikséw na cmentarzach. Mam
ich calg serie i wilasnie taki zestaw pokazatam i ,wisialam” obok Pani Zofii, ktora
prezentowala swoje ottarzyki. Tam ja poznatam. I mam takie zdjecie, gdy ona
uktada swoje prace a chlopaki jej pomagaja. Nawet zapisatam w Fotodzienniku?,
ze poznalam Pania Zofie Rydet i mam zdjecie, gdy ona pokazuje r¢ka, zeby jej
nie fotografowac. Pdzniej si¢ spotykatysmy, gdy przyjezdzala do Warszawy,
glownie na takich fotograficznych spedach i nie tylko tu, ale tez w Skokach pod
Poznaniem. Byto wtedy duzo tego rodzaju imprez.

A.R.: Czy Ty wtedy juz podpisywatas te zdjecia w Fotodzienniku, tez w '83 roku?
A.B.: Tak, oczywiscie! Fotodziennik to zdj¢cia z moimi odrecznymi podpisami,
taki koncept od poczatku. Nie przypominam sobie, czy kazde spotkanie z nia
odnotowywalam, ale raczej tak... Kiedys ja spotkatam na przyklad, ktéry to byt

1 Wystawa miala miejsce w Warszawie na Woli, w Ko$ciele Milosierdzia Bozego przy ul. Zytniej.
Janusz Bogucki (1916-1995), historyk i krytyk sztuki, autor wielu ksiazek dotyczacych sztuki
polskiej, w okresie stanu wojennego byl jednym z organizatoréw przedsiewzieé wystawiania
dziet w przestrzeniach koscielnych.

2 Fotodziennik, czyli piosenka o kovicu Swiata, cykl fotograficzny, wykonywany od 1982 roku
przez Anne B. Bohdziewicz.
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rok..., chyba 1989. Pierwszy Dzien Wiosny, byla taka zadymka, ale pozytywna
- bez policji, na placu Zamkowym i nagle patrze: Pani Zofia, byla tam, przy-
szta fotografowaé i méwi: ,Koniecznie zréb mi tu zdjecie”, z przebieranicami.
Ona lubita, zebym ja jej robita zdjecia i mysmy w ogéle lubity si¢ fotografowac.
Szkoda, ze nie dozyla czasow selfie, bo podejrzewam, ze ona by sobie robita
bardzo interesujace selfie, gdyby si¢ nauczyla fotografowaé telefonem. Na
pewno, bo gdy bylysmy razem we Francji czy w Niemczech, to co chwila byto:
,Zréb mi tu zdjecie, zrob mi zdjecie! Zréb mi zdjecie z tym chlopczykiem, obok
tej figury!” itp. Gdy jakis policjant jej sie spodobal, a ona bardzo lubita zacze-
pia¢ réznych mezczyzn, to ,Zrob mi zdjecie!”. Jedziemy na lotnisku tymi takimi
dlugimi korytarzami w Monachium czy w Paryzu, ,Zréb mi zdjecie!” i reke tak
podniosta [pokazuje: gest jak pozdrowienie dionia], wiec ona bardzo to lubita.

A R.: Totybytas w ogéle ,Swiezutka” fotograficznie, a Zosi stawa to chyba juz istniata,
jakos funkcjonowata, prawda?

A.B.: Mhm, ja bylam rzeczywiscie $wieza, ale juz Fotodziennik, czyli ciagle
pstrykanie zdje¢. Nie bytam chyba jeszcze czlonkiem ZPAF-u, ale zaraz zostatam,
i weszlam troche tez jako taka stawa ,fotodziennikowa”, bo to wtedy bylo dzieto
jednak znane i bardzo ,na czasie”, niezalezne, i niecenzuralne. A Pani Zofia... ja
oczywiscie wiedzialam, Ze ona jest bardzo znana, ale ona w ogéle nie byla taka:
,O ja tu jestem ta stawna fotografka”. Ona miata bardzo ironiczne spojrzenie
na swiat i mysmy w Zwiazku zblizyty sie gléwnie na tej nucie, ze tak powiem,
to znaczy dwoch kobiet fotografek w meskim ,Zwiazku Artystow Fotografikow
Wielkich”. I zawsze, gdy sie spotykatysmy, byly jakie$ zebrania, nasiadéwki czy
co$, to mysmy siedzialy troche z boku, i Zesmy sobie to komentowaty. Ironicznie.
Pani Zofia, ktora miata takie przenikliwe rentgenowskie spojrzenie, przeswie-
tlala wszystko i méwita: ,Zobacz, zobacz jak on si¢ puszy. Czy Ty styszysz, co on
gada? Po co on to wszystko méwi?”. I na tej bazie, mozna powiedzie¢, mysmy si¢
przyjaznity. A pdzniej miatysmy dwie wspdlne wystawy za granica, w Niemczech,
no wiec to byly wspdlne wyjazdy i to nas bardzo zblizyto.

A R.: Kto organizowat te wystawy? Czy wyscie si¢ razem namawiaty?

A B.: Nie, zapraszali nas Niemcy. Pierwsza byla wystawa Miedzy Wotgq a Labg3,
mig¢dzynarodowa wystawa naszych krajéow - demoludéw. Z Polski byta wlasnie
Pani Zofia i ja. A na drugiej* - tylko ona i ja. Obie te wystawy byty w Monachium.

3 Wystawa Zwischen Elbe und Wolga, Galeria Lenbachhaus, Monachium 1988, prezentowany byt
Fototagebuch (prace z Fotodziennika).
4 Wystawa Fotoberichte aus Polen; Gasteig Galerie, Monachium 1990, prezentowane byty prace
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A.R.: Jak ci Niemcy trafili do Pan?

A.B.: Nie wiem. Byly$my juz stawne, chyba tak.

A.R.: Jednak tych fotografujgcych kobiet byto jeszcze wiecej w Polsce...

A B.: Tak, ale nie w nurcie, powiedzmy: dokumentalnym, prawda? Zapis... to nie
jest fotografia dokumentalna, ani mdj Fotodziennik tez nie jest fotografig czysto
dokumentalng, ale jednak miesci si¢ w tym nurcie fotografii, ktéra zajmuje si¢
zyciem i fotografowaniem rzeczywistosci.

A R.: Czy jest jakies powinowactwo, jakis zwigzek miedzy Wami? Jak bys to okreslita?
A.B.: Dzi$, z perspektywy czasu, ja bym to okreslita tak, Ze ona miata pewien pomyst,
zamyst kolosalny, i konsekwentnie go realizowata. No i zrobita tyle, ile mogla, bo zacze-
ta dosy¢ pozno - ja jestem dzisiaj wlasciwie w wieku, kiedy ona zaczynata Zapis...
A moj Fotodziennik tez robie juz trzydziesci pigc lat i to tez jest pewien zamyst, ktéry
bez wzgledu na rézne okolicznosci, moje watpliwosci, zmiany rzeczywistosci itp.
ja dalej realizuje. Taka konsekwencja, wydaje mi sie, jest cecha kobiet.

A.R.: No dobrze. Mowisz, ze to nie jest dokument, to jak bys to okreslita? Czyli, jak
bys okreslita siebie i Zofie Rydet? Wedtug mnie to ona wymyslita, jakich by tam nie
przypisywac socjologicznych, etnograficznych okreslen, wymyslita ,Zapis...”. Zgodzi-
tabys si¢ z nazwg ,,zapis” dla fotografii?

A B.: Tytul Zapis socjologiczny jest tak mylacy i tak falszywie ustawia ten projekt,
ze ja si¢ dziwie w ogdle, kto nadat taki tytul, bo Pani Zofia sama twierdzita, ze to
nie ona ten tytul nadafa. Obcigzyta tym Urszule Czartoryskas, ale Czartoryska
w pewnym tekscie cytowanym w jednym z katalogow tez wlasciwie kwestionuje
ten przymiotnik ,socjologiczny™. I dziwig si¢ tez, ze Pani Zofia nie zapamie-
tala, jak ona chciala to nazwa¢. Nie wiemy, jak ona to chciala nazwa¢. To jest
dla mnie dziwne. Teraz jak ja rozumiem ,zapis’? Rozumiem to tak, ze fotograf
W pewnym momencie co$ zauwaza - ona zauwazyla te chatupy, kiedy z bratem
jezdzila po Podhalu. On tez fotografowal, jeszcze tu w Polsce, ona z nim jezdzita
i pewnie w ktoryms momencie je zauwazyta. Ja na przyklad tak samo zauwazylam

z Fotodziennika 1982-199o0.

5 Urszula Czartoryska (1934-1998), historyk i teoretyk sztuki, specjalizowala sie¢ w sztuce wspét-
czesnej, w tym fotografii, autorka licznych publikacji zwigzanych z tym obszarem, kierownik
Dziatu Fotografii i Technik Wizualnych Muzeum Sztuki w Eodzi.

6 Wigcej na ten temat: U. Czartoryska, Zofia Rydet, ,Zapis Socjologiczny”, [w:] tejze, Fotografia
- mowa ludzka. Perspektywy historyczne, tom 3, Wydawnictwo stowo/obraz terytoria, Gdansk
2006 oraz ]. Busza, Krotka refleksja na temat fotografii socjologicznej, [w:] tegoz, Wobec odbiorcéw
fotografii, Centralny Osrodek Metodyki Upowszechniania Kultury, Warszawa 199o0.
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W pewnym momencie, ze w Warszawie s3 na podwérkach kapliczki?. A przedtem
nie wiedzialam, nie widziatam ich. Nagle je zobaczytam. I wydaje mi si¢, ze
Pani Zofia nagle spostrzegta te chatupy, i zaczeta je fotografowac. Miata tez pomyst
na wnetrza tych chatup. Musiata tam wchodzi¢ i zafascynowaly ja te wnetrza.
Poczatkowo ona to chciala nawet robi¢ bez ludzi, ale szybko sobie zdata sprawe,
ze tam czlowiek jest potrzebny, bo to czlowiek przeciez te wnetrza stworzyt,
urzadzil. Gdy juz fotograf chwyci sie takiego pomystu, to chce go robi¢, a zeby go
zrobi¢, to znaczy po prostu sfotografowaé wszystko, co si¢ da. I ona chwycita si¢
tego pomystu. Ja na przyklad jako matle dziecko chciatam narysowac wszystkich
ludzi na $wiecie. To bylo kotko i nézki - taki pierwszy rysunek dziecka. I ja to
dokladnie pamietam, miatam wtedy pewnie ze trzy lata, ze... zamyst byt taki,
zeby wszystkich tym obja¢. I tak samo, podejrzewam, zamyst Pani Zofii polegat
na tym, gdy juz zauwazyla te chatupy, by sfotografowac je wszystkie, w réz-
nych regionach Polski. Ona tego nie dzielita naukowo, regionami, etnograficznie.
Tylko po prostu, wedtug wojewddztw: kieleckie, rzeszowskie, sandomierskie,
poznanskie - tak to si¢ pojawia, nie ze Mazury, na przyklad gérale, Eemkowie,
czy cos takiego. Nie. Po prostu, zeby jak najwiecej sfotografowac.

A.R.: A jednak si¢ zaczgto od Podhala.

A.B.: Od Podhala, poniewaz jej brat miat dom w Rabce i oni tam jezdzili, zreszta
ona uwazatla, ze gérale s3 najpiekniejsi, ze maja najciekawsze twarze. W twoim
filmie® to méwi.

A R.: To sig wzigto od pigknych ludzi.

A.B.: No gorale maja charakter. Tak mi si¢ wydaje. Ja tez bardzo lubi¢ goralszczyzne,
trzy lata dziecinstwa spedzitam w Bukowinie Tatrzanskiej. Gérale maja charakter
bardziej wyrazisty niz inne grupy, powiedzmy, etnograficzne w Polsce. Wydaje mi
sie, ze ten wybdr byt tez pragmatyczny, najblizej z Rabki miata do tych wszystkich
wsi, wiec zaczeta od Podhala. Pézniej oczywiscie poczula, ze trzeba si¢ przekonad,
sprawdzi¢, czy w innych rejonach to bedzie inaczej, czy ludzie sa inni, czy wnetrza
s3 inne, bo tez za tym szta ciekawos¢.

M.G.: A ona wspominata o swoich pierwszych fotografiach ze Stanistawowa?
A.B.: Nie. Nie rozmawiatysmy o tym w ogdle. Nie rozmawiatysmy o tym i ja
w ogole nie odczuwam, zeby Zapis... byt proba powrotu do dziecinstwa, do tych
krajobrazéw. W ogdle uwazam, ze ona na krajobraz byta zupenie nieczuta, kom-

7 Pierwsza wystawa tego cyklu: Kapliczki warszawskie, Galeria Forma, Warszawa 1984.
8 Nieskoriczonosé dalekich drég. Podpatrzona i podstuchana Zofia Rydet A. D. 1989, prod. WFO,
rez. Andrzej Rézycki.
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pletnie pejzazu nie zauwazata. Nawet zdjecia chatup, ktére robita z zewnatrz, to
s3 tylko zdjecia chatup wyjetych z pejzazu, bardzo ciasno skadrowanych. Tam
nie wida¢, czy chatupa stoi na gorce, czy w dolince. Pejzaz jej w ogdle nie inte-
resowal, ona go, moim zdaniem, w ogéle nie zauwazata i natychmiast dzielita
go na kawatki, bo w twoim filmie tez méwi, Ze ma pomyst na sfotografowanie
ziemi, ale ziemi, ktora bedzie podzielona: tu kamienie, tu trawy, tu cos, tam cos.
Wszystko od razu dzielita sobie na fragmenty.

A.R.: Wydaje mi sig, zZe mowisz trochg niekonsekwentnie, bo jednak fotografowata
drogi, prawda? To nie jest pejzaz?

A .B.: Tak, ale to nie byty drogi, tylko to byta droga zycia. Ona fotografowata droge
zycia: ze najpierw jest gladko, potem jest coraz ciemniej, coraz trudniej. Dla mnie,
to nie byly zdjecia pejzazowe. To jest ,nieskoniczonos¢ dalekich drég” - drég wyima-
ginowanych, droga zycia, ktérag my brniemy, az dochodzimy do jakiejs jasnosci,
wedlug niej. Drogi, ktére byly ujete zawsze tak samo, to byta jakby jedna droga
przeciez: pion i ta droga, ktéra biegla prawie do kranca zdjecia. Czasami byty te
znaki. To nie byly zdjecia pejzazowe.

M.G.: Jak si¢ zrodzita ta inicjatywa wyjazdu czy wielokrotnych wyjazdéw? Od kogo
wyszedt ten pomyst?

A.B.: To byt jeden wyjazd. Dwa tygodnie w 1988 roku, sierpien. Wiasnie po powrocie
z Monachium z naszej wspélnej wystawy, gdy wracaliSmy samochodem to jakos
tak wyszlo, ze Pani Zofia za chwile pojedzie tam do Rabki i bedzie fotografowata.
I tak od stowa do stowa jakos, mysmy zaproponowali, ze w takim razie moze po
prostu bedziemy z nig jezdzi¢. Ona zaprosita nas do tego domku i dwa tygodnie
z nig jezdzilisSmy po okolicznych wsiach.

M.G.: Czy wracata do znanych juz doméw, czy to byta zupetnie nowa praca?

A.B.: Wlasnie nie. Ona chciala nas wykorzystaé¢ do tego, zeby odwiedzi¢ wsie,
w ktorych byta dziesiec¢ lat wezesniej i zobaczy¢, co sie zmienilo, czy jeszcze cha-
tupy sa, czy zyja ci ludzie. I jezdzilismy po konkretnych wsiach. Przejezdzalismy
najpierw przez cala wies samochodem a ona patrzyta, czy sa te domy, w ktérych
ona byla, czy juz ich nie ma. Co najmniej polowy chyba juz nie bylo, ale inne
jeszcze byly i tam wchodzili$my. I Pani Zofia méwita: ,0, jak tu tadnie!”, ale
widziala od razu, co si¢ zmienilo, pamietata czesto, ze na przyklad przedtem
cos tam bylo, jakies obrazy wisialy, czy nie wisiaty, a teraz jest inaczej, ze jakas
scianka zburzona, albo jakas scianka dobudowana.

M.G.: Czy ludzie jg poznawali?
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A.B.: Wiasnie tego nie pamietam. Chyba nie spotykata tych ludzi, ktérych juz
fotografowala, tylko najwyzej kogos z rodziny. Raczej tak to bylo. Na przyktad
syn, ktéry méwit: ,No tak, tu mama miata dom, ale juz zburzylismy”. I teraz
stoi murowany. Czasem jeszcze stala stara chatupa, ale taka rozpadajaca sie. Nie
bylaby oczywiscie soba, gdyby przy okazji nie wchodzita tez do innych chatup.
Ona wtedy robita juz Zawody, wiec chodzilismy do kuzni chyba gléwnie, kuzni
zrobity$my kilka. Byla tez wyczulona na detale. Ciaggle mi na przyklad moéwita:
»Aniu, Aniu sfotografuj to, na pewno Ci si¢ przyda!”. Bo ona te cykle, ktdre robita,
jakkolwiek by to chaotycznie nie wygladalo (tu sfotografuje jakis plot, tu sfotogra-
fuje drzwi, tu okno), to wszystko miata juz w glowie, ze to pdjdzie do tej szufladki,
a to do tamtej, to bedzie taki cykl, a to bedzie taki cykl. Nie robita przypadkowych
zdje¢. Ona w ogdle nie fotografowala tak, jak to robig fotografowie, zeby ,strzeli¢”
dobre zdjecie. Nie. Ona robita zdjecia do poszczegdlnych szuflad, do poszczegélnych
projektow, ktore juz miata w glowie, po kilka naraz.

A R.: Ty to wiesz, czy domyslasz sig?

A.B.: Ja tak uwazam, a ona zreszta czasami to méwita, to znaczy nie méwita
tego explicite, ale tak méwilta. Zauwazyla na przyklad okna. Zauwazyta okna od
wewnatrz i ze stol stoi miedzy oknami albo przy oknie, ze to jest takie miejsce cen-
tralne i ona to zauwazyta i juz to robila. I wiedziata, zZe z tego bedzie seria. Zauwazyta
papieza na telewizorach, takie ottarzyki i juz: ciach! Wiedziata, ze to jest seria. Na
pewno w pewnym momencie zauwazyta kobiety w progach. Ciesze sie, ze ja tez ja
zrobitam w progu, gdy wychodzi z aparatem. Kobiety w progach? Dawaj! Kobiety
w progach! Dzisiaj to jest odczytywane jako taki prefeministyczny projekt, dostrze-
zenie roli kobiety w zZyciu domowym a jednoczesnie, ze to taka jakby obrona domu,
stanie na strazy domostwa.

A.R.: Rozmawiatyscie o tym...?

A.B.: Nie, nie trzeba bylo. Ja to rozumiatam. Nic nie trzeba byto méwié. Ona
tylko si¢ dziwila, ze ja nie robie pewnych rzeczy, bo ona chyba wyobrazata sobie,
ze moze ja tez mam w glowie wiele réznych projektéw, a ja w zasadzie juz mia-
tam w glowie tylko Fotodziennik i nie wszystko mi do niego pasowato. Niestety
uwazam, ze za malo zdjec jej zrobitam w czasie tego wyjazdu. Pewnie trzeba bylo
podejs¢ do tego systematycznie, sfotografowaé ja w kazdej chatupie, do ktorej
ona weszla, niestety nie wpadlam na ten pomyst. Mimo wszystko jednak troche
pieknych zdjeé zrobitam.

A R.: Czy ona miata jakie$ problemy z nawigzaniem komunikacji? Jakie byty etapy
wejscia do domu, oswajania? Jak to wyglgdato, ta ,technologia™?
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A B.: Technologia wygladata tak, ze sobie szliSmy przez wies i nagle byla powiedzmy
chatupa, ktdra jej pasowata. W ktorej podejrzewala, ze w srodku moze by¢ cos
ciekawego. Wchodzimy wiec, wejscia sa rozne, wtedy jeszcze nie bylo tak bardzo
grodzonych posiadiosci, ze masz furtke albo, ze moze musisz dzwonié¢ - czasami
byl plotek, furteczka, czasami w ogéle jakby wejscie prosto z drogi, no to wchodzi-
my na prog, to bylo lato, sierpien, jeszcze bylo cieplo, drzwi najczesciej otwarte,
to si¢ pukalo i Pani Zofia pierwsza zawsze, a my za nia. Puk, puk. ,Dzienr dobry.
Czy mozna wejs¢?” Zawsze kto$ si¢ tam znalazl, wychodzil: ,Ale, ze co? Po co?
O co chodzi?”, ,A, bo my tu chcemy zrobi¢ zdjecia” - uzywata liczby mnogiej, to
ciekawe, nie wiem, czy gdy z Toba chodzita, tez bylo podobnie. Nie méwita: ,Ja
chciatabym”, nie uzywata formy warunkowej, tylko ze ,chcemy zrobi¢” i zaraz
szybko dodawata, ze za te zdjecia si¢ nic nie placi. Reakcje byty rézne: ,Ale co?
Jak? Po co? Na co?”, ale my juz posuwamy sie w glab, wiec juz jestesmy albo
w kuchni, albo moze nawet dalej. Widzimy te izbe paradng. ,No, bo tutaj tak
fadnie. Tak pieknie” - ,Ale gdzie, pani? Tu wszystko takie stare, ja nieubrany”
- ,Nie, to jest pickne!” - i juz! Ona jednak byta hipnotyzerka. Uzytam nawet
gdzies tam slowa ,terrorystka”, czego mi do dzis Jurecki® nie moze wybaczy¢.
Nawet zapytal, czy bym chciata, Zeby o mnie ktos po mojej Smierci powiedzial, ze
bytam terrorystka. A ja mu odpisalam, ze chyba wtedy bedzie mi juz wszystko
jedno. Pani Zofia miata w sobie po prostu pewien despotyzmiurok. Ite oczy, prawda,
ktérymi hipnotyzowala. Jak raz juz kogos zlapala troszeczke, to czlowiek byt juz
usidlony i koniec, wszystko by zrobil, co ona chciata. I nie bylo dyskusji. Dobrze,
gdy sie zgodzita, zeby ktos fartuszek czysty zatozyt. Tak to wygladato. Moim zda-
niem Zapis socjologiczny powstat dlatego, ze taka osobowos¢ miata po prostu Pani
Zofia. Gdybym to byla ja na przyklad albo moze nawet Ty, albo ktdrys z naszych
dokumentalistéw-fotograféw, nie wiem, czy by taka praca powstata, dlatego, ze
ona wytwarzala takie napiecie psychiczne miedzy soba a fotografowanym mode-
lem, tak potrafita tych ludzi zniewoli¢, Ze oni robili wszystko to, co ona chciata.
Robita wtedy, juz w 1988 roku, zdjecia do tej serii portretéw, ze ci ludzie beda jak
w ramkach - tacy dostojni, troche jak swigci.

A.R.: Wtedy, w trakcie waszej podrézy?

A.B.: Tak, méwie o naszym wyjezdzie. Ona wtedy miala juz zamyst serii Ludzie
w ramkach, wiec do tego byly jej potrzebne portrety, ktére ona robita z bardzo

9 Krzysztof Jurecki (ur. 1960), krytyk i historyk sztuki, kurator, honorowy cztonek ZPAF
oraz Miedzynarodowego Stowarzyszenia Krytykéw Sztuki AICA, autor wielu publikacji - ksigzki,
artykuly, itp. - o fotografii i historii sztuki. Por. biogram na s. 175.
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bliska, tym samym, szerokim obiektywem, ktory miata do fotografowania
wnetrz. Mam takie zdjecie, gdzie ona po prostu wchodzi obiektywem w twarz,
a chlop przed nig kleczy. Ona potrafita ludzi zniewoli¢, a jednoczesnie, nawet
jezeli oni byli oddaleni i siedzieli na krzesetkach, gdzies w glebi izby, to byt taki
silny kontakt psychiczny miedzy nia a osoba fotografowans... Przeciez jej nie
znali, proste chlopy jakies, ktore w ogéle nie rozumiaty wlasciwie, o co jej chodzi.
Nie kazdy wiedziat chyba nawet, co to jest aparat fotograficzny.

Fot. 1. A. B. Bohdziewicz, Podwilk 1988

To zostalo w tych zdjeciach i to si¢ przenosi dzisiaj na ludzi, ktérzy patrza
na te zdjecia. Gdy ogladalam jej wystawe, pare razy bylam w Muzeum Sztuki
Nowoczesnej w Warszawie, ludzie stali przed ta cala wielka Sciang jak zaczaro-
wani. Sg tak samo zaczarowani, jak tamci, kiedy ona ich fotografowata. I ja, na
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przyktad tu bym poréwnata Pania Zosie do Richarda Avedona'®, ktéry miat tez
niesamowitg osobowos¢, i tez swoich modeli w jaki$ sposéb hipnotyzowat. On
pozbawit ludzi tta. Tam s3 ludzie tylko na biatym tle, jakby w nicosci, ale przez to
s3 tylko oni. Dzieki temu czuje si¢ niesamowitg sile i napiecie psychiczne miedzy
fotografem a modelem i to samo jest u niej.

Fot. 2. A. B. Bohdziewicz, na zdj. Z. Rydet i Linus Grzybacz, Podwilk, Orawa 1988

10 Richard Avedon (1923-2004), fotograf swiatowej stawy, znany gléwnie z fotografii portretowej
(Marilyn Monroe, Charlie Chaplin, Rudolf Nuriejew, Dwight Eisenhower), fotografowal mode
m.in. dla ,Vouge”, ,Harper’s Bazaar”, jest autorem wielu, uznawanych za znakomite, zdje¢ dla
czolowych magazynow: ,Life”, ,The New Yorker”.
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A R.: Nie bylo takiej sytuacji, ze ktos powiedziat ,nie”?

A.B.: Raz. Raz jedna pani nie wpuscita nas do domu. Mam ja na zdjeciu, taka
bardzo schludna, w chusteczce, kura stoi obok nich - Pani Zosia ttumaczyta jej,
ze to dla papieza, a ona powiedziala: ,Nie! I koniec” [fot. 3-4]. Jedna osoba na cale
dwa tygodnie. Tak, ze dla mnie, zeby pociagnac ten watek, Zapis socjologiczny to
jest zapis taki... troche psychodeliczny. To wszystko jest oparte na sile psychiki.
Nazwa jest niebywale mylaca, bo co to ma wspélnego z socjologia? Jak wygladaja
badania socjologiczne? Robi si¢ ankiety, robi si¢ rozeznanie, wszystko to si¢
spisuje, oblicza si¢ potem w procentach, tu tak, tu tak, tyle tego, tyle tamtego,
rézne krzyzowe badania. Nic z tego tu nie ma miejsca! Pani Zofia, gdy szta przez
wies, to nie na zasadzie na przyklad, ze wszystkie stare chatupy sfotografuje,
tylko fotografowata te, ktére jej si¢ podobatly, w ktérych, jak jej si¢ wydawato,
znajdzie cos ciekawego.

Fot. 3. A. B. Bohdziewicz, na zdj. Maria Kasprzak, Podwilk, Orawa 1988

A.R.: A bywato tak, ze byta rozczarowana?

A B.: Tak, ze si¢ tak wszystko zmienito. Bylo tak pigknie, a teraz... ,To wyrzucili,
tamto wyrzucili, aaa, to juz nieciekawe, jako$ mniej ciekawe”. Zwykle, gdy wycho-
dzilysmy z tych chatup, to ona troche to komentowata, czesto ironicznie, méwita:
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,Popatrz na te babke, jaka sprytna!”. Najpierw tych ludzi zniewalala, fotografowata,
to szybko szlo, chociaz miata juz te klopoty ze wzrokiem - pytata: ,Jaka tu prze-
stona? Popatrz”, bo nie chcialo jej sie ciagle okularéw zaktadaé, zeby zobaczyt,
czy dobrze sobie tam ponastawiala, a zaraz potem juz bylo po zdjeciach. Wydaje
mi si¢, ze ona uwazala, ze nie wypadalo od razu powiedzie¢: ,No to do widzenia.
Wychodzimy”, tylko trzeba bylo jeszcze odprawic ten rytual rozmowy jakiejs.
Na ogot ludzie zreszta ja zapraszali, zeby usiadta, herbatke robili, ciasto itp. I wte-
dy ona stuchata tych wszystkich opowiesci albo sama opowiadata, bo jednym
z czgstszych pytan bylo, po co ona to w ogole robi. Dlaczego taka stara babka,
zamiast odpoczywac sobie w domu, jezdzi i tazi po wsiach z aparatem i sie tak
meczy. To byto dla tych ludzi zupelnie niezrozumiate, oni nie mogli tego pojac.
No i ona im wtedy ttumaczyla, ze to jest bardzo wazne, ze fotografia jest bardzo
wazna, ze Papiez ich obejrzy, ze beda niesmiertelni przez to, i tak dalej. I ze ona
musi to robi¢, bo wlasnie to jest jej cale zycie.

Fot. 4. Z. Rydet, na zdj. Maria Kasprzak, Fot. 5. M. Gotlab, na zdj. corka Marii Kasprzak,
Podwilk, Orawa 1988. Fundacja Zofii Rydet Aniela Balcerzak, Podwilk 2017
Archiwum Fotografii, sygn. zr_11_004_17
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A.R.: A byty takie sytuacje, ze prosili jg o zdjecia?

A.B.: Nie pamietam takiej sytuacji. Pani Zofia miata ze sobg koperte ze zdjeciami
jako przyklad, czasami je wyciagala i pokazywata. Dzieci byly bardzo zaintere-
sowane. Zrobitam takie zdjecia, gdzie dzieci ogladaja jej zdjecia, ale na ogot jej nie
proszono i na ogdt ona tego w ogole nie proponowata. Ja si¢ nie dziwig, bo to bylby
horror, zeby potem jeszcze odbitki wysylac.

A R.: Czyli ten system wchodzenia do domu, to zawsze ona?

A B.: Zawsze ona pierwsza, tak. Czesto bylismy juz zauwazeni, gdy dochodzilismy,
wiec juz kto§ wychodzil, to wtedy rozmowa nawigzywala si¢ nawet na odleglos¢.
To zawsze byla Pani Zofia i ja si¢ tak zastanawiam, czy ona nie byla troche nie-
$miata? Ale miala juz ten sposéb, ktorego uzywata za kazdym razem i to dziatato.
Dzigki jej osobowosci.

A.R.: Ale wiek tez chyba robit swoje?

A.B.: Oczywiscie! Dlatego, ze to bylo tak duze zdziwienie, ze przychodzi jakas
staruszka, przeciez wiemy jaka ona byta - niska, zgarbiona, poruszala sie¢ juz
z trudem, ,z trudem” moze to jest zle stowo, ale jednak nie biegla, tylko szta powo-
li, jak stanela, to miata klopoty z podniesieniem glowy, jezeli ktos byt bardzo wysoki
- wigc to od razu wzbudzalo szacunek, ze tu przychodzi jakas starsza osoba, widac,
Ze z miasta, o co$ prosi, no to trzeba bylo przynajmniej jej wystucha¢. A dalej juz
hipnoza dziatata [usmiecha sie].

A R.: A jakies historie zwigzkowe; moze jeszcze o tym?

A.B.: Te nasze komentarze dotyczyly, wiesz, to takie troche plotkowanie na temat
facetéw, ktérzy sie wymadrzaja, bo Pani Zofia w ogole nie lubita tak przemawiac
i pewne rzeczy byly dla niej bardzo jasne. Zycie zwigzkowe - nie chce wchodzié w ten
temat. Ja mam tutaj poglad bardzo krytyczny, te wszystkie zebrania zwiazkowe,
wole w to nie wnikaé. A miedzy nami, to byly raczej takie ploteczki. ,Popatrz,
dlaczego on ma bandaze na reku? Co si¢ stalo? Moze za duzo wypil i si¢ przewrdcit
wezoraj, czy co?” Wiesz, takie zartobliwe uwagi. Wszyscy ja zreszta tak traktowali,
mnie tak samo, tylko ze ona juz byla starsza kobieta, a ja jeszcze taka siksa: ,Zosiu,
Zosiu”, ,Aniu, Aniu”. Takie typowe, jak dzisiaj bysmy powiedzieli, seksistowskie
ustawianie kobiet w przestrzeni kolegow, wielkich fotografikéw zwigzkowych.
Imysmy si¢ z tego nasmiewaty.

A R.: Jaki miata stosunek do Lewczyiiskiego"?

11 Jerzy Lewczynski (1924-2014), fotografik, cztonek ZPAF, otrzymat honorowy tytut Arty-
sta FIAP. Autor koncepcji archeologii fotografii, krytyk i publicysta. Wybitna posta¢ polskiej
fotografii wspoélczesnej.
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A.B.: Jurek, Jurek..” Nie wiem, nie rozmawialy$my na ten temat, ale to byta chyba
jednak bardzo mocna przyjazn i ona go bardzo szanowala i cenita, bo co innego
spotkac sie¢ w Warszawie, a co innego spotykac sie w Gliwicach, prawda? Zreszta,
tak jak ja pamietam Zwiazek, to tez byla ciagla kontrowersja miedzy Stolica,
okregiem warszawskim a innymi okregami - okreg warszawski wszystko starat
sie zdominowacl. Podejrzewam wiec, ze tu tez byt taki jakby lokalny patriotyzm,
ale ja jakos$ nie pamigtam ich we dwéjke, razem, nie wiem. Ja z Pania Zofig zawsze
spotykatam si¢ jakos tak oddzielnie.

A.R.: A jaki miata stosunek do panujgcych mod i trendéw fotograficznych? Wiele sig
dziato w fotografii. Ona miata swoj swiat, ale...

A .B.: Wydaje mi si¢, ze ona bardzo dobrze si¢ w tym orientowata. Zwlaszcza,
ze Gliwice byty bardzo aktywne, prawda? Jurek Lewczynski tez. Wiec ona sig
na pewno orientowala, na pewno to szanowata, ale miata wlasne wizje, tak
to nazwijmy. Byta artystka ,0sobng’. Zreszta Adam Mazur w swoim tekscie
twierdzi wlasnie, ze trzeba spojrzec na dzieto Pani Zofii jako na cato$¢, bo na ogot
wszyscy dzielg jej tworczos¢ na cykle - Maty cztowiek, Swiat uczué i wyobrazni
- kiczowate, troche takie dziwne kolaze, Nieskoriczonos¢ dalekich drég, Zapis...,
ze to s3 wszystko jakby odrebne pomysty, a tymczasem on to widzi jako jej dzie-
fo totalne, prowadzone dosy¢ konsekwentnie od samego poczatku do konca. To
jest, moim zdaniem, bardzo ciekawy, to poglad, ktéry wymaga dopracowania,
udowodnienia badZz przynajmniej czesciowego udowodnienia. Ona za kazdym
razem robila po prostu swoje. Powiedzmy, ze projekt Maty cztowiek to jest foto-
grafia humanistyczna, prawda? Niektérzy dopatruja si¢ tu wpltywow wystawy
Edwarda Steichena Rodzina cztowiecza® - by¢ moze. A moze po prostu byt taki
czas? A moze to wynikalo z tego, ze ona nie miata wlasnych dzieci? I zaczeta robi¢
ten cykl w takim wieku, kiedy kobieta wie, ze juz nie bedzie miata dzieci, noitu
jakies nostalgie? Tu bym to taczyla z jej biografia, ze byta samotna kobieta i te dzieci
nagle tak przykuly jej uwage. Ale... potem na przyklad seria kolazy - to bylo

12 Por. artykul Adama Mazura zamieszczony w obecnym tomie; takze A. Mazur, Zofia Rydet,
Zapis socjologiczny, Chochotéw 1982, http://culture.pl/pl/dzielo/zofia-rydet-zapis-socjologiczny-
-chocholow-1982, Culture.pl (dostep: 10.09.2019).

13 Edward Steichen (1879-1973), fotografik, redaktor czasopisma ,Camera Work”. Zalozyciel
i czolowy przedstawiciel grupy Secesja, Tworca i kurator legendarnej wystawy The Family of Man
zorganizowanej w Museum of Modern Art w Nowym Yorku w 1955 roku. Ponad 500 prac wybranych
z okolo dwoch milionéw zdjeé. Wystawa przez nastepnych 9 lat pokazywana byta na catym swie-
cie, w Polsce w 1959 r. w Teatrze Narodowym w Warszawie. Wydano album: The Family of Man,
created by Edward Steichen, The Museum of Modern Art, New York 1955.
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przez niag wymyslone, oczywiscie troche pod wptywem surrealizmu, ale kiedy
byl surrealizm, a kiedy ona to robita? Zawsze miata jakas wlasna wizje i w ogodle
sie nie przejmowata tym, co ktos moze na ten temat powiedzie¢ i jak to si¢ ma do
tego, jakie trendy obowiazuja w fotografii.

M.G.: Co moglibysmy dzisiaj nazwacé autorskim stylem Zofii Rydet?

A.B.: Wlasnie to, co powiedzialam. To, ze ona zawsze wszystko robita po swojemu.
Byla odporna na wptywy, dlatego jej wizje, ktore sa dos¢ réznorodne - bo jezeli
wezmiemy Swiat uczu¢ i wyobrazni i te kolaze czy Zapis... - zawsze s dosy¢ pre-
cyzyjnie wymyslone. Inna sprawa czy ona potem byla w tym konsekwentna,
ale to s3 zawsze jej wlasne wizje. Moim zdaniem, jej poetyka bylo gléwnie to, ze
chciata przede wszystkim wyrazi¢ siebie, swéj stosunek do $wiata i to, co ona
mysli, jak ona przezywa.

M.G.: Czy méwita przy okazji tych wspélnych z panig wyjazdow, jakie problemy chce
poruszaé przez fotografie, zadawaé kulturowe pytania? Na ile medium fotografii ma
by¢ dla niej Srodkiem opisu Swiata?

A .B.: Dla niej fotografia byta gléwnie walka ze $miercia. Ona tak to pojmowata.
Czyli to bylo medium, ktdre jej zdaniem pozwalalo zwyciezy¢ $mier¢. I to sie
przebija chyba we wszystkich jej projektach, i to byta dla niej gtéwna rola foto-
grafii. Nie wiem, czy mozna to nazwac rola kulturowa, ona raczej wierzyta
w magiczne dziatanie fotografii. Dziatanie biorace si¢ jeszcze z poczatkéw fotografii,
kiedy uwazano, ze gdy sie robi zdjecia, to si¢ zabiera dusze czlowiekowi. I moim
zdaniem to si¢ bardzo sprawdza, jesli chodzi o Zapis..., to si¢ czuje, ze ludzie przez
nig sfotografowani..., ze ich dusze do nas przemawiaja, wigc ona bardzo wierzyta
w te magiczna role fotografii. W to, ze fotografia jest w stanie ocali¢ od $mierci, od
zapomnienia i to byt taki gtowny drive jej fotografowania.

M.G.: Czy moglibysmy jeszcze cos powiedzie¢ na temat Par wspotpracy podczas
tych wyjazdoéw. Ustalaty Panie jakos$ sobie na poczgtku dzien zdjeciowy, czy to byto
bardziej spontaniczne?

A B.: To bylo dosy¢ spontaniczne. Najpierw mysmy zawsze robili $niadanie, co$
tam, twarozki, Pani Zosia zawsze z koperkiem, a my ze szczypiorkiem. Jedli$my
sniadanie i potem ruszalismy, na takim luzie wakacyjnym. Owszem, wiadomo
bylo, ze jedziemy do Krempach czy Naprawy a po drodze bedzie jeszcze Tokarnia
czy co$, wiec wykonywalismy ten plan, ale zeby byt jakis taki rygor niebywaty,
to nie. Przejezdzalismy sie wiec po wsi, potem ona znajdowala te chatupy. Kiedys
bylismy gdzies blisko Nowego Targu, akurat byt czwartek, to pojechalismy do
Nowego Targu, bo wiadomo, ze to jest dzien targowy, krecilismy si¢ tam po
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tym targu, poszliémy do domu towarowego, bo Pani Zofia chciata kupi¢ sobie
sukienke. Mam takie jej zdjecie wlasnie w przymierzalni, ,czy ta sukienka jest
fajna?”. TraktowaliSmy to na luzie. Dnie byly jeszcze dtugie, wigc tak do kornca,
poki byto swiatlo.

M.G.: A jakim aparatem wtedy fotografowata?

A B.: Ona miata wtedy aparat matoobrazkowy Nikon FM2'4i do tego, nie pamigtam,
jakie obiektywy, 21 czy 24, i flesz, tez nie pamigtam marki flesza, ale ten flesz
byt z obracana gtéwka, mozna wiec bylo tez troche kierowaé to swiatlo po
ukosie albo catkiem w sufit. I ona zreszta podkreslata, ze wlasciwie w ogéle
zrobienie Zapisu... stalo si¢ dla niej mozliwe, kiedy sobie kupita wlasnie aparat
maloobrazkowy, flesz i szerokie obiektywy. Cala seria zdje¢, ktora na wystawie
Muzeum Sztuki Nowoczesnej*s nazwano Prezapisem, bo to s3 wlasnie wnetrza
chatup, jakas ich czesé jest zrobiona aparatem 6x6, to juz byt zarys, szkic tego
pomystu, tak mi si¢ wydaje. Ona wiedziata juz, co by chciala zrobi¢, ale nie
mogla tego zrobi¢ z braku mozliwosci technicznych. I z chwila, kiedy kupita
sobie aparat matoobrazkowy, to musiato by¢ pod koniec lat siedemdziesiatych,
a pozniej je zmieniata na coraz lepsze, wtedy mogta ruszyc z Zapisem...

M.G.: Wréémy zatem do ,, Zapisu socjologicznego”. Jak mozna by przy tej okazji okresli¢
cechy estetyki Zofii Rydet? Jakie jest tez obecnie znaczenie ,Zapisu...” dla fotografii,
wspolczesnej kultury, a takze jego dokumentalna funckja?

A.B.: Znaczenie Zapisu... jest kolosalne, cho¢ wcale nie tak jednoznaczne. Po pierwsze,
tanazwa jest bardzo mylaca - dlamnie tojest ,.zapis emocjonalny’, ,.zapis psycholo-
giczny”, powiedzialabym moze nawet zartobliwie, ,zapis psychodeliczny”, na
pewno nie socjologiczny. Nie jest to tez zapis etnograficzny, bo jednak brak pre-
cyzyjnych kryteriéw, brak jakby precyzyjnych tras, brak nam wiadomosci
o kryterium wyboru tych chatup, to wszystko nie zostalo pézniej przez nig doktad-
nie uporzadkowane. Zreszta, co jest w ogole dla mnie fenomenalne i porazajace
W Zapisie... to ogrom pracy, jaki ona wykonata wlasciwie sama, bo ze ktos ja czasa-
mi popodwozil, czy my, czy jacy$ inni znajomi, po tych wioskach to dobrze, ale
przeciez ona sama to wszystko zrobifa, a wlasnie brakowalo jej troche, albo nawet
bardzo, zaplecza, pomocy takiej, powiedziatlabym, merytorycznej i organizacyj-
nej. Jezeli uznalismy juz, ze to jest zapis socjologiczny czy antropologiczny,

14 Nikon FM2 - pélprofesjonalny aparat matoobrazkowy typu single-lens reflex (SLR), 35 mm
film perforowany, 24x36 mm klatka, obiektyw - Nikkor 20/2,8.

15 Zofia Rydet, Zapis 1978-1990, najobszerniejsza prezentacja cyklu Zapis socjologiczny,
25.00.2015-10.01.2016.
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czy etnograficzny, czy w ogole zapis, istotne byloby wlasnie spisywanie tych
miejscowosci, podsuwanie jej, ze moze jeszcze do tego czy innego regionu moglaby
pojechad, czyli potrzeba jakiegos rozeznania wstepnego, usystematyzowania tego.
Zaczeta na przyktad robi¢ zdjecia chatup z zewnatrz, ktore s3 pigknie pokazane
w wydanym ostatnio w Gliwicach albumie Wojciecha Nowickiego®, i wida¢,
ze to s3 bardzo dobre zdjgcia, bardzo ciekawe, dzi$ wlasnie o wielkiej wartosci
etnograficznej. Edward Curtis7, ktéry pod koniec XIX i na poczatku XX wieku
fotografowat Indian amerykanskich, czyli tez grupe, ktora znikata, miat chyba
ze czterdziestu asystentow, wtedy sprzet byt inny, o wiele cigzszy... Miat po prostu
pomoc. Pani Zofia to wszystko zrobita sama, bedac stara, troche schorowang juz
kobieta. To jest osiagniecie niebywale! To raz. Teraz sam pomyst tego Zapisu...,
prawda? Najpierw to mialy by¢ wnetrza, szybko sie okazalo, ze musi siedzie¢ tam
czlowiek, ze on musi siedzie¢ centralnie i patrze¢ prosto w obiektyw i wlasciwie
to bylo zalozenie estetyczne, ktorego wykonanie wlasnie stalo si¢ mozliwe
w momencie, kiedy miata juz odpowiedni sprzet. Jednak nie byta tez w tym do
konca konsekwentna, dlatego ze sa zdjecia, gdy ktos siedzi troche z boku, czasami
wrecz bardzo blisko. To jest zreszta dzisiaj bardzo ciekawe, Ze te zdjecia nie sa
takie jednolite, aczkolwiek wiasnie ta ekspozycja w Muzeum Sztuki Nowoczesnej,
gdzie wybrano wlasciwie tylko takie kadry, gdzie siedzi czlowiek na srodku,
czasami dwie osoby albo nawet moze wiecej, nas poraza - wlasnie ten schemat,
o ktéorym moéwila, ze tak sobie to wymyslita, zeby wszyscy byli jednakowi, zeby to
bylo jednakowe, ale z chwila, gdy sie wymysla taki schemat, w ktéorym wszystko
ma by¢ jednakowe, okazuje si¢, ze kazdy jest inny i to wlasnie widaé¢ w jej zdje-
ciach, ze kazdy jest inny, wyjatkowy. Kazda osoba jest odrebnym indywiduum,
prawda? Wiec to byt bardzo klarowny zamyst takze estetyczny, ktéry laczyt sig
tez z pewna ,zarlocznoscig” oka. Zapis.. w miare powstawania si¢ poszerzal,
paczkowal, w te rézne cykle: Kobiety na progach, cudowna rzecz, czasami one s
nawet na progach jakichs tam warsztacikow, czy Okna. To bylo co$ takiego rozra-
stajacego sie, to maja fotografowie, ze gdy cos zobacza, to chca, méwitam to na
poczatku, wszystko ogarna¢ i ona by chetnie ogarneta wszystko, bo glowny temat
jej sie po prostu rozcztonkowywat. Chodzito o to, zeby ten kosmos obja¢ caly.

16 'W. Nowicki, Zofia Rydet. Zapis socjologiczny 1978-1990, tekst i wybdr fotografii autor, opraco-
wanie graficzne W. Siemaszkiewicz, Muzeum w Gliwicach, Gliwice 2017.

17 Edward Sheriff Curtis (1868-1952), amerykanski fotograf dokumentujacy obyczaje Indian,
jak réwniez zycie zachodu USA, oprdcz kilkudziesieciu tysiecy zdjeé (opublikowanych w kilku
tomach) nagral tysigce woskowych cylindréw, zapisujac indianiskg mowe i piesni.

122 Anna Beata Bohdziewicz



M.G.: Jakie nowe wartosci ujawnia teraz ,Zapis..”? Na ile jest aktualny, co si¢ zmienia
w jego odbiorze? Na ile ta aktualnos¢ zmienita by¢ moze takze funkcje tego cyklu?

A.B.: Po pierwsze, zmienilo sie samo postrzeganie, rozumienie fotografii. Pani Zofia
robita to wszystko w czasach, kiedy nie kwestionowano wiarygodnosci przekazu
fotograficznego. Dzisiaj on jest zakwestionowany, mozna by powiedzie¢ totalnie,
bo mozemy juz wykreowa¢ cyfrowo kazdy obraz. Jednak nawet w dzisiejszych
czasach, kiedy stajemy przed jej zdjeciami, to wiemy, ze to jest prawda, ze tak bylo,
ze ci ludzie byli i oni s3 dla nas prawdziwi. Ja w ogéle mam pewne zastrzezenia
do tego kwestionowania wiarygodnosci przekazu fotograficznego, bo to tak, jak
z oléwkiem: otdwkiem mozemy napisac¢ ktamstwo i mozemy napisa¢ prawde,
no wiec, gdy dzisiaj ktos sobie wybiera, ze bedzie klamat czy tworzyl sztuczne
swiaty, to taki jego wybdr, ale inni ciagle, i ja do nich naleze, fotografuja rzeczywis-
to$¢ i jej nie zmieniaja. Rozszerzylo si¢ czytanie fotografii, a takze jej rozumienie.
Zapis... dzisiaj moze by¢ postrzegany i ,czytany” juz na wiele nowych sposo-
bow. I to jest chyba dopiero lekcja do odrobienia. Wtasnie dla takich ludzi jak
pan czy dla krytykow, ktorzy szukaja i nie wiadomo czego si¢ jeszcze doszuka-
ja, bo dzisiaj humanistyka stawia wszystko troche na glowie, i mamy tu ,zwrot
topograficzny”, tam ,zwrot lingwistyczny” czy ,zwrot antropologiczny”. To jest tak
bogate, ze kazdy moze sobie w tym szperaé. Jedni na przykltad skupiaja si¢ na
tym, co wida¢ za tymi ludZzmi, czyli w calej tej przestrzeni, we wnetrzach lat 70.
Przedstawiona tam rzeczywistos¢ tez jest dla nas porazajaca, bo dzisiaj mamy
meble designerskie albo z IKEI, inaczej zupelnie ksztaltujemy swoje wnetrza,
a wtedy ktos$ sobie na przyklad oblepit calg Sciane jakimis$ plakatami czy gazetami
i to byla cata dekoracja. Poza tym, materialna strona zycia wtedy byt zupelnie
inna, przeciez niczego nie bylo, a juz szczegélnie na wsi, ktéra byla bardzo biedna.
Biedna, ciemna, no w ogdle. I Zofia Rydet to wszystko utrwalila. Dzisiaj mozemy
to odbiera¢ wrecz jako pytanie egzystencjalne: ,Co czlowiekowi jest potrzebne
do zycia?”. Pani Zofia opowiadala, ze te spotkania z ludZmi jej duzo dawaty, te
rozmowy bardzo ja poruszaly. Czasami byla zszokowana, ze w jakiejs najbied-
niejszej chatce, w ktérej prawie nic nie bylo, ludzie byli szczesliwi. A my dzisiaj
ciagle chcemy mie¢ wiecej i wiecej, i jestesmy nieszczesliwi. To s3 takie rzeczy,
ktére wychodza w czasie ogladania tych zdjec¢ i wlasnie to wszystko polega na
sile tego obrazu. Powinno si¢ jeszcze ukaza¢ naprawde duzo albuméw ze zdjecia-
mi z Zapisu..., bo kazdy wybdér nasuwa inne przemyslenia. Przeciez Zofia Rydet
nie skopiowata nawet wszystkich swoich negatywoéw i mozna sie zastanawiaé, czy
to wynikato gléwnie z braku czasu i warunkow, z tego jaka ona miata ciemnig
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- przeciez to byta komoérka bez wentylacji, no w ogéle mozna umrze¢ w czyms
takim! I wlasnie tu jej tez brakowalo pomocy. Cartier-Bresson® w ogéle nie
kopiowat swoich zdje¢. On ich w ogole nie wywotywatl, a ona wywotywata sama
negatywy i co? Miala jeszcze potem je kopiowacé? Nawet nie ma stykowek lub
moze s3 tylko czesciowo, a to przeciez powinna by¢ pierwsza czynnos¢, ekipa,
ktora by wywotywata, robita stykowki, na biezgco je opisywata, zeby byto wia-
domo, skad kazde zdjgcie pochodzi, zeby bylo i wnetrze, i zewnetrze, a pdzniej,
jezeli si¢ jeszcze te watki rozrastaly jak winogrona, zeby to byto wszystko opisane
i ona mogla to wszystko obejrze¢ przez lupe, bo sama méwila, ze dopiero w domu,
jak sobie ogladata te zdjecia, to wlasciwie widziata, co zrobita. Czasami fotografo-
wie fotografuja, ale nie widza troche i tak na pewno bylo - ona tak tylko ogar-
niala to wnetrze, ,O! Jest fajnie, zrobie zdjecia’, ale potem, zeby sie w nie wezytad,
zobaczy¢, czy ten czlowiek siedzial tak czy tak, patrzy tak czy siak, to dopiero
byto mozliwe na odbitkach, wiec powinny by¢ ze wszystkiego stykowki i male
odbitki zrobione przez asystentow. Ona ich nie miata. Ona przeciez w ogéle chyba
nie miata zadnego stypendium, zeby robi¢ Zapis... Dzisiaj kazdy mlody tworca,
ja czesto pisze im opinie, cokolwiek wymysli, to musi zaraz mie¢ na to grant.
A Zapis... byt robiony bez zadnych grantéw. Trzeba to wszystko sobie uzmystowic,
zeby to dzielo oceni¢. Natomiast taki projekt, zeby jedna stara samotna kobieta
zrealizowata taki projekt, to jest w ogéle fenomenalne. To jest fenomenalne! To
jest tak wyjatkowe, jak to, Ze w czasie Powstania Warszawskiego byli operatorzy,
ktérzy krecili kroniki, a pézniej byly seanse filmowe pod bombami i mozna bylo
obejrze¢ te materiaty. Ja bym prace Pani Zofii przyréwnata do czegos takiego.
Po prostu. Gigantyczny zamyst wykonany samodzielnie.

18 Henri Cartier-Bresson (1908-2004), nalezy do gléwnych zaltozycieli agencji Magnum (1947),
organizacja pracy w tej agencji polegala na podziale zadan - reporterzy tylko fotografowali, obrob-
ka chemiczng i wykonywaniem odbitek zajmowano si¢ w agencji. Bresson nalezy do najwybitniej-
szych francuskich fotoreporteréw XX wieku, jest twérca ,teorii momentu decydujgcego”, album
The Decisive Moment wyd. I, 1952 .
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ANNA BEATA BoHDZIEWICZ (ur. 1950), z wyksztalcenia etnografka. W latach 1974-1980
pracowala w filmie, jako asystent i drugi rezyser m.in. z W. Borowczykiem, K. Kieslowskim,
P. Szulkinem, K. Zanussim, A. Trzosem-Rastawieckim. W 1981 roku postanowita poswie-
ci¢ sie catkowicie fotografii. Dokumentujac narodziny ,Solidarnosci” oraz poczatki przemian
politycznych w Polsce, wypracowata wiasny jezyk fotografii dokumentalnej. W stanie
wojennym zwigzana z niezaleznym ruchem kulturalnym, wspétpracowata tez z pod-
ziemng prasg solidarnosciowa. W listopadzie 1982 roku zaczeta prowadzi¢ Fotodziennik.
To subiektywny zapis, w ktorym autorka opowiada historie otaczajacego ja i gwaltownie
zmieniajacego sie $wiata, gdzie zycie prywatne przeplata si¢ z tym, co publiczne i politycz-
ne. Zdjecia opatrzone krétkimi odrecznymi podpisami to klatki pamieci. Zapis ten pow-
staje nadal. Fotodziennik czyli piosenka o koricu $wiata pokazywany byt w ponad 60 krajach
swiata. Autorka takze innych cyklicznych projektéw, ktorych realizacja trwa wiele lat:
Kosmos; Kapliczki Warszawskie; Antypocztowka; Pigkni i Szczgsliwi (cykl wykorzystujacy foto-
grafie z bilbordéw) i ostatnio Prywatna telewizja. Komisarz wielu wystaw fotograficznych,
m.in. Fotografie Gazety Wyborczej; Pod rekg boskg (Marka Rostworowskiego); Warszawa
1043-1944. Fotograf nieznany (wspétaut. Anka Grupinska); Fotografie stanu wojennego. Razem
z Mariuszem Hermanowiczem stworzyta wystawe Ofiary stanu wojennego. Jest takze autorka
licznych recenzji i tekstéw o fotografii oraz wywiadéw z fotografami, m.in. E. Hartwigiem,
A. Leibowitz, Z. Rydet. Ma na swoim koncie szereg wystaw krajowych i zagranicznych,
zaréwno w Europie, jak i w Ameryce. Autorka albumoéw: Kapliczki Warszawskie (z teksta-
mi Magdaleny Stopy, DSH 2008, 2009); 1981. Lekki powiew wolnosci (Monoplan 2013) oraz
1989. Wszystko od nowa. Fotodziennik (DSH/Monoplan 2014).
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Waldemar Jama

ZOSIA ZAWSZE MIAtA DOBRE POMYStY...

Rozmowa zarejestrowana 25 marca 2018

Rozmawiali: Stefan Czyzewski - S.C., Mariusz Gotab - M.G.

WALDEMAR JAMA: Pierwsze spotkanie odbylo sie w latach 60., okoto 1968/1969
roku, w Planetarium Slgskim, gdzie wtedy pracowalem i zajmowalem si¢ miedzy
innymi fotografia nieba. Kandydowatem takze w tym czasie do Zwiazku Polskich
Artystow Fotografikow. Zwrocilem sie do Jurka Lewczynskiego', by spojrzat na
moje prace jako jeden z wprowadzajacych mnie do Zwigzku. Wtedy wiasnie
Lewczynski przyjechat z Zosia Rydet i takze juz niezyjacym Piotrem Janikiem?,
bardzo dobrym fotografikiem z Gliwic. W sali portretowej ustawilem swoje zdjecia
i oni je ogladali. Najpierw bez stowa, ale zorientowalem si¢, ze moje prace zostaly
zaakceptowane, co zaowocowalo tym, ze kilka lat pozniej dostalem sie do Zwiazku.
To wlasnie bylo moje pierwsze spotkanie z Zofia.

Pézniej byly wydawnictwa albumowe Zofii. Pierwsze pod tytulem Maty
cztowiek?. Z powstaniem tej ksigzki wiaze si¢ ciekawa historia. Jak potem opowia-
dali nasi koledzy ze ZPAF-u, Zosia wpadia na bardzo ciekawy pomyst. Mieszkata
wtedy w Bytomiu i prowadzita maty sklepik z galanteriag przeznaczona gtéw-
nie dla dzieci. Zosia wystawiata na wystawie rézne rzeczy, ktore wzbudzaty
zainteresowanie najmlodszych. Wiec dzieci przychodzily i zaciekawione ogladaty
wystawe. Zosia zrobila sobie taky dziurke, w ktérej ustawita aparat fotograficzny
w taki sposob, ze dzieci jej nie widziaty. Dzieki temu zachowywaty si¢ naturalnie,

1 Jerzy Lewczynski (1924-2014), fotografik, cztonek ZPAF (Zwiazek Polskich Artystéw Foto-
grafikéw), otrzymal honorowy tytut Artiste FIAP (Artiste de la Federation Internationale de I'Art
Photographique). Autor koncepcji archeologii fotografii, krytyk i publicysta. Wybitna posta¢
polskiej fotografii wspélczesne;.

2 Piotr Janik (1923-1981), fotografik, czlonek ZPAF uhonorowany tytultem Artiste FIAP, autor
i organizator wielu wystaw fotograficznych, indywidualnych, zbiorowych, a takze uczestnik
Miedzynarodowych Salonéw Fotograficznych, zdobywca wielu medali, nagréd, wyréznien, dyplo-
mow. Jego dorobek zawiera znaczace osiggniecia wystawiennicze w skali miedzynarodowe;j.

3 Maty cztowiek, album ze wstepem Alfreda Ligockiego ukazat sie w1965.
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a ona mogla je fotografowa¢ niezauwazona. W ten sposéb jej pomyst zaowocowat
wydaniem albumu Maty cztowiek. Zosia zawsze miata dobre pomysty.

Przeprowadzita si¢ nastepnie do Gliwic. Byla juz wtedy bardziej dojrzata
fotograficznie. W srodowisku fotografikow dziatat wart wspomnienia Alfred
Ligocki¢. Wydawatl wlatach 60., rézne albumy o fotografii i wlasciwie w tamtym
okresie byl, mozna powiedzie¢, wyrocznia w sprawach fotografii. Nie bylo wtedy
zadnych szkot wyzszych o profilu fotograficznym. Wiekszos¢ fotografikow byta
samoukami. Alfred Ligocki, ktéry wykladal wtedy histori¢ sztuki w Akademii
w Katowicach, co jakis czas urzadzat spotkania, prelekcje, na ktérych zaznajamiat
tworcow ze sztuka. Ligocki byl tez tym, ktory przyblizyt nam Edwarda Steichenas
iKarla Pawka®. Opowiadat kiedys, ze zamowil ksigzke Pawka Totalna fotografia
i czekal na nig przez trzy lata. Wtedy niestety byl taki czas oczekiwania. W Polsce
w ogdle nie mozna bylo kupi¢ tej ksigzki.

Pézniej, kiedy dostatem si¢ do zwiagzku w1973 roku, z Zofig spotykalismy
si¢ na prawie wszystkich wernisazach, ktorych organizowano wtedy wiele.
Byly to jednak dos¢ okazjonalne spotkania. W slaskim okregu zwiazku byty
trzy panie, ktére w pewien sposéb ze soba konkurowaty, Anna Chojnacka?,
Halina Holas-Idziakowa®, matka operatora filmowego, Stawomira Idziaka, i sama
Zofia. Kazda z nich robila cos zupelnie innego. Zosia czerpata ze wszystkiego,
co ja otaczalo. W latach 60. dostalem od mojego dawnego profesora malarstwa,
Romana Nowotarskiego, stare manekiny z przetomu XIX i XX wieku. Te mane-
kiny byty poniemieckie, nalezaly wczesniej do krawca, ktory zostawit je przed
wyjazdem w piwnicy mojego profesora. Profesor Nowotarski ich nie uzywat, wiec
mnie je sprezentowal. Zaczalem je fotografowal. Zosia po jakims czasie tez
zrobila kilka takich zdj¢¢. Dla mnie manekin to taki substytut cztowieka. Cos,

4 Alfred Ligocki (1913-1984), krytyk sztuki, autor kilkudziesieciu publikacji o sztuce, plastyce
ifotografii oraz prac analitycznych i biograficznych.

5 Edward Steichen (1879-1973) fotografik, redaktor czasopisma ,Camera Work”. Zalozyciel i czo-
lowy przedstawiciel grupy Secesja. Twérca i kurator legendarnej wystawy The Family of Man
zorganizowanej w Museum of Modern Art w Nowym Yorku w 1955 roku. Ponad 500 prac wybra-
nych z okolo dwéch milionéw zdjeé. Wystawa przez nastepnych g lat pokazywana byta na catym
$wiecie. W Polsce w 1959 roku w Teatrze Narodowym w Warszawie.

6 Karl Pawek (1906-1983), teoretyk fotografii, dziatajacy w Niemczech fotograf reprezentujacy
tendencje socjologiczne. Kurator stynnej wystawy Kim jest cztowiek z 1965 roku.

7 Anna Chojnacka (1914-2007), fotografka, autorka wielu wystaw, cztonkini ZPAF, posia-
daczka tytuléw Miedzynarodowej Federacji Sztuki Fotograficznej (FIAP) Artiste FIAP i EFIAP
(Excellence FIAP).

8 Halina Holas-Idziakowa (1916-2014), fotografka, cztonkini ZPAF, posiadaczka tytutu Mie-
dzynarodowej Federacji Sztuki Fotograficznej (FIAP) Artiste FIAP.
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co go zastepuje, ale mozna z nim zrobi¢ wszystko, bo nie grymasi jak model.
Z tymi manekinami, w latach 70., dostalem si¢ do Zwigzku. Pani Chojnacka
z kolei byta zafascynowana grupa £/64° i na wzér ich prac robila swoje zdjecia,
na przykltad przekroje kapusty.

Kiedy Zosia zaczeta zajmowac si¢ swoim gtéwnym projektem, to wlasciwie
nic si¢ o tym nie méwito. Przynajmniej u nas w Katowicach. Kazdy wiedziat o jej
albumach, Swiecie uczu¢ i wyobrazni*°, Matym czlowieku czy Obecnosci", w ktdrej
umiescita fotografie sladow papieza w réznych miejscach. Ten album powstal na
marginesie spraw socjologicznych, ale o samym programie socjologicznym sig¢
nie mowito. Ludzie traktowali ten wybor tematu jak jej kaprys. Z tego, co mi wia-
domo, Zosia angazowala wiele 0s6b z calej Polski, ktore bardzo jej w tym pomagaty,
na przyklad Anne Bohdziewicz'>. Natomiast inni czlonkowie naszego zwiazku,
ktorzy mieli lepsze pracownie fotograficzne, z jej negatywow robili odbitki. Wiem,
ze pomagal jej Stanistaw Michalski, by¢ moze tez Wiestaw Brzdoska'4. Innych nie
pamietam. Poniewaz Zosia byla juz nieco starsza, jej oczy i rece nie byly tak sprawne
jak niegdys. Pamietam, ze ubolewata nad tym, kiedy przygotowywata fotomon-
taze. Nie bylo wtedy komputeréw, wigc fotomontaz robilo si¢ recznie, przy
pomocy kleju i nozyczek. Zosia nie mogta juz tak precyzyjnie wycinaé. Bardzo
ja to niepokoito i bolata nad tym faktem. Pamigtam, ze jeden znaszych kolegow,
Zbigniew Dtubak, ttumaczyl jej, ze w tym jest caly urok jej fotomontazy, zesa
takie bardziej surowe, autentyczne, a nie wypielegnowane i wychuchane?.

9 Zalozone w USA w 1932 r. przez Ansela Adamsa zrzeszenie fotograféw propagujace fotografie
czysta, o mozliwie maksymalnej definicji obrazu. Nalezeli do niej m.in. Edward Weston, Imogen
Cunningham, Willard van Dyke.

10 Swiat wyobrazni Zofii Rydet, album ze wstgpem Urszuli Czartoryskiej, ukazat si¢ w 1979 r. Ist-
nieje takze katalog Zofia Rydet, Swiat wyobrazni, Galeria Fotografii ,PIK”, Gliwice, listopad 1993.
11 Album Obecnos¢ ukazat si¢ w 1988, z tekstem Jézefy Hennelowej (ur. 1925, dziennikarka,
publicystka).

12 Anna Beata Bohdziewicz (ur. 1950), fotografka, realizuje diugie cykle fotograficzne, naj-
stynniejszy to, wykonywany od 1982 roku Fotodziennik, czyli piosenka o koricu $wiata, podej-
muje w nich wlasng wersje fotografii dokumentalnej. Laureatka wielu prestizowych nagréd
i odznaczen, w tym m.in. Zastuzony Dziatacz Kultury (1998), w 2007 roku otrzymata Krzyz
Oficerski Orderu Odrodzenia Polski. Por. biogram na s. 125.

13 Stanistaw Michalski (ur. 1048), czlonek ZPAF, aktywny dziatacz okregu dolnoslaskiego.
Uprawia fotografie portretowa, pejzazowa oraz dokumentalng (reportazows), autor i kurator
licznych wystaw.

14 Wiestaw Brzéska (ur. 1948), cztonek ZPAF, zwigzany ze §laskim $rodowiskiem, zajmuje sie
fotografig kreacyjna, przetwarzang - klasycznie, pdzniej komputerowo, tematem wiodacym
w jego fotografiach jest czlowiek.

15 Zbigniew Dlubak (1921-2005), malarz i fotograf, teoretyk sztuki, cztonek ZPAF, redaktor
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M.G.: Wspomniat Pan, ze byty osoby, ktore robity jej odbitki. Czy do ,Zapisu
socjologicznego” ktos pomagat jej wykonywacé fotografie?

W.]J.: Wiem na pewno, ze Stasiu Michalski pomagat. Wtedy to byta cata grupka
ludzi, bo Zosia miata malutka ciemni¢, mieszczaca si¢ prawie w szafie. Miata
tam wszystkie powigkszalniki. Jej zdjecia nie bylty wtedy takie precyzyijne,
jesli chodzi o ostros¢. Pamietam kiedys na jej wystawie w ratuszu w Gliwicach,
spotkatem kuratora Muzeum Narodowego we Wroctawiu, Adama Sobote™®.
Wymienialismy rézne uwagi i on thumaczyl, ze jemu nieostrosci w pracach
Zosi pomagaja, bo sprawiaja, ze jej zdjecia sa bardziej piktorialne, rozmyte.
Mnie to nie przekonuje, ale moze cos w tym jest.

M.G.: Prosze powiedziec co$ o tym aparacie, ktory ma Pan przed sobg.

W.].: Potrzebowatem kiedys dobrego aparatu do wykonania przezroczy. Zapytatem
o to na jednym z zebran Jurka Lewczynskiego. Wtedy byl problem z dostepem do
zachodnich aparatéw. Nie dalo si¢ kupi¢ w sklepach Canona czy Nikona. Jurek
powiedzial mi, ze rodzina Zosi sprzedaje jej sprzet. Dzigki temu pojechatem do Pani
Zofii Augustynskiej*® i nabytem ten aparat. To Nikon FM2", mechaniczny. Bardzo
mi zalezalo na tym, by byt wlasnie mechaniczny, trwaty i wytrzymaty. Musialem
go wtedy kupic¢ w zestawie z obiektywem 20 mm. Wystarczal mi zwykty standard,
ale nie zatuje tego zakupu, bo zrobilem nim kilka dobrych zdje¢. To wiasnie
jest ten obiektyw 20 mm, dzieki ktéremu Zosia mogta, wchodzac do chatupy,
obejmowac obiektywem wszystko, co bylo jej potrzebne. Poza tym oczywiscie ten
aparat byt dobrej jakosci. Wczesniej postugiwata sie aparatem Praktica, ktory tez
byt niezly, ale ten nikonowski nie miatl dystorsji*°, dzieki czemu wszystkie linie
s3 proste. Jestem wigc teraz posiadaczem kultowego aparatu, ktorym Zosia robita

naczelny magazynu ,Fotografia” w latach 1953-1972. Jeden z najwazniejszych wspétczesnie pol-
skich twércéw, wywieral znaczacy wptyw na srodowisko artystyczne, byt niekwestionowa-
nym autorytetem.

16 Adam Sobota (ur. 1947), czlonek honorowy ZPAF, historyk sztuki, autor ksigzek, esejow i wielu
artykutéw dotyczacych fotografii, kurator zbioréw fotografii Muzeum Narodowego we Wroctawiu.
17 Piktorializm - artystyczny nurt w fotografii od 1890 r., w Anglii do okolo 1917 r. Zdjecia nie
moga by¢ mechaniczng rejestracja obrazu rzeczywistosci, powinny by¢ wyrazem indywidual-
nej wizji artysty i efektem dzialann manualnych. W Polsce piktorializm wprowadzat Jan Buthak
(1876-1950), nestor polskiej fotografii, filozof i teoretyk fotografii, twérca koncepcji fotografii ojczyste;j.
18 Zofia Augustynska-Martyniak, wiceprezes Zarzadu Fundacji im. Zofii Rydet w Krakowie.
19 Nikon FM2 - pétprofesionalny aparat matoobrazkowy typu single-lens reflex (SLR)”, film
perforowany 35 mm, klatki poziome 24x36 mm, obiektyw Nikkor 20/2,8.

20 Waldemar Jama dokonuje skrétu, méwiac o aparatach, w rzeczywistosci dystorsje wpro-
wadzaja obiektywy - tu, ten do Nikona - Nikkor 20/2,8 mniejsza, ten do aparatu Praktica
- Flektogon 20/4,0 wigksza.
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zdjecia. Ona kupita go we Francji za zdjecia, ktére tam sprzedata w departamencie
Pas-de-Calais. Aparat jest do dzis$ sprawny i pewnie postuzy jeszcze dtugo.

M.G.: O jakich problemach fotografii, problemach technicznych, warsztatowych,
Paristwo ze sobg rozmawiali? Czy byty w ogdle takie spotkania, kiedy omawiat Pan
z Zofig Rydet estetyczne wyzwania wspotczesnej fotografii? Czy mowita cos na temat
jej pomystow, a takze jak widzi fotografie?

W.].: Pamietam krétka rozmowe, kiedy Jurek Lewczynski na jednym z naszych
zebran powiedzial: ,Wiesz Zosiu, te nasze zdjecia nie s3 takie precyzyjne, takie
dobre jak te zachodnie. Ani jak tych kolegéw, ktérzy postuguja sie lepsza apa-
raturg. A Zosia na to: , A wiesz, chyba nie masz racji”. Ona nie przywigzywata
wagi do strony techniczne;.

M.G.: A co jg gtéwnie interesowato w fotografii? Jak by Pan scharakteryzowat jej
osobiste podejscie do tego problemu?

W.J.: Ja wlasciwie interesowalo wszystko. Bylem kiedys na wycieczce w Pradze,
w ktérej ona tez brata udzial. Wszystko ja interesowato. I dokument, i portreciki.
Dawniej si¢ méwilo, ze trzeba fotografowac zycie na goraco. Ja bylem przeciwny,
nie interesowalo mnie to. Ale ona patrzyta bardzo szeroko, mimo tego, ze byta
juz w zaawansowanym wieku i niesprawna fizycznie. Mimo to potrafila od rana
do wieczora by¢ na duzych obrotach. Ciagle dZwigala te aparaty i fotografowata.
Prawdopodobnie nie wykorzystywata wszystkiego. Koledzy z Gliwic, ktorzy
byli znig na wycieczce w Hiszpanii, méwili mi, ze mimo upatu Zosia gonita
wszystkich ludzi do zwiedzania, bo wszystko chciata zobaczy¢ i fotografowac.
Wiec pamigtam z relacji wielu ludzi, ze wszystko ja interesowalo. Czerpata
mocno z zycia. Moze zawazyt na tym fakt, ze fotografia zaczeta si¢ interesowac
w zaawansowanym wieku, wigc prawdopodobnie chciata wykorzystaé czas,
ktory jej pozostat.

M.G.: Jak z dzisiejszej perspektywy ocenitby Pan wartos¢ fotografii, pomystu
estetycznego Zofii Rydet? Ktory z tych cykli jest dla Pana najwazniejszy?

W.J.: Dla mnie najwazniejszy jest Swiat uczu¢ i wyobrazni. Reprezentuje on
podobne do mojego spojrzenie na swiat. Natomiast pomyst fotografii socjolo-
gicznej Zofii, jak si¢ méwi w takim przypadku, zafunkcjonowal. Wielu ludzi
dziwi si¢ i nie upatruje w tym artyzmu, ale traktuje to jako dokument. Dopiero,
kiedy bylem na wystawie Zosi w Centrum Sztuki®, jeszcze w sklepie meblowym
Emilia w Warszawie, mozna bylo spojrzec¢ na jej tworczos¢ inaczej. Wielu ludzi

21 Zofia Rydet. Zapis, 1978-1990, najobszerniejsza prezentacja cyklu Zapis socjologiczny,
25.09.2015-10.01.2016.
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wtedy ja docenilto. Obca jest mi naukowos¢ w sztuce. By¢ moze nie dotyczy to
Zofii, ale uwazam, ze ludzie nie powinni zajmowac¢ si¢ naukowosciag w sztuce,
bo nie maja do tego przygotowania, traktuja ten problem za bardzo powierz-
chownie i rezultat jest niewtasciwy. W jej tworczosci jednak jest cos takiego,
co moze trzeba poréwnac do twérczosci Pani Chometowskiej*?, ktora przed
wojng takze jezdzila po Polsce i fotografowata Kresy i cala Polske. Niektorzy
natomiast poréwnuja Zofie do Augusta Sandera®, ale to chyba nie jest to samo,
moze poza jakims wspélnym im rodzajem zbiorczego ujecia. Ja w sztuce szukam
czegos$ innego, ale to, ze tak powiem, jest niekonczaca si¢ sprawa i by¢ moze
tez zaleta takiego podejscia.

M.G.: W takim razie ,,Swiat uczu¢ i wyobrazni”. Powiedziat Pan, ze jest to cykl, ktéry
dla Pana ma szczegdlne znaczenie, takze przez pewnego rodzaju pokrewieristwo
zainteresowar. Jakie walory estetyczne wymienitby Pan zatem w takim podejsciu do
fotografii, ktére widoczne jest takze u Zofii Rydet?

W.J.: Jej udalo si¢ zawrzeé esencje czlowieczenstwa w kilku zdjeciach, tych
ujetych w cyklach takich jak np. Macierzysistwo czy Staros¢. To jest bardzo trud-
ne do uchwycenia, ale jej si¢ udalo. By¢ moze pomogta jej metoda fotomontazu.
Wizja czlowieczenstwa, pokazanie czlowieka w obliczu spraw ostatecznych
lub zwigzanych z istotnymi etapami zycia cztowieka, jak narodziny, staros¢...
Ona potrafila to zrobi¢ w obrebie prostych historii, ktore sg zrozumiate dla
zwyklego czlowieka, ale takze dla tego z wysublimowanym smakiem. Znalazta
wiec sposob, by przeméwié do szerokiego spektrum ludzi, a to mato komu sie
udaje. Jej si¢ udato w kilku zdjeciach.

S.C.: A moze cos o tych zdjeciach, ktére tu widzimy. Jak moéwites, byto pewne
$rodowisko: te trzy Panie, ktore mialy jakies powody, by rywalizowaé, albo inne
osoby, takie mocne, jak chocby Jurek Lewczyfiski.

W.J.: To zdjecie to dokument okregu slaskiego. MieliSmy przyznang przez
miasto galeri¢ przy ulicy Warszawskiej, na pierwszym pigtrze, gdzie raz udato
sie zgromadzi¢ prawie wszystkich czlonkow. Widzimy tu cala réznorodnos¢.
Kazdy jest odmienny, kazdy czyms innym si¢ zajmowat [fot. 1]. Wiekszos¢

22 Zofia Katarzyna Chometowska (1902-1991), jedna z najwazniejszych postaci w polskiej
fotografii dwudziestolecia miedzywojennego. Uczestniczka wielu wystaw zbiorowych i indy-
widualnych, fotografowata dla tygodnika ,Swiat”.

23 August Sander (1876-1964), niemiecki fotograf, autor m.in. nieukonczonego cyklu Menschen
des 20. Jahrhunderts [Ludzie XX wieku], portretéw réznych warstw spotecznych éwczesnych
Niemiec. Wybdr 60 zdjec¢ tego cyklu pt. Antlitz der Zeit [Oblicza czasu] ukazat si¢ w 1929 roku.
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Fot. 1. Z archiwum W. Jamy, czlonkowie Okregu Slaskiego ZPAF, Katowice, ok. 1987 r.
W pierwszym rzedzie: na podlodze, od lewej: drugi - Waldemar Jama, trzeci - Jakub Byrczek?4;
w drugim rzedzie (siedza), pierwszy od lewej - Stefan Konwinski, czwarta od lewej - Zofia Rydet,
szésta od lewej - Halina Holas-Idizakowa; w trzecim rzedzie (stoja), drugi od lewej - Wojciech
Prazmowski®, piaty od lewej Michat Catla, dziewiaty od lewej - Jerzy Lewczynski, trzeci od
prawej - Bolestaw Stachow, piaty od prawej - Michat Sowinski

zajmowata si¢ gtéwnie praca zarobkows, a sprawy artystyczne schodzity na
bok. Ale z tych, ktérzy uprawiali prawdziwa tworczos¢ artystyczna, widzi-
my wielu ludzi na czele z Jurkiem Lewczynskim, Haling Holas-Idziakows,
Wojtkiem Prazmowskim, Michatem Cata®, Stefanem Konwinskim??, Bolkiem

24 Jakub Byrczek (ur. 1946), czlonek ZPAF, w latach 8o. zwigzany z nurtem fotografii elemen-
tarnej. Tworca miedzynarodowego cyklu wystaw fotograficznych Kontakty. Wykltadowca na
Wydziale Radia i TV Uniwersytetu Slgskego w Katowicach.

25 Wojciech Prazmowski - por. biogram na s. 306.

26 Michat Cata (ur. 1948), cztonek ZPAF, autor albuméw autorskich, uczestnik wystaw indywi-
dualnych i zbiorowych, laureat wielu konkurséw w Polsce i za granicg. Wazna cze$¢ jego twérczosci
zdominowana jest tematem $laskiego krajobrazu przemystowego.

27 Stefan Konwinski (1913-1990), cztonek ZPAF, uprawiat fotografie klasyczna, nacechowa-
na perfekeja techniczng fotograficznych srodkéw formalnych, zwiazany z Katowicami, udziat
w licznych wystawach, gléwnym tematem jego twoérczosci byt krajobraz $laski, takze indu-
strialny oraz gospodarka i rolnictwo.
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Stachowem?®, Michalem Sowinskim? z Gliwic. Wtasnie Lewczynski i Sowinski
byli najblizej zwiazani z Zosia. Przede wszystkim mieszkali blisko siebie.
Poza tym wyszli z tzw. gliwickiego srodowiska fotograficznego, ktore wydato
szereg waznych ludzi. To zdjecie jest o tyle wazne, ze w ogdle udalo sie¢ je zro-
bi¢. Przygotowania do niego trwaty dwa lata. Dtugo nie mozna byto wyznaczy¢
jednego terminu, zeby wszyscy byli w jednym miejscu, a na tej fotografii to
si¢ udalo. Przypomina ono zdjecie strazy pozarnej w dawnych latach. Ma swdj
urok. To sa lata 8o. Tutaj oczywiscie widaé tez Zosie.

Fot. 2. Jerzy Mirski, plener ogélnopolski, Koniakéw 1985 r. Trzecia od prawej w pierwszym
rzedzie - Zofia Rydet, lezacy - Jerzy Lewczynski, po srodku z podniesiong reka - Waldemar Jama

Kolejne to zdjecie z pleneru, ktory nasz okreg zrobit dla wszystkich fotograféw
z calej Polski. Jezdzili$my po terenie Slaska, zwiedzali$my fabryki, huty, kopalnie.
Powstalo wtedy bardzo duzo ciekawych zdje¢. W towarzystwie Zosi widzimy tu
Aleksandra Jatosinskiego, reportera, dokumentalist¢ i Edwarda Hartwiga®,

28 Bolestaw Stachow (ur. 1940), czlonek ZPAF, autor i wspétautor wystaw fotograficznych
indywidualnych i zbiorowych, w Polsce i za granica. Autor publikacji dotyczacych teorii foto-
grafiiiwielu albuméw fotograficznych.

29 Michatl Sowinski (1934-2009), czlonek ZPAF, autor i uczestnik wielu wystaw fotograficz-
nych indywidualnych i zbiorowych, w tym miedzynarodowych, tematyka odrebng byta foto-
grafia aktu, uhonorowany tytulem Artiste FIAP.

30 Aleksander Jalosinski (1931-2014), fotografik i fotoreporter, znakomity fotograf prasowy.
31 Edward Hartwig (1909-2003), cztonek ZPAF, wybitny fotografik, w latach 30. bliski pikto-
rialistom, w ogromnym dorobku znajduja si¢ nieomal wszystkie tematy fotograficzne, wywart
wielki wptyw na fotografie w Polsce latach 60. i 70.
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czyli wszystkich luminarzy naszego okregu. Na tym zbiorczym widzimy wszyst-
kich. To zdjecie ma wiele lat i w zasadzie jest juz wspomnieniem, bo wigkszos¢
tych ludzi nie zyje. Jest to dokument przesztych czaséw [fot. 2].

M.G.: A to zdjgcie powyzej?

W.J.: Dla mnie to jest ciekawe zdjecie, bo powstalo na wystawie Zosi, w Centrum
Sztuki Wspétczesnej, w dawnym domu meblowym Emilia w Warszawie [fot. 3.
Oczywiscie tam wisialo duzo zdjg¢, ale bylo jedno miejsce, troszke zaciemnione,
gdzie rzutnik, Kodak Carousel®?, pokazywatl szereg réznych jej zdje¢, takich

Fot. 3. W. Jama, wystawa Z. Rydet - kotara zastaniajaca $wiatlo przy projekcji slajdow, Muzeum
Sztuki Nowoczesnej, Emilia, Warszawa 2015 1.

innego typu, pejzazy. I Scianka, wtasciwie zastona, oddzielajaca, ciagle sie poru-
szala i przeswiecalo takie dziwne $wiatto na dole. To jest zdjecie-reportaz z jej
wystawy. Niektérzy ztosliwie méwia: ,Ales jej dosolil, jak mogles tak pokazaé
wystawe Zosi Rydet?”. Dla mnie to zdjecie po prostu oddaje atmosfere, ktéra wtedy
tam panowala. Te ruszajace si¢ Swiatetka wprowadzaty okreslony nastréj. Nie
pokazywalem tego zdjecia na wystawie, bo nie pokazuje pojedynczych zdjec
raczej, tylko cale cykle. Moze jednak doloze je do czegos i wtedy, w kontekscie
innych zdje¢, podobnie jak u Zofii, ,zafunkcjonuje”.

32 Specyficzny rzutnik/projektor slajdow (przezroczy) maloobrazkowych 24x36 mm, z okra-
glym magazynkiem na przezrocza, pozwalajacy na ,zapetlenie projekeji” (pokaz slajd po slajdzie
- bez konca”).
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Na kolejnym zdjeciu z lat go. wida¢ 50-lecie Zwiazku Polskich Artystow
Fotografikow zorganizowane w Warszawie. Odbyta si¢ jubileuszowa wystawa
wszystkich cztonkéw zwigzkow [fot. 4]. Byla to bardzo demokratyczna wystawa,
co niektérych denerwowalo, a u innych wzbudzalo podziw. Kazdy dostat metr
kwadratowy miejsca i musiat go zagospodarowac. Niektorzy byli przeciwni takiej
demokracji. I Zosia tez brata udzial w wystawie, bo garneta sie do wszystkiego.

Fot. 4. Zarchiwum W. Jamy; Zacheta, Warszawa - 50-lecie ZPAF, drugi od lewej (przykucniety)
- W. Jama, trzecia od prawej - Z. Rydet

Tutaj w trakcie pleneru z Pawlem Pierscinskim3, ktdry ja fotografuje
z bliska [fot. 5]. Kupil sobie wtedy taki obiektyw bardzo szerokokatny, ktéry
obejmowat prawie 360 stopni. I tak fotografowal Zosie troche znieksztalcong. Na
tym zdjeciu Zosia ma jeszcze wczesniejszy aparat, Praktice, ale potem sprawita
sobie Nikona, ktéry teraz jest u mnie. I bede musiat nim robi¢ nie tyle podobne
zdjecia, ale moze tak dobre jak ona. To taki prawie wymag, zeby byt aparatem,
za pomoca ktérego mozna zrobi¢ co$ ciekawego.

33 Pawetl Pierscinski - por. biogram nas. 152.
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S.C.: Jaki byt stosunek Zofii do dziatan Jozefa Robakowskiego3* i Jerzego Olka3?
W.J.: Do konceptualizmu? Jej to bylo obce. Ona doceniala te poszukiwania,
ale nie rozumiata tego. By¢ moze bralo si¢ to z tego, ze wigkszos¢ fotografikow
w tamtym okresie byta mato wyksztalcona, nie odczuwata potrzeby ksztalce-
nia si¢ w ogole. Dla nich fotografia nie byta sprawa umystu, ale spontanicznego
reagowania na rzeczywisto$¢. Wiele osob odsuwalo sprawy myslowe na bok.
Zosia nie byla przeciwnikiem tego, ale to nie byt jej swiat.

Fot. 5. W. Jama, plener w Rudzie Slaskiej - Z. Rydet, za nia P. Pierscinski, po prawej - Jan Berdals3®

34 Jozef Robakowski, por. biogram na s. 262.

35 Jerzy Olek (ur. 1943), artysta plastyk dzialajacy na obszarze fotografii i sztuki multimedial-
nej. Wspoéttworca fotografii ekspansywnej i medialnej lat 70. oraz fotografii elementarnej lat
80. Autor wielu publikacji teoretycznych.

36 Jan Berdak (ur. 1944), cztonek ZPAF, uhonorowany tytutem Artiste FIAP, w latach 6o0.
Uprawial fotografi¢ kreacyjna, w tym techniki szlachetne i fotomontaze, w latach 80. nalezat
do pionieréw cyfrowej kreacji obrazu fotograficznego. Bardzo bogaty dorobek fotograficzny
prezentowal na wielu indywidualnych wystawach w kraju i za granicg, otrzymatl wiele nagréd
i wyrdznien, prace w zbiorach m.in. Muzeum Narodowego we Wroctawiu.
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S.C.: Poniewaz robita cos innego?

W.J.: Tak, zupelnie co$ innego. Ona patrzyta inacze;j.

S.C.: Chociaz w okresie fotomontazy, to gdzies ta rzeczywistos¢ tez nie byta taka
do zarejestrowania.

W.J.: Tak, ale na tych fotomontazach rodzita si¢ narracja typu wrecz filmowego.
Dla niej fotografia byta opowiesciag. Nie dedukcja, ale opowiescia. Ten pomyst
szedl bardziej w kierunku filmu. Najlepiej ukazat te problemy Andrzej Rozycki?”
w filmie Nieskoriczonos¢ dalekich dréog.

M.G.: Ten problem opowiesci, pomystu narracyjnego, o ktérym Pan mowi, jest bardzo
ciekawy. Czy w takim razie ,, Zapis...” tez bytby pewnym rodzajem opowiesci przez
niq uktadanej?

WJ].: To mozna skwitowac¢ albo jednym zdaniem, albo méwi¢ od rana do wieczora.
Jej otwartos¢ naludzi, bezkonfliktowos¢, zjednywata jej sympatie otoczenia i utwier-
dzata jg w przekonaniu, ze tak trzeba robi¢. Pamietam, ze niektorzy mowili: , Zosiu,
po cholere ty to robisz, no chce ci si¢? Te stare chatupy, czy to bedzie mialo jakas
warto$¢?”. A ona twierdzila, ze tak. Mowila, ze ten uptywajacy czas trzeba zano-
towad, a potem si¢ zastanawiac, co z tym zrobi¢, ale jesli si¢ nie zanotuje, to nie
zostanie. Wiec rzeczywiscie jest podobna do Pani Chometowskiej, ktdra takie
dokumenty robita przed wojna. To jest jakis rodzaj kontynuacji, innego rodzaju,
ale kontynuacji, jak na razie $wiat to docenia. Japonczycy kupowali te zdjecia.
Widza w tym jaki$ pomyst. Trudno powiedzie¢, bo ich w ogdle trudno zrozumiec.
Oni raczej si¢ nie myla, bo ludy Wschodu nie mylg sie w takich odczuciach.

S.C.: Czy Zofia Rydet mogta zna¢ blizej prace Chometowskiej?

W.J.: Watpie. Chyba nie. To jest przedziwna historia z fotografami. Wielu ludzi,
ktorzy uprawiaja fotografie, nie chodzi w ogdle na wystawy. Niektorzy mowia, ze
z premedytacja, zeby si¢ nie sugerowac, co jest kompletng bzdurg. Czym innym
jest sugerowanie, czym innym inspiracja. Zosia czerpala z zycia taka inspiracje.
Natomiast od kilku kadencji jestem w radzie artystycznej naszego zwiazku, gdzie
przyjmujemy nowych kandydatéw. Widzimy, ze nikt nie lubi siega¢ wstecz.
Nawet wspolczesni fotografowie rzadko kogo interesuja. A ci dawniejsi to juz
wogéle. Nawet wsrdd studentéw grafiki czy fotografii. Kiedy zadawalem takie

37 Andrzej Rézycki (ur. 1942), fotografik, czlonek ZPAF, operator filmowy, rezyser, autor kilku-
dziesieciu filméw krétkometrazowych, dokumentalnych, etnograficznych oraz z obszaru etnologii,
sztuki i obrzedéw ludowych, laureat kilkudziesieciu festiwali, cztonek Grupy ,Zero-61" oraz formacji
Warsztat Formy Filmowej (WFF) - awangardowej i artystycznej w Szkole Filmowej w Lodzi.

38 Nieskoriczonos¢ dalekich drég. Podpatrzona i podstuchana Zofia Rydet A. D. 1989, prod. WFO,
rez. Andrzej Rézycki.
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pytania, to nikt nikogo ze wspoélczesnych nie zna. Czasem kogos z zagranicy,
ale polskich zupetnie nie. Nietwierdze, ze Zofia nalezala tez do tych ludzi,
ale w tej chwili jest wiecej takich wydawnictw, a dawniej byt z tym problem.
Wiasciwie to ukazat si¢ wtedy album Zosi, pare albuméw Hartwiga, ale nie bylo
takich wydawnictw. Wczesniej kazdy fotograf mial swoj album. Niestety dzis
jest bardzo mato takich rzeczy. Niewielu fotograféw ma swoje albumy. To jest
wstydliwa sprawa, nie dbamy o to.

Fot. 6. B. Blajer, Wernisaz wystawy W. Jamy (tylem), Z. Rydet, Galeria PIK, Gliwice 1993

Fot. 7. M. Golab, W. Jama z aparatem Z. Rydet
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Fot. 8. Z archiwum W. Jamy, wernisaz wystawy w Galerii ZPAF,
Katowice lata 80. XX w., Z. Rydet i W. Jama

WALDEMAR JAMA (ur. 1942), ukonczyt fotografie na ASP w Poznaniu. Czlonek ZPAF
od 1973 r. W 2004 r. uzyskal tytut profesora sztuk plastycznych. Wykiadowca na ASP
w Katowicach i Gdanisku. Aktualnie pracuje w Wyzszej Szkole Technicznej w Katowicach.
Uprawia fotografie kreacyjna i dokument. Autor wielu wystaw indywidualnych i zna-
czacych zbiorowych. Gléwnie operuje cyklami, zestawami zdje¢ np.: Wizerunki; Fantomy;
Podréze; Auschwitz; Niebo; Slgskie rydwany; Gry wojenne; Manele; PRL; Disco. Enter...
W 2009 1. otrzymat Srebrny Medal ,Zastuzony Kulturze Gloria Artis”. Prace w wielu
muzeach i kolekcjach w Polsce i za granica.
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Jerzy Piatek

SWIECI PANI NA WPROST...

Rozmowa zarejestrowana 16 grudnia 2016
Rozmawiali: Tomasz Ferenc - T.F., Karol J6zwiak - K.J.

T.F.: Zacznijmy od okolicznosci spotkania z Zofig Rydet. A moze byto tak, ze zanim
poznat Pan Zofi¢ Rydet osobiscie, znat juz jg Pan jako fotografa, artystke?

JERZY PIATEK: Tu trzeba by powiedzieé, ze termin ,fotografia socjologiczna”
pojawit sie troche za pézno. Ten rodzaj fotografii byt znany wczesniej jako foto-
grafia reportazowa i kazdy wiedzial, czym ona jest. Fotografia reportazowa
nie byla specjalnie wysoko notowana. Gdy zakladali$my Fotoklub ,Kontrast”
przy Wojewddzkim Domu Kultury w Kielcach i chcielismy si¢ wyzwoli¢ od
fotografii pejzazowej dominujacej w srodowisku kieleckim, w Swietokrzyskim
Towarzystwie Fotograficznym pod wodza Pawla Pierscinskiego’, to wymy-
slalismy tematy. Pytanie, jaki temat jest artystyczny? Nigdy nie wchodzila tu
w rachube zadna fotografia socjologiczna, zadna fotografia reportazowa, pewnie
dlatego, ze byla to fotografia robiona gtdwnie dla gazet, a przy tym po prostu
niesamowicie psuta w owczesnej poligrafii. Jesli wigc nie pejzaz, to nalezalo
poszuka¢ aktu, architektury, portretu, tematéw jak najbardziej artystycznych.
Spotykalismy oczywiscie fotografie Zofii Rydet, ale nie przychodzilo nam do
glowy, zeby sie nimi jakos fascynowac¢ czy na nich wzorowac.

Tutaj, w tym srodowisku, jestem znany z fotografii socjologicznej, ktéra
zreszta mozna teraz ogladac na scianach Muzeum Historii Kielc i nawet Andrzej
Rozycki? sugerowal, czy ja sie po prostu nie wzorowatem na Zofii Rydet, podejmujac
ten temat. Nie bylaby to prawda, dlatego ze ta fotografia nie powstata na potrzeby
jakiego$ zestawu, albumu, jakiej$ wiekszej calosci, ona powstawala przy okazji.

1 Pawet Pierscinski (1938-2017), czlonek ZPAF, czolowy przedstawiciel Kieleckiej Szkoty
Krajobrazu, autor ponad 200 wystaw indywidualnych, kilkunastu indywidualnych albuméw
fotograficznych, tekstow i opracowan krytycznych.

2 AndrzejRoézycki (ur. 1942), por. przypis na s. 138.
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I w pewnym momencie okazalo si¢, ze dobrze by bylo taka fotografie pokazac.
Wiele razy ja prezentowalem, wiele razy bytem réwniez za granica i w poréw-
naniu z pejzazem, ktory fotografowatem w Kieleckiej Szkole Krajobrazu, musze
powiedzie¢, ze ta wystawa fotografii socjologicznej miata bardzo duze powodze-
nie, tylekro¢ pokazywana w najlepszych miejscach w Niemczech, we Francji, na
Ukrainie i Biatorusi. Chyba podswiadomie ten temat zaistnial w mojej glowie,
zeby robic¢ te fotografie.

Spotykatem oczywiscie Zofi¢ Rydet na otwarciach wystaw, na jakichs
sympozjach, ale nie byla to moja bliska znajoma. Pamietam natomiast doskonale
jeden z Torunskich Pleneréws3, ktory robit Czestaw Kuchta#, prawdopodobnie
to bylo w dziewieédziesigtym roku, méwie ,prawdopodobnie”, poniewaz wystawa
nie miala Zadnego katalogu i zostala przygotowana dla zaproszonych twércow.
Ja réwniez si¢ w tej grupie znalazlem. I w tym plenerze brali udziat tacy foto-
grafowie jak Edward Hartwigs, Jurek Lewczynski‘, Tadeusz Suminski?, Pawet
Pierscinski, a takze Zofia Rydet. Gléwnym tematem byt w zasadzie Torun,
ale jeden dzien byt taki, ze autokar zawidzt nas, nie wiem juz do jakiej wioski,
po prostu po to, zeby sobie na tej podtorunskiej wsi cos pofotografowac. Pamie-
tam, ze tam Pani Zofia wzieta mnie pod reke i spacerkiem szlismy sobie wlasnie
przez te wioske. Doszlismy do jakiej$ jednej chatupy, pdzniej do drugiej chatupy.
O czym juz wspomniat Pawet Pierscinski - miata tatwy kontakt z ludzmi. Na
pewno latwiejszy niz na przyklad ja méglbym mie¢ w takiej sytuacji czy jakis
mlodszy ode mnie fotograf. A Pani Zofia, jesli pamietamy jej osobe, to mysle, ze

3 Organizowane w latach 1983-1989 cieszace si¢ uznaniem Torunskie Plenery Fotograficzne,
cze$ciowo ich poklosiem byta utworzona w tamtym czasie , Toruriska Teka Fotograficzna”.

4 Czestaw Kuchta (1936-2001), fotografik, cztonek ZPAF (Zwigzku Polskich Artystéw
Fotografikéw), jeden z zalozycieli Grupy ,ZERO-61", uhonorowany tytutem AFIAP (Artiste
de la Federation Internationale de I’Art Photographique), autor i uczestnik wielu wystaw foto-
graficznych indywidualnych i zbiorowych. Uczestniczyt w ponad 300 wystawach krajowych
izagranicznych, uhonorowany dziesiatkami medali, nagréd i wyréznien.

5 Edward Hartwig (1909-2003), czlonek ZPAF, wybitny fotografik, w latach 30. bliski pikto-
rialistom, w ogromnym dorobku znajduja si¢ nieomal wszystkie tematy fotograficzne, wywart
wielki wptyw na fotografie w Polsce w latach 60. i 70.

6 Jerzy Lewczyniski (1924-2014), fotografik, czlonek ZPAF, otrzymatl honorowy tytut AFIAP. Autor
koncepciji archeologii fotografii, krytyk i publicysta. Wybitna posta¢ polskiej fotografii wspolczesnej.
7 Tadeusz Suminski (1924-2009), fotografik, cztonek ZPAF, z poczatkiem lat 50. XX wieku
zwigzany z Centralng Agencja Fotograficzna, w latach 60. z miesigcznikiem ,Polska”. Posia-
da znaczacy dorobek w dziedzinie fotografii podrézniczej i krajobrazowej, autor wielu wystaw
indywidualnych i uczestnik wystaw zbiorowych w kraju i poza granicami, laureat wielu nagréd
i wyrdznien.. W czasie Il wojny §wiatowej, pod pseudonimem ,Leszczyc”, walczyl w powstaniu
warszawskim w baonie , Zoska”.
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dzieki tej sylwetce i sposobowi zachowania, spokojnemu i wyciszonemu, miata
ulatwiong sytuacje w dogadywaniu si¢ z potencjalnymi obiektami jej zainte-
resowania. I cdz, zrobila zdjecia. Pamietam jeszcze pewien incydent z tamtego
spotkania. Wieczorem odbywaty si¢ wspélne rozmowy, a poniewaz Zofia Rydet
byla oczywiscie w szczegdlny sposob honorowana, to poproszono ja, by takze
co$ powiedziata. I pamietam, ze podczas tego ogélnego spotkania, na ktéorym
kilka oséb wypowiadato swoje sentencje, jeden z mlodszych fotograféw zwrécit
uwage Pani Zofii, ze zle uzywa lampy btyskowej, ,Pani Zofio, tak nie mozna
sie postugiwaé, bo Pani $wieci na wprost”, i zostal uciszony przez starszych
kolegéw. Mysle, ze Pani Zofia nie byta specjalnie jakos przygotowana do tego, by
swieci¢ w taki sposob, jaki by nalezalo i uzywac takiej optyki, jak by nalezato,
czy uzywac lepszego aparatu. Uwazam, ze niespecjalnie jej zalezalo na tym, zeby
wszystko bylo az tak wyraziste i tak pigknie oswietlone. Istotne natomiast dla
niej bylo, by te szczegéty, ktore sa w jej socjologicznych zapisach, wtasnie zagraty
jako tlo dla tych fotografowanych oséb. To problem, od ktérego odeszla dzisiejsza
fotografia. Ktos, kto fotografuje aparatem, ktéry ma tylko dwanascie milionéw
pikseli, to wlasciwie co on tutaj robi, prawda? Tak ten aspekt fotografii niestety
obecnie wyglada. Rydet uwazala, ze najwazniejsze jest to, co chce si¢ przekazac,
a nie, by bylo tak perfekcyjnie technicznie dopracowane.

T.F.: Czy poza tym jednym plenerem towarzyszyt Pan Zofii Rydet w jej pracy?

J.P.: Nie bylem jakims jej przewodnikiem. Owszem, spotykalismy si¢, przywitalismy
i to wszystko. Natomiast nie zdarzylo mi sie¢ jakos tak specjalnie nig zaja¢, tzn. jak
na przyklad pare razy mialo to miejsce w przypadku réznych, nie tylko polskich,
fotograféw. Ostatnio, pamigtam, prowadzilem po tych terenach francuskiego rezy-
sera, by pokaza¢, gdzie ta Kielecka Szkota Krajobrazu powstata i byt zdumiony, ze
dzisiaj wlasciwie nie ma tych tematéw. One si¢ skonczyly.

T.F.: Tak, jak zmienita sig¢ polska wies, ktérg Rydet fotografowata - jej tez juz nie ma?
J.P.: Oczywiscie, nie ma. Ile$ lat temu zrobitem z Ryszardem Karczmarskim?®
albumik o polskiej wsi, ktora dzisiaj jest na terenach ukrainskich. Wies nazywa
sie¢ Zauchiw i po kilku przeprowadzonych w tej wsi seansach fotograficznych
udalo nam si¢ zrobi¢ wystawe i albumik. Sa tam wnetrza, pokazany jest tez
dzisiejszy wyglad tej wioski. Szczerze méwiac, przedstawiony w ksiazce obraz

8 Ryszard Karczmarski (ur. 1957), fotografik, cztonek ZPAF, autor kilkudziesieciu wystaw
indywidualnych i uczestnik wielu wystaw zbiorowych. Tworzy fotografie krajobrazowa, ale
takze etnograficzng - dostrzec to mozna w cyklach fotograficznych, m.in.: Prawostawie, Nocne
pejzaze, Pogranicze wschodniej Polski.

Swieci Pani na wprost... 143



przypomina polska wie$ widzianag przynajmniej dwadziescia lat temu. Nie
tylko dlatego, ze jest to wioska ukrainska, ale tez dlatego, ze ona jest na
zupelnym odludziu, gdzie wlasciwie nie ma juz dalej porzadnej drogi. Tam
sie konczy Swiat. Bagienne tereny, jakies jeziorka, jakies stawy, a dalej jest
granica biatoruska i dalej si¢ juz nie jedzie. Tylko smyki z Biatorusi potrafia
przez zielong granice i$¢ do sklepu na Ukrainie, zeby sobie co$ kupi¢. Tak wigc
wyglada ta wioska. I to tez jest fotografia socjologiczna, ktora gdzies tam jednak
siedzi w cztowieku i co$ si¢ tam robi. Tutaj na Kielecczyznie jeszcze w tej chwili
mozna by jakies mate miasteczka sprobowa¢é sfotografowa¢, ale oprocz tego,
to juz wlasciwie jest nie do zrobienia.

Wydatem album mistrzow polskiego pejzazu, gdzie stu trzydziestu siedmiu
autoréw ma swoje prace. W pewnym momencie wymyslitem, ze zrobig¢ jeszcze
co$ na temat aktu. To bylo w tym czasie, gdy ukazat si¢ album, ktéry Vladimir
Birgus zrobil na Stowacji - akt w czeskiej fotografii. Bylem razem z nim na
plenerze na Litwie i on tak o tym wydanym wlasnie wtedy albumie opowiadat,
wiec go zapytalem: ,Wie Pan, Panie profesorze, ze Polska to jest wiekszy kraj?”,
a on: ,No wiem, ale czemu mi Pan takie idiotyczne pytania zadaje?”, ,Bo wie
Pan, ja zrobie album pod tytulem Akt w polskiej fotografii® i on niestety musi by¢
znacznie wigkszy niz akt w czeskiej fotografii”. Zrobilem czterystustronicowy
album, zaprositem fotografow zyjacych, byli tez niezyjacy, a wsrdd nich Zdzistaw
Beksinski® czy Zofia Rydet. Wiedzialem, ze trzeba ich prace pokaza¢. Tam, z tego
co pamietam, jest szes¢ prac Zofii Rydet, a tylko osiemdziesig¢ciu pieciu autorow
z calej Polski, od najstarszej pracy z 1936 roku Zygmunta Szporka" z Muzeum
Narodowego w Warszawie po fotografie z poczatku XXI w.

T.F.: Dzis$ si¢ wlasnie okazuje, ze w tym wielkim korpusie prac Zofii Rydet odnalez¢
mozna takze akty. Trochg tego nie pamigtamy, troche jej z tym nie kojarzymy, a to jest
bardzo ciekawe - przypomnienie jej jako tak wszechstronnej autorki. Jak Pan ocenia

9 Koncepcja albumu, redakeja, uklad graficzny - Jerzy Pigtek, © NEW Fine Grain, Kielce 2013.
10 Zdzistaw Beksinski (1929-2005), czlonek ZPAF, wybitny malarz i grafik, rzadziej kojarzony
z twérczoscig fotograficzng, ktérg uprawial w wersji czarno-biatej, olbrzymi dorobek i miedzy-
narodowe uznanie, liczne albumy autorskie, nagrody oraz wyrdznienia, bohater wielu filméw
dokumentalnych, w ostatnich latach w pracach graficznych stosowat technologie komputerowa.
11 Zygmunt Szporek (1887-1941?), polski fotograf, czlonek Fotoklubu Polskiego, wiceprezes
Polskiego Towarzystwa Miltosnikéw Fotografii, komisarz I Miedzynarodowego Salonu Foto-
grafii Artystycznej w Polsce (1927), jego prace, ktére obejmuja fot. aktu, a takze fot. pejzazowa
i portretows, byly wielokrotnie publikowane w polskich i zagranicznych czasopismach oraz
katalogach wystaw, zdobyweca licznych nagréd zagranicznych i krajowych.
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te prace, czy sq oryginalne, czy moze wpisywaty si¢ w jakgs szkotg? Wiele rzeczy,
ktére Zofia Rydet zrobita, naznaczyta bardzo silnie swoim rodzajem widzenia, wtasng
koncepcjg fotografii. Czy w aktach tez wida¢ te indywidualne cechy?

J.P.: Sa na pewno inne. Wygladaja jak montaze. Nie do korca jestem tego
pewien, ale sadze, ze to s3 fotomontaze, nie ma w nich jednak tych elementéw,
ktére wyraznie na to wskazuja. Te prace s3 inne nie dlatego, ze to Zofia Rydet,
ale dlatego, ze sa inne. Z tego powodu tych kilka stron w albumie poswiecilem
pracom Zofii®.

T.F.: Jak si¢ ma fotografia Zofii Rydet do Kieleckiej Szkoty Krajobrazu?

J.P.: Przede wszystkim mysle, Ze te prace Zofii Rydet, ktére znam, zbudowane s3
na zupetnie innych zasadach. To, co byto w Kieleckiej Szkole elementem pozwala-
jacym polaczy¢ te glowna grupe szesciu fotografow plus, jak zawsze podkreslam,
jeszcze tych kilku dodatkowych®, ktérzy zaistnieli nieco pdzniej, czy moze dota-
czyli w tym samym czasie, ale nie mieli jeszcze takiego dorobku. Fotografowali
oni pejzaz $wietokrzyski uksztaltowany przez matorolnego chlopa, ktéremu
zadedykowalem mdj album pejzazu. Uwazam, ze ci chlopi byli wspottworca-
mi Kieleckiej Szkoty Krajobrazu, bez nich tej szkoty by nie byto - te pigkne,
geometryczne podzialy, ktore wynikaly ze zréznicowania upraw na tych polet-
kach, a oprécz tego przepigknie wycyzelowane faktury tych poszczegdélnych
poletek. Byt taki etos pracy u tych rolnikéw, ktorym zalezalo, by ziemia byla
odpowiednio wzruszona i uprawiona, a do tego wszystko wygladalo jeszcze
fadnie i réwniutko. Gdy robilem album dla francuskiego fotografa, ktéry znat
Kielecka Szkole Krajobrazu i poprosil mnie, zeby mu pokazaé, gdzie ta szkota
pracowata. Mam takie dwa miejsca, w ktére zawoze zawsze zagranicznych foto-
grafow, ktorzy chca zobaczy¢, skad Kielecka Szkota czerpala te tematy. Pierwsze
miejsce to Wzdoét Rzadowy w strone Starachowic - tam jest jeszcze taki teren, ze
mozna jakies interesujace zdjecia zrobi¢. Drugie miejsce znajduje si¢ na Ponidziu,
widok z grodziska w Stradowie. I to s3 wlasciwie dwa wigksze miejsca, gdzie
jeszcze zachowat sie ten krajobraz. Jedno poletko mozna jeszcze sfotografowac,
ale gdy chodzi o bardziej rozlegly zachowany do dzis pejzaz swietokrzyski, to
s3 wlasnie te dwa miejsca, gdzie jeszcze co$ mozna zrobi¢. Dlaczego? Dlatego,

12 Na stronach 31-34 albumu zamieszczono fotografie Z. Rydet z cykli: Swiat uczué i wyobrazni
oraz Pejzaze, lata 1975-1979.

13 M.in.: Pawel Pierscinski, Janusz Buczkowski, Waclaw Cistowski, Tadeusz Jakubik, Jerzy Kamoda,
Jan Spatwan, Jan Siudowski, Andrzej Borys, Piotr Kaleta, Stanistaw Sudnik, Jerzy Piatek,
Andrzej Peczalski, Franciszek Gladysz, Jerzy Makowski.
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ze s3 niby jeszcze te podziaty, wida¢ miedze, ale na tej miedzy rosna jakies
samosiejki, jakies chabazie, jakie$s mniejsze badz wigksze drzewka, ktdre psuja
absolutnie kompozycje. Gdy do tego jeszcze padnie mocny cienl na sasiednie pole,
to juz zupelnie gubi si¢ ten efekt kompozycyjny. Leza bele stomy - dawniej to
byly pigkne snopki laczone w mendelki tadnie, regularnie ustawione, ktére
rzucaly pigkne, geometryczne cienie, a teraz leza te bele stomy zafoliowane,
nieraz po dwa, trzy lata leza, taki watek wielkosci pottora, dwoch metrow. I nie
da si¢ wlasciwie tego pejzazu fotografowacd. To juz jest zupelnie inny krajobraz.
Swietokrzyski pejzaz... ten temat sie skoriczyl.

JERZY PIATEK (ur. 1046), jeden z gtdwnych przedstawicieli Kieleckiej Szkoty Krajobrazu.
0d 1978 r. czlonek Zwigzku Polskich Artystéw Fotografikéw, a w latach 1988-1991 prezes
Okregu Swietokrzyskiego ZPAF, czlonek Swietokrzyskiego Towarzystwa Fotograficz-
nego w Kielcach, od 1972 r. czlonek i zalozyciel Fotoklubu ,Kontrast”. Autor wielu wystaw
indywidualnych i wspétautor znaczacych wystaw zbiorowych w Polsce i za granica.
W jego twérczosci gtéwne miejsce zajmuje fotografia krajoznawcza i krajobrazowa, ale
obecne s3 rowniez inne obszary tematyczne, m.in.: fotografia spoleczna oraz fotografia
aktu. Autor, wspétautor i wydawca albuméw oraz opracowan z dziedziny fotografii.
Mieszka i pracuje w Kielcach. Od 1989 r. prowadzi wydawnictwo i drukarnie offsetows,
jest autorem, wspotautorem, wydawcg i wspétwydawcg licznych albumoéw i opracowan
poswieconych fotografii. Uczestnik wielu warsztatéw, pleneréw i spotkan fotograficz-
nych. W 1987 r. zostal uhonorowany Grand Prix za indywidualny pokaz aktéw na pople-
nerowej (miedzynarodowej) wystawie aktu w Rydze (Eotwa). Fotografie Jerzego Piagtka
znajduja sie w zbiorach: Francuskiego Muzeum Fotografii - w Bievres k/Paryza, Muzeum
Lasu w Gotuchowie, Muzeum Narodowego w Kielcach, Biura Wystaw Artystycznych
w Kielcach, Muzeum w Toruniu, Biblioteki Narodowej w Warszawie, Muzeum Sztuki
Wispoétczesnej im. A. Puszkina w Moskwie.
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Pawet Pierscinski

TEGO SIE NIE DA POROWNAC Z INNYMI RZECZAMIL...

Rozmowa zarejestrowana 16 grudnia 2016 w sali Muzeum Ziemi Kieleckiej w Kielcach

Rozmawiali: Tomasz Ferenc - T.F., Karol Jozwiak - K.J.

Z Zofia Rydet przyjaznilem sig, byla to przyjazn dwoch fotografow, dwojga ludzi,
ktorzy interesowali si¢ sztuka. Spotykalismy sie w réznych miejscach - bywalem
gosciem w jej domu, bywalem réwniez w jej pracowni i rozmawialismy bardzo
fachowo o réznych metodach laboratoryjnych. Cz¢sto moje uwagi wywoltywaty
jej opor. Zofia poczatkowo nie chciata przyjaé niektorych sugestii, ale po pewnym
czasie zmieniata zdanie. Na przyklad wystuchata mojej rady, zeby kupi¢ sobie
lepszy aparat fotograficzny, cho¢ zastosowata ja dopiero przed smiercig. Kupita
piekny japonski aparat z obiektywem marki Zuiko'. Widywalismy si¢ rowniez
bardzo czesto na spotkaniach zwigzkowych, ktére byty okazja do prywatnych
rozmow poswieconych sztuce. Jednak najbardziej cieplo wspominam spotkania
na plenerach fotograficznych. Bylismy na wielu plenerach, wspélnie chodzilismy
od domu do domu, wyszukiwalismy te miejsca, ktére mozna bylo fotografowac.
Caly czas bylem pod wrazeniem tego, jak potrafita rozmawia¢ ze zwykltymi
ludZmi. Potrafita rozmawia¢, potrafita oddac im jakas czes¢. Ludzie otwierali sig
przed nig i po prostu siadali, umozliwiajac pozowanie. To byly piegkne momenty.
Zofia byta specjalnym gosciem jednego z pleneréw, ktore organizowalem na
ziemi swietokrzyskiej. Byta zafascynowana tym, co spotkata. Ot6z wymyslilem
sobie, ze zaprosze kolege Henryka Pieczula?, pracownika Muzeum Narodowego
w Kielcach, zeby pokazal jej najciekawsze chalupy z okolic Kielc, Sandomierza,
Opatowa. Takie kilkudniowe spotkanie zakonczylo si¢ dla Zofii Rydet czyms
waznym, poniewaz podsumowala to w ten sposob, ze takiej biedy, jaka spotyka

1 Rodzina kilkudziesieciu obiektywdéw od szerokokatnych do teleobiektywéw przeznaczo-
nych do matoobrazkowych aparatéw japoriskich Olympus.

2 Henryk Pieczul (ur. 1941), fotografik, czlonek ZPAF, specjalizowatl si¢ w fotografii doku-
mentalnej, aktywny czlonek okregu swietokrzyskiego w Kielcach.
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si¢ w domach w Swietokrzyskiem, nigdzie w Polsce nie widziata. To bylo takie
robocze wyznanie Zofii. To bylo rzeczywiscie bardzo pigkne, ze ona potrafita
podejs¢ do ludzi, rozmawiacé tak, by nikogo nie urazi¢. Byto to po prostu bardzo
profesjonalnie zalatwione przez Zofie.

Ja zajmowatem si¢ krajobrazami istniejacymi obiektywnie, takimi, jakie
one byly, krajobrazami przyrodniczymi. W pewnym momencie wymyslitem,
ze dobrze by bylo zrealizowa¢ program fotografii socjalnej, to znaczy pokazac,
jak wygladaja ludzie, ktorzy zyja na tym terenie’. W 1976 roku podczas moje-
go wystapienia na plenum Zarzadu Gléwnego Zwigzku Polskich Artystow
Fotografikéw przedstawilem projekt zorganizowania wystawy socjologicznej.
MGéj projekt nie zostal przyjety przez zebranych, natomiast pézniej w 1980 roku
kolega Andrzej Baturo* zorganizowat taka wystawe socjologiczna’, oczywiscie
pomijajac udziat Kielc w tym zdarzeniu. To nie bylo bardzo fadne, nie za bardzo
kolezenskie postanowienie, ale sam projekt fotografii socjologicznej miat
pewne znaczenie. Udato mi si¢ zorganizowac na miejscu w Kielcach w okre-
gu Swietokrzyskim serie 25 wystaw poswieconych temu tematowi, sposrod
ktorych jedna, zatytulowana Rodzina robotnicza, byta dokladnie fotografia
socjologiczng. To bylo znaczace wydarzenie. Tematem zainteresowala si¢
réwniez Pani Krystyna Eyczywek® i zorganizowata w swoim oddziale Zwiazku
w Szczecinie wystawe Rodzina szczeciriska. Oba wydarzenia byly wejsciem
w te tematyke. W tych wystawach organizowanych przeze mnie lub przez
Panig Krystyne Eyczywek uczestniczyta rowniez Zofia Rydet. Jej dokumentacja
Zapisu socjologicznego jest wlasciwie rozwinigciem tej koncepcji w wybranym
fragmencie. Otz polegalo to na tym, ze nie fotografuje si¢ wszystkich elemen-
tow, tylko fotografuje sie jeden motyw, np. wiascicieli mieszkania w swoim miej-
scu reprezentacyjnym. Takim postanowieniom dochowata wiary, fotografowata
wylacznie w ten sam sposéb: aparat szerokokatny, lampa btyskowa i to dawalo jej
ten zapis, ktéry nazwata Zapisem socjologicznym. Ten nurt zostal w jakis sposob

3 Chodzio teren Kielecczyzny i Centralnego Okregu Przemystowego.

4 Andrzej Baturo (1940-2017), fotografik, aktywny dzialacz Zwigzku Polskich Artystéw Foto-
grafikéw, organizator i komisarz I Ogélnopolskiego Przegladu Fotografii Socjologicznej w Bielsku-
-Biatej, takze II Ogélnopolskiego Przegladu Fotografii Socjologicznej.

5 I0gélnopolski Przeglad Fotografii Socjologicznej, zorganizowany w 1980 roku w Bielsku-
-Biatej przez Andrzeja Baturo, ktéry byt komisarzem catego wydarzenia.

6 Krystyna Lyczywek (ur. 1920), fotografka, cztonek honorowy ZPAF, olbrzymi dorobek
wystawienniczy lacznie ponad 300 wystaw indywidualnych i zbiorowych, w tym wiele poza
Polska. Uznanie przyniosta jej dzialalnos$¢ publicystyczna i krytyczna, jest autorka wielu znacza-
cych publikacji, w tym ksigzek.
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zasygnalizowany wlasnie tym projektem, ktory powstat w Kielcach, projektem
fotografii socjologicznej.

Musze powiedzie¢, ze namowilem ja do uczestniczenia w dwoch waznych
wystawach organizowanych w okregu swigtokrzyskim w Kielcach, a mianowi-
cie wystawie Polska fotografia krajobrazowa w 1985 roku zorganizowanej w Kielcach.
Zofia Rydet pokazala tam Nieskoriczonos¢ dalekich drdg, to byt taki zestaw chyba
20 fotografii, nie pamigtam juz doktadnie. Byt to zestaw fotografii, ktéry ja repro-
dukowalem. Ta reprodukcja, jako jedyny dokument tego cyklu, zostata pokazana
na warszawskiej wystawie w ubiegtym roku?. Nastepna wystawa, ktorg zorga-
nizowalem, byta wystawa artystyczna w warszawskiej Zachecie zatytutowana
Krajobrazy swiata w fotografii polskich podréznikéw®. Tam réwniez pojawily sie
fotografie Zofii Rydet i miedzy innymi ta Nieskoriczonos¢ dalekich drég. To bytby
taki dosy¢ nowatorski sposob pokazywania krajobrazu. Zofia zrobila zestawie-
nie na planszy, na ktérej te prace byly umieszczone. Oczywiscie zrobitem tez
reprodukcije, zeby umiesci¢ te prace w katalogu wystawy. Poza tym Zofia Rydet
uczestniczyla rowniez w kilku sadach konkursowych, zapraszana przeze mnie,
zasiadata w jury wystaw.

Myslata takze o tym, by zdjecia byly dobre technicznie i oczywiscie myslata,
ze wszystko jest w porzadku, ze postepuje wlasciwie. Tutaj si¢ nie zgadzalismy,
poniewaz wiedziatem, jak ona pracuje w ciemni i tutaj zglositem jej kilka moich
uwag co do samej obrobki laboratoryjnej. Nie bardzo chetnie, ale chyba przyjeta
moje uwagi. Bardzo namawiatem ja, zeby kupita dobry aparat fotograficzny,
poniewaz niektore zdjgcia miaty srednig ostros¢, ona sie postugiwata aparatem
marki Praktica?, to nie byl najlepszy aparat, a ten aparat japonski zdat egzamin
wspaniale, zdjecia bardzo sie poprawity. To byly takie momenty, ze fotograf jest
zwigzany z narzedziem pracy i to narzedzie pracy musi mu jak najlepiej stuzy¢.
W tym wypadku pelna ostros¢ kadrow bylta potrzebna i tak tez Zofia zaczeta foto-
grafowac dobrym sprzetem, ale jak méwie, ten moment nastapit przed smiercia,
niewiele czasu juz mogta pézniej poswigcic¢ temu problemowi.

Spotykalem sie z nig dosy¢ czesto, prawde méwigc kilka razy w roku i byty
to na pewno bardzo mile wspominane przeze mnie momenty. Bardzo podobat

7  Zofia Rydet. Zapis 1978-1990, najobszerniejsza prezentacja cyklu Zapis socjologiczny, 25.09.2015-
10.01.2016, Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie.

8 Krajobrazy $wiata w fotografii polskich podréznikéw, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych
,Zacheta” 13.07-03.08.1987 (obecnie Narodowa Galeria Sztuki ,Zacheta”).

9 Praktica, rodzina modeli aparatéw matoobrazkowych produkowanych w Niemieckiej Rep. Demo-
kratycznej typu single-lens reflex (SLR) 35 mm film perforowany, 24x36 mm klatka - uk}ad poziomy.
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mi si¢ na przyklad plener $laski, na ktéorym wykonywalismy fotografie rowniez
sobie - Pani Eyczywek, Zofia i ja chodzili$my wspdlnie po tych familokach,
wyszukiwalismy te elementy, niekiedy zachecalismy, zeby na przyktad to wne-
trze, ktore zostalo odkryte przez jednego z nas, zeby to wnetrze sfotografowac.
Zofia najczesciej to realizowala. Zawsze i nieodmiennie korzystata z tego swojego
daru, bo to byt dar, ze potrafi rozmawia¢ ze zwyklymi ludzmi. To bylo naprawde
piekne i zapewnilo jej pomysInos¢ tego catego zestawu.

Jak juz powiedzialem, zbierala si¢ nasza grupka, Krystyna Eyczywek, Zofia
Rydet, Pawel Pieréciriski, a niekiedy byl to rowniez prezes Okregu Slgskiego ZPAF,
Edward Poloczek®. Uwazam te plenery za bardzo udane i ten pomysl, zeby Zofii
specjalnie udostepni¢ wiasnie te oazy biedy, chyba byt stuszny, poniewaz zacho-
waly si¢ dokumenty z tego okresu. Troch¢ mialem pretensje, ze niezbyt precy-
zyjnie podpisuje swoje prace. Ona mogta si¢ orientowa¢, mogta wiedzie¢, gdzie
fotografowata, ale przeciez ludzie, ktdrzy brali pdzniej te arkusze pogladowe, ci
ludzie nie musieli wiedzie¢, gdzie to jest fotografowane. Z tymi podpisami zawsze
byt kiopot.

Wybrata bardzo dobrg metode, ze bedzie fotografowala jedno zdjecie, wlasciwie
w jednakowych ustawieniach ludzi. Gdyby sie zajela dokumentowaniem tych
wnetrz, to prawdopodobnie to by sie rozptyneto. Dlatego wydaje mi sie, ze to byt
dobry pomyst, by fotografowac scisle wybrane tematy, ze ta decyzja pozwolila jej
uzyska¢ bardzo ciekawy wynik.

Wystapitem z projektem fotografii socjologicznej na gruncie zwigzkowym.
Wprawdzie moi koledzy nie byli taskawi przyjaé tego projektu, ale odbit si¢ on
jakims echem w kraju i rozmowy trwaty, migdzy innymi z Zofig Rydet, z ktora
przeprowadzalismy naprawde wiele takich dyskusji o sztuce fotograficznej. Naj-
ciekawszym dokonaniem jest ewidentnie Zapis socjologiczny, tego si¢ nie da
poréwnac z innymi rzeczami. Uwazam tez, ze jej krajobrazy sa réwniez Swietne.
Jesli chodzi o fotomontaze, to jest cata seria takich fotografii. Musze powiedzie¢,
ze tutaj mialem pewne pretensje, ze byly one niezbyt starannie wykonywane,
mnie na przyklad nieco razity takie elementy, ktore nie byty porzadnie potozone,
dobrze wyciete. To s3 by¢ moze nie takie istotne sprawy, ale mnie to przeszkadzato,
chcialem, zeby wykonanie bylo bardziej eleganckie. To juz nie byta ciemnia, to byta
pewnego rodzaju grafika, to jest pewnego rodzaju grafika. Mnie si¢ wydawatlo, ze
to powinno by¢ bardzo perfekcyjnie wykonywane, ale ona miata swoja koncepcje

10 Edward Poloczek (1922-1997), fotografik, czlonek ZPAF.
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i by¢ moze jej koncepcja rowniez databy si¢ obroni¢. Ona byla profesjonalistka.
Postugiwala sie niestety tym, co mieliSmy w Polsce, czyli narzedziami amator-
skimi, ale byta profesjonalista w podejsciu do tematu, w organizowaniu catych
takich akeji fotograficznych.

W latach 60. najprawdopodobniej ona jeszcze w ogéle nie byta fotografem,
zostala nim w nieco pézniejszych latach, nie jestem w stanie okresli¢, kiedy
dokladnie, poniewaz nie zajmuje si¢ historig fotografii, ale bylo to jeszcze dtugo
przed Zapisem socjologicznym. Wczesniej wykonywata rézne tematy, fotogra-
fowala Swietnie. Zaczeta od watkow reportazowych, pdzniej przyszty takie
rzeczy jak Nieskoriczono$¢ dalekich drég. Podkreslam to, bo to jest bardzo cie-
kawe zestawienie, takie polaczenie na planszy pojedynczych fotografii, ktére
skladaty si¢ na jedna catos¢. Pozniej to juz byly raczej takie proby wejscia w grafike,
bo to tez grafika. Wszystko to jednak jakos blaknie przy Zapisie socjologicznym,
ktory byt czyms wyjatkowym.

Zofia Rydet lubila swoje projekty i lubita je uzgadnia¢ czy dyskutowa¢ z réznymi
kolegami, migdzy innymi ja tez nalezalem do tego grona i mialem wielokrotnie
okazje z nig spokojnie dyskutowacd. Popieralem catkowicie ten wybér Zofii, ze
bedzie fotografowala wilasnie ten jeden kadr z zycia rozmaitych ludzi. Zofia Rydet
byla otwarta na rézne projekty, na wszystko, byta ciekawa swiata. Chciata rozma-
wiaé o réznych tematach. To nie bylo tak, ze ona miata swoja religie, ona szukata
rozmaitych sygnalow, ktére pozniej jakos wykorzystywata w swojej pracy, ale
to, co robila bylo profesjonalne i byto robione bardzo dobrze. Byta bardzo lubiana
i ceniona, a to w kazdym srodowisku nie jest takie tatwe, ona byla ceniona i lubiana.
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PAWEE PIERSCINSKI (1938-2017), absolwent Politechniki Warszawskiej (1962 r.). Fotografia
zainteresowal sie w1952 r., by zadebiutowaé wystawienniczo juz w 1955 r. W 1964 r. zostat
przyjety do Zwiazku Polskich Artystow Fotografikow, w ktorym w 1982 roku uzyskat
status Czlonka Honorowego. Aktywny dziatacz, a od 1985 r. Prezes Honorowy Okregu
Swigtokrzyskiego ZPAF w Kielcach, laureat licznych nagréd fotograficznych. Bogaty
dorobek artysty obejmuje ponad 250 wystaw indywidualnych i ponad 600 zbiorowych
w kraju i za granica, a takze kilkanascie autorskich albuméw, m.in. Struktury (1982),
Miedzy Wislg a Pilicg (2001), Swigtokrzyskie (2004). Prace artysty znajduja sie w zbiorach
prywatnych oraz wielu muzeach i kolekcjach, m.in. Muzeum Sztuki Wspdtczesnej im.
A. Puszkina w Moskwie, Francuskim Muzeum Fotografii w Bievres k/Paryza, Muzeum
Historii Fotografii w Krakowie, Muzeum Narodowym we Wroctawiu, BWA w Kielcach.
Jego fotografie wielokrotnie publikowano w zagranicznych wydawnictwach poswie-
conych fotografii (Photography Year Book, Photographis, Fotojahrbuch International,
Almanach FIAP). Szczegélnym osiggnieciem artystycznym jest stworzenie i opracowa-
nie gléwnych idei oraz organizacja kierunku artystycznego znanego jako Kielecka Szkota
Krajobrazu. Byt kuratorem wielu ogélnopolskich wystaw fotografii krajobrazowej.
Kreacyjna aktywnos¢ fotograficzng laczyt z dzialalnoscig publicystyczna, krytyczna,
teoretyczng w dziedzinie fotografii, a takze redakcyjng w pracach nad przygotowaniem
katalogéw i almanachéw fotograficznych. Laureat wielu odznaczen panstwowych
(m.in. Krzyz Oficerski oraz Krzyz Kawalerski Orderu Odrodzenia Polski, Srebrny Medal
,Zastuzony Kulturze Gloria Artis” oraz zagraniczne honorowe odznaczenia artystyczne
Fédération Internationale de ’Art Photographique w Genewie: AFIAP, EFIAP, i ESFIAP).

NA STRONACH 153-157 FOTOGRAFIE ZOFII RYDET PODAROWANE PRZEZ PAWEA
PIERSCINSKIEGO W DNIU WYWIADU

152 Pawet Pierscinski
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Henryk Pieczul

WNETRZE STARE, ZABYTKOWE, A W SRODKU TELEWIZOR
TO DLA PANI RYDET BYtO PERELKA...

Rozmowa zarejestrowana 16 grudnia 2016
Rozmawiali: Tomasz Ferenc - T.F., Karol Jézwiak - K.]J.

T.F.: W jakich okolicznoSciach spotkat Pan po raz pierwszy Zofig¢ Rydet?
HENRYK PIECZUL: Z Pania Zofig Rydet spotkatem si¢ na wystawie Biennale
Krajobrazu. Nie przypominam sobie dokladnie, ale to byt juz chyba rok siedem-
dziesigty dziewiaty albo osiemdziesiaty, poniewaz na tym biennale zostaty
pokazane fragmenty moich prac pt. Kakonimz8. Na podstawie tych prac przyjeto
mnie do Zwiazku Polskich Artystéw Fotografikéw, wiec to musiato by¢ po siedem-
dziesigtym dsmym roku. Pawel Pierscinski zaproponowat mi, zebym Pania Rydet
oprowadzit po terenach Kielecczyzny. Spotkatl mnie wiasnie na tym otwarciu
wystawy i zapoznat z Pania Zofig Rydet. Chodzilo o fotografie podobne do fotogra-
fii socjologicznej - starych chatup i ludzi, ktérzy w nich mieszkaja. To byto nasze
pierwsze spontaniczne spotkanie. Pani Zofia pokazata tam zdjecia, ale z innych
terendw, a ja wlasnie wiejska fotografie socjologiczng.

T.F.: A dlaczego Pawet Pierscinski pomyslat o Panu w zwigzku z pomystem
oprowadzania Zofii Rydet?

H.P.: Od 1964 roku pracowalem w Muzeum Swigtokrzyskim w Kielcach' na
stanowisku kierownika pracowni fotograficznej. Przyszed} taki okres, ze
w miescie zaczeto mowic¢ o powstaniu Muzeum Wsi Kieleckiej. Zadanie to
zostalo zlecone profesorowi Reinfussowi? z Krakowa, a ja przez siedem lat
bralem udzial w fotografowaniu catego wojewoddztwa swigtokrzyskiego do
dokumentacji Muzeum Wsi Kieleckiej. To byt dziesiecioosobowy zespdt, ktory
co roku wyjezdzal w teren na dwa tygodnie i prowadzil badania o réznorodnej

1 Obecnie Muzeum Narodowe w Kielcach.

2 Roman Reinfuss (1910-1998), etnograf, profesor Uniwersytetu Jagielloniskiego, autorytet
naukowy w zakresie sztuki ludowej w Polsce, autor pionierskich publikacji na tym obszarze,
m.in. o etnografii krajéow karpackich, Eemkach i géralach.
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tematyce, a ja musiatem to wszystko fotografowac¢. Poznatem budownictwo,
obyczaje ludzi, wystroje wnetrz. Poza tym wystawialem tez wielokrotnie swoje
zdjecia etnograficzne, na przyklad mtyny, wiatraki. Pawet Pierscinski zawsze
uwazal, ze jako fotograf posiadam wiedze etnograficzna z terenu wojewodztwa
kieleckiego, dlatego uznal, Ze moge pomoc Pani Zofii Rydet.

T.F.: Jak wiele byto tych wspdlnych wypraw z Panig Zofig Rydet?

H.P.: Nie byloich duzo, ale byty bardzo intensywne. Jeden dzien. Od godziny ésmej
do dwudziestej wozitem ja samochodem i pokazywatem okolice. Przejechalismy
dwiescie kilometréw. Pewne rzeczy, ktére jej pokazywatem fotografowata, a pew-
ne tylko odnotowywata. Gléwnie interesowaty ja wnetrza mieszkan, ludzie tam
zyjacy i ich obyczaje. Czasem spotykalismy bardzo tadne drewniane chatupy,
kryte strzecha, ale nie mozna byto do nich wejs¢, bo nikogo w nich nie byto lub
nie chcieli nas przyja¢, wiec ona sobie zapisywala w notesie miejscowos¢ i numer
domu. W jednej miejscowosci, pamietam, byla osoba, ktora pozwolita sie Pani
Rydet sfotografowac i wejs¢ do srodka. To byto w Gesicach koto Eagowa. To byla
bardzo ciekawa sytuacja w tym domu, bo to byta chatupa, wnetrze stare, zabyt-
kowe, a w $rodku telewizor. Jak to wygladalo! To dla Pani Rydet bylo peretka.
A drugi taki ciekawy temat, ktory fotografowata i poswiecita mu dosy¢ duzo czasu,
spotkalismy nad Eagoznica. Byta tam kobieta, pioraca w tej rzece jeszcze kijanka.
Pierwsza miejscowoscia, jaka pokazalem Pani Zofii Rydet, byt Kakonim, gdzie robi-
tem swoje zdjecia do Zwiazku. Tam byly niesamowite studnie, ktore ona, zdaje
sie, sfotografowata, i dzwon. Dzwon w Srodku miejscowosci, ostrzegajacy przed
burzami i odganiajacy burze. To jest miejscowos¢ pod Eysa Gora, wiec tam czesto
zbieraja si¢ chmury, wystepuja burze i gradobicia. W Daleszycach pokazalem jej
ulicéwke - jedyna zachowana po wojnie ulice w tej miejscowosci, wzdtuz ktérej
stoja domy majace wyjscie wylacznie na te ulice. W Rakowie - najwiekszy rynek
na wsi, szkote arianska i tamtejszg biblioteke. Odwiedzilismy tez Celiny, mata
miejscowos¢ przy puszczy i tam chodzilo o wnetrza chatup budowanych przez
samych drwali i ciesli. We wsi Chancza pod Rakowem pokazatem Pani Zofii,
bo ja to bardzo zainteresowalo, piec chlebowy, ktéry stuzyt catej wsi. Chleb sie
pieklo w jednym piecu w srodku wsi. Jedyny taki przypadek, ktory spotkalismy
podczas badan.

T.F.: Pan przygotowat caty plan tej wycieczki, tego objazdu, a czy Zofia Rydet miata
jakies sugestie? Czy mowita, czego poszukuje, co by chciata zobaczycé?

H.P: Tak, tak. Méwita mi, jaki temat mam jej pokazaé: czy chatupy strzechg kryte,
czy gontem, budowane na obtap, czy na stup, i znajac okolice, od razu tam jechatem.
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T.F.: Jak rozumiem, Zofia Rydet od razu Panu powiedziata, Ze szuka tych starych chat?
H.P.: Tak. A czasem ja dopowiedzialem cos, czego ona nie znala, tak jak z tym
piecem chlebowym i byta zachwycona.

TE.: Jak Pan wspomina juz sam kontakt Zofii Rydet z ludzmi, jak przebiegato wchodzenie
do ich doméw?

H.P.: Pani Rydet byta bardzo mita, uprzejma. Nie miata zadnych problemow
w kontaktach z ludZzmi. Potrafita najpierw z nimi porozmawiaé, a pézniej pro-
sita, czy moze zrobi¢ zdjecie. Nie wystgpowala jako fotograf, ktéry na site chce
wykona¢ swoja prace. I wszyscy jej pozwalali. Bardzo kulturalnie. Nie bylo
problemow, cho¢ réznych sie spotykato.

T.F.: A czy byt Pan swiadkiem takiej sytuacji, kiedy ktos jednak odmawiat, mowit:
,Nie chce tych zdje¢, nie chcg otwieraé domu przed ludZmi, ktérych nie znam”?
H.P.: A tak, byli i tacy. Niektérzy nie pozwolili. Pani Rydet nie nalegala, sa
rézni ludzie na wsi. Boja si¢ - czy to fotografowania, czy tego, jakie z tego
wynikng konsekwencje. W tamtych czasach byto réznie. Bylo i tak, ze czasem
nas przeganiano i to z krzykiem. Awantury si¢ zdarzaly. Jesli jakas osoba nie
chciata nas wpusci¢ do domu, to nie wpuszczala i spokojnie odchodzilismy.
Pani Rydet sobie notowata wszystko: gdzie, jaki dom. A co dalej z tym zrobita,
to janie wiem.

T.F.: Wtasnie miatem o to zapytal, czy ona wrécita pézniej do tych miejsc?

H.P.: Nie wiem. Nie, chyba nie. To bylo jedyne moje spotkanie z Pania Zofia Rydet.
Mielismy sie jeszcze spotkac, ale jakos nie wyszlo. Jedyne co zostato po spotkaniu,
to list z podziegkowaniami za tak milg wspdtprace w terenie i za pokazanie tak
wielkiej biedy, bo takiej jeszcze nie znata.

T.F.: A czy jakies odbitki Panu przystata z tego pobytu?

H.P.: Nie.

T.F.: A nie widziat Pan tego materiatu?

H.P.: Nie. Nie widziatem nic.

T.F.: Czy miat Pan wrazenie, Ze ona na przyktad wyraznie szuka biedy na wsi?
H.P.: Jej gléwnie, jak zrozumiatem, chodzito o sposéb zycia ludzi na wsi, jakies
sprawy socjologiczne, o nie wypytywata, ale dla mnie to bylo normalne, bo
podobne pytania pojawiaty sie ciagle w badaniach dla Muzeum Wi Kieleckiej.
Znajac wiec te zagadnienia, pokazywalem jej, w ktérym miejscu, ale ja inte-
resowala tylko ta wschodnia cze$é Kielecczyzny. Od Gér Swietokrzyskich na
wschéd i troche na potudnie. Inne tereny ja nie interesowaty.

T.F.: A wie Pan, jakim aparatem ona si¢ wtedy postugiwata?
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H.P.: Matoobrazkowym. Canonem lub Nikonem?? W tej chwili nie pamietam.
Ja fotografowalem Pentaconem Sixem?*, a ona maloobrazkowym. Méwita, ze za
ciezko jest dla niej z duzym aparatem. Uzywala tez malenkiej lampki btyskowej.
Czasem ja reka trzymata, bo lampa byla taka na kabelku, a druga reka naciskata
spust migawki. Poprosita, zeby te panig siedzaca przy telewizorze sfotografo-
wad, to ja tez ja sfotografowatem.

T.F.: A czy po tym spotkaniu, Pan sledzit poZniej jej tworczos¢?

H.P.: Pamietam jej zdjecia opublikowane w miesieczniku ,Fotografia™ z tak
zwanego cyklu Znaki drogowe. Ona opowiadata mi o tym w czasie podroézy, te
znaki montowala specjalnie. Robita fotomontaze.

T.F.: Pamieta Pan rozmowy z Zofig Rydet?

H.P.: Tak, byla bardzo rozmowna. Rozmawialismy caly czas, gdy jechalismy,
ale o czym dokladnie, to w tej chwili nie powiem. Na pewno o jej fotografiach,
o socjologicznej fotografii wsi swietokrzyskiej, kieleckiej.

T.F.: Tak, mieli Panistwo wspélny temat.

H.P.: Tak. Ona bardzo chciata dzieki mnie poznac te tereny. Gdyby Pawet Pierscinski
mnie nie zaproponowat tego oprowadzania, to Pani Zofia Rydet nie trafitaby do
tych chatup, ktore jej pokazatem, bo to byly juz peretki wybrane dla niej. Takie,
ktére ona chciata sfotografowac. Stare budownictwo, wngtrza stare, nieruszane,
nie w nowoczesnym wystroju i stare osoby.

T.E.: Czy w tym Paristwa zwiedzaniu interesowaty jg tez inne domy, czy tylko te stare?
H.P.: W czasie naszych podrézy innego budownictwa nie fotografowata i nie
pytata o nie. I tak miata duzo materiatu. Przy jednej chatupie, nawet gdy do
niej nie wchodzilismy, zatrzymywata sie, obchodzita ja, fotografowata, chciata
uchwyci¢ charakter budowli. I wychodzito dwadziescia, trzydziesci zdjgé. A bylo
duzo tych obiektow. Intensywny dzien. Jedyny odpoczynek mielismy wtedy, gdy
zaprositem Panig Rydet w Eagowie na obiad, a poza tym caly czas w terenie.
T.F.: Czy wyjasniata, dlaczego jq to interesuje, skgd u niej si¢ pojawit ten pomyst?
H.P.: Nie. Raczej rozmawialismy o tym, co juz zobaczyla i o kolejnych rzeczach,

3 Canon, Nikon - rodziny modeli japoniskich aparatéw matoobrazkowych typu single-lens
reflex (SLR), 35 mm film perforowany, 24x36 mm klatka, ulozone poziomo wzdtuz tasmy.

4 Pentacon Six - tzw. lustrzanka jednoobiektywowa, aparat srednioformatowy na blone
zwojowa o szerokosci 6 cm. Klatki kwadratowe - 6x6 cm, 12 (typ 120) lub 24 (typ 220), utozone
poziomo wzdluz tasmy.

5 ,Fotografia” - miesiecznik wydawany przez Wydawnictwo Arkady od lipca 1953 do grud-
nia 1974 roku, od stycznia 1975 zastapiony przez ,Foto. Magazyn Fotograficzny” (miesiecznik)
ikwartalnik ,Fotografia”.
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ktore miatem jej pokazaé. Tak przebiegata ta rozmowa. Komentowali$my na
biezaco to, co ogladata, na przyktad ten wielki rynek w Rakowie, gdzie byly takie
matomiasteczkowe budynki, a przy ulicy domy rolnikéw, stare chatupy. Cos
unikalnego i wielka réznorodnos¢.

T.F.: Czy Zofia Rydet byta postacig charyzmatyczng?

H.P.: Nie, rozmowa byla luzna i mita, toczyla si¢ naturalnie. Nie dato si¢ odczu¢, ze
ona jest doSwiadczong artystka z zastugami. Nie bylo z jej strony wywyzszania sie.
T.F.: Ale czuto sig, Ze to jest 0sobowos¢?

H.P.: O, tak. Byla bardzo przyjemna, kulturalna, z osobowoscig. Wtedy jednak
chcialem tylko spetni¢ wole Pana Pawtla Pierscinskiego, a zarazem zaspokoi¢
ciekawos¢ Pani Zofii Rydet w zwigzku z tematem, ktéry chciata poznac. Nie
wiem jednak, czy spetnitem, czy nie - materialéw nie widzialem i nie miatem
znia pézniej kontaktu.

HENRYK PIECZUL (ur. 1941), fotografii uczyt si¢ w latach 1957-1960 jako laborant
w zakladzie kieleckiego fotografa Zygmunta Hamerskiego. Kursy fotograficzne ukon-
czyt w Poznaniu. Samodzielnie, juz zawodowo, fotografig zaczat zajmowac sie od 1960 roku.
W latach 1964-1988 kierowal pracownia fotograficzng w Muzeum Swigtokrzyskim, tam
wyspecjalizowat si¢ w fotografii dokumentacyjnej, wykonujac zdjecia réznych obiektéw
muzealnych. W pracy tej poznat i z powodzeniem stosowal specjalistyczne technologie
fotograficzne, m.in. ultrafiolet i podczerwien, oraz uksztaltowatl wlasne rozumienie
znaczenia perfekeji warsztatowej, ktora na stale jest obecna w jego tworczosci artystycz-
nej. W 1973 roku zadebiutowat na III Biennale Krajobrazu Polskiego w Kielcach i odtad
stal sie jednym z tworcéw tzw. kieleckiej szkoty krajobrazu, stawiajacej sobie za cel
realistyczny ,portret ziemi”. Fotografujac w tej poetyce, uczestniczyt w kilkudziesieciu
wystawach krajowych i kilkunastu zagranicznych. Od 1979 roku cztonek rzeczywisty
Zwiazku Polskich Artystéw Fotografikéw. Fotografowal gléwnie w technice czarnobia-
fej, pdzniej poszerzajac stosowane technologie o kolor. Jego prace zostaty opublikowane
w dziesigtkach wydawnictw prezentujacych kieleckie srodowisko fotograficzne, m.in.
albumach: Kieleckie krajobrazy (1983) i Sztuka Ziemi Kieleckiej - Fotografia (1997) oraz
w wydawnictwach naukowych, turystycznych, periodykach i prasie. Wielokrotnie
nagradzany, honorowany medalami i przyjmowany w poczet cztonkéw elitarnych sto-
warzyszen, m.in. honorowe cztonkostwo Francuskiego Muzeum Fotografii w Bievres
k/Paryza (1982), takze I nagroda i ztoty medal Federacji Amatorskich Stowarzyszen
Fotograficznych w Polsce na VII Biennale Krajobrazu Polskiego (1981). W 1980 roku
otrzymat stypendium Ministerstwa Kultury i Sztuki. Odznaczony m.in. Bragzowym
Krzyzem Zastugi oraz odznaky ,Zastuzony Dziatacz Kultury”.
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Krzysztof Jurecki

ZOFIA RYDET W MOICH WSPOMNIENIACH

Rozmowa zarejestrowana 25 stycznia 2017
Rozmawiali: Tomasz Ferenc - T.F., Karol J6zwiak

KRZYSZTOF JURECKI: Zofie Rydet po raz pierwszy widzialem w 1984 na otwarciu
wystawy Nurt intelektualny w sztuce polskiej w Lublinie. Tg galerig kierowat Andrzej
Mroczek, za cze$¢ fotograficzng odpowiadat Jézef Robakowski', za performance
Zbigniew Warpechowski’>. Wystawa byla wyjsciem z konceptualizmu lat 7o.
i poczatku 80., zaprezentowano wtedy m.in. fotografie Warsztatu Formy Fil-
mowej?, wsréd uczestnikéw pojawit sie takze Zygmunt Rytka+. Zofia Rydet
miata tam krétkie wystapienie i z pewnego rodzaju niepokojem powiedziata,
ze ona nie pasuje do grona neoawangardy. Swiadczylo to tez o jej skromnosci,
poniewaz jej dziatania, Zapis socjologiczny dotyczyl czego$ innego. Wczesniej
czytalem o Zofii Rydet w ,Fotografii™s, gdzie redaktorami byli miedzy innymi
Urszula Czartoryska® i Jerzy Busza?. Tam tworczos¢ Zofii Rydet przewijata si¢
wielokrotnie. Czartoryska pisata tam o Zofii Rydet na przyktad w 1968 przy

1 Jozef Robakowski (ur. 1939), jeden z najwybitniejszych polskich artystéw multimedialnych.
Por. biogram nass. 262.

2 Zbigniew Warpechowski (ur. 1938), artysta sztuki performance, wspéizatozyciel miedzyna-
rodowej grupy The Black Market.

3 Warsztat Formy Filmowej - grupa awangardowa zalozona w poczatku lat 70. XX wieku m.in.
przez Jézefa Robakowskiego, Wojciecha Bruszewskiego, Andrzeja Rézyckiego, Zbigniewa Rybczyn-
skiego, Pawla Kwieka, przy Panistwowej Wyzszej Szkole Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej w Eodzi.
4 ZygmuntRytka (1947-2018), artystaintermedialny, cztonek ZPAF, tworzyl w zakresie fotogra-
fii, sztuki wideo i instalacji, zajmowat si¢ rowniez filmem eksperymentalnym.

5 ,Fotografia” - miesiecznik wydawany przez Wydawnictwo Arkady od lipca 1953 do grudnia
1974 roku, od stycznia 1975 zastapiony przez ,Foto. Magazyn Fotograficzny” (miesiecznik)
ikwartalnik ,Fotografia™.

6 Urszula Czartoryska (1934-1998), historyk i teoretyk sztuki, specjalizowala si¢ w sztuce
wspolczesnej, w tym fotografii, autorka licznych publikacji zwigzanych z tym obszarem, kierow-
nik Dziatu Fotografii i Technik Wizualnych Muzeum Sztuki w Lodzi.

7 Jerzy Busza (1947-1997), krytyk i teoretyk sztuki, autor ksigzek i artykutéw gtéwnie doty-
czacych fotografii, aktywny uczestnik licznych sympozjow, prelekeji o tematyce fotograficznej.
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okazji wystawy Fotografii Subiektywnej. Nazwisko Zofii Rydet byto wiec juz bardzo
wazne, kiedy na przelomie lat 70. i 80. zaczynalem powazniej interesowaé si¢
fotografia. Po skonczeniu studiow w 1985 rozpoczatem prace w Muzeum Sztuki
w Lodzi, wlasnie u Urszuli Czartoryskiej, niebawem zaczat tam tez prace¢ Lech
Lechowicz®. Wtasciwie Urszula Czartoryska zaproponowala, ze powinienem
pojechaé do Gliwic, umowic¢ sie z Jerzym Lewczynskim? i Zofig Rydet i dokonaé
powaznego zakupu prac do Muzeum Sztuki w Eodzi. Tak tez si¢ stato, tylko nie
jestem pewien, czy na pewno to byt rok 1986, mozna by to sprawdzi¢ w komisji
zakupow, mineto bowiem 30 lat. W kazdym razie zadzwonitem, uméwitem sie,
pojechatem, bylem w jej mieszkaniu, ona pokazata mi to, co bylo w odbitkach
i wybratem okoto 30 prac, czyli dos¢ duzo. Wczesniej byto tylko kilkanascie
prac Zofii Rydet w Muzeum. Wybralem catosci, bo tak si¢ powinno wybieraé
dla muzeum, pierwsze prace, czyli te, z ktérymi ona pojawita si¢ okoto roku
1954/1955 na ogdélnopolskim forum w Gliwickim Towarzystwie Fotograficznym.
Jedna z tych prac jest reprodukowana z innymi w katalogu jej wystawy retro-
spektywnej w1999 roku.

Pamigtam Zofie Rydet z 1985 jako osobg¢ pewna siebie, ale w dobrym znaczeniu
tego stowa, pewna pracy, ktora wykonata, bo czasami zdarza si¢, ze fotografo-
wie watpia, nie sa przekonani do tego, co zrobili. Natomiast ona wiedziata, ze jest
na okreslonej drodze artystycznej. Tutaj mozna doda¢, drodze chrzescijanskiej
albo nawet jeszcze sprecyzowad, katolickiej. W tym czasie widzialem, ze brala
udzial w najwazniejszych manifestacjach sztuki niezaleznej, np. w Poznaniu.
Pamietam jej wystawe z roku 1986 w galerii Nawa swigtego Krzysztofa'®, bardzo
ciekawa inicjatywa i jedna z wazniejszych wystaw, jakie mialy tam miejsce.
Od tego czasu spotykatem Zofi¢ Rydet na réznego rodzaju sympozjach. Dwu-
krotnie takie sympozjum odbywato si¢ w Skokach, w 1985 lub 1986 roku. To
byly spotkania organizowane przez Krystyne Eyczywek" bodajze pod tytulem

8 Lech Lechowicz (ur. 1952), historyk i teoretyk fotografii oraz nowych mediéw. Autor licz-
nych publikacji, kurator wielu wystaw w tym miedzynarodowych, por. biogram na s. 248.

9 Jerzy Lewczynski (1924-2014), fotografik, czlonek ZPAF, otrzymat honorowy tytut Artiste
FIAP. Autor koncepcji archeologii fotografii, krytyki publicysta. Wybitna posta¢ polskiej foto-
grafii wspolczesnej.

10 Galeriasztukimieszczaca si¢ w nawie kaplicy $w. Krzysztofa w kosciele 0o. Jezuitéw w Lodzi
przy ul. Sienkiewicza 60; takze grupa artystéw i krytykéw wydajacych pismo o tej samej nazwie
(1085-1986), dziatajaca w latach 1985-1989.

11 Krystyna Eyczywek (ur. 1920), fotografka, cztonek honorowy ZPAF, olbrzymi dorobek wysta-
wienniczy, tacznie ponad 300 wystaw indywidualnych i zbiorowych, w tym wiele poza Polska.
Uznanie przyniosta jej dziatalnos¢ publicystyczna i krytyczna, jest autorka wielu znaczacych
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Fotografia Polska na ziemiach odzyskanych. Tam Zofia Rydet miala referaty, tam
réwniez przyjezdzatl Lewczynski. Potem pamig¢tam Zofi¢ Rydet z wystawy
Polska Fotografia Intermedialna lat 8o-tych*> w Poznaniu w 1988 roku. Wystawa ta
miata pokaza¢ kontynuacje watku awangardowego jako odwotanie do wys-
tawy Fotografowie poszukujgcys. I faktycznie byli tam wlasnie tacy ludzie jak
Robakowski, Zygmunt Rytka, Wojciech Bruszewski'4 czy przedstawiciele gru-
py »£0dzZ Kaliska”. Pamietam, ze Bruszewski jest w katalogu, ale nie dat pracy
na wystawe. Tam miata miejsce dosy¢ zabawna sytuacja z udzialem Zofii Rydet.
Bardzo rozrabiata ,£6dz Kaliska™ i Adam Rzepecki, kiedy wracalismy do stoléw,
siadl obok Zofii Rydet i przekonywat ja, ze ,£6dZ Kaliska” przejmuje ZPAF'S, ze
Marek Janiak albo ktos$ z nich bedzie prezesem i oni zrobig w koncu porzadek
w fotografii polskiej. Powiedzial to tak powaznie i sugestywnie, ze Zofia Rydet
ostatecznie w to uwierzyla, tak byla przestraszona ta rozrabiajaca grupa.

W 1990 roku odbytla si¢ jej wystawa w todzkiej Galerii FF7. Zofia Rydet byta
juz wtedy bardzo chora, przypominam sobie taka sytuacje, ze miata klopoty
z chodzeniem i wznoszono j3 na fotelu. Wreszcie pamietam ostatni moment z jej
zycia, to byta chyba jej ostatnia wystawa w muzeum w Gliwicach w 1995 roku,
czyli na dwa lata przed smiercig. Przystala mi zaproszenie wypisane takim
drzacym pismem, ze ,bardzo chcialabym, zeby Pan przyjechat na otwarcie tej
wystawy...”. Mam to zaproszenie do dzisiaj, nie moglem pojechac i teraz zatuje.
To byly inne czasy, bylo daleko, nie mialem samochodu, ale to by znaczylo, ze
jezeli odrecznie na zaproszeniu napisala, to chyba liczyla sie¢ z moim zdaniem.
Ile takich recznie napisanych zaproszenn mozna przygotowac...

W latach go. napisatem duzy artykut do ,Exitu” pod tytutem Zofia Rydet
- niekwestionowana wielkos¢'®. Tam podzielitem jej tworczos¢ na dwie mozliwosci
dziatania. Jedna to dokument fotograficzny i dziatanie na kanwie fotografii,
a druga odwotywanie si¢ do sztuki modernistycznej, a potem zblizanie si¢ nawet

publikacji, w tym ksigzek.

12 Kuratorami wystawy byli: Stefan Wojnecki, Wojciech Makowiecki.

13 Woystawa: Fotografowie Poszukujgcy. Galeria Wspélczesna, Warszawa 1971.

14 Wojciech Bruszewski (1947-2009), cztonek ZPAF, czlonek Grupy ,Zero-61", zwigzany ze sztuka
awangardowa, wspolzatozyciel Warsztatu Formy Filmowej.

15 Awangardowa grupa artystyczna ,Eodz Kaliska” zalozona w 1979 r., naleza do niej: Marek
Janiak, Andrzej Kwietniewski, Adam Rzepecki, Andrzej Swietlik i Andrzej Wielogérski.

16 Zwiazek Polskich Artystéw Fotografikow, istnieje od 1947 roku.

17 Zofia Rydet. ,Nieskoriczonos¢ dalekich drdg”. ,Zapis socjologiczny” 1978-1990, Galeria FF
(Forum Fotografii), Eédzki Dom Kultury, £6dZ199o0.

18 ,Exit"1993, nr3.
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do postmodernizmu, bo stosowala réznego rodzaju fragmentaryczne piekne
cytaty, wykorzystujac prace innych. Napisatem, ze ta druga metoda wydaje mi
si¢ mniej wazna i w jej przypadku moga powstawaé prace zblizajace sie do
kiczu. Wiem, Ze ona to czytala i komus powiedziala, ze bardzo si¢ zbulwersowa-
ta uzyciem takiego poréwnania, ale z dzisiejszej perspektywy bym powiedzial,
ze miatem racje. Bardzo cz¢sto prace wlasnie postmodernistyczne, ktore taczg
réznego rodzaju stylistyki, operuja réznego rodzaju materiatem, czyli np. Zofia
Rydet umieszczata sfinksy i obok nich rozebrana dziewczyne, ktérej osoba byta
bardziej stylistycznym nawigzaniem do codziennego zycia. Polaczenie w tym
wypadku sztuki czy kultury starozytnego Egiptu z rzeczywistoscia polska
w takim FIAP-owskim" wydaniu musi by¢ przynajmniej lekko kiczowate, nie
ma sity, zeby inaczej wybrna¢ z tego tematu.

T.F.: Wréémy jeszcze do spotkania w sprawie zakupu prac.

K.J.: Zofia Rydet roztozyta kilkaset zdje¢, to byta dos¢ duza ilos¢, czasem sugerowata
pewne wybory, méwiac na przyklad, ze to byla praca nagrodzona na jakims
konkursie. Wtedy to bylo wazne dla niektérych, dzisiaj zreszta tez, bardzo wielu
fotografikow czy cztonkéw ZPAF-u chcialo naleze¢ czy zdobywaé medale federacji
FIAP. Dla mnie ani wtedy, ani dzisiaj nie ma to zadnego znaczenia. Te medale,
dyplomy FIAP-owskie to jest taka organizacja zrzeszajaca amatoréw fotografii
i za jakie$ tam salony dostaje si¢ punkty, potem zbiera si¢ medale. Zofia Rydet
jeszcze do tego byta przekonana. Mysle, ze potem juz nie, ale jeszcze w latach 8o.
funkcjonowalo takie przywigzanie do FIAP-u. Zofia Rydet nie byta absolutnie
osoba narzucajaca swoje przekonania.

Czartoryska mowila, ze zawsze trzeba kupowa¢ poczatek twdrczosci, potem
te najwazniejsze dokonania, zeby to nie byla wyizolowana twérczos¢. Wsréd
zakupow byt oczywiscie réwniez Zapis socjologiczny. Bardzo zatuje, ze Muzeum
Sztuki stracilo okazj¢ pdozniejszego zakupu. Po wystawie Zofii Rydet w 1999
namawialem, aby wszystkie te prace zostaly w Lodzi. Wtedy jeszcze nie bylo
Fundacji im. Zofii Rydet, tylko spadkobiercy. Namawialem wtedy dyrektora
Mirostawa Borusiewicza na duzy zakup, bo to wszystko mielismy na miejscu, ale
niestety do tego nie doszto. Muzeum Narodowe we Wroctawiu wtedy dokonato
zakupu po tej wystawie, bo wspotpracowato ono przy jej organizacji. Oni kupili
Suite $lgskg, czyli te ostatnie prace w ilosci kilku sztuk.

19 Chodzi o estetyke propagowang przez prestizowa organizacje FIAP (fr. Fédération Inter-
nationale de I'Art Photographique), [Miedzynarodowsa Federacje Sztuki Fotograficznejl; posréd
Polakéw, tytul Artiste FIAP (AFIAP) uzyskata takze Zofia Rydet.
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T.F.: Jak Pan ocenia znaczenie , Zapisu...”?
K.J.: W 1993 w ,Exicie” opublikowalem obszerng analize Zapisu socjologicznego®.
Uwazalem juz wtedy, i tak chyba napisalem, ze to jest jej najwieksze dokonanie
fotograficzne. Mysle, ze w interpretacji Zapisu... jest jeszcze wiele roznych zagadek:
dlaczego ona to na przyklad sktadata po 4 i naklejata na plansze; dlaczego taka
forma monumentalizmu, nawet mozna powiedzie¢ pewnej takiej freskowosci?
Tak niektorzy fotografowie wystawiali prace konceptualne. Ona w 1979 roku
brata udziat w wystawie fotografii polskiej zorganizowanej w Nowym Jorku
przez ZPAF i wiem, ze wraz z Lewczynskim byla w MoMA?.. Tam caty czas jest
pokazana kolekeja fotografii od XIX wieku az do wspélczesnosci i mysle, ze jakies
zrédla czy inspiracje tam si¢ pojawily, kazdy wiedziat wtedy, ze to jest najwaz-
niejsze muzeum. Zaraz pozniej czy w tym samym czasie zaczeta robi¢ Zapis...

Zrédlem inspiracji dla tworzenia Zapisu... mogly by¢ zatem prace FSA?, ze
wzgledu na taki monumentalizm, wielki projekt, realizowany przez lata, ktéry
ma iles tysiecy negatywow i pozytywow. Mysle, ze w MoMA mogta widzie¢
takze cykl Cyganie Josefa Koudelki®. W nim pojawiaja si¢ wiasnie takie ujecia,
w ktérych Cyganie fotografowani sa na tle mieszkan, siedzi pojedyncza osoba
albo malzenstwo, a na $cianach wisza réznego rodzaju obrazki religijne. Te zdje-
cia s3 bardzo podobne do Zapisu..., do czego doszedlem niedawno. Ostatecznie jest
to jeden z najbardziej znanych cykli na $wiecie, a nawet mozna by powiedzie¢,
ze nikt lepszego nie zrobit na tematy Cyganéw. Nikt, mimo ze jest bardzo wiele
prob w catej Europie, bo to jest jedna z najtrudniejszych materii.

W Kkilku tekstach Andrzej Rozycki* pisze, ze tytut jest zly, ze ten cykl nie
powinien si¢ nazywac Zapis socjologiczny, ze inne tam byly pomysly, a ostatecznie

20 W artykule Niekwestionowana wielko$¢, ,Exit” 1993, nr 3, tekst zawiera obszerna analize
Zapisu socjologicznego, por. przypis 18.

21 Wspomniana tu wystawa Fotografia polska 1839-1979 odbyla si¢ w International Center
of Photography w Nowym Jorku w 1979 roku, przeniesiona pdzniej do Museum of Contem-
porary Art w Chicago. MoMa - Museum of Modern Art w Nowym Jorku, zalozone w 1929
roku jedno z najwazniejszych muzeum sztuki nowoczesnej na $wiecie, od 1940 r. posiada
wyspecjalizowany dziat fotografii.

22 FSA - Farm Security Administration, program realizowany w USA przez rzad F.D. Roosevelta
w II potl. lat 30. XX wieku, ktérego zadaniem bylo zwalczanie kryzysu gosp.; grupa wynajetych
fotograféw, m.in. W. Evans, B. Shahn, A. Rothstein i D. Lange, dokumentowata sytuacje socjalna
na prowincji; powstala fotografia zaangazowana, ktéra z czasem zmienita funkcje z dokumen
tacyjnej na estetyczna.

23 Josef Koudelka (ur. 1938), czeski fotograf prasowy i reportazysta dzialajacy we Francji,
czlonek agencji Magnum, laureat wielu prestizowych nagréd z dziedziny fotografii.

24 Andrzej Rézycki (ur. 1942), por. przypis 37 na s. 138.
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Czartoryska to wymyslita®. Tylko Andrzej Rézycki powinien pamietac, ze
stylu gotyckiego nie stworzyli Goci. Chce przez to powiedzied, ze jest bardzo wiele
nazw w historii sztuki, w historii fotografii, ktore nie odpowiadaja catkowicie
przedstawianej rzeczywistosci, powiedziatbym nawet, ze nazwy te pojawiaja si¢
przypadkiem. Najwyrazniej ta nazwa odpowiadata Zofii Rydet, bo gdyby bylo
inaczej, to w ktoryms momencie by ja zmienita. Czasami tak bywa, pamietam,
ze na przyktad prace Josepha Beuysa®® na poczatku nosity jakis tytut jako pro-
jekty, a kiedy on je zrealizowal, zmienial troche tytul, to jest normalna rzecz.
W tym wypadku na pewno nazwa odpowiadata Zofii Rydet, w przeciwnym
razie powiedziataby to na jakims sympozjum albo wrecz zmienitaby ten tytul.

Trzeba pamietal, ze Zofia Rydet z Zapisu socjologicznego wyprowadzita kilka
mniejszych cykli: Obecnos¢, Okna, Mit fotografii. Mnie si¢ podoba, ze w jej przy-
padku te cykle s3 autentyczne, np. w kontekscie religijnosci. To nie byla taka
religijno$¢, ktora by si¢ narzucata lub byta czyms sztucznym, ale chodzilo o auten-
tyczne zjawisko, tak to interpretuje. Ona byla osobg religijng i uwazata, ze jej
wypowiedZ w duzej mierze powinna podejmowac ten problem, ale to wida¢ w tym
tekscie, ktory ona pod koniec zycia napisata o fotografii, przygotowanym wiasnie
po raz pierwszy do katalogu w Gliwicach 1995, a pézniej drukowanym tez przez
Muzeum Sztuki w Eodzi. O tym tez méwi w filmie Andrzeja Rézyckiego?, ze
fotografia ma pomagaé w przejsciu do innego Swiata czy do innej rzeczywistosci.
To jest oczywiscie przekonanie, ktére mozna laczy¢ z dziewietnastowieczna
funkeja fotografii, mozna taczy¢ generalnie z funkeja sztuki od paleolitu do XIX
wieku, ze sztuka miata by¢ ars moriendi, przygotowaniem do dobrej, odpowiedniej
$mierci i mysle, ze ona to w bardzo ciekawy artystyczny sposéb przedstawita,
w ktérym jest tez element modernistyczny. To nie jest fotografia tradycyjna,
pomimo ze wida¢ w niej odwotania do tradycji dokumentu fotograficznego.
Na Zapis socjologiczny patrzymy jak na zjawisko nowoczesnosci. Ostatecznie
nie odwoltywala si¢ do Buthaka® i do piktorializmu, tylko wlasnie korzystata

25 Wiecej na ten temat: U. Czartoryska, Zofia Rydet, ,Zapis Socjologiczny”, [w:] Fotografia -
mowa ludzka. Perspektywy historyczne, tom 3, Gdanisk 2006 oraz J. Busza, Krétka refleksja na
temat fotografii socjologicznej, [w:] tegoz, Wobec odbiorcéw fotografii, Warszawa 1990.

26 Joseph Beuys (1921-1986), niemiecki artysta, jeden z najwazniejszych tworcow II potowy XX
wieku. Zakres jego aktywnosci artystycznej rozciaga sie od rysunku i rzezby, po performance.
Niezwykle bogata w skali $wiatowej aktywnos¢ wystawiennicza.

27 Nieskoriczono$¢ dalekich drég. Podpatrzona i podstuchana Zofia Rydet A. D. 1989, prod. WFO,
rez. Andrzej Rézycki, 1989 .

28 Jan Brunon Buthak (1876-1950) - nestor polskiej fotografii, filozof i teoretyk fotografii,
twoérca koncepcji fotografii ojczystej (Polska Fotografia Ojczysta, wyd. I Poznan 1939), zwolen-
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z takiego nowoczesnego jezyka, adaptujac go do wlasnych celow artystycznych.
Brak tego tradycyjnego szlifu niektorym przeszkadzal, rozmawialem na przy-
ktad z Jerzym Olkiem?®, ktory nie cenil jej twérczosci, bo uwazal, ze odbitki jej
sa zlej jakosci technicznej. Zaraz po jej Smierci mialem mozliwos¢é przegladania
w Rabce jej archiwum. Bylo tam pare tysiecy odbitek. Jezeli cz¢s¢ z nich nie spel-
nia warunkow jakiejs takiej bardzo dobrej technicznie fotografii, to dla mnie
jednak jest to kryterium trzeciorzedne. W tym zespole prac, ktory ogladatem, byty
tez wysmienite odbitki. Nawet do pewnego czasu bylo to tajemnica, ze ona dawata
czes¢ negatywow, by robiono jej odbitki, co jest normalng procedura, stosowana
wczesniej, pozniej i do tej pory nawet to sie robi.
T.F.: Poruszyt Pan temat jej religijnosci.
K.J.: Mysle, ze jej religijnos¢ potaczona jest z poszukiwaniem jakiejs prawdy
o czlowieku. Nie chodzilo tylko o samg religijnos¢, ale o pytanie: czym jest
staros¢, jak wyglada bieda? Ona wierzyta w to i jestem o tym przekonany, ze
te fotografie, utrwalenie tego na negatywie czy na pozytywie, spowoduja... No
wtlasnie, co spowoduja? Mozna by powiedzie¢, ze istnieje to materialnie jako
negatyw, jako odbitka pozytywowa, ale wytwarza si¢ réwniez jakas energia,
patrzenie na te fotografie budzi emocje, tworzy przekazy, uczuciaito wszystko
ma si¢ zamieni¢ w pomoc dla tych ludzi, czyli taki humanizm kryjacy si¢ za
tym przekazem. Nie jest fatwo w dzisiejszych czasach uprawiaé twoérczosé
religijnag. Adam Bujak3° na przyklad, ktéry w latach 60. i na poczatku 70. miat
swietne cykle religijne, moim zdaniem gdzies si¢ zupetnie zagubil. Ogladatem
kilka lat temu jego wystawe w Muzeum Miasta Lodzi, nie dostrzeglem wtedy
jednak osobiscie w takiej fotografii nic interesujacego. Natomiast praktycznie
wszystkie zdjecia Zofii Rydet o charakterze religijnym i te z Zapisu socjologicznego
bronig si¢ i s3 bardzo interesujace.

Mysle, ze takim bardzo waznym momentem dla religijnosci Zofii Rydet byta
wystawa w Poznaniu pt. Polska fotografia intermedialna®', gdzie przedstawiono

nik piktorializmu. Piktorializm - artystyczny nurt w fotografii od 1890, w Anglii do okoto 1917
roku. Zdjecia nie moga by¢ mechaniczng rejestracja obrazu rzeczywistoici, powinny by¢ wyra-
zem indywidualnej wizji artysty.

29 Jerzy Olek (ur. 1943), artysta plastyk, tworzy prace z dziedziny fotografii i sztuki multi-
medialnej. Wspéttwérca fotografii ekspansywnej i medialnej lat 70. oraz fotografii elemen-
tarnej lat 80. Autor wielu publikacji teoretycznych.

30 Adam Bujak (ur. 1942), czlonek ZPAF i Royal Photographic Society w Londynie, laureat wielu
nagréd krajowych i zagranicznych, autor blisko 150 albuméw publikowanych w kraju i za granica,
twoérczo$é zwigzana z szeroko pojmowang problematyka kosciota katolickiego.

31 Wystawa Polska Fotografia Intermedialna lat 8o-tych, por. przypis 12.
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duzo prac konceptualnych. Ona pokazata tam Obecnosé®, czyli tréjwymiarowa
forme, zrobiong na wzér czy w nawiazaniu do oftarza gotyckiego z wizerunkiem
Jana Pawta II. Dla mnie to byta odwaga - jestesmy w 1988 na wystawie o tradycji
konceptualnej i ona pokazuje cos takiego chyba jako jedyna wsréd ponad 8o
oséb. Co ciekawe, pare lat temu te samg prace pokazano w Krakowie, w Mocaku
na wystawie, ktora miata krytykowac papieza. Zwrdcono na to uwage, bo tak
sie nie powinno robi¢ - uzyto pracy historycznej przeciwko artyscie wbrew jego
intencji. Oczywiscie muzea maja prawo do tego typu dziatan, tylko nalezy by¢
bardzo ostroznym, a szczegdlnie wtedy, gdy jest to muzeum panstwowe, jezeli
dodatkowo robi sie to jeszcze w Krakowie. Gdyby zyta Zofia Rydet, na pewno na to
by si¢ nie zgodzita i zabrala swoja pracg. To dla mnie bylo dziwne doswiadczenie,
dawniej czegos takiego nie bylo, ze manipuluje si¢ bardzo pracami, ze mozna
prace odwrdci¢, pokazemy ja w kontekscie innych prac i dla wielu oséb zniknie
religijnos¢ i ktos bedzie myslal, ze Zofia Rydet nasmiewata si¢ z Jana Pawta II.
Zofia Rydet zrezygnowata z wystawy w Zachecie, ktora byta projektowana
chyba na 1982/83 rok. Przyjecie zaproszenia byloby decyzja polityczng. Réwno-
cze$nie brata udzial we wszystkich najwazniejszych wystawach Boguckiego®.
Ja napisalem takie opracowanie dla IPN-u Polska fotografia niezalezna 1976-
1989 i tam spora cze$¢ zajmuje wlasnie postawa Zofii Rydet jako przejaw
niezaleznosci. Szczegélnie na te pierwsze wystawy z Nieskoriczonosci dalekich
drég niemalze przemycano znak krzyza. Srodowisko to byto oczywiscie inwi-
gilowane, zdarzaly si¢ aresztowania, pobicia i wiem, ze z Krakowa te zdjecia
przemycano, pamietam, ze nawet byty rewizje na ulicach, w pociaggu. W czasie
podrozy trzeba bylo mieé¢ specjalng przepustke na przejazd z miasta do miasta
i sprawdzano co ma si¢ w bagazu. Gdyby znalezli zdjecia religijne, to na pewno
by zatrzymali. Nie ulega watpliwosci, ze w 1983 roku jak najbardziej byta to
odwaga polityczna Zofii Rydet.
T.F.: A inspiracje artystyczne?
KJ.: Co ciekawe, ona mieszkata w tym samym miescie co Jerzy Lewczynski, ale
oni nie zgadzali si¢ koncepcyjnie. Lewczynski wielokrotnie mi o tym méwit,
ze prywatnie dyskutuje czy nawet kidci si¢ z Zofiag Rydet na temat funkcji

32 Album Obecnosé ukazal si¢ w1988, z tekstem Jézefy Hennelowej (ur. 1925; dziennikarka,
publicystka).

33 Janusz Bogucki (1916-1995), historyk i krytyk sztuki, autor wielu ksigzek dotyczacych
sztuki polskiej, w okresie stanu wojennego byl jednym z organizatoréw przedsiewzieé wysta-
wiania dziet w przestrzeniach koscielnych.
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fotografii, ze ich sposoby myslenia s3 zupelnie inne, ale mimo to jej pomagat.
Pamietam, ze wielokrotnie trzymat ja za reke, gdzie§ wprowadzal, przyjezdzali
razem. Trzeba pamieta¢, ze juz w latach 8o. Zofia Rydet byta staruszka i miata
ktopoty z normalng egzystencja.

Pamietam, ze ona chyba byla w Toruniu na 251lecie Grupy ,Zero-6134. Byta tez
chyba na wystawie w Starej Kuzni*> w 1968 roku, bo ona juz wtedy znata Andrzeja
Rézyckiego. Miata wystawe w Toruniu w 1968 roku. Napisano o tej wystawie
w ,Fotografii™®. ,Zero-61" bylo dla niej chyba interesujace, jezeli pojechata na
wystawe w Starej Kuzni. Mysle réwniez, ze byt to jeden z najwazniejszych impul-
sow dla Rézyckiego, ktéry mu wskazal kierunek jego drogi artystyczne;j.

Zofia Rydet byta w bardzo dobrych kontaktach z Beksinskim?. On bywat
u niej na imieninach w Gliwicach w koncu lat 50., czytalem w korespondencji,
jak sobie wspominali mite rozmowy. Mysle wiec, ze cos Zofia Rydet poprzez takie
czasami mocne dzialanie w portrecie mogla tez zaczerpna¢ od Beksinskiego,
ktéry byl bardzo inspirujaca osobowoscia. Czytalem listy Beksinskiego z tego
czasu, mial on niesamowicie szerokie horyzonty o literaturze, Kafka, Borges,
wszystko o filmie, fotografii, surrealizmie. Jak mysle, nikt poza Dtubakiem nie
mial takiego przygotowania intelektualnego do fotografii w Polsce jak Beksinski.
Dziwna osobowos¢, ale na pewno wplyneta intelektualnie i na Lewczynskiego,
i na pewno na Rydet.

Zapewne to Srodowisko réwniez inspirowat Alfred Ligocki®, bo byt on
bardzo mocno zwigzany z Gliwickim Towarzystwem Fotograficznym, pisat bardzo
wiele tekstow i wspomagat tych ludzi, zreszta napisal ksiazke Czy istnieje fotogra-
fia socjologiczna?®. Mysle, ze ten inspirujacy wpltyw miata takze Czartoryska,
jezdzila do Gliwic, do Gliwickiego Towarzystwa Fotograficznego na spotkania
dyskusyjne. Czy to byla przyjazn, czy inaczej to nazwa¢, trudno byloby mi okres-
li¢, ale na pewno taczyta je duza zazylos¢.

34 Grupa ,Zero-61" - zalozona w Toruniu, m.in. przez: Jerzego Wardaka, Jozefa Robakowskiego,
Andrzeja Rézyckiego, Antoniego Mikolajczyka, Wojciecha Bruszewskiego, awangardowa grupa
fotograficzna, dziatata w latach 1961-1969.

35 Opuszczonastara kuznia w Toruniu, miejsce pierwszej wystawy Grupy ,,Zero-61".

36 ,Fotografia” - miesiecznik wydawany przez Wydawnictwo Arkady od lipca 1953 do grudnia
1974 roku, od stycznia 1975 zastgpiony przez ,Foto. Magazyn Fotograficzny” (miesiecznik)
ikwartalnik ,Fotografia™.

37 Zdzistaw Beksinski (1929-2005), por. przypis 10 na s. 144.

38 Alfred Ligocki (1913-1984), krytyk i historyk sztuki, autor kilkudziesieciu publikacji o sztuce,
plastyceifotografii oraz prac analitycznych i biograficznych.

39 Wydawnictwo Literackie, Warszawa 1987.

Zofia Rydet w moich wspomnieniach 173



Gdy bylem u niej w domu, Zofia Rydet pokazywala mi zdjecie dziecka,
ktore wykonata we Lwowie w latach 30., méwiac: ,0, ja juz fotografowatam
w latach 30.”. Nigdy pdzniej nie bylo ono pokazane, nie wiadomo tez, czy te
negatywy sie zachowaly, czy sa jakies odbitki. Krotko méwiac, Zofia Rydet
fotografowata juz przed druga wojna swiatowa. Wazne tez byloby ujawnienie
inspiracji fotografiami jej brata, Tadeusza. Sa negatywy, sa nawet odbitki, ale
nikt nie opracowat w formie wystawy lub tekstu krytycznego catej tworczosci
Tadeusza Rydeta. Zofia Rydet data mi kiedys dwie jego pocztowki z czasow
wojny, robione na podstawie fotografii z Hucutami, ale odbite juz litograficznie,
tam jest pieczatka, nie pamietam juz czy jedna, czy podwdjna. Zofia Rydet miata
bardzo duze przekonanie o wartosci tych prac, nawet mnie namawiata, zebym
co$ napisat czy zainteresowatl sie jego fotografiami jeszcze w latach 8o. To na
pewno jest jeden z kluczy do zrozumienia jej tworczosci, to byla jej najblizsza
inspiracja fotograficzna.

T.F.: Na koniec chciatbym jeszcze zapytac o losy twoérczosci Zofii Rydet.

K.J.: Wiem, ze po jej $mierci, jak mi méwili znajomi z Katowic, bardzo duzo
rzeczy niestety wyladowalo na $mietniku i duzo rzeczy od razu byto rozprzeda-
wanych, np. ksigzki. Aparat Nikon, ktérym ona fotografowata, kupit Waldemar
Jama. On byt jedng z tych osdb, ktére od razu po jej Smierci kupowaty. Lewczynski
mi moéwil, ze dostownie ze $mietnika wyciagali jakie$ rzeczy. To jest tak wazna
osoba, ze powinna mie¢ pokéj w Muzeum w Gliwicach i w zasadzie jej mieszkanie
powinno by¢ zrekonstruowane, bo prawdopodobnie dla Gliwic ona i Lewczynski,
moze nawet dla calego tego regionu, to s3 dwie najwazniejsze osoby w fotografii.
Wyrzucenie mebloscianki, ksigzek, biurka jest straszng strata. Byloby pieknie,
gdybysmy mieli pokoéj Zofii Rydet w Muzeum w Gliwicach wraz z jej fotografia-
mi, oryginalnymi ksigzkami, ale to zadanie juz nie do wykonania.

Wydaje mi sie, ze obok Jerzego Lewczynskiego Zofia Rydet jest osoba najsilniej
oddziatujaca na fotografie polska. Jest wiele projektow, ktore przedstawiaja ludzi
mlodych i starych na tle jakiegos domostwa, przestrzeni, drzwi. Jest to bardzo
wazne dziedzictwo, trzeba natomiast pamietaé, ze Zofia Rydet z Zapisu socjolo-
gicznego wyprowadzita kilka mniejszych cykli Obecnosé, Okna, Mit fotografii i dla
mnie na tym polega jej wielkos¢. Natomiast ci najczesciej mlodzi fotografowie,
ktérzy odwotuja si¢ do Zofii Rydet, czynia to w sposéb jednowymiarowy. Z jednej
strony bardzo si¢ ciesze¢, ze ona oddziatuje na mlodych ludzi, ale z drugiej strony
musza oni pamietaé, Ze nie nalezy tego sposobu fotografowania wiernie powtarza¢,
tylko trzeba cos doda¢, o sobie, o swojej generacji, o wiosce, o spolecznosci, w jakiej

174 Krzysztof Jurecki



sie mieszka. Mysle, ze w setkach, a moze w tysigcach 0sob mozna by bylo znalez¢
nawigzanie do Zofii Rydet. Zrobila to, co chciala zrobi¢. Ona pewnie bylaby bardzo
zdziwiona, ze doszlo do takiego wielkiego zainteresowania jej osoba i mysle, ze
to zainteresowanie bedzie dalej narastalo, a jego znaczenie zalezy juz teraz od
inwencji fotograféw.

KRZYSZTOF JURECKI (ur. 1960), doktor nauk humanistycznych, ukonczy! histori¢ sztuki
na Uniwersytecie Jagiellonskim (1985) oraz studia doktoranckie w Instytucie Sztuki
Polskiej Akademii Nauk (1990-1993). Krytyk i historyk sztuki oraz kurator wielu zna-
czacych wystaw gléwnie sztuki wspdlczesnej, w tym fotografii. Zajmuje sie historia
fotografii i filmu awangardowego oraz grafika i malarstwem, zwlaszcza w jego wersji
fotorealistycznej. W latach 1985-2005 pracowat w Muzeum Sztuki w Lodzi, gdzie od
1998 r. kierowat Dziatem Fotografii i Technik Wizualnych. Autor licznych publikacji
dotyczacych fotografii i sztuki wspdtczesnej, m.in. ksigzek: Fotografia polska lat 8o., £6dz
1989; (wraz z K. Makowskim) Stowo o fotografii, E6dZ 2003; Poszukiwanie sensu fotogra-
fii. Rozmowy o sztuce, £6dz 2008; Czas fotografii, Wrzesnia 2009. Od 1987 r. publikowat
m.in. w pismach: , Arteon”, , Art&Business’, ,Format”, ,Fotografia” (1987-1989), ,Krytyka
Literacka”, ,Obscura’, ,Projekt”. Wspétpracowat na state z czasopismem ,Exit” (1990-2014)
oraz kwartalnikiem ,Fotografia” (2000-2010). Czlonek honorowy Zwiazku Polskich
Artystow Fotografikow; czlonek Miedzynarodowego Stowarzyszenia Krytykow Sztuki
AICA. Autor licznych publikacji na temat fotografii i historii sztuki. Uprawia aktywna
dzialalnos¢ dydaktyczna, wezesniej w ASP w Eodzi, Poznaniu i Gdansku, obecnie jest
dziekanem Wydziatu Artystycznego Akademii Humanistyczno-Ekonomicznej w Eodzi
(od 2018) oraz adiunktem w Katedrze Fotografii Panistwowej Wyzszej Szkole Filmowej,
Telewizyjnej i Teatralnej w Lodzi.
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SPACER Z WEDROWCEM

Rozmowa zarejestrowana 27 stycznia 2017
Rozmawiali: Tomasz Ferenc - T.F., Karol Jozwiak - K.J.

KRrzyszToF CICHOSZ: MieliSmy rozmawia¢ o Zosi. Siegnalem pamiecia do
poczatkéw mojego zainteresowania fotografia i moge powiedzied, ze wlasciwie
od pierwszych dni nazwisko Zofii Rydet oddzialywalo na moja wyobraznie.
Tak si¢ zlozylo, ze poczatki mojej dziatalnosci fotograficznej to koniec lat 7o.,
dokladniej lata 1978-1979. W tym czasie ukazal si¢ jeden z niewielu dostepnych
na polskim rynku albuméw fotografii artystycznej. To byt Swiat uczué i wyobrazni'
Zofii Rydet. Nie znajac oczywiscie personalnie autorki, jako zainteresowany
fotografia kupitem ten album i tyle razy, jak widzisz, byt on ogladany i na rézne
sposoby przetwarzany, ze nie sposéb, by mi to nie utkwilo w pamieci. Zofi¢
Rydet kojarzylem zatem jako osobe, ktéra ma bardzo poetyckie podejscie do
fotografii. Te fotomontaze s3 bardzo kobiece, bardzo ciepte, ale z drugiej strony
odnoszg sie do bardzo zyciowych, ludzkich spraw, do pewnych fundamental-
nych probleméw: mitos¢, tesknota czy wrecz niektére watki dotycza odejscia
czlowieka. Tak mialem w pamigci zakodowana Zofie Rydet, gdy zaczatem
uprawiac¢ wlasng fotografi¢. Nie wiedzac o tym zupelnie, Ze robila ona juz Zapis
socjologiczny, zaczalem pracowa¢ nad moim pierwszym debiutanckim cyklem
w bardzo podobnym wizualnie stylu. To bylo na jakims plenerze fotograficz-
nym czy w czasie jakich$ warsztatow. Wtedy inni fotografowie nagle naskoczyli
na mnie, czy ja w ogdle znam Zapis socjologiczny, dlaczego ja to robig¢ i kopiuje.
Zaczalem si¢ broni¢, ttumaczac pewne réznice, bo zaraz zdazylem si¢ zapoznac
z pomystem Zofii Rydet, przy czym daty wskazywaty na to, ze te dwa cykle pow-
stawaly réwnolegle. Mnie réznito zdecydowanie bardziej osobiste podejscie.
Zapis... byt pewna totalng rejestracja konceptualna, natomiast ja podchodzilem

1 Swiat wyobrazni Zofii Rydet, album ze wstepem Urszuli Czartoryskiej, ukazat si¢ w 1979. Istnieje
takze katalog Zofia Rydet. Swiat wyobrazni, Galeria Fotografii PIK, Gliwice, listopad 1993.
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do tego niezwykle emocjonalnie. W moim przypadku s3 to raczej portrety we
wnetrzach, ale bardzo osobiscie traktowane. Zreszta krag ludzi byl catkiem
inny - ja si¢ ograniczalem do najblizszej rodziny, przyjaciét, sasiadow. Roznice
te pokazuja réwniez, jak ztozona osobowoscia byta Zofia Rydet. Nie mozna bylo
jej zakwalifikowaé do jednego nurtu, poniewaz rownolegle potrafita penetrowaé
rozne obszary fotografii. Krytyka fotograficzna bardzo mocno wylansowata
zestaw Zapis socjologiczny. Ten sposob podejscia do fotografii niezwykle pasowat do
pewnych dominujacych wéwczas w polskim zyciu artystycznym fotograficznych
trendéw - dominowalo podejscie konceptualne, analizujace medium fotografii
i tutaj mozna wrecz powiedzie¢, ze Zapis socjologiczny idealnie do tej konwencji
pasowal. Przy czym Zofia nie poddata si¢ probie zaszufladkowania, kontynuowa-
ta swoje zapisy socjologiczne, ale rownoczesnie uprawiata inne obszary fotografii.
Caly czas pracowata tez nad réznie pojmowanymi montazami fotograficznymi.
Mato tego, rozwijala te dziatalnos¢ w kierunku uprzestrzennienia fotografii. Tak
wygladaly poczatki mojego spotkania z twoérczoscia Zofii Rydet, natomiast poz-
niej miatem okazje poznac ja osobiscie. Najpierw bardzo przelotnie, pracowalem
wlasnie w latach 1978-1979 jako wolontariusz przy wystawie organizowanej
w Uniejowie, najwigkszym polskim sympozjum fotograficznym. Tam spotykat
sie caty znaczacy swiat dwczesnej fotografii - gdy siegam wspomnieniami, gdzies
przemkneta wsrdd tych ttumow Zofia. Poza takim bardzo przelotnym kontaktem
nie mialem jeszcze wtedy okazji oczywiscie jej pozna¢. Natomiast blizej poznalem
Zofi¢ w drugiej polowie lat 80. Byt taki czas, ze Stefan Wojnecki? przygotowywat
bardzo wazna dla historii polskiej fotografii wspotczesnej wystawe Polska fotografia
intermedialna lat 80.3 W ramach wypracowywania koncepcji wystawy i doboru
autoréw Stefan zaproponowal wczesniej seri¢ dwoch spotkan warsztatowo-
-sympozjalnych. Miedzy innymi dwa z nich odbywaty si¢ w Skokach, w osrodku
dydaktycznym Akademii Sztuk Pieknych, i tam juz mieliSmy okazj¢ do bardzo
osobistych kontaktéw*. Wszyscy przez kilka dni mieszkalismy w malej przestrze-
ni, wchodziliSmy w relacje bardzo osobiste i wtedy tez doszlo do pierwszego bardzo
bezposredniego kontaktu z Zosig. Bylem pod wielkim wrazeniem po pierwsze
otwartosci i ciepla tej osoby, po drugie jej fizycznosci - nieduza, w zaawansowanym

2 Stefan Wojnecki (ur. 1929), fotografik, cztonek ZPAF, otrzymal tytul Artiste FIAP (Artiste
de la Federation Internationale de ’Art Photographique), wybitna postaé polskiej fotografii, nie-
kwestionowany autorytet artystyczny.

3 Wystawa zorganizowana w dniach 16.03.-04.04.1988 r. w poznanskim BWA Arsenal.
4 Mowa tu o sympozjach: Fotografowie filozofujgcy (1985) i Fotografowie wtasnych drég (1986).
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wieku, lekko zgarbiona, starsza pani, ktora z pasjg mogta z nami dyskutowaé do
switu o fotografii. Oprocz tej czesci oficjalnej oczywiscie odbywaly sie, jak zawsze
w takich sytuacjach, dlugie nocne artystyczne debaty i Zosia zawsze w nich
uczestniczyta. Nie lansowata jakiegos jednego nurtu, nic nie prébowata narzucic,
mimo ze miala juz swoja ugruntowang pozycje, tylko byla otwarta na bardzo rézne
postawy i to szczegdlnie na miodych ludzi, ktérzy tam sie pojawiali, ja wéwczas
do takich nalezatem. I to byl ten etap juz takiego blizszego poznania.

W tym czasie prowadzitem juz galeri¢ i postanowilem zaproponowaé bardzo
niesmiato Pani Zosi, czy nie zechcialaby zgodzi¢ si¢ na to, abym mogt zapre-
zentowac jej tworczos¢ w galerii. Z duzg satysfakeja przyjatem to, ze Zofia zaakcep-
towata pomyst i bardzo mocno si¢ w to zaangazowata. Wtedy nastapit okres juz
bardzo bliskich kontaktow. Kilkakrotnie musiatem pojechaé do Zofii, poznaé
jej archiwum. No musielismy przedyskutowa¢ po prostu ksztalt wystawy. Oka-
zalo si¢, ze znaczna przestrzen, ktorg uzyskalem w Eédzkim Domu Kultury
na Galeri¢ Forum Fotografii, dysponowata niewystarczajaca powierzchnia wysta-
wienniczg, zeby pokazac taka osobg¢. Musialem poprosi¢ dyrekcje o zgode na
zaanektowanie duzo wigkszych przestrzeni. W ten sposéb zaczeta ksztattowaé
sie wystawa. Mysle, ze finalnie byla to jedna z najwiekszych wystaw, jaka Zofia
miala za zycia: trzy pigtra w Eddzkim Domu Kultury plus pewne dodatkowe
pomieszczenia. Przy kazdym spotkaniu Zosia wyciggala nowe prace i méwita:
,Krzysiu, ale jeszcze to mi musisz pokazaé. Krzysiu, jeszcze to mi musisz pokazac”.

Sam nie wiedziatem, jak ta wystawa wyjdzie, poniewaz bytem debiutantem
W nowej przestrzeni. Mialem juz pewien staz galerniczy, ale w pierwotnej siedzi-
bie galerii, w bardzo skromnej przestrzeni. Natomiast organizacja w £édzkim
Domu Kultury na tak wielkich przestrzeniach byla tez dla mnie proba, jak ja
sie sprawdze jako kurator i organizator, na ile moi pomocnicy techniczni beda
w stanie sprosta¢ temu wyzwaniu. Co bardzo wazne, przy tej wystawie udato
sie dokona¢ za moja wyrazng sugestia premiery najnowszego cyklu prac Zofii
Rydet zatytulowanego Suita slgska. Wygladalo to w ten sposéb, ze przy ktéryms
spotkaniu nagle Zosia co$ sobie przypomniata, wyciagnela spod 16zka jakas
szuflade i mowi ,wiesz Krzysiu, musze Ci jeszcze pokazal..., zaczetam robi¢ takie
rzeczy i tak nie do korica jeszcze mam na ten temat wyrobione zdanie”. Zobaczy-
fem wtedy wlasnie te przestrzenne montaze z cyklu Suita slgska i oczywiscie, gdy
to zobaczytem, to odleciatem. Méwig: , Zosieniko, koniecznie musimy pokaza¢é
te prace”. W sumie tych prac nie powstalo bardzo wiele, poniewaz to byt juz
bardzo pdzny okres tworczosci. Mam natomiast te satysfakcje, ze prezentacja
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pierwszych pieciu montazy, czy raczej obiektow fotograficznych, bo tak by te
prace nalezalo nazwaé, miala miejsce podczas tej wystawy. Z t3 wystawg wigze
sie jeszcze jedna sprawa - pewna niezwykla sia ducha, ktéra pozwalata panowac
nad cialem. Dwa dni przed otwarciem wystawy, gdy juz wszystko byto wiasci-
wie przygotowane, dowiedzialem si¢, ze Zofia miala wypadek na spacerze. Gdzies
w parku jakis rozpedzony mlody cztowiek wpadt na Zosie, ktdra z gérki stoczyta
sie po schodach. Przerazilem si¢, poniewaz byta mocno pottuczona. Mimo tego
ta duchowa mobilizacja przed wystawg sprawita, ze przyjechata, nie data po sobie
poznaé, ze nie jest w najlepszej kondyciji i wszystko odbylo sie z duzym sukcesem.
Dodatkowo, to juz zbieg okolicznosci, Andrzej Rézyckis konczyt wowczas film
Nieskoriczonos¢ dalekich drég...°, kilka dni wczesniej byta kolaudacja i réwniez
zaproponowalem, zeby premiera tego filmu odbyla si¢ podczas otwarcia wystawy.
Eodzki Dom Kultury dysponowat salg kinowa, do ktdrej mozna przejs¢ bezpo-
$rednio z galerii. Ostatecznie spiglo si¢ wiec kilka bardzo ciekawych wydarzen.

Wystawa zostala zrealizowana w 1990. Moim celem byly dwie rzeczy:
z jednej strony uszanowanie i zaprezentowanie w Lodzi twérczosci bardzo
wybitnej osoby, a z drugiej tez przy okazji ugruntowanie mojej pozycji jako
kuratora. To bylo zaraz po mojej przeprowadzce z Widzewa do EDK. Tam dyrek-
cja data mi zielone $wiatlo, ale bylem obserwowany i wiem, ze dopiero ta wystawa
stala si¢ dla mnie pewnym przelomem. Dyrekcja byta zaskoczona sukcesem tej
wystawy, olbrzymim zainteresowaniem zaréwno $rodowiska artystycznego, jak
i medialnego. Mysle, ze chyba pierwszy raz na wystawie organizowanej w £EDK
pojawit sie dyrektor Muzeum Sztuki w Eodzi Ryszard Stanistawski. To wydarze-
nie stanowilo dla mnie pewien przetom. Odtad, kiedy cos proponowalem, co
wykraczalo poza standardowe dziatania, to juz dyrekcja wiedziata, ze bedzie
warte poswieceniu pewnych srodkéw, zarowno finansowych, jak i ludzkich.
Od tego czasu réwniez Zofia Rydet stata si¢ jednym z eksportowych towaréw
galerii, uzywajac tego niezbyt fadnego okreslenia. Miatem okazje prezentowac
jej fotografie poza Eodzig. Kilka razy organizowalem spore wystawy za granica,
szczegdlnie w Niemczech. Zawsze wtedy Zofia Rydet stanowita jeden z filaréw,
ktéry musial tym prezentacjom towarzyszy¢.

5 Andrzej Rézycki (ur. 1942), fotografik, cztonek ZPAF, operator filmowy, rezyser, autor kilku-
dziesieciu filméw krétkometrazowych, dokumentalnych, etnograficznych oraz z obszaru etnologii,
sztukiiobrzedéw ludowych, laureat kilkudziesieciu festiwali, czlonek Grupy , Zero-61" oraz formaciji
Warsztat Formy Filmowej (WFF) - awangardowej i artystycznej w Szkole Filmowej w Eodzi.

6 Chodzi o film Nieskoriczono$é dalekich drég. Podpatrzona i podstuchana Zofia Rydet A. D. 1989,
prod. WFO, rez. Andrzej Rézycki.
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Zosia byla osobg niezwykle emocjonalng. Podczas otwarcia wystawy bardzo
sie wzruszyla. Ja mam taki zwyczaj, ze otwierajac wystawe, staram si¢ ogra-
nicza¢ swoja role¢ do minimum, bardzo krétkie wprowadzenie i oddaje glos
artyscie. Zosia byla tak wzruszona, ze nie byta w stanie zbyt wiele powiedziec,
poplynety tzy radosci i wzruszenia. Gdy teraz wspominam, wiem, ze miata
duzg satysfakecje, ze taka prezentacja si¢ odbyla. Do ostatniej chwili Zosia sobie
co$ przypominata i méwita: ,Krzysiu jeszcze musisz znalez¢ miejsce, bo jeszcze
jedna rzecz mi sie przypomniata” i kilku rzeczy nie udalo si¢ mimo tej znacznej
przestrzeni przedstawic.

Wydaje mi si¢, ze Zosia nie myslata wtedy jeszcze o podsumowaniu, snuta
nowe plany na nowe gigantyczne realizacje. Pamigtam, gdy wielokrotnie opo-
wiadata mi o tym, ze chce znalez¢ wlasnie taka przestrzen w galerii, gdzie bedzie
mogla stworzy¢ kolejny etap tej swojej stynnej wystawy Nieskoriczonos¢ dalekich
drég. Tym razem miaty to by¢ nie drogi, nie znaki, tylko bramy, przez ktére wcho-
dziloby sie w kolejne wrota. Planowata w jakiej$ przestrzeni stworzy¢ wlasnie taki
labirynt przechodzacy przez dziesigtki, setki bram. Widz miat btadzi¢ miedzy nimi,
spacerowa¢. One oczywiscie odebrane mialy by¢ jako symboliczne przejscia. Tu
jeszcze co$ bardzo waznego, Zofia Rydet byla osoba wierzaca i u niej pojawiaty
sie tez symbole metafizyczne, te bramy byly tez pewnie takimi przejsciami przez
etapy zycia, doswiadczenia. W Nieskoriczonosci dalekich drég na ostatnim zdje-
ciu juz ten symbol mistyczny bardzo si¢ wyraznie pojawial, to byt koniec tych
nieskonczonych drog?.

W Zapisie socjologicznym chodzito o fotografie jako pewne neutralne czy
obiektywne medium - watek czystego, niekreowanego dokumentu, przyjeta
pewna koncepcje, stala metode: lampa btyskowa, frontalne ujecie bez kreowa-
nia, bez komponowania. Uwazam, ze Zosia caly czas réownolegle rozwijata swoja
tworczos¢ w tych dwéch kierunkach, symbolu i obiektywnego medium. Z roz-
mow nie wynikato, zeby ona preferowata Zapis socjologiczny jako cos bardziej
wyjatkowego niz inne elementy jej twdrczosci. Mysle, ze z jednej strony wlasnie ta
poetyckos¢, ktora caly czas jej towarzyszyla od wezesnych lat pracy. Maty cztowiek®
i fotomontaze bardzo wyraznie pokazuja jej poetycki nurt, a pézniej Suita Slgska
znowu stanowi pewng kontynuacje, a nawet, co ciekawe, jest polaczeniem tych
dwoch watkow, ktore nagle sie w jednym dziele zbiegly. Z jednej strony ta cheé
dokumentaciji i to poczucie wlasnego postannictwa, ze fotograf musi rejestrowac.

7 Zdjeciem zamykajacym cyKkl jest fotomontaz z wizerunkiem Chrystusa - przypis K.J.
8 Maty cztowiek, album ze wstepem Alfreda Ligockiego, ukazat sie¢ w 1965.
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Zofia Rydet musiata rejestrowac zawsze, ja nigdy jej nie widziatem, moze przy
rozmowach, gdy juz byliSmy w jej mieszkaniu, by aparat byt odlozony, natomiast
gdziekolwiek sie pojawiala, na rowerach, na spotkaniach, to zawsze na piersi ten
aparat i co chwila jakies tam zdjecie robita. Czyli z jednej strony pasja rejestra-
cji tego Swiata obiektywnego, ale z drugiej tez przetwarzanie go i kreowanie
w kierunku przenosni poetyckiej. Dla mnie w Suicie $lgskiej w znaczacy sposob
oba te watki przestaty byc¢ obok siebie, a zlaczyly sie w jednym.

Nie odbieralem Zofii podczas naszych spotkan jako jakiejs artystki walczacej.
Natomiast wigkszo$¢ srodowiska intelektualnego i artystycznego byta w opozyciji
do stanu wojennego i jak kazdy cztowiek tego czasu, ktory nie byt na ustugach
rezimu, po prostu byt przeciw niemu. W tym sensie powiedziatbym, jak kazdy
uczciwy czlowiek byta przeciwko pewnemu ztu, ktdre sie dziato.

Zofia Rydet to osoba, ktora si¢ nie narzucata, nie byla krzykliwa, jakas
nachalna. Wewnetrznie natomiast byta bardzo zlozona i to wida¢ w wielu wat-
kach tworczosci. Zosi nie mozna bylo nie kochaé, wszyscy wkoto méwili do niej
Zosienko. Byla bardzo ciepla, bardzo sympatyczna osoba, natomiast dla mnie pozo-
stawala oczywiscie wybitnym autorytetem. Osoba o dwa pokolenia ode mnie
starsza byta dla mnie pewnym wzorem. Jak wspomnialem tutaj, z jednej strony
jest fascynacja samymi pracami, ale z drugiej sama osoba po prostu emanowata
pewng charyzma, miloscia do fotografii. Zosia zawsze moglta w nieskornczonos¢
moéwic o fotografii. Zreszta w trakcie tych kontaktéw bywalem w jej domu, co
tez wywieralo na mnie bardzo duze wrazenie. Trudno bylo znalez¢ granice,
gdzie konczy si¢ mieszkanie, gdzie zaczyna pracownia - po prostu fotografia
byta absolutnie wszedzie. Fotografia na rézne sposoby rozumiana. Z jednej stro-
ny stosy, pudla, kartony jej prac z réznych okresow, natomiast rowniez cate
sterty literatury. Zosia interesowata si¢ nie tylko fotografia, ale rowniez sztuka
wspolczesna, w zwigzku z tym nie tylko na pétkach, ale wszedzie po prostu
przewalaty si¢ wydawnictwa, ktore byly u nas dostgpne, a obok ksiazek cale
kolekcje katalogow dostepnych w galeriach, czyli publikacji bardziej unikalnych,
podarowanych jej przez artystéw. Wszystko pachnialo wiec aura fotografii.

Zofia uczestniczyta we wszelkich wydarzeniach fotograficznych, dopoéki
zdrowie jej na to pozwalalo. Gdzie byla jakas zbiorka artystow, tam Zosia
w tej zbidrce uczestniczyta. To jest tak, ze oprécz tej fizycznej rodziny artysta ma
czesto rodzing, z ktéra nawet jest bardziej zwiazany niz z tymi bezposrednimi
krewnymi, czyli innych artystéw. I Zosia tym zyla - to my wszyscy bylismy ta
jej wielka rodzina, z ktéra odczuwala ciagla potrzebe kontaktu.
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Wiadze komunistyczne pozostawialy artystom pewien margines wolnosci.
O ile artysci nie wystepowali z bardzo jasng i bezposrednig manifestacjg czy
protestem przeciwko systemowi, to mogli sobie pozwoli¢ na duza wolnos¢ artys-
tyczng. Tutaj powiem ci bardzo ciekawy fakt - jednym z takich wydarzen, ktére
dla mnie miato kluczowe znaczenie, w tym przypadku to rowniez moj debiut
artystyczny, byty Fotograficzne spotkania mtodych. Ich organizatorem byt Klub 6x6
w Warszawie, mieszczacy si¢ w Patacu Kultury, natomiast pienigdze o dziwo pta-
cit Zwiazek Socjalistycznej Mlodziezy Polskiej. Janusz Lirski, ktory byt dobrym
organizatorem, potrafil tak przedstawia¢ pewne rzeczy, ze dostawal pienigdze.
I stuchajcie, na tych spotkaniach pojawiali si¢ najbardziej zbuntowani mtodzi
ludzie w polskiej fotografii, przewineta sie przez te spotkania ,Eddz Kaliska™,
ja si¢ gdzies tam pojawilem, no mndstwo jeszcze innych nazwisk. To byt jeden
z watkéw. Druga rzecz - Federacja Amatorskich Stowarzyszen Fotograficznych
w Polsce. Zbyszko Rzezniacki'® dostat dla Federacji pewne pienigdze, ktore réznie
mogt wyda¢, po prostu na mato znaczace imprezy, natomiast miat dobra intuic-
je 1 zrobil Sympozjum w Uniejowie, ktére skupiato najwybitniejszych polskich
krytykéw, tam poznatem Urszule Czartoryska", Jerzego Busze® i Stawka Magale’,
ale tez cale mndstwo artystow. Trzeci watek - pienigdze przeplywaty przez ruch
amatorski w ten sposob, ze Gorzow byl w pewnym momencie fotograficzna
stolica Polski. Tamtejsze towarzystwo fotograficzne organizowato, mozna powie-
dzie¢, amatorski konkurs, ale prezes tego towarzystwa, zeby podnies¢ jego
range, poprosit o wspoétprace Stefana Wojneckiego. Wojnecki oczywiscie zapro-
ponowal, zeby zrobi¢ ogélnopolskie sympozjum. I znéw ci najlepsi krytycy
i teoretycy tam si¢ spotykali, a za nimi oczywiscie zjezdzali tez fotografowie.

9 Awangardowa grupa artystyczna ,E4dz Kaliska”, zalozona w 1979 r. Nalezeli do niej: Marek
Janiak, Andrzej Kwietniewski, Adam Rzepecki, Andrzej Swietlik i Andrzej Wielogérski.

10 Zbyszko Rzezniacki (1923-2000), fotografik, posiadacz tytuléw: Artiste FIAP oraz Excellence
FIAP, przewodniczacy Prezydium Rady Federacji Amatorskich Stowarzyszen Fotograficznych
w Polsce, autor i uczestnik wielu wystaw fotograficznych krajowych i zagranicznych.

11 Urszula Czartoryska (1934-1998), historyk i teoretyk sztuki, specjalizowata si¢ w sztuce
wspélczesnej, w tym w fotografii, autorka licznych publikacji zwigzanych z tym obszarem,
kierownik Dzialu Fotografii i Technik Wizualnych Muzeum Sztuki w Eodzi.

12 Jerzy Busza (1947-1997), krytyk i teoretyk sztuki, autor ksigzek i artykuléw gléwnie doty-
czacych fotografii, aktywny uczestnik licznych sympozjow, prelekeji o tematyce fotograficznej.
13 Stawomir J. Magala (ur. 1950), humanista, filozof zajmuje si¢ socjologia i antropologia kultury,
teorig komunikacji oraz estetyka fotografii, autor wielu publikacji, ttumacz literatury amery-
kanskiej i esejow kulturoznawczych (m.in. John Barth, Bakunowy faktor; Susan Sontag, O fotogra-
fii). Profesor Rotterdam School of Management Uniwersytetu Erazma w Rotterdamie, obecnie na
Wydziale Zarzadzania Uniwersytetu Warszawskiego. Por. biogram na s. 106.
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Bez watpienia jednym z najwiekszych osiagnie¢ Zofii Rydet jest Zapis
socjologiczny, poniewaz wida¢ w nim ten fenomen fotografii, ktory zamraza
czas. I oprécz samej koncepcji przyjetej przez artyste jest jeszcze pewien walor
historyczny. Polska si¢ bardzo zmienila, takich wnetrz juz nie znajdziemy i ta
sifa dokumentu buduje znaczenie Zapisu socjologicznego. Malo tego, fotografia
jest takim medium uniwersalnym, ktdre pozostaje komunikatywne dla wszyst-
kich, nie trzeba ttumaczy¢, nie trzeba zadnego tekstu. Te zdjecia mozna pokazacd
Niemcowi, Francuzowi, ale tez Chinczykowi czy Japonczykowi i oni widza czto-
wieka, widzg jego otoczenie i co$ si¢ jakby kojarzy, cos si¢ snuje. I mysle, ze ta
historyczna sita Zapisu... bedzie coraz bardziej wysuwana na pierwszy plan.
Natomiast, moim zdaniem, nie do pominigcia jest ten wktad Zofii Rydet jako
poetki, wizjonerki. Czyli wlasnie Swiat wyobrazni... czy bardzo, bardzo pickny
i gleboki zestaw Nieskoriczonos¢ dalekich drég. Mysle, ze on pozornie moze nie
byl zbyt atrakcyjny wizualnie - jakies takie dziwne znaki, jakies te drogi. Gdy
jednak po tych 26 latach sobie wspominam, to caly czas jest to gdzies w glowie.
Zrobitem kilkaset wystaw i nie o wszystkich bym wiele potrafil opowiedzie¢,
a tutaj okazuje si¢, ta moc symboliki jeszcze trwa, ale to juz wymaga pewnego
obycia z dzialaniami artystycznymi. Tu juz przenosimy si¢ w czysta przestrzen
symboliczng i nie zawsze nieprzygotowany widz jest gotéw na taki odbidr.

Zofia Rydet wykonywala fotografie poprawnie, natomiast nigdy samego
materiatu fotograficznego nie fetyszyzowata. W fotografii byty takie watki, ze
dla jednych byl najistotniejszy przekaz tresciowy, dla innych byta wazna strona
technologiczna. Jak juz powiedziatem, Zofia zachowywata poziom przyzwoitej
poprawnosci technologicznej, natomiast nigdy ta perfekcja techniczna nie byta
dla niej celem samym w sobie, zawsze przekaz byl jej gléwnym celem.
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KRrzyszToF CICHOSZ (ur. 1955 . w Eodzi), prof. sztuk filmowych, cztonek Zwigzku Polskich
Artystéw Fotografikéw. Ukonczyt Wyzsze Studium Fotografii w Warszawie (1985-1989),
Akademie Sztuk Picknych w Poznaniu (1999-2002), w 2004 r. uzyskat stopien doktora sztu-
ki w specjalnosci artystycznej - fotografia, w 2010 r. stopiert doktora habilitowanego sztuki
filmowej, a w 2018 1. tytut profesora sztuk filmowych. Twoérczos¢ obejmuje prace w zakre-
sie fotografii dokumentalnej, socjologicznej i kreacyjnej oraz medidéw elektronicznych.
Opracowat wlasng metode wykonywania wielkoformatowych, przestrzennych fotoin-
stalacji, taczacych fotografie z elementami malarstwa, rzezby z technika komputerowa.
Bierze udzial w wielu wystawach w kraju i za granica. Laureat kilku nagréd za dziatal-
no$¢ artystyczng i popularyzatorska. Jest zalozycielem i kuratorem Galerii ,FF” (Forum
Fotografii), dziatajacej w Eodzi od 1983 ., a od 1989 roku w Eédzkim Domu Kultury.
W latach 1983-2008 tworzyt program Galerii ,FF”. Kurator kilku wystaw zbiorowych.
Pracuje jako wyktadowca na PWSFTviT w Eodzi.






Adam Sobota

IKONICZNA FORMA JEST CZtOWIEK...

Rozmowa zarejestrowana 10 maja 2018
Rozmawiali: Stefan Czyzewski - S.C., Mariusz Gotab - M.G.

M.G.: Co sprawito, ze zainteresowat si¢ Pan twérczoscig Zofii Rydet i zdecydowat
sie¢ wprowadzic¢ kolekcje jej fotografii do Muzeum Narodowego we Wroctawiu?

ApaMm SoBOTA: Chronologicznie rzecz biorac, zainteresowatem sie¢ nia, kiedy
zaczatem prowadzi¢ dzial fotografii w Muzeum Narodowym we Wroclawiu,
to znaczy od 1973 roku. Wtedy, nawet jezeli nie byto opracowan, albumoéw, wy-
dawnictw ksigzkowych, to z numeréw ,Fotografii” mozna bylo si¢ dowiedzie¢,
Ze to jest wazna postac. Po jej pierwszej wystawie, Maty cztowiek w 1961 roku,
zamieszczano reprodukeje jej fotografii i teksty na jej temat. Trzy lata pozniej, po
wystawie Czas przemijania, sporo pisala o niej Urszula Czartoryska’. Dosy¢ szybko
nawigzalem kontakt z Zofig Rydet i do naszej kolekcji muzealnej pierwsze prace
pozyskalismy w 1975 roku, z wystaw: Maty cztowiek, jakie$ prawie 130 fotogra-
fii, i Czas przemijania, okolo 1990 roku. To byly zestawy przygotowane na kon-
kretne ekspozycje. Odtad ta kolekcja si¢ rozwijala. Pézniej, kiedy organizowalem
w Muzeum wystawy poswiecone jakims problemom fotografii, zwlaszcza foto-
grafii dokumentalnej, to zwykle siegatem do fotografii Zofii Rydet, na przyktad
do wystawy Sztuka reportazu z 1980 roku. Wilaczalem tez dwukrotnie, w 1983
11989 roku, jej fotografie do pokazéw w Sao Paulo, ktore kuratorowal nasz dyrektor,
Mariusz Hermansdorfer. Ponadto za granica jej fotografie w wiekszej ilosci
pokazywatem w Budapeszcie i w Moskwie. Wielokrotnie stanowilty czes¢ wystaw
we wroctawskim muzeum, a najwazniejsza byla jej wystawa retrospektywna, ktora

1 ,Fotografia” - miesiecznik wydawany przez Wydawnictwo Arkady od lipca 1953 do grudnia
1974 roku, od stycznia 1975 zastgpiony przez ,Foto Magazyn Fotograficzny” (miesiecznik)
ikwartalnik ,Fotografia™.

2 Urszula Czartoryska (1934-1998), historyk i teoretyk sztuki, specjalizowala si¢ w sztuce
wspélczesnej, w tym w fotografii, autorka licznych publikacji zwigzanych z tym obszarem,
kierownik Dzialu Fotografii i Technik Wizualnych Muzeum Sztuki w Eodzi.
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wspdlnie z Muzeum Sztuki w Eodzi organizowalismy w 1999 roku. Zajmowatem
sie tymi fotografiami, piszac na ich temat takze réznego rodzaju analizy. Bezposred-
nie kontakty z autorka odbywaly sie nieprzerwanie. W Gliwicach mam rodzine,
ilekro¢ tam jezdzilem, odwiedzalem Zofi¢ Rydet, a Jurek Lewczynski® takze wtedy
przychodzit, bo to byta zaprzyjazniona para. Wiasciwie Lewczynski umozliwit
powstanie wielu tych fotografii. On miat samochdd i dzigki temu Zofia Rydet
mogla si¢ fatwo porusza¢, bo ona sama fizycznie miata pewne problemy z tego
typu turystyka dokumentalna.

M.G.: Poruszyt Pan bardzo ciekawy wqtek przyjazni Jerzego Lewczyiskiego i Zofii
Rydet oraz ich wspélnych wypraw, ktére umozliwity powstanie catego cyklu ,,Zapisu
socjologicznego”. Czy byt Pan swiadkiem planowania i przygotowari do takiej wypra-
wy? Czy wczesniej opracowywali jakis scenariusz wyjazdu, plan miejsc, ktére chcg
odwiedzi¢, czy tez byta to sytuacja bardziej spontaniczna?

A.S.: Nie bytem $wiadkiem samego planowania, raczej omawiania rezultatéw tych
wyjazdéw, a one same czesto odbywaly sie przy okazji uczestnictwa w réznych ple-
nerach czy tez otwarciach wystaw. Przykladem moga by¢ Gorzowskie Konfrontacje
Fotograficzne, ktore si¢ odbywaly co dwa lata. Gdy tam przyjezdzali, to przy okazji
robili wypady w teren. Czasami ktos z miejscowych podpowiadat, gdzie jest cos
interesujacego. Takze odwiedziny Jurka Lewczynskiego w jego rodzinnych stro-
nach (Zamojskie), to tez byta okazja do wspdlnej podrézy. Latwiej oczywiscie byto
jej fotografowacé tereny blizsze miejscu zamieszkania, Gliwic i Rabki. Zofia Rydet
odziedziczyta po smierci brata dom w Rabce, wiec to byty takze jej ulubione regiony:
Podhale, Beskidy, no i Gorny Slask. Wiele fotografii z Gérnego Slaska (Ostropa,
Pyskowice, Wilcze Gardlo) to miejscowosci niedaleko Gliwic. Ta dokumentacja nie
byla az tak systematyczna, najczesciej bylo to Podhale, Gorny Slask, a inne tereny,
takie jak Rzeszowskie, Suwalskie czy czasem miasta jak Katowice, Gdansk, Szczecin
pojawialy sie sporadycznie, przy okazji imprez, ktore byly w grafiku zycia organiza-
cyjnego polskiej fotografii. Nalezaly do nich Konfrontacje w Gorzowie i spotkania,
ktére Krystyna Lyczywek* organizowata w Szczecinie, poswigcone tematyce foto-
grafii na Ziemiach Zachodnich i Pélocnych, a takze plenery fotograficzne. Mysle,

3 Jerzy Lewczynski (1924-2014), fotografik, czlonek ZPAF, otrzymal honorowy tytut Artiste
FIAP. Autor koncepcji archeologii fotografii, krytyk i publicysta. Wybitna postaé polskiej
fotografii wspélczesnej.

4 Krystyna Eyczywek (ur. 1920), fotografka, czlonek honorowy ZPAF, olbrzymi dorobek
wystawienniczy, tacznie ponad 300 wystaw indywidualnych i zbiorowych, w tym wiele poza
Polska. Uznanie przyniosta jej dzialalno$¢ publicystyczna i krytyczna, jest autorka wielu
znaczacych publikacji, w tym ksigzek.
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ze to przede wszystkim byly takie okazje do fotografowania, ktore ztozyly sie na
ostateczny efekt. Samej Zofii Rydet chyba trudno byto planowaé te wyjazdy indy-
widualnie, a nawet to samo dotyczyto Lewczynskiego, bo przeciez on nie miat
jakichs specjalnych funduszy ani grantéw na tego rodzaju dziatalnos¢. Lewczynski,
trzeba tez pamieta¢, byl niemal stale we wladzach Zwigzku Polskich Artystow
Fotografikéw, przewodniczyt przez wiele lat jego komisji artystycznej, wiec to tez
odgrywato swoja role. Mysle, ze wiasnie samo srodowisko fotograficzne, zwlaszcza
poprzez niektore osoby, generalnie stwarzalo te okazje, poniewaz organizowanie
pleneréw, réznych wyjazdow, spotkan, pokazow, w srodowisku ZPAF-owskim>
czy fotoamatorskim, byto naprawde bardzo powszechne i przesadzato o bogatym
zyciu fotograficznym w Polsce.

S.C.: Moze bysmy wrocili na moment do Gorzowa, do ,,Konfrontacji”. Tam przeciez
byt Stefan Wojnecki®, jako jeden z wazniejszych organizatoréw, i byt Lewczygiski.
Odbywaty si¢ tam wystawy, ale rowniez teoretyczne sympozja. A wtedy w fotografii
w Polsce ujawnity sie tendencje postkonceptualne wraz z nurtami progresywnymi,
awangardowymi, medialnymi, prezentowanymi m.in. przez Jerzego Olka chociazby
w tej galerii’. To byt trzon tego artystycznego dziatania. W jaki sposob Zofia Rydet
z jej realistycznym cyklem znalazta miejsce w konwencji tych wszystkich dziatan
awangardowych, ktore z realizmem w jakis sposob polemizowaty. Czy widzi Pan cel,
jakies uzasadnienie estetyczne, artystyczne, spoteczne, tego momentu wyraznego
zainteresowania krytykow, w tym wtasnego, tworczoscig Zofii Rydet, a réwnoczesnie
pozostajgcego w konfrontacji z tym, co chetniej robiono wtedy w fotografii.

A.S.: Byt to bardzo zlozony problem. W realiach PRL-u, pewne tematy byty dalece
zawlaszczane przez propagande. Na przyklad zycie robotnikéw, funkcjonowanie
przemystu, sprawy zwiazane z gospodarka. Wiasciwie kazdy kto si¢ za to brat,
byt przez srodowisko podejrzewany, ze zaczyna uprawiaé realizm socjalistyczny,
ktory i tak byt skompromitowany po latach 50. Mysle, ze czesciowo tym mozna
tlumaczy¢ niedorozwdj tej bardziej ortodoksyjnej fotografii dokumentujacej
zycie spoleczne. Ona nie mogta by¢ zbyt demaskatorska w stosunku do syste-
mu, jesli chciata funkcjonowaé publicznie, chociaz juz w latach 7o. to si¢ nieraz

5 Srodowisko ZPAF-owskie - czlonkowie Zwigzku Polskich Artystéw Fotografikéw.

6 Stefan Wojnecki - por. biogram nas. 210.

7 Jerzy Olek (ur. 1943), artysta plastyk dzialajacy na obszarze fotografii i sztuki multime-
dialnej. Wspoéttwoérca fotografii ekspansywnej i medialnej lat 70. oraz fotografii elementarnej
lata 80. Autor wielu publikacji teoretycznych. Publikowana rozmowa odbyta sie¢ we Wroctawiu,
w pomieszczeniach galerii prowadzonej od II polowy lat 70. pod nazwa FOTO-MEDIUM-ART
m.in. przez Jerzego Olka.
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udawato. Byty jednak takie tematy, ktore krytycyzm wyrazaty posrednio. Jeden
z nich dotyczyt przejawdw tradycyjnej kultury wiejskiej czy zycia religijnego.
To byly wrazliwe kwestie uwazane przez zwolennikow socjalistycznej nowo-
czesnosci za pewnego rodzaju relikt przesztosci, ktory samodzielnie wygasnie.
Natomiast ci, ktérzy bronili si¢ przed takim ubezwlasnowolnieniem kraju przez
model kultury socjalistycznej poddany kontroli sowieckiej, chetnie te tematy
podejmowali ze wzgledu na ich sentymentalne czy patriotyczne zabarwienie.
Mozna powiedzieé, ze jezeli siegalo sie po przyklad Jana Buthaka®, to tam mozna
bylo sporo wskazowek do dziatania znalez¢. Mysle, ze idee Buthaka najbardziej
kontynuowat Pawet Pierscinski® i Kielecka Szkota Krajobrazu. On zreszty tez si¢
bardzo przyjaznil z Zofig Rydet i jej prace pokazywat czesto w swoim, kieleckim
srodowisku czy na wystawach Biennale Krajobrazu Polskiego. U Zofii Rydet te
watki, o ktorych wspomniatem, s3 bardzo widoczne. Z powodu uczulenia na rzeczy,
ktore szybko przemijaja, rejestrowata stare tradycyjne chatupy i ludzi, ktérych tam
znajdowata, czesto na progu $mierci. Byli to ludzie uksztalttowani w innej epoce niz
PRL. Na scianach ich doméw pojawialy si¢ zawsze obrazy religijne, jakies symbole
narodowe. Oczywiscie od 1978 roku takze portrety papieza, ale tez Pilsudskiego.
Wida¢ bylo, ze pamiatki narodowe i kult zycia rodzinnego sa fundamentalny-
mi kwestiami kultywowanymi w tych miejscach. Na to Zofia Rydet byta bardzo
wyczulona. Ona wiasciwie nie podejmowata wprost kwestii politycznych, ale to, co
pokazywata, jednak sprawiato, ze wladze czgsto niechetnie patrzyly na jej fotografie.
Zdarzalo sie, ze kwestionowano obecnos¢ jej fotografii na wystawach. Pamietam,
ze kiedys moéwita o awanturze po plenerze w wojewddztwie lubelskim, gdzie
jaki$ naczelnik gminy zlikwidowat wystawe poplenerowa, oskarzajac fotografow,
ze wyciagneli wszystko co najgorsze w jego gospodarstwie, a nie pokazali nowej
szkoty tysiaclatki, tych nowych obér, traktoréw, ze oni tutaj nie s3 dziewietnasto-
wiecznym zasciankiem. Mialem tez szczegdlne doswiadczenie w roku 1984, gdy
odbyly si¢ Dni Kultury Polskiej w Moskwie. Ministerstwo Kultury przydzielito
kilku muzeom w Polsce obowiazek przygotowania réznych czesci ekspozycii.
Warszawa - malarstwo, Poznan - rzezba, plakat itd. A nasze muzeum dostato

8 Jan Brunon Buthak (1876-1950), nestor polskiej fotografii, filozof i teoretyk fotografii.
Tworca koncepcji fotografii ojczystej. Zwolennik piktorializmu artystycznego nurtu w fotografii
od 1890, w Anglii do okoto 1917 roku. W nurcie tym zdjecia nie moga by¢ mechaniczna rejestracja
obrazu rzeczywisto$ci, powinny by¢ wyrazem indywidualnej wizji artysty.

9 Pawel Pierscinski (1938-2017), czlonek ZPAF, czolowy przedstawiciel Kieleckiej Szkoty
Krajobrazu, autor ponad 200 wystaw indywidualnych, kilkunastu indywidualnych albuméw
fotograficznych, tekstow i opracowan krytycznych; por. biogram nas. 152.
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zlecenie na przygotowanie wystawy szkla, ceramiki i fotografii. Zastanawialem
sie, co z tym poczaé, bo to byla taka okolicznos¢ niezbyt sympatyczna, niedtugo
jeszcze po stanie wojennym, a do tego w Moskwie. Stwierdzilem, ze dobrze by
bylto pokaza¢ duzy zestaw zdje¢ Zofii Rydet. Wypozyczytem od niej czterdziesci
prac. Oczywiscie w takim przypadku zazadano, aby odbyt si¢ przeglad cenzorski
tego, co ma pojs¢ do Moskwy. Ja to rozlozytem w muzeum na stotach, przyszedt
ktos z Komitetu Wojewddzkiego PZPR-u', a takze przyjechat konsul radziecki
z Poznania. I ten urzednik z KW powiedzial: , To wykluczone, to nie moze abso-
lutnie i8¢ do Moskwy!”. Na to konsul: ,Dlaczego nie? To bardzo interesujace, u nas
ludzie na pewno si¢ zaciekawig”. I faktycznie, bytem przez kilka dni na montazu
i otwarciu tej wystawy, a ttumy ludzi z nosami przy szybach studiowaly, co jest na
tych Scianach pokazanych na fotografiach Zofii Rydet. A tam ikony, krzyze itd.
I o ile na miejscu cenzura zmasakrowala ekspozycje malarstwa czy plakatu, na
przyktad wyrzucono obrazy Rozstrzelan Andrzeja Wroblewskiego, to fotografii
nikt nie ruszyl. Malo tego, oni potem wystapili o to, zeby umozliwi¢ przyjecie tych
fotografii do zbioru muzeum imienia Puszkina w Moskwie. Potem byla pewna
afera z tym, bo oni bardzo dtugo po tym, gdy zabrali prace, nie chcieli wyplaci¢
Zofii Rydet jakiejs naleznosci, ktérej ona oczekiwata. Chyba w koncu zostato
to jakos zalatwione. W kazdym razie kolekecja jej prac jest tez w Moskwie. To
Swietnie si¢ sprawdzito.

Jest cos uniwersalnego w fotografiach Zofii Rydet, co trafia zaréwno do
zwyklych ludzi, jak i do historykéw sztuki, ktérych bedzie interesowata bardziej
strona formalna, to w jaki sposéb te obrazy sa konstruowane, czy sa przestaniem
nowoczesnym, bo to tez jest czes¢ prawdy, ktéra fotografia wypowiada. Fotografia
nie jest samym przywotaniem jakiegos obiektu, ale pokazuje tez jak on jest widzia-
ny i rozumiany. No i tutaj dotykamy tego problemu, nad ktérym si¢ czesto ludzie
zastanawiajg, czyli jak Zofia Rydet funkcjonowala w tym srodowisku neoawan-
gardowym, bo ona faktycznie bardzo czesto poruszata sie¢ w takim srodowisku.
Mysle, ze podstawowym powodem bylo to, ze to srodowisko wytworzylo nieza-
lezny obieg sztuki w Polsce i tam mozna bylo liczy¢ na naprawde goracy odbidr.
Chyba nie styszalem, by komukolwiek przeszkadzalo, ze fotografie Zofii Rydet
nie analizowaly medium w sposéb Jerzego Olka, PERMAFO" czy Warsztatu Formy

10 Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej.

11 Galeria Permafo, awangardowa galeria dzialajagca we Wroctawiu od 1970 r. do 1981,
zwigzana z nurtem konceptualizmu reprezentowanego przez artystow: Natalie LL, Andrzeja
Lachowicza i Zbigniewa Dlubaka oraz teoretyka, Antoniego Dzieduszyckiego.
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Filmowej”, ale pokazywaty taki przekaz, ktory grat jej w duszy. Artysci, ktérzy
robig sztuke eksperymentalna, cenig przede wszystkim jakas forme prawdy o zyciu,
niezaleznie od tego jak to wyglada. Tak jest przeciez z samym poczatkiem awan-
gardy, ze czesto pokazywano jakas sztuke prymitywna; formisci w Polsce wiaczali
do ekspozycji podhalanskie malarstwo na szkle. Dostrzegano w tym spontaniczng
forme wypowiedzi i u Zofii Rydet cos takiego bylto. Ona si¢ nie wstydzita wyrazié
tego, co ktos inny, z akademickim nastawieniem, méglby okresli¢ jako naiwnos¢.
U niej ta cecha przeksztalca si¢ w co$ pozytywnego. Najbardziej, dla mnie przy-
najmniej, ciekawe s te zdjecia, ktére sg troche formalnie nieporadne, ze tam si¢
perspektywa przekrzywia. W tych chatupach i tak wszystko jest krzywe, wiec ujecie
i temat wspolgraja ze soba. Takie dzialanie w pewnym sensie zaczyna przypomi-
na¢ malarstwo naiwne i ujawnia ten rodzaj wrazliwosci, ktéry ma najwigkszg site
razenia. Tutaj zreszta doskonale wtérowat Jerzy Lewczynski, ktory ta kategoria
naiwnosci si¢ interesowat. Fascynowato go, jak ludzie spontanicznie tworza swoje
otoczenie, wieszajac rézne glupie odpustowe pamiatki, jakies makatki, kreujac cos,
co w formie moze nie wyrafinowanej, ale w takiej bardzo emocjonalnej wyraza-
jacej ich nastawienie albo problemy czy che¢ roztadowania jakiegos stresu. I to dla
niego bylo dowodem zyciowego autentyzmu. On to rejestrowat, dokumentowat
kamera. Z tym, ze on byl bardziej intelektualny, konceptualny w tych dziataniach.
Jego koncepcja archeologii fotografii ma inny walor niz to, co z tej dziatki mozna
by przypisa¢ Zofii Rydet. To bylo bardzo ciekawe zestawienie, bo oni pracowali
i spotykali si¢ czesto razem, ale mieli w sumie bardzo odmienny stosunek do
tematow. Na przyktad Lewczynski nie za bardzo czut fotografowanie innych ludzi,
to mu wychodzito w sposéb bardziej sztywny, dokumentujacy. Natomiast ludzie
fotografowani przez Zofi¢ Rydet odzwierciedlali jej postawe emocjonalng. Autorke
wida¢ w tych fotografowanych osobach. Miatem taka okazje poréwnac zdjecia zro-
bione w tym samym czasie przez Rydet i Lewczynskiego na przykladzie fotografii
mojego syna. Kiedy jechalem do mojej rodziny do Gliwic, wstapitem do Zofii Rydet
i przyszedt Jurek Lewczynski. Mojego syna sfotografowata Zofia Rydet i Jurek
Lewczynski. Potem od nich dostalem te zdjecia. Na zdjeciach sa dwaj zupelnie inni
ludzie, chociaz chlopiec jest sfotografowany w tym samym miejscu i w tym samym
czasie. To pokazuje jak bardzo fotografia jest kwestig indywidualnego spojrzenia.

12 Warsztat Formy Filmowej - grupa awangardowa zalozona w poczatku lat 70. XX wieku
m.in. przez Jozefa Robakowskiego, Wojciecha Bruszewskiego, Andrzeja Rézyckiego, Zbigniewa
Rybczynskiego, Pawla Kwieka, przy Panstwowej Wyzszej Szkole Filmowej, Telewizyjnej
i Teatralnej w Eodzi.
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S.C.: Zachowaty sig te zdjgcia?

A.S.: Tak, mam je w swoim rodzinnym albumie...

S.C.: To jest niezwykle interesujgce. Zestawienie uruchamia kontekst estetyczny
i szerszy namyst nad teorig fotografii. Bo gdyby fotografowat Jerzy Olek czy inny
neo... Jozef Robakowski* lub Marek Janiak'* i Zofia Rydet, to bysmy wiedzieli, Ze to jest
cos$ innego. Natomiast Lewczyriski, sam Pan zresztq wspomniat, ze on byt w Zwigzku'>
gtowng postacig, petnigc funkcje szefa komisji artystycznej, a Zwigzek byt kojarzony
jeszcze dtugo z akademizmem, trochg w takim duchu fiapowskim™. Takie zestawienie
jest interesujgce: akademizm Lewczyriskiego i Zofia Rydet, ktéra fotografig zajeta sig
dosy¢ pozno - robili rozne zdjecia.

A.S.: Duzo podobienstw i roznice. Postawy Lewczynskiego na pewno nie mozna
nazwaé akademicka. Nalezat juz do najciekawszych eksperymentatoréw, kiedy
Zofia Rydet dojrzewata bardzo szybko jako artystka. W koncu lat 50. Lewczynski
wspdtpracowal ze Zdzistawem Beksiriskim'7 i Bronistawem Schlabsem'®. Wspétpraca
zakonczyla si¢ wystawa Antyfotografia w Gliwicach w 1959 roku. Z korespondencji
miedzy nimi, ktéra sie zachowata, wida¢, ze byla to bardzo dynamiczna wymiana
intelektualna. Rydet, kolezanka Lewczynskiegoz Gliwickiego Towarzystwa Foto-
graficznego, komentowata nieraz zdjecia Beksinskiego, bardzo si¢ interesowata
tym, jak inni fotografuja. W niektérych jej fotografiach mozna by sie dopatrywac
podchwytywania pewnych pomystéw. Na przyklad jest takie zdjecie, na ktérym
wida¢ wnetrze z kobieta i dzieckiem, a dziecko jest tak blisko, ze kadr przecina oko
w potowie® [fot. 1]. Podobnie kadrowat swoje fotografie Beksinski. On celowo

13 Jozef Robakowski (ur. 1939), artysta, historyk sztuki, autor filméw, cykli fotograficznych,
zapiséw video, rysunkéw, instalacji, obiektow, projektéw konceptualnych; inicjator wystaw
i akeji artystycznych, zalozyciel Grupy ,Zero-61", wspélorganizator Warsztatu Formy Filmowej
(od 1970), jeden z najwybitniejszych polskich artystéw multimedialnych; por. biogram na s. 262.
14 Marek Janiak wspolzatozyciel grupy artystycznej ,£6dz Kaliska”, zalozonej w 1979 r.

15 Zwiazek Polskich Artystow Fotografikéw (ZPAF).

16 Chodzio estetyke propagowang przez prestizowa FIAP (fr. Fédération Internationale de ’Art
Photographique), [Miedzynarodowa Federacje Sztuki Fotograficznej]; posréd Polakéw, tytut
FIAP uzyskala takze Zofia Rydet.

17 Zdzislaw Beksinski (1929-2005), cztonek ZPAF, wybitny malarz i grafik, rzadziej kojarzony
z tworczoscig fotograficzng, ktéra uprawial w wersji czarno-bialej, olbrzymi dorobek i mie-
dzynarodowe uznanie, nagrody, wyréznienia, wiele autorskich albumoéw, bohater wielu filméw
dokumentalnych, w ostatnich latach stosowat technologie komputerowa.

18 Bronistaw Schlabs (1920-2009), fotografik, cztonek ZPAF, poczatkowo tworzyl w stylistyce
piktorialnej, zajmowat si¢ réwniez fotografig dokumentalna, w II potowie lat 50. zaczety domino-
wacé tendencje abstrakcyjne.

19 Zdjecie, o ktérym mowa, znajduje si¢ w zbiorach Muzeum Narodowego we Wroclawiu,
nr inw. XIII-4018. Pochodzi z cyklu Zapis socjologiczny 1978-1983, wykonane w miejscowosci
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tak ,szatkowal” twarze i postacie. Mozna powiedzie¢, ze na tej odbitce Rydet to
byt swiadomy zabieg. Jakby cos si¢ tam jej utrwalilo, ze moze tak by¢ i nie trzeba
kadrowa¢ do takiej ,porzadnej” fotografii. Jednak faktem jest, ze chociaz Zofia
Rydet miata wiele kontaktow z wielkimi, wptywowymi indywidualnosciami
polskiej fotografii, to wcigz pozostawala soba. To troche tak bylo obok niej.

Fot. 1. Z. Rydet, wie$ Malenie, gm. Poddebice, woj. 16dzkie. Fundacja Zofii Rydet
Archiwum fotografii, zr_16_001.07

S.C.: Pamigtam, ze na ,Gorzowskich Konfrontacjach” w 1985 roku ona dostata
prestizowgq nagrode*°, ktérg dawano tam nie akademikom, a ludziom, ktérzy uprawiali
fotografie dokumentalng. Organizatorzy raczej promowali tqg nagrodg wybranych
artystéw. Dostato jg wielu, np. m.in. Zdzistaw Pacholski*', ale krytycy tez dostawali,
czyli w takim nurcie progresywnym.

Malenie w woj. }6dzkim.

20 XV Gorzowskie Konfrontacje Fotograficzne '85, Gorzéw Wielkopolski (Nagroda im. Waldemara
Kucko za ,caloksztalt pracy artystycznej na rzecz polskiej fotografii oraz wieloletni, znaczacy
artystycznie udzial w prezentacjach Gorzowskich Konfrontacji Fotograficznych, a szczegdlnie za
cykle prac z zakresu »fotografii socjologicznej«”).

21 Zdzistaw Pacholski (ur. 1947), fotografik, czlonek ZPAF, autor i uczestnik wielu wystaw
krajowychimiedzynarodowych, w 2008 roku zostal wyrézniony medalem im. Waldemara Kucki.

194 Adam Sobota



A.S.: Zofia Rydet robita rézne formaty, probowata réznych koncepcji. Czasem robita
odbitki 18/24 cm i naklejata to po 4 na jednym kartonie albo tez po 8. Ten pomyst
wydaje mi si¢ troche mniej interesujacy o tyle, ze to byto bardzo sciesnione. Tam
jest bardzo duzo detali i jednak te detale s3 fascynujace.

S.C.: To byta tez stosowana wtedy forma podawcza takich ,,tapet”. Podobne kompozycje
robiono m.in. w kregu Robakowskiego, uciekajgc od jednego zdjecia w strong takiej
tapety, jak to zartowali w szkole studenci nastawieni negatywnie do wszystkiego, co jest
profesorow. Mowilismy, ze uciekajg przed nudg pojedynczego zdjecia, bo nie potrafig
zrobi¢ fotografii, wiec atakujg nas tutaj tapetami. Pamigtam takg wystawe Antoniego
Mikotajczyka®, ktéry pokazywat rodzaj kabinki, w ktérej w Sciankach byto mnéstwo
slajdéw. Wchodzito si¢ do tej kabinki, ktéra byta postawiona na tle szyb okiennych
i wszyscy sie zastanawiali dlaczego taki sposéb ekspozycji? Krytycznie nastawiano
si¢ tez do tego, co robita Zofia Rydet, do tych projekcji z wielu rzutnikow, prezentacji
i slajdéw. Cos takiego Zofia Rydet ma w swoim dorobku.

A.S.: Tak, Swiat uczué i wyobrazni, tak to si¢ nazywato. To byty zaréwno odbitki
wystawowe, jak i diaporamy z podktadem dzwiekowym, wydane w 1979 roku
jako ksigzka, album?.

S.C.: Urszula Czartoryska pisata wstep?

A.S.: Tak. To jest bardzo ciekawa sprawa, bo wydaje mi si¢, ze wynika ona z tego
gleboko emocjonalnego nastawienia do kontaktow z ludzmi, do tych sytuaci,
w ktorych ona sie¢ posrdd nich znajdowata. Z checi zeby to jeszcze jakos wzbogacic,
to znaczy dolaczy¢ cos, co dla niej bylo istotne, a by¢ moze niewidoczne w formie
dokumentalnej, dlatego z tych swoich zdjec robila montaze. Uzywala swoich wias-
nych fotografii, nadajac im dodatkowa ekspresje, prowadzaca do takiej bardziej
metafizycznej interpretacji. Na przyklad jest taka fotografia starszego czlowieka,
ktéry $pi oparty o $cianke w pociagu przy oknie. Ta fotografia jest elementem
wystawy Czas przemijania, ale wlasnie w Swiecie uczué i wyobrazni ta postaé
jest wycieta z tego wnetrza, jakby otulona w forme posagu czy wrecz mumii.
W ostatnim jej cyklu Suita slgska tez fotografie robione kilka czy kilkanascie lat
weczesniej s3 zamieniane w ikony. Sa podkolorowywane, a wokot nich znajduja sie
rézne aplikacje w formie suszonych kwiatkéw, aureoli. To wyraza takie uswigcenie

22 Wystawa w Eddzkim Towarzystwie Fotograficznym w 1976 roku. Antoni Mikolajczyk
(1039-1999), fotografik, cztonek ZPAF, artysta multimedialny, malarstwo, wideo, instalacje,
od 1969 roku dziatal w Grupie ,Zero-61,

23 Istnieje katalog duzo pézniejszej wystawy: Zofia Rydet Swiat wyobrazni, Galeria Fotografii PIK,
Gliwice, listopad 1993, wczesniejsza publikacja: Swiat wyobrazni Zofii Rydet, album ze wstgpem
Urszuli Czartoryskiej, ukazat sie w 1979.
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zwyklego cztowieka. Ta zwyklosé jest rozumiana w sensie ewangelicznym, taka
$wieta codziennos¢. Ten ostatni cykl liczy kilkanascie, moze dwadziescia, takich
pracipowstal w latach go., gdy wlasciwie ona nie mogla si¢ juz poruszaé. Pomyst na
takie zabiegi jednak zrodzit si¢ juz w polowie lat 60. W roku 1967 powstaja pierwsze
jej prace fotomontazowe z cyklu Zagtada i Obsesje. Tym cyklem ona wystapita na
wystawie Fotografia subiektywna, a pzniej w Fotografach poszukujgcych. To byty
takie dwie wiodace wystawy polskiej fotografii eksperymentalnej. Ten kierunek
poszukiwan byl nie tylko jej wlasciwy. Jezeli przejrzymy katalog wystawy Foto-
grafia subiektywna, to znajdziemy tam duzo nazwisk ludzi, ktérzy zajmowali
sie fotografig dokumentalng. Nie byli wtedy znani z jakiej$ fotografii kreowanej
montazem, a tam pokazali si¢ z takimi wlasnie ciekawymi pracami. Na przyktad
Pawet Pierscinski czy ludzie zwigzani z Grupa ,,Stodota” w Warszawie. Mozna ana-
lizowa¢ t¢ zmiane z punktu widzenia potrzeby psychicznej, pelnej wypowiedzi
danej osoby, albo moze widzie¢ ja w meandrach tych pradéw, ktére przebiegaty
wtedy przez polska fotografie. To bylo tak, ze gdy poluzowat realizm socjalistyczny,
pojawita si¢ moda na abstrakeje i sztuke nowoczesna. Jednak juz w 1959 roku rozlegt
sie lament w miesieczniku , Fotografia”, ze dos¢ juz sztuki nowoczesnej, ze juz na
to patrze¢ nie mozna. Kazdy zaliczal przynajmniej jedna abstrakcje, zeby tak jak
w glosowaniu pokazaé po czyjej jest stronie. Wtedy zaczela sie ofensywa krytykéw,
zwlaszcza takich jak Urszula Czartoryska i Alfred Ligocki*4, troche strofujacych
te zapedy i wymagajacych od fotografii prawdy zycia codziennego. Dlatego jednym
z gatunkow fotografii oczekiwanych przez tych opiniotwérczych ludzi stat si¢
wlasnie fotoreportaz. Pojawilo si¢ wtedy troche ciekawych fotoreportazy. To byt
taki modelowy rodzaj nowego podejscia do fotografii. W systemie socjalistycz-
nym nie mial on jednak szans, poniewaz odpowiednim dla niego miejscem sa
famy prasy albo ksigzki, ktore wtedy byly cenzurowane. O ile fotoreportaze jeszcze
na wystawach w jakichs galeriach niszowych byly tolerowane, to w normalnym
obiegu juz nie. Dochodzilo do tego, ze wystawy polskiej fotografii prasowej skta-
daly sie ze zdjec¢ niepublikowanych, chociaz wtasciwie zgodne z regulaminem jest
pokazywanie prac publikowanych w ostatnim roku. Bylo to wtedy, powiedzmy,
wystawianie fotografii pokazywanych gdzie indziej w mocno ograniczonej formie,
zpodpisami, ktore zmienialy sens. Jak wiadomo w tego rodzaju fotografii podpis
decyduje o tym, jak odczytywane jest znaczenie. Po paru latach, gdy sie okazalo,
ze to nawolywanie do fotoreportazu nie bardzo skutkuje, zaczeto si¢ ponowne

24 Alfred Ligocki (1913-1984), krytyk i historyk sztuki, autor kilkudziesieciu publikacji
o sztuce, plastyce i fotografii oraz prac analitycznych i biograficznych.
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zainteresowanie dla fotografii kreowanej znanej jako fotografia subiektywna.
Do tego doprowadzil przeciez Zbigniew Lagocki®, ktéry byt wczesniej jednym
z bardziej znanych fotoreporterow i pisywat takie bojowe z punktu widze-
nia fotoreportazu teksty. W tym czasie bardzo dynamiczna i wptywowa byla
krakowska tréjka fotograféw ze wspomnianym juz Zbigniewem Eagockim
oraz Wactawem Nowakiem?® i Wojciechem Plewiriskim?. W 1965 ukazala si¢
jeszcze ksigzka Czartoryskiej Przygody plastyczne fotografii. Dodatkowo doszty
juz bardziej dojrzate dziatania Grupy ,Zero-61", ktora duzo do tego kierunku
wniosta. W ten sposob ten nurt poszukujacy nabrat rozpedu i jakie$ trzy lata
pozniej osiagnat apogeum posrod tzw. fotografow poszukujacych. Pézniej zaczeta
sie rewolucja konceptualna czy postkonceptualna, ktéra zdominowata wiasci-
wie refleksje teoretyczng o fotografii. Ja to bardzo dobrze pamietam, bo wtedy si¢
wlasnie zaczalem zajmowac fotografig. Tam kategoria dokumentu bardzo ciekawie
funkcjonowalta, ale jako taki zapis mechaniczny, niemalze automatyczny, skraj-
nie zobiektywizowany. Ktos np. miat zalozenie, ze co 10 krokéw zrobi fotografie
bez wzgledu na warunki. Nie wdajac si¢ w opis calej polskiej fotografii, Zofia
Rydet w stosunku do tendencji tam dominujacych bylta inna, bo ona nigdy nie
myslata o tym, zeby zrobic z fotografii jakis rodzaj ciagu logicznego, systemowego,
odwotujacego si¢ do automatyzacji proceséw kreacyjnych czy systemow jezyka
aplikowanego do komputeréw. Ten nurt w pewnej mierze byl bardzo odkryw-
czy, bo mégt wyprowadzi¢ z takiego stereotypu piktorialnego, ale z kolei tez
zawieral w sobie jakis rodzaj samoograniczenia, z ktérego potem prébowano
wyjs¢ przez jakie$ postmodernistyczne pomysty.

25 Zbigniew Eagocki (1972-2009), fotografik, czlonek ZPAF i Photographic Society of America,
odznaczony Medalem Niepce’a (1975), posiadacz tytutu Honoraire Excellence FIAP (1972) oraz
odznaczen panstwowych za zastugi dla kultury polskiej: Krzyz Kawalerski Orderu Odrodzenia
Polski (1993), srebrny medal ,Zastuzony Kulturze Gloria Arits” (2007). W 1962 r. zdoby! zloty
medal na Miedzynarodowym Biennale Sztuki w Sdo Paulo za cykl zdje¢ Aerotica, autor zdjeé arty-
stéw Piwnicy pod Baranami (album Piwnica, 1968), wraz z Z. Diubakiem organizator wystaw:
Fotografia subiektywna (Krakéw 1968) i Fotografowie poszukujgcy (Warszawa 1971).

26 Waclaw Nowak (1924-1976), fotografik, czltonek ZPAF, posiadacz tytultdw: Artiste FIAP
(AFIAP) oraz Excellence FIAP (EFIAP), autor wielu wystaw indywidualnych i uczestnik
kilkudziesi¢ciu wystaw zbiorowych w kraju i za granica.

27 Wojciech Plewinski (ur. 1928), fotografik, czlonek ZPAF, szerokie obszary tematyczne:
portrety, reportaz, akty, takze zdjecia teatralne. Bogaty dorobek wystawienniczy, zwlaszcza
poza granicami kraju.

28 Grupa ,Zero-61" - zalozona w Toruniu, m.in. przez: Jerzego Wardaka, Jozefa Robakowskiego,
Andrzeja Rézyckiego, Antoniego Mikotajczyka, Wojciecha Bruszewskiego, awangardowa grupa
fotograficzna, dziatala w latach 1961-1969.
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S.C.: Skoro nie automatyzm cyklu, bo jednak jestesmy ciggle w obszarze tej estetyki,
poetyki cyklu w przypadku Zofii Rydet, to co byto tg kategorig wyboru, skoro powiedziat
Pan, ze Zofia Rydet byta pod tym wzgledem inna. W takim razie jak realizowat sig
ten wybor kolejnych sekwencji na drodze ,, Zapisu socjologicznego”? Co byto formg kry-
terium opracowanego przez nig samg, ktére pozwalato jej wybieraé i w pewnym sensie
jednak uktadac te zdjecia?

A.S.: Ona na pewno byla swiadoma tego, ze pewnego rodzaju konsekwencja
systemowa przynosi profity, to znaczy pozwala identyfikowaé autora. Moze nie
chodzi o jego szufladkowanie, ale o to by stworzy¢ pewien rodzaj takich czytel-
nych odniesien, ktére sg bardzo pomocne dla funkcjonowania na rynku. Tak
jak towar, ktory dostaje pewne logo czy ma jaka$ wyrazistg forme. Tam u niej
to dojrzewalo, bo najpierw mamy portrety ludzi, dzieci i starcow. Takze takie
sytuacje specyficzne napotykane w miastach, na wsiach, na ulicach, gdy ludzie
siedzg przy plocie, rozmawiajg ze soba. Te zdjecia pojawialy sie u niej stale juz
w latach 50. czy 60. Pdzniej powstaje mysl o tym, zeby bardziej systematycznie
dokumentowa¢, zwraca¢ uwage na konkretne elementy, na przyktad na futryny,
na drzwi wejsciowe, ludzi stojacych przed domostwami. Jest caty taki cykl kobiet
stojacych w pro gach domow. Rydet fotografuje poszczegdlne charakterystyczne
elementy tych doméw czy przedmiotéw tam znajdywanych. I z tego tez si¢ biora
pewne cykle, a przynajmniej sa one projektowane. Nie znam tego archiwum zlo-
zonego z tysiecy negatywow, dlatego nie jestem pewien, w jakim zakresie one
byly realizowane. Gdy catos¢ zostanie zdigitalizowana, bedzie mozna ocenié¢,
jak daleko ten pomyst zostat zrealizowany. Mysle jednak, ze opierajac si¢ na tym,
co ona ostatecznie pokazywata, decydujac w ten sposob, jak chce by¢ repre-
zentowana, mozna bez wiekszego ryzyka podjaé juz teraz prébe takiej oceny.
W koncu dochodzi do metody. To jest rok 1978, gdy uzywa pojecia ,,zapisow
socjologicznych”. Ludzie siedzacy na wprost kamery w pomieszczeniach. Prze-
waznie jest to kuchnia czy jakies miejsce, gdzie odbywa si¢ caty tryb dziatan
domowych, albo czasem, jesli ktos z fotografowanych sobie tego zyczy, jest to
biata izba, czyli pokdj reprezentacyjny. Niektorzy sie przebieraja, a inni zostaja
tak, jak s3, w jakiej$ dziurawej skarpetce, z noga obwigzang bandazem. To
przewaznie ludzie starzy, co wynika tez z takiego prozaicznego powodu, ze gdy
Rydet odwiedzata te domy w srodku dnia, to na przyktad maz byt w pracy albo
lezat pijany. Fotografowane wiec byly przewaznie kobiety, ale z nimi tez bylo jej
fatwiej si¢ porozumie¢. Z tego, co méwila na filmie Nieskoriczonos¢ dalekich
drég Andrzeja Rozyckiego, wida¢d, ze duza role odgrywata taka spontaniczna
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reakcja emocjonalna, ze cos jg wzruszylo, albo zauwazylta cos ciekawego i stosowata
te swoje chwyty z podaniem reki, z pochwala, ze tu jest cos fenomenalnego,
pigknego, a wtedy kazdy reagowal pozytywnie na jej wtargniecie. Ci ludzie byli
przewaznie zaskoczeni, wigc wlasciwie te sytuacje wygladaly na wtargniecia,
ale chyba nie bylo takiej sytuacji, ze ktos kategorycznie odméwit. Ona miata taki
dar nawigzywania kontaktu z ludzmi. W tych domach fotografowata tez rézne
rzeczy. Na przyktad Mit fotografii jest cyklem w obrebie tych zapiséw, gdzie sa
dokumentowane fotografie wiszace na Scianach. To sa portrety slubne i tam
pozatykane jakie$ drobne fotografie dzieci, wnukéw, zdjecie papieza Jana Pawtla II
i inne charakterystyczne przedmioty. Te elementy to jednak dodatek, poniewaz
taka ikoniczng formga jest ten czlowiek albo para ludzi siedzacych na kanapie
czy na tapczanie na wprost aparatu. Po lewej jakas szafka, piec, tutaj jakas balia
zpraniem, czasem jakis pies czy kura si¢ placze jak to w takich wiejskich domach.
Poniewaz s3 to domy biedne, gdzie mieszkaja starsi ludzie, przewaznie panuje tam
rozgardiasz i zbiorowisko rzeczy wiasciwie takich, ktore moglyby wyladowac réwnie
dobrze na $mietniku. Wida¢ w tym podejsciu Rydet z jednej strony che¢ zano-
towania tego, co za chwile moze si¢ zawali albo zostanie rozebrane, a z drugiej
rodzaj wspoétczucia czy empatii w stosunku do ludzi, z ktérymi ona pewnie si¢
utozsamiala, poniewaz sama byta osoba stara i rozmyslata o tym, jaki jest sens tego
zycia i co mozna po sobie wartosciowego zostawié. Jej zyciorys to szereg takich
etapow, gdzie trzeba zostawiac to, co jest domem rodzinnym, jakims poczuciem
stabilizacji i przenosic si¢ w inne miejsca. Wigc sa te watki, ktére, mysle, sklaniaja
ja do wybierania tego, a nie innego domu. To nie jest taki stereotyp socjologiczny,
gdzie szuka si¢ pewnej $redniej, tzn. jakie przecigtnie mebloscianki s3 w polskich
domach. Typuje si¢ jakiegos obywatela, ktory pasuje do sredniej i potem patrzy,
na ile ten standard si¢ powtarza. Nie mozna powiedzie¢, ze u niej tak jest. W jakim
zakresie w spoleczenstwie byli ludzie tak zaniedbani czy biedni? Pewnie w duzym.
Teraz, gdy si¢ wejdzie na zaplecza jakiegos miasta, to takich ludzi, nie mowiac
nawet o bezdomnych, mozna spotka¢, chociaz standardy s3 juz inne. W latach
70. czy 80. polska wies zaczela si¢ radykalnie zmienia¢, nie méwiac juz o ostat-
nich dekadach. Potrzeba tej rejestracji wynikala wiec z pewnego poczucia misji.
Nie tylko te osobiste motywy, ale jakies przekonanie o wartosci misji spotecz-
nej, ktérej Zofia Rydet byta pewna. Ona zwracata bardzo uwage na pozytywna
wiez emocjonalng z tym, co si¢ fotografuje, bo to jest fotografowanie sercem.
Pamietam, jak czasami miata pretensje do jakichs ludzi, ktorzy teoretyzowali na
temat fotografii, Ze oni tak zimno do tego podchodza, ze nie kochaja tej fotografii,
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dlaczego w ogéle tak mowia. Czasami takie oburzenie z niej wychodzilo. To sa
takie charakterystyczne watki w tych sytuacjach, w jakich si¢ ja spotykato.
M.G.: Wspomniat Pan takze o znajomosci Zofii Rydet z Pawtem Piersciniskim. O tym,
Ze on zainteresowat si¢ jej fotografig. Czy Pana zdaniem mozna méwic o jakiejs inspi-
racji idgcej w drugq strong? Na ile Szkota Krajobrazu wptyneta na sposob fotogra-
fowania, myslenia o pewnych motywach przyswajanych przez Rydet w jej pracach?
A.S.: Mysli Pan o Kieleckiej Szkole Krajobrazu?

M.G.: Tak, pytam o to, poniewaz w ,, Zapisie...” jest mato czystego krajobrazu. Pojawia
si¢ tam gtownie w tle, ale by¢ moze datoby si¢ dostrzec pewien wspolny element
warsztatowy, ktéry ona wykorzystata.

A.S.: Nie za bardzo widze tutaj taka zaleznos¢. Krajobrazy u Zofii Rydet wystepuja
w latach 50. Takie pejzaze slaskie, robione z okna, z pigtra, bardzo zreszta ciekawe
fotografie, ale to potem nie bylo rozwijane, przynajmniej na wystawach sie tego nie
spotykato. Natomiast nie wida¢ tu typowego pejzazu Kieleckiej Szkoty Krajobrazu,
wykorzystujacej specyfike tych pofalowanych, waskich uprawnych pél z miedza-
mi. Oczywiscie Kielecka Szkota Krajobrazu jest bardziej zréznicowana. Oni si¢
interesowali krajobrazem przemystowym, zwlaszcza Pierscinski. On zrobit taka
akcje, ktora ja bardzo wysoko cenie. To si¢ nazywato Huta, dom, rodzina. Czterech
fotograféw, migdzy innymi Pierscinski, w porozumieniu z dyrekeja itd., wybrato
sobie po jednym pracowniku huty w Ostrowcu Swigtokrzyskim i fotografowali
go w pracy, jak sie przebiera, jak jedzie do domu, w domu, co tam je, jak wyglada
jego mieszkanie, jak idzie na dziatke, bo to przewaznie byli tacy jeszcze chlopo-
robotnicy. Nie odpuszczali sadzenia kartofli czy innych upraw, mimo ze byli juz
wielkoprzemystowa klasa robotnicza. Te aspekty ich zycia fantastycznie zostaty
tam udokumentowane, widzimy, co bylo w ich zasiegu, jak oni si¢ urzadzali.
Taki miks nowoczesnosci z tradycja, i tym co mozna byto kupié¢, jakis kaloryfer
gdzie$ tam wyszarpany, jakie$§ wzorzyste tapety. Ze wzgledu na podobny czas
powstania tego projektu (1979) nasuwaja si¢ porownania, ale metoda jest inna.
W projekcie Pierscinskiego fotograf musiat si¢ sta¢ jakby cztonkiem rodziny. To
byta troche taka metoda antropologii jak w przypadku metody pracy prowadzonej
przez Walkera Evansa®, ktoremu towarzyszyt pisarz i dziennikarz James Agee°,

29 Walker Evans (1903-1975), amerykanski fotograf, jeden z najbardziej wptywowych
fotografow XX wieku, w latach 30. pracowat dla Farm Security Administration, gdzie spotkat
sie z forma fotografii socjologiczne;j.

30 James Agee jest autorem tekstu, a Walker Evans zdje¢ do wspdlnej ksigzki Let Us Now Praise
Famous Men, 1941.
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w latach 30. na potudniu Stanéw Zjednoczonych. Zreszta tutaj Pierscinski spotkat
sie z troche zlosliwym komentarzem, Ze to jest jakby projekt socrealistyczny,
na ktory rzeczywiscie zatatwil sobie dotacje w ramach stulecia Polskiego Ruchu
Robotniczego, co jednak w niczym nie przekresla wartosci tej dokumentacji.
Pierscinski brat tez udzial w wystawie Fotografia subiektywna z bardzo ciekawy-
mi montazami. Zreszta w latach 50. robit tez fotografie bezkamerowe, heliografie
podobne do prac Marka Piaseckiego®. Taki tworca, ktory jest postrzegany jako
pejzazysta, dokumentalista, a on w zasadzie przeszed! przez wszystkie odmiany
fotografii. Nawet na poczatku lat 8o. probowat takiej postkonceptualnej reje-
stracji. Fotografowat wszystkie obiekty na trasie miedzy Kielcami a Wiloszczows.
To jest jednak duza réznica w stosunku do tego, co robita Zofia Rydet. Natomiast on
bardzo cenit jej fotografie i ona czesto uczestniczyta w tych imprezach kieleckich,
bo to srodowisko robito bardzo duzo pleneréw, wystaw i sympozjéw zwigzanych
z Biennale Krajobrazu Polskiego. Niewatpliwie Pierscinski byt jednym z motoréw
owczesnego zycia fotograficznego, z czego tez korzystata Zofia Rydet. Spotkania te
stwarzaly jej okazje, by gdzies pojechaé. Rozwiazywaty przy tym takze problem
ekonomiczny artystéw, poniewaz z reguly pobyt na takim plenerze byl bezplatny.
Mozliwe byty utatwienia w dotarciu do takich miejsc, gdzie normalnie moze nie
datoby sie dotrze¢, a zawsze przez jakiegos znajomego mozna bylo to zatatwic
i to nakrecato dziatalnos¢ nie tylko Zofii Rydet. Sam Lewczynski przy tej okazji
gdzies tam spotykat np. fryzjera, ktory miat gablote wylozona jakimis zdjecia-
mi i dokumentowat czy robit te odkrycia z archeologii fotografii. Zofia Rydet
nie byla oczywiscie jedyna, ktéra takie tematy fotografowata. Poza nig jednak
nikt nie wykazal w tym takiej wytrwatosci. W archiwach wielu fotograféw takie
zdjecia mozna napotkaé, zwykle s3 one jednak albo na poboczu, albo przemieszane
z innymi zainteresowaniami. Wida¢, ze u innych nie ma tego glebokiego przeko-
nania, ze to temu i tylko temu warto si¢ poswieci¢ tak, jak to jest u Zofii Rydet,
u ktorej ponadto duza role odgrywata jej postawa religijno-metafizyczna. Byta
osoba religijna, co ulatwiato kontakt i znajdowanie tych prawdziwie religijnych
0s6b, w tych chatupach z wieloma $wig¢tymi obrazami, portretami papieza. Prze-
jawiala tez zainteresowania zwigzane z bioenergoterapia. Sa montaze z cyklu
Chorzy, gdzie pojawiaja si¢ zdjecia chorych, ktorzy przychodzili badz byli przy-

31 Marek Piasecki (1935-2011), artysta multimedialny, oprécz fotografii uprawial instalacje,
asamblaze, malarstwo. Jako fotograf probowat technik specjalnych obok reportazu i gatunkéw
klasycznych, jak portret, aktipejzaz.
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noszeni na seanse uzdrawiajace takich ludzi jak Harris** czy inni. Ona tez brala
w tym udzial, to znaczy jezdzilta tam, nie wiem, czy si¢ leczyla, ale miata materia-
ty z tego kregu. Wida¢ u niej poszukiwanie wlasciwej postawy, ktora potencijat
duchowy czlowieka otwiera. Pod tym wzgledem byla dosy¢ oryginalna, bo
srodowisko fotograféw nie bylo specjalnie religijne. Ja tam nie wnikam, kto
chodzit do kosciota, a kto nie, ale tego si¢ nie okazywato. Motywacje religijne to
jest w ogdle osobny problem, on nie byl wygodny dla ideologii rzadzacych, ktora
religie traktowata jako opium dla ludzi i przesad. Poza tym Kosciét byl politycz-
nym wrogiem. Nawet jesli nie byt otwarcie zwalczany, to byl nieobecny w mediach,
w oficjalnym modelu propagandowym jak gdyby nie istnial. Podejmowanie tematu
wskazujacego, ze istnieje Zycie religijne, ze to jest jakas wartos¢, ktéra nie umiera, ale
jest kultywowana i nawet si¢ rozwija, to juz bylo cos, co miato wydzwigk politycz-
ny. Mozna przywola¢ przyklad Adama Bujaka® z Misteriami, ktory swiatowg kariere
z tym tematem zrobil, najpierw fotografujac ceremonie religijne w Polsce, potem
na calym swiecie. Te watki jeszcze pare osob od lat 60. wykorzystywato w Polsce,
np. Andrzej Pawlowski?* w cyklu Genesis, chociaz w formie bardziej symboliczne;.
Kryzys czysto ateistycznej ideologii politycznej wyzwalal pewne akecje, polegaja-
ce na poszukiwaniu inspiracji w tym, co zawsze bylo wazng trescia sztuki. Tutaj
Zofia Rydet byta w tych poszukiwaniach bardzo aktywna. Jej najbardziej charak-
terystyczny dla tego cykl to chyba Nieskoriczonos¢ dalekich drég z 1980 roku, gdzie
s3 te znaki drogowe, takie dalekie perspektywy i tam twarz Chrystusa gdzies sie
pokazuje w oddali. To oddaje jej emocjonalno-mentalne nastawienie do rzeczywis-
tosci i poszukiwanie tematow, ktore by z tym wspotgraly.

M.G.: W wywiadzie, ktérego Piersciriski udzielit tuz przed Smiercig, méwi, ze tzw.
Jfotografia socjalna”, rozumiana jako pewnego rodzaju cykl, byta jego pomystem,
pozniej przyswojonym przez innych. Bohaterem tego pomystu miat by¢ robotnik i jego
rodzina. Moze znane sq Panu jakies dyskusje miedzy Piersciriskim a Rydet o potrzebie
zachowania socjalnej cyklicznosci? Czy rozmawiali o wykorzystaniu tego chwytu do
pokazania zycia rodziny, jednego bohatera?

32 Harris Clive (1945-2009), popularny w Polsce od lat 70. XX wieku bioenergoterapeuta,
znany takze jako uzdrowiciel. Prowadzit publiczne seanse z udzialem olbrzymiej liczby oséb.
Cze$¢ tych seanséw odbywata sie we wspolpracy z kosciotem katolickim.

33 Adam Bujak (ur. 1942), czlonek ZPAF i Royal Photographic Society w Londynie, laureat wie-
lu nagréd krajowych i zagranicznych, autor blisko 150 albuméw, w tym wiele poza granicami,
tworczos¢ zwiazana z szeroko pojmowang problematyka kosciota katolickiego.

34 Andrzej Pawlowski (1925-1986), fotografik, czlonek ZPAF, eksperymentowat z technikami:
luxogramy i heliogramy, autor filméw eksperymentalnych (Kineformy 1957) i spektakli wizualnych.
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A.S.: Nie bylem swiadkiem takich rozméw, natomiast tego rodzaju ambicje
Pierscinskiego mnie nie dziwia. On, pragnac przedtuzy¢ ide¢ Buthaka, mysle,
odwotywalby sie do jego programu zawartego w Fotografii ojczystej’s. Chodzi
o postulat, ze uczestnik dziatan fotografii ojczystej powinien dazy¢ do totalnego
zobrazowania wszystkich aspektéw zycia narodu. Powinien wigc uwzgledniaé
nie tylko pejzaz liryczny czy dramatyczny, ale rdéwniez zycie codzienne, takze
prace w przemysle. Kieleccy fotografowie zreszta mieli ciekawy uktad historycz-
ny w Swietokrzyskiem. To jest Staropolski Okreg Przemystowy. Tam sg i relikty
tych bardzo wczesnych form przemystowych, itam komunisci pobudowali tez
bardzo duzo nowych fabryk wmontowanych w te lasy i gorki, a z drugiej strony
zostal zachowany archaiczny sposob zycia. Wszystkie te elementy nakladaty
sie¢ wzajemnie na siebie, dajac niepowtarzalng okazje¢ do fotografowania, ktora
wlasciwie w duzej mierze teraz nie istnieje, bo tych pél zmiedzami juz nie ma,
juz nie orze si¢ ich w taki sposob, a 1gki pozarastaly lasami. Natomiast inicja-
tywy fotografii zaangazowanej spolecznie byly liczne w latach 70. Wiazaty si¢
one tez np. z tzw. fotografig ekspansywna. W Krakowie dziatata grupa SEM
przy Akademii Gérniczo-Hutniczej, ktéra zreszta nawiagzala pézniej kontakt
z ,Lodzia Kaliskg3¢, m.in. Adam Rzepecki nalezat do tej grupy. Oni fotografowa-
li np. zaniedbane podwérka kamienic krakowskich, a nastepnie robili instalacje
w przestrzeni publicznej: z zewnatrz ustawionych w kwadrat plansz wida¢
bylo odnowione fasady, a od wewnatrz mozna bylo zobaczy¢ zdjecia zaniedba-
nych podworek. Naklejali tez fotografie chronionych roslin na ptyty chodnikowe.
Tego typu dzialalnos¢ zwigzana byla z fotoreporterami pism studenckich, ktérzy
podejmowali bardzo krytyczne tematy. Byty tez takie projekty jak np. Rodzina
szczecinska Krystyny Eyczywek. Tam kilkudziesieciu fotograféw zajmowato sie
tym, jak wyglada mieszkajaca w Szczecinie typowa rodzina. Wiele tego rodzaju
inicjatyw pojawialo si¢ w latach 70. Zreszta pamigtam, jak tutaj, do Wroctawia,
na imprezy robione przez Jerzego Olka’” w Galerii Foto-Medium-Art przyjezdzali
fotoreporterzy i byt taki referat natemat postkonceptualnej szansy fotorepor-
tazu. Oni tez szukali jakiejs nowej formuly wypowiedzi, ktora by ich wyrwala ze
stereotypu fotografii prasowej. Projektowano tez mariaz fotograféw kreacyjnych

35 J. Buthak, Fotografia ojczysta, (wyd. I, Polska Fotografia Ojczysta, Poznan 1939), wyd.
powojenne: Wroctaw 1951; ksigzka wydana w rok po $mierci autora.

36 Grupaartystyczna ,kodz Kaliska”, zalozona w1979 r. Nalezg do niej: Marek Janiak, Andrzej
Kwietniewski, Adam Rzepecki, Andrzej Swietlik i Andrzej Wielogérski.

37 Por. przypis 6.
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z dokumentalistami. Pojawity si¢ pomysty, by te dwie grupy artystéw na zmiang
zajmowaly si¢ swoimi tematami, zeby zrobi¢ co$§ w rodzaju tworczego mostu.
Zreszta ta inicjatywa tak si¢ nazywala. W sformutowanych zaltozeniach tej gru-
py miat to by¢ most pomigdzy spolaryzowanymi obszarami polskiej fotografii.
W koncu lat 70., kiedy wtasnie ze swoimi zapisami socjologicznymi wchodzita
Zofia Rydet, powstal bardzo bogaty front dziatan, polegajacy z jednej strony na
szukaniu metody artystycznej, ktora bylaby wowczas najbardziej efektywna,
a z drugiej strony na uwzglednianiu tematoéw, ktére by pozwolily na inny rodzaj
opisu spoleczenstwa. W krétkim czasie zaszly jednak dwa fakty polityczne,
ktore samoistnie zmienity te sytuacje. Pierwszym byl wybor papieza Polaka,
a drugim powstanie Solidarnosci. Nawet o tym kiedys pisalem, bylo to dos¢
oczywiste spostrzezenie, ze temat dotyczacy przestrzeni publicznej zostal wyjety
z rak propagandzistow partyjnych. Jakby ulica, klasa robotnicza objawita si¢ nie
jako zaplecze tej wladzy, lecz jako jej przeciwnik zgrupowany wokét czy to papieza,
czy idei wolnych zwigzkéw zawodowych lub w ogodle woké? jakiejs autentycz-
nosci narodowej. Ten problem stat si¢ takim gldownym tematem spolecznym
powyborze papieza Polaka. Mamy do czynienia wlasciwie ze zbieznoscig tych
dat. Pdzniej oczywiscie wprowadzenie stanu wojennego przekreslito mozliwos-
ci operowania w sferze oficjalnych mediéw i zycia publicznego, ale ci ludzie,
ktorzy wtedy si¢ uaktywnili, w latach 8o. zrobili bardzo duzo ciekawych rzeczy.
Wtedy wiasnie Zofia Rydet moze najbardziej rozkrecata swoja dziatalnos¢ przy
fotografii socjologicznej i to byto o tyle ciekawe, ze wlasciwie pozostala bardzo
oryginalna w tym, co robila, chociaz wydawaloby sie¢, ze impulsy prowadzace
w te strong byly tak liczne, ze wielu ludzi powinno si¢ bylo tym zajmowac.
Jezeli jednak inni podjeli ten temat, znajdowali dla niego inna formute.
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Fot. 2. M. Golab; A. Sobota w Galerii FOTO-MEDIUM-ART

ApaM SoBOTA, doktor n. hum., w latach 1973-2018 prowadzit dziat fotografii w Muzeum
Narodowym we Wroclawiu. Byt autorem wielu wystaw i opracowan z zakresu historii
fotografii polskiej i sztuki wspotczesnej. W tych dziedzinach zajmowat sie tez dydak-
tyka. Gléwne publikacje: Szlachetnosé¢ techniki - artystyczne dylematy fotografii w XIX
i XX wieku (2001), Konceptualnosé fotografii (2004), Fotografia - historia i sztuka. Katalog
zbioréw fotografii Muzeum Narodowego we Wroctawiu (2007), Nowe horyzonty w nowych
mediach. Zjawiska sztuki polskiej w latach 1945-1981 (2017).

Ikoniczng formq jest cztowiek... 205






Stefan Wojnecki

POWIEDZIAEA, ZE NIE CHCE ZNIKNAC...

Rozmowa zarejestrowana 27 maja 2018
Rozmawiali: Stefan Czyzewski - S.C., Mariusz Golab - M.G.

Wpisuje swoje przezywanie Swiata
Wpisuje swoje uporzgdkowanie swiata

Fot. i tekst S. Wojnecki, na zdj. druga od lewej Z. Rydet.

Najczesciej publikowane zdjecie S. Wojneckiego; jedno z serii zdje¢ projektu Wpisuje swoje
uporzgdkowanie Swiata realizowanego przez Stefana Wojneckiego w latach 1985-1986, poka-
zanego m.in. na jego wystawie indywidualnej Galerii FF w Lodzi w 1987 roku
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STEFAN WOJNECKI: Zaaranzowalem to w 1985 roku w Skokach. Poprositem,
azeby wszyscy uczestnicy, bylo ich czterdziestu, napisali cos w swietle na temat
zwigzany z czterdziestoleciem Polski Ludowej. Czyli czterdziesci jakby obrazow
na czterdziestolecie. Na poczatek musialem wyjasni¢, co i jak. Chodzi o to, ze
ekspozycjabyla trzyminutowaiwzwigzkuztym, naturalnie, zupetnie coinnego
sie ukazato niz to, co widzimy normalnie. Kazdy otrzymat swieczke i kazdy mégt
sobie ta Swieczka tak poruszaé, azeby jej Swiatlo utworzylo jakies znaczenie. Oni
chodzili, byli w ruchu, ale nie wszyscy... Tutaj Zosia jest nieruchoma, podobnie
Lewczynski. Inni, ci mlodsi, chodzili, biegali... Po tym pokazie, bo tak mozna to
nazwad, zapytalem o wrazenia. Jedni sobie jakies ,V”, czyli zwyciestwo, napisali,
drudzy co$ innego, ze ich Ameryka interesuje, rézne byly stowa zwiazane
z obecnoscig na tym wspélnym zdjeciu. A Zosia Rydet powiedziata, ze jezeli si¢
kto$ nie porusza w czasie dwudziestu sekund, to bedzie odwzorowany na
zdjeciu. Jezeli si¢ porusza, to wtedy znika po prostu albo moze tez by¢ nieostry,
ale ponizej dwudziestu sekund znika. Powracam jeszcze raz do Zosi, pytalem sig,
pozniej, dlaczego ona stala w miejscu, a nie poruszala si¢? Ona powiedziala, ze
nie chce znikna¢, bo jak zniknie na zdjeciu, to znaczy, Ze jej nie ma, a jak jej nie
ma, to znaczy, ze nie Zyje, a ona chciata by¢ pokazana jako zywa. To taka jej wypowiedz
zwigzana z tym zdjeciem, dlaczego chciata na nim by¢.
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[...] Po drodze szlismy przez korone gorzowskiego, duzego amfiteatru,
prawie 60/70 metréow Srednicy. Przed nami bylo wida¢ caly ten amfiteatr,
wglebienie i scene na koncu tego wglebienia. Idziemy tak, rozmawiamy i nagle
Zosia si¢ odzywa: ,patrzcie, patrzcie, to co$ nadzwyczajnego”. Ona zawsze
potrafita zauwazy¢ cos po prostu niezwyklego. Patrzymy i rzeczywiscie, czegos
takiegow zyciunie widzialemichyba widzie¢ nie bede. Na tejscenie rosty drzewa,
pozostawione tak, by je oszczedzi¢ przed wycieciem, przebijaty sufit sceny i rosty
dalej swobodnie. I co bylo najciekawsze, gdy sie patrzylo na scene i te drzewa, to
one wygladaty jakby byty z dykty czy papieru, zupelnie plaskie, a te czes¢ drzewa,
ktora wystawata ponad scene, bylo wida¢ normalnie - w trzech wymiarach.
Wygladalo to wigc tak, jakby te drzewa rosty od gory, a od dotu byty tylko same
atrapy. Wpatrywalismy sie i wrazenie plaskosci tych drzew na scenie nie znikato
- wszyscy powiedzieli, ze widza to samo... To ciekawe, ze wlasciwie to, co widzimy,
pochodzi w wiekszosci z pracy naszego mézgu i na to zwrocita uwage Zosia Rydet,
co wedtug mnie jest bardzo cenne i dlatego o tym wspominam.

Z KSIAZEK STEFANA WOJNECKIEGO:

W naturze nasze oko rysunku nie dostrzeze, nie mozna go tez uchwyci¢ za
pomoca filmu lub video. Méwiac $cislej, mamy do czynienie ze swietlistym
punktem poruszajacym sie w golej przestrzeni poza przedmiotami. Okazuje si¢
wiec, ze rysunek, w sensie mozliwosci odczytu jego znaczenia zaistnie¢ moze
wylacznie w rzeczywistosci fotografii.

Towarzysza temu dziwne zjawiska: na zdjeciu pojawia sie cos, czego nie
byto w fotografowanej rzeczywistosci. Za to znika cos innego, co w niej bylo.
Réwniez nie ma wtym zadnych sztuczek - po prostu fotografia odstania oblicze
niezgodne z naszymi o niej wyobrazeniami'.

Fotografia ukazuje nasze wnetrze - powolna sztuka glebi. Myslowe konstrukecje
nakladane na $wiat w pozorowanym $wietle dnia, moje ekologiczne przezy-
wanie. Mozliwos$¢ wykonania tylko jednego zdjecia w ciagu doby. Koniecznos¢
obliczen natezenia Swiatla sztucznego w stosunku do naturalnego®.

1 S. Wojnecki, Wpisuje swoje przezywanie swiata. Katalog mojej wystawy indywidualnej pod
tym samym tytutem, Galeria FF, £6dZ 1987, [w:] Fotografia. Gwiazda podwdéjna kultury. Pisma
z lat 1977-2004, wybrane przez A. Kepinska, Akademia Sztuk Pieknych w Poznaniu, s. 115.

2 S. Wojnecki, Wpisuje swoje uporzgdkowanie Swiata. 1985-1986, [w:] tegoz, Doswiadczanie (w) foto-
grafii, Fundacja 9/11 Art Space, Poznan 2015, s. 224.
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Fot. na s. 208 i 210 - M. Golab; w domu Stefana Wojneckiego w czasie przeprowadzonej rozmowy

STEFAN WOJNECKI (ur. 1929), fotografik, cztonek ZPAF, wybitna postac polskiej fotografii,
niekwestionowany autorytet artystyczny. W latach 1967-1976 Prezes Poznanskiego Towarzy-
stwa Fotograficznego, czlonek honorowy Fotoklubu Rzeczypospolitej Polskiej, odznaczony
zlotym medalem ,Zastuzony dla Fotografii Polskiej”, posiadacz tytutu Artiste FIAP (Artiste
de la Federation Internationale de I'Art Photographique). Fotografia zaczat interesowac sie w 1952
roku, w 1957 uczestniczy! po raz pierwszy w zbiorowej wystawie Krok w nowoczesnos¢, debiu-
towal w 1959 roku wystawa indywidualng w Poznanskim Towarzystwie Fotograficznym.
Uczestniczyl w okolo stu wystawach zbiorowych, w tym w wielu poza Polska, zrealizowat
kilkadziesigt wystaw indywidualnych w prestizowych galeriach fotograficznych (m.in. Mata
Galeria ZPAF i CSW w Warszawie; Galeria FF w Lodzi). Czlonek Rady Artystycznej ZPAF,
aktyny animator Srodowiska fotograficznego, wspélorganizator Gorzowskich Konfrontacji
Fotograficznych i wielu innych analogicznych przedsiewzi¢é, m.in. sympozjum Fotografo-
wie filozofujgcy (1986), komisarz wystaw Fotografowie wtasnych drég (1986) i bardzo waznej
dla refleksji estetycznej - Polska fotografia intermedialna (1988). Teoretyk fotografii, autor
wielu waznych tekstéw dotyczacych fotografii i ksiazek, m.in. Fotografia. Gwiazda podwéjna
kultury. Pisma z lat 1977-2004, eksploatujacy teoretycznie a realizowany w praktyce problem
rozszerzania pojecia fotografii. Od 1978 zwigzany jako wykladowca z Panstwowa Wyzsza
Szkota Sztuk Plastycznych w Poznaniu (pézniejsza Akademia Sztuk Pigknych), profesor tej
Uczelni od 1993 (obecnie Uniwersytet Artystyczny). Jego prace znajduja sie¢ w wielu muzeach
(m.in. Muzeum Narodowym w Poznaniu i Wroctawiu) i prywatnych kolekcjach. Uhonoro-
wany wieloma tytutami oraz medalami srodowiskowymi i odznaczeniami panistwowymi,
w tym odznakg ,Zastuzony Dziatacz Kultury” (1969) oraz Ztotym Krzyzem Zastugi (1985).
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Piotr Wotynski

BALSAMOWANIE CZASU

Rozmowa zarejestrowana 27 maja 2018
Rozmawiali: Stefan Czyzewski - S.C., Mariusz Golab - M.G.

M.G.: Zacznijmy od wgtku wspédlnej podrozy. Kiedy ona miata miejsce i co z niej
ostatecznie wynikato?

P1oTR WOErYNSKI: To byt w zasadzie nieplanowany incydent. Udalo mi sie pojecha¢
z Zofig Rydet do kilku podgorzowskich wsi i obserwowac ja przy pracy nad poczat-
kami Zapisu socjologicznego. Stalo si¢ to mozliwe dzigki wspdélnemu pobytowi
na Konfrontacjach Fotograficznych w Gorzowie Wielkopolskim w 1979 roku.
W latach 70. i 80. byta to bardzo wazna impreza fotograficzna. Zjezdzaty sie tam
wszystkie osoby, ktore chcialy wiedzie¢, co aktualnie dzieje si¢ we wspolczesnej
fotografii. Spotkania miaty formule wystawowo-sympozjalna. Zofia Rydet brata
udzial w tych gorzowskich Konfrontacjach i wystawiata swoje fotografie. Pew-
nego razu okazalo si¢, ze mamy pét wolnego dnia i Zofia Rydet zaproponowata,
zebysmy wspdlnie pojechali pod Gorzéw. Jedna z miejscowosci, ktora odwiedzilis-
my, a przypomnialem to sobie dzigki fotografiom zamieszczonym na stronie
Fundacji im. Zofii Rydet, nazywala si¢ Santok. To bylo kilkanascie kilometréw od
Gorzowa. Zofia Rydet zachodzita tam do kilku gospodarstw. Wspélna wyprawa
pozwolita mi na sfotografowanie Zofii Rydet przy pracy. Mialem wtedy 20 lat
i autorka byta dla mnie oczywiscie osobg znang, wiedzialem co robi, ale na pewno
nie zdawatem sobie sprawy, jaki ciezar gatunkowy bedzie miala jej tworczosé
ogladana z dzisiejszej perspektywy. Negatywy prezentujace wizyte w Santoku
przelezaty kilkadziesiat lat w albumie, zeskanowatem je dopiero kilka lat temu.
To, co panistwo teraz zobacza mozemy traktowac jako premier¢ materiatu, ktéry
wtedy udato mi si¢ zrobi¢. Pokazywalem te zdjecia zaledwie kilku osobom, nie
byty one nigdy upublicznione. Jest to niezbyt obszerny materiat, pokazujacy
w krétkim fotograficznym cyklu metode pracy Zofii Rydet: spotkanie, zapro-
szenie do domu, pozegnanie z mieszkancami jednego z gospodarstw, ktore

Balsamowanie czasu 211



fotografowala. Pierwsze zdjecie przedstawia starszego czlowieka z silnym
inwalidztwem, ktérego spotkalismy przy drodze. Dla Zofii Rydet sytuacja ta
byta interesujaca przede wszystkim jako spotkanie z innym czlowiekiem, nie
od razu ujawniata swoje fotograficzne zamiary. Tym, co najbardziej zapamigta-
fem ze spotkan w Santoku, byt to jej stosunek do swoich potencjalnych modeli;
niestychanie ciepty, indywidualny, przede wszystkim nastawiony na poznanie
i zrozumienie ich sytuacji. W zadnym wypadku nie wyczulem nawet cienia
wyrachowania. To znaczy czegos takiego, zeby podporzadkowywata swojej pracy
i konkretnemu celowi, mianowicie zrobieniu dobrych zdj¢é, rodzaj kontaktu
z tymi osobami. Nieposlednia role odgrywata tez sama posta¢ Zofii Rydet, jej wiek,
jej sposéb odnoszenia si¢ do ludzi, ale réwniez jej wyglad, wzbudzajacy niesty-
chane zaufanie, ale tez ciekawos¢, jak to bywa w przypadku nagle pojawiajacej
sie we wsi osoby z zewnatrz i to na dodatek z aparatem. Rozmowy schodzity na
bardzo rézne tematy, teraz nie bede juz w stanie dokladnie ich zrelacjonowac,
ale dotyczyly one w rownej mierze sytuacji egzystencjalnych jak codziennego
zycia mieszkancéw. I koniec konicéw zaproszenie do doméw. Czyli ta sytuacja,
ktora Zofi¢ Rydet najbardziej cieszyta, kontakt z pozostatymi cztonkami rodziny
oraz, jesli si¢ uda, bo nie zawsze si¢ udawato, mozliwos¢ sfotografowania wedtug
swojej idei Zapisu socjologicznego. Po drodze spotkanie z sgsiadkami, ktore akurat
wychodzity od gospodyni, okazato si¢ by¢ swietnym kontaktem, stuzacym dalszej
podrozy do nastepnych domostw. Przy okazji portretowanie spotkanych kobiet.

Jest rok 1979, Zofia Rydet fotografuje aparatem Praktica z obiektywem
szerokokatnym, prawdopodobnie 20 mm, i przymocowana do tego aparatu
lampa btyskowa. To byt taki podstawowy zestaw, niezbyt uciagzliwy, natomiast
dla artystki spelniajacy wszystkie wymagania dotyczace sprawnej pracy. W tym
przypadku bylo akurat tak, ze droga do samego domu nie byta tatwa. To zdjecie
pokazuje, ze mysmy sie jakos dziwnie tam dostawali. Nie pamietam juz dla-
czego tak bylo, ale przez gldwne wejscie nie moglismy do domu wejs¢, trzeba
bylo bokiem i to zdjecie pokazuje Zofie, gdy niemal przedziera si¢ przez taka
dziwna furtke, brame, zeby w ogdle méc wejs¢é na podwoérko [fot. 5]. Sytuacja
dos¢ nietypowa, ale wydaje mi sig, ze zdjecie to dobrze relacjonuje pewien rodzaj
uporu, determinacji Zofii Rydet. Wydaje mi sig, ze jest dos¢ nietypowe, nawet
w przypadku bohaterki, ktdra z tego, co wiem, zostala obfotografowana dos¢
skrupulatnie. Zdje¢ samej artystki, réwniez zdjec¢ przy pracy, jest bardzo duzo
w Internecie. Natomiast to zdjecie, mam nadzieje¢, bedzie dodatkowym wkiadem
do pokazania jej postawy [fot. na stronach 213-215, P. Wotynski.

212 Piotr Wotyrski



Jestesmy w domu, oczywiscie tutaj odbywa sie dalsza czes¢ rozmowy, ktora
Zofia Rydet rozpoczeta juz przed wejsciem. Cechg, ktérg podkresla sie czesto,
jest uwazne $ledzenie przez Zofi¢ Rydet tego, co znajduje si¢ w domu i pamietam,
Ze ta sytuacja tutaj tez miata miejsce. Zwracanie uwagi na to, co jej zdaniem,
w odwiedzanym domu bylo wazne. Z reguly jej zdanie pokrywato si¢ ze zdaniem
domownikéw. Szczegdlng uwaga darzyla obiekty zwiazane z sacrum i z pamigcia
o bliskich. Ona to robita w sposob naturalny i wydaje mi sie, ze zjednywala sobie
przychylnos¢, zjednywata sobie czesto nawet zaufanie, bo w rozmowie pojawiata
si¢ wspdlna plaszczyzna wartosci. Na koniec warto spojrze¢ na zdjecie zrobione
przez Zofie Rydet podczas opisywanej przeze mnie wizyty. Moje zdjecia pokazuja
spotkanieidroge, ktéra dazyta autorka do ostatecznej, wybranej realizacji; jednej
zwielu elementdéw Zapisu socjologicznego.

Fot.1 Fot. 2
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Fot. 3 Fot. 4

Fot. 5 Fot. 6

214 Piotr Wotynski



Fot.7 Fot. 8

Fot. 9 Fot. 10
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S.C.: Jak to sig miescito w tamtych czasach?

P.W.: To jest bardzo trudny temat, dobrze, ze go poruszyles. Powiem moze
0 osobnosci postawy Zofii Rydet, ale w innym duchu. W odniesieniu do polskiej
neoawangardy fotograficznej, ktora silnie zaznaczyla si¢ takze na 6wczesnych
spotkaniach w Gorzowie.

M.G.: Potraktujmy to zdjecie jako zdarzenie symboliczne i zderzenie dwich Swiatéw;
gdybysmy od niego mogli wyjs¢, zastanawiajgc si¢ pézniej nad dzielgcymi rozméwcow
roznicami i podobieristwami w sposobie rozumienia funkcji fotografii [fot. 11].

Fot. 11. P. Wolynski; na zdj. od lewej: pierwszy- Jerzy Olek, drugi - Andrzej Brzezinski.
Zofia Rydet prezentuje prace Zapisu socjologicznego umieszczone na $cianie z prawej strony
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P.W.: To jest zdjecie z roku 1979, Zofia Rydet brata wtedy udziat w Gorzowskich
Konfrontacjach Fotograficznych, wystawiajac swoje fotografie. W zwiagzku z tym,
ze zjezdzala si¢ tam bardzo duza grupa fotograféw i ludzi zwigzanych ze sro-
dowiskiem fotograficznym i artystycznym w Polsce, spotkania te byly przede
wszystkim nieustajaca dyskusja i nieustajagcymi, prywatnymi spotkaniami
autorskimi, czasami w pare osob, towarzyszacymi gldwnej prezentacji prac
wybranych autoréw. Dwie osoby, sposrdd ogladajacych i dyskutujacych, ktore
tutaj widzimy, sa dobrze znane: Jerzy Olek i Andrzej Brzezinski. W momencie
uchwyconym na zdjeciu Zofia Rydet opowiada o swojej pracy nad cyklem Zapis
socjologiczny. To wszystko dzieje si¢ przy okazji oficjalnego programu Konfrontacji
Fotograficznych, ktére przede wszystkim byly manifestacja troszke innego
podejscia do fotografii, czegos, co teraz nazywamy neoawangarda. Byla ona
wtedy bardzo silnym trendem polskiej fotografii. Natomiast Zofia Rydet, wydaje
mi si¢, zawsze w stosunku do tego sposobu myslenia o fotografii zajmowata
stanowisko odrebne.

Z czego to odrebne stanowisko sie wywodzilo? Moim zdaniem byta to
zasadnicza réznica w postawie zyciowej i w postawie artystycznej, polegajaca
przede wszystkim na tym, ze polska neoawangarda fotograficzna byta ruchem
z gruntu racjonalistycznym. Inspirowata si¢ w duzej mierze nauka, chociaz
dziatania te bardzo czesto mialy kontekst przesmiewczy, krytyczny albo taki,
ktory dekonstruuje naukowy $wiatopoglad. Odniesienie do postaw racjona-
listycznych i naukowego swiatopogladu bylo bardzo silne w polskiej fotografii
lat 70., bylo waznym wyréznikiem postawy neowangardowej. Natomiast postawa
Zofii Rydet byla z gruntu czyms zupetnie innym. Wywodzila si¢ przede wszyst-
kim ze spojrzenia na obraz, ktéry uksztattowal w refleksji nad fotografiag Andre
Bazin. Chodzi oczywiscie o ,balsamowanie czasu’, ktére wnosito do obrazowania
element pozaracjonalny, a wraz z nim przede wszystkim pewnego rodzaju prob-
lemy mitologii, mitu, problemy egzystencjalne. Zagadnienia, ktore wymykaty sie
owczesnej sztuce, natomiast niezwykle silnie zawsze na niag wptywaty.

Zofia Rydet w refleksjach na temat swojej tworczosci podkreslata wyjatkowosc,
jednostkowos¢, konkretnos¢ doswiadczenia fotograficznego, ktora byta dla niej
pewnego rodzaju doswiadczeniem egzystencjalnym. Tutaj mozna byloby wrécié
do samego terminu ,zapis socjologiczny”. Odwolanie do konkretnej dyscypliny
naukowej sugeruje, ze tytulowy ,zapis” powinien by¢ rozumiany jako strategia
obiektywizujaca obraz rzeczywistosci. Sugeruje sposob myslenia, ktéry wywodzi si¢
z racjonalnego, porzadkujacego swiatopogladu. Mam wrazenie, ze ten termin,
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uksztaltowany wlasnie w latach siedemdziesiatych, byt dosy¢ mocnym odbiciem
sytuacji, ktora éwczesna sztuka mogta zaakceptowaé. Wydaje mi si¢, ze ani wtedy,
ani teraz, pojecie to nie opisuje w sposob catosciowy doswiadczenia i petni dorobku,
ktéry nam pozostawila Zofia Rydet. Mysle, ze w pewnym momencie przyjdzie czas
na rewizje ogdlnego hasta ,zapisu socjologicznego”, wigzacego calg tworczos¢ tej
artystki, ktore moim zdaniem, w jakims sensie zaweza jej dorobek. Mam wra-
zenie, ze byl to wymog pewnego rodzaju formacji myslowej, wymoég tamtego
czasu, zeby rzeczy nazywac w sposéb z gruntu racjonalny, wyjasniajacy badz
kategoryzujacy rzeczywistos¢. Termin ,zapis socjologiczny”, mimo ze Zofia Rydet
$wiadomie si¢ nan zgodzita i zaakceptowata, nie do konca odpowiadata duchowi
jej tworczosci. Ja w wigekszym stopniu ceni¢ sobie egzystencjalng wyjatkowos¢
i mityczne podejscie do obrazu, ktére reprezentowata Zofia Rydet. Fotografia
byla dla niej czyms$ magicznym, byla magia obrazu. Pomocne dla zrozumienia
jej postawy sa niewatpliwie poglady wspomnianego Andre Bazina, francus-
kiego teoretyka, na ktérego Zofia Rydet powotywatla si¢, nawigzujac w kilku
swoich tekstach do zjawiska balsamowania czasu przez fotografie. Mysle, ze
jej tworczos¢ fantastycznie wspoltgra z koncepcja Bazina, w ktérej fotograficzne
obrazowanie jest pewnego rodzaju przelomem w kulturze i w mysleniu o sztuce.
Podobnie, jak to opisat Bazin, Rydet traktowala fotografi¢ jak przedmiot magicz-
ny, ktéry w pelni utozsamia si¢ ze swoim modelem, uwalniajac go jednoczesnie
od okolicznosci czasowych. Wydaje mi si¢, ze proces przeksztalcania rzeczywi-
stosci w obraz po to, by nadac jej wyraz magiczny czy mitologiczny, jest jadrem
doswiadczenia fotograficznego Zofii Rydet.

M.G.: Zgodnie z tym zatozeniem, ktére Pan Profesor proponuje, mozna nazwaé cykl
LZapisu...” powiedzmy, kolekcjg pewnych symbolicznych catosci, ktore ten sens sym-
boliczny jednostkowo w sobie wyczerpujg? Czy mozna zatem rozumiec szerzej ten cykl
jako gromadzenie czy budowanie pewnej kolekcji symboli i mitow?

P.W.: Mysle, ze zdecydowanie tak. To, o czym pan wspomina, jest blizsze postawie
Zofii Rydet. Zreszta majaca miejsce na przelomie 2015 i 2016 roku duza wystawa Zofii
Rydet w Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie miala tytul Zapis 1978-1990.
Tam, wydaje mi si¢, celowo i by¢ moze czesciowo z powoddw, ktore przed chwilg
wyjawilem, termin ,socjologiczny” zostat z tytutu wycofany. Ta duza retrospek-
tywna wystawa Zofii Rydet nazywala si¢ po prostu Zapis... Mysle, ze to jest dobry
punkt wyjscia, by dokona¢ rewizji pogladow na twérczos¢ Zofii Rydet.

S.C.: Wracajgc do fotografii z Gorzowskich Konfrontacji Fotograficznych, na ktérej
widzimy Zofi¢ Rydet rozmawiajgcg o swojej pracy z innymi uczestnikami wystawy.
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Przywodzi ona na mysl zjawisko powszechne w tamtych czasach, a rzadziej dzis
spotykane w jakiejkolwiek dyscyplinie sztuki; rodzaj bycia razem, otwartosci na
dyskusje mimo réznic i asymilacje tej réznorodnosci.

PW.: To ty, Stefan, lepiej powiesz ode mnie. To fantastyczne, co powiedziales.
Do Gorzowa zjezdzali ludzie o bardzo odmiennych, czgsto skrajnych i wyklucza-
jacych si¢ postawach. Mam wrazenie, ze tak odmienne opcje $wiatopogladowe
i artystyczne w obecnej sytuacji spotecznej nie moglyby sie w ogole tolerowac.
A tam, mimo ze zyliSmy w zupelnie innym, znacznie bardziej represyjnym
ustroju, udawato si¢ prowadzi¢ bardzo otwarte debaty. Moze wlasnie dlatego, ze
zylismy w silnie opresyjnym ustroju spotecznym, pewnego rodzaju enklawa,
jaka dawata tworczos¢ artystyczna, pozwalata na gesty solidarnosci i tolerancji.
Cos, co obecnie w Swiecie artystycznym uleglo daleko idacej redukeji.

S.C.: To jest kwestia takze tego, ze srodowisko fotograficzne byto mate. Obecnie
wszyscy sq artystami fotografami, jesli si¢ wezmie pod uwage np. Galeri¢ Bezdomng.
Wizyscy wieszajg z Tomaszewskim, czy bog wie z kim, i sq artystami fotografami.
Wiedy tak nie byto.

P.W.: Z jednej strony bylo tak, jak méwisz, ale z drugiej strony, gdy przypomne
sobie np. spotkania w Gorzowie, to w zwiazku z tym, ze pojawiali si¢ tam
przedstawiciele towarzystw fotograficznych z catej Polski, cale srodowisko
wydawalo nam si¢ niestychanie liczne. Ta impreza byla tak liczna, ze my,
autorzy mielismy duzy klopot ze zmieszczeniem si¢ w salach, ktore byty dla nas
przeznaczone. I podejrzewam, ze dzisiaj, mimo ilosciowego rozrostu srodowiska
fotograficznego i twérczosci, stworzenie tego typu platformy dyskusji bytoby
niemozliwe. To byl paradoks, z tego wzgledu, ze srodowisko, ktére byto mniej
liczne, bardzo si¢ liczylo na mapie autentycznych dziatan kulturotworczych,
bo byto bardzo aktywne. Dzi$ taki rodzaj wspéldzialania nie jest mozliwy
z powodu polaryzacji sSrodowisk, ktore tworzg mikrosrodowiska, a te tworza
kolejne mikrosrodowiska. Dlatego trudno poréownywac ze soba te zupelnie
rézne sytuacje.

Przypominajac ten przedziwny zwigzek réznych postaw artystycznych, ktore
jednak spotykatly si¢ ze sobg, tworzac miejsce wspodlnej dyskusji, swiadczac
o wyjatkowosci catego srodowiska, warto tutaj wroci¢ do Zofii Rydet. Na tym
tle, z wielu powodéw, byla osoba wyjatkowa, przede wszystkim ze wzgledu
na bardzo odmienny charakter jej tworczosci. Wyjatkowe bylo tez jej nasta-
wienie wobec innych twércéw. Zywo zainteresowana najréznorodniejszymi
postawami estetycznymi starala sie¢ wspiera¢ osoby, z ktérymi sie zetkneta
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podczas tych kilkudniowych spotkan. Jako przyklad moge poda¢ wiasne,
ciepto przeze mnie wspominane, doswiadczenie. Bylem wtedy mlodym, dwu-
dziestoletnim autorem, ktéry bral udzial w Konfrontacjach Fotograficznych
w Gorzowie jako uczestnik poznanskiej grupy fotograficznej, ktéra wtedy
dosy¢ preznie dziatala. WystawiliSmy prace, ktére w naszym mniemaniu
daleko odbiegaly od tego, co stanowilo gtéwny nurt éwczesnych prezentaci.
Zofii Rydet bardzo si¢ one spodobaty. Przypominam sobie, ze namawiata Pania
Urszule Czartoryska, ktéra wtedy byta kustoszem dziatu fotografii w Muzeum
Sztuki w Lodzi, bySmy wspdlnie z nig te wystawe przedyskutowali. Zofii bardzo
na tym zalezalo, zeby Czartoryska zobaczyla t¢ ciekawa, jej zdaniem, wystawe.
I cho¢ planowana dyskusja nie doszla ostatecznie do skutku, zapamietatem to
zdarzenie jako wyraz postawy bezinteresownego zainteresowania skierowa-
nej w nasza strone. Taka wiasnie Zofi¢ Rydet najlepiej pamietam, otwarta na
inne doswiadczenia, inne pomysty artystyczne. Mysle, ze Zofii byla potrzeb-
na aktywnos¢ na réznorodnych polach zwiazanych z fotografia, nie tylko na polu
wlasnej twérczosci. Z tego, co wiem, w latach 70. i 8o. brata bardzo czynny udziat
w wielu fotograficznych przedsiewzigciach, ktore nie zawsze byty zgodne z idea
i pragmatyka tego, co sama robita.

S.C.: Zdzistaw Pacholski przystat nam zdjecia ze Stowarzyszenia Tworcow Kultury
w Lodzi, przedstawiajgce happening, na ktorym rozdawat wszystkim sfotogra-
fowane dymbki do wpisania w nich tekstu. Na jednym ze zdje¢ w pierwszym rzedzie
siedzi Zofia Rydet. Nic tam nie napisata, ale w takim happeningu, mniej lub bardziej
zwariowanym, brata udzial. Nie, ze jg to krepowato czy nie potrafita si¢ wycofac.
Wida¢é na tym zdjeciu, Ze jg to na swéj sposob interesowato.

P.W.: Mysle, ze jeszcze jedng rzecz warto by bylo na temat tworczosci Zofii Rydet
powiedzie¢. Mianowicie tworczos¢ ta fantastycznie funkcjonuje obecnie. W cza-
sach, w ktérych wiekszosc rzeczy z obszaru sztuki ogladamy przez Internet, na
monitorach. Fenomen odradzajacego si¢ zainteresowania dorobkiem Zofii Rydet,
wigze si¢ miedzy innymi z tym, ze jej twdrczos¢, co wydaje si¢ paradoksalne,
jest w stanie zaanektowaé réznego rodzaju formaty, ktore mamy do dyspozycji
w cyfrowym swiecie. Cala jej tworczos¢, ktéra nie wyrdznia zadnego dzieta jako
tego najwazniejszego, tylko proponuje cykle sktadajace si¢ z ogromnej ilosci
fotografii, cata ta tworczosc jest zacheta do przegladania tysiecy fotografii. Wiaze
sie wiec ze wspolczesnym doswiadczeniem fotografii, ktore dzisiaj ksztaltuje prze-
gladarka internetowa. W tym znaczeniu, jest to jak najbardziej aktualna propozycja
wspolczesnej fotografii.
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Innym rodzajem tacznika pomiedzy fotografia Zofii Rydet a tym, co $ledzi
z zainteresowaniem mlode pokolenie, jest uzycie wlasnego portretu i autopor-
tretu, eksperymentowanie z tozsamoscia. Tendencja ta jest dzis obecna w réznych
kontekstach artystycznych. W przypadku Zofii Rydet mamy cale duze cykle
fotografii, w ktérych wykorzystuje wlasny wizerunek. To stwarzanie tozsamosci,
eksperymentowanie z wlasng postacig jest bardzo aktualne. Tendencja ta row-
niez ma bardzo silne odniesienie do cyfrowosci, tego, ze obrazy moga w tatwy
sposob ulega¢ rekonfiguracji, réznego rodzaju zapozyczeniom, zawlaszczeniom
reinterpretacjom. To s3 zabiegi, ktore Zofia stosowata w swojej twérczosci, prze-
ksztalcajac wihasne cykle w kolejne prace, tworzac réznego rodzaju reinterpretacje
wlasnej tworczosci, a co w obecnej praktyce artystycznej ma szerokie zasto-
sowanie. Mysle, ze ona w tego typu dzialaniach byla niestychanie tworcza.
Trudno powiedzie¢, zeby byta nowatorska, ale byta niestychanie twérczaitego typu
dzialania sytuuja ja posréd autorek, ktére sa bardzo pilnie obserwowane dzisiaj
w sztuce fotografii.
S.C.: Jeszcze jedno nam ucieklo. Cykl ,,Zwykty cztowiek”. Ktos z naszych respondentow
o tym mowit, nie jestem pewien, kto uzyt tego sformutowania.
P.W.: Uhm. To ja moze powiem pare stéw na ten temat. Ale beda to tylko domysty,
niezbedna bytaby ich weryfikacja u badaczy tworczosci artystki.
S.C.: Styszatem nawet, ze masz takie prace.
P.W.: Moze nawigze do tematu, o ktérym mowiltem przed chwila. Chodzi o element
przeksztalcania wlasnej tworczosci, rekonfiguracji wlasnych prac. Jest to watek
interesujacy i nie do konca, jesli chodzi o tworczos¢ Zofii Rydet, zbadany. Tutaj
moge sie postuzy¢ przyktadem dwoch fotografii, ktore s3 w moim posiadaniu,
pochodzace z lat 80., ktore na odwrocie Zofia Rydet wlasnorecznie sygnowata jako
cykl Zwykty cztowiek. Te prace to kolaze. Powstaty na bazie wczesniejszych fotogra-
fii, ktore teraz artystka umieszczata w sfotografowanych ozdobnych ramach. Cykl
jest trudny do odnalezienia w podstawowych dzisiejszych opracowaniach doty-
czacych Zofii Rydet, cho¢ byt obecny na przykiad na pierwszej monograficznej,
posmiertnej wystawie zorganizowanej przez Muzeum Sztuki w Lodzi w 1999
roku. Mysle, ze jest to jeden z watkéw, ktory dos¢ trudno poddaje sie interpretacii,
poniewaz s to fotografie, ktore czesciowo zostalty juz skatalogowane w innych
cyklach. Zofia Rydet dokonata rekonfiguracji i reinterpretacji tamtych prac,
stwarzajac z nich nowe konteksty dla starych fotografii. Tego typu zawilosci sa
niestychanie interesujace dla badaczy tej twérczosci, a szczegdlnie istotne dla
przebadania catej drogi twdrczej Zofii Rydet.
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Fotografie Zofii Rydet, przede wszystkim te z cyklu Zapis socjologiczny, moga
sie wydac¢ bardzo specyficzne w swojej formie, bardzo surowe. Niekiedy spoty-
ka sie stwierdzenie, ze one s3 niedoskonate z punktu widzenia fotograficznych
kryteriow. W zwiazku z tym pojawia si¢ taki zarzut, ze Zofia Rydet nie do konca
umiata fotografowa¢d, ze mogta to zrobic lepiej. Moim zdaniem taki argument
jest catkowicie chybiony, przede wszystkim z tego powodu, ze fotografia dla Zofii
Rydet byta balsamowaniem czasu i magicznym tworzeniem obrazu, podobnego
znaczeniowo do pamiatki, relikwii czy Swietego obrazu. Ja mysle, ze istnieje takie
bardzo naturalne przedluzenie senséw tego typu przedmiotéw znajdowanych
w fotografowanych domach i tej fotografii, ktéra uprawiata. To byta adaptacja
wartosci emanujacych z przedmiotow, ktore kazdy w swoim domu przechowuje.
Fotografia Zofii Rydet w sposob bardzo bezposredni czerpata energie z tego typu
przedmiotéw. Artystka byla Swiadoma, Ze aura tych przedmiotéw przechodzi na
jej fotografie. W zwiazku z tym wydaje mi sie, ze tak silna magiczna aura obec-
na w jej fotografiach wyklucza, a przynajmniej w duzej mierze ogranicza potrzebe
estetyzacji fotografii. Jej pozorna niedoskonalos¢ i nonszalancja w uprawianiu
fotografii, byta niestychanie trafnym i waznym elementem tworczosci.

Trudno mi si¢ odnies¢ bezposrednio do aspektow warsztatowych, bo
przyznam, ze dokladnie tego nie analizowatem. W duzej czesci Zapisu socjolo-
gicznego Zofia Rydet zastosowala $wiatlo btyskowe, ktére nie do konica wypetnia
kadr, czesto jest zbyt kontrastowe, tworzy rodzaj jaskiniowego oswietlenia. Ono
w jakims sensie koresponduje z niedoskonatoscig naszego bytowania i naszych
zewnetrznych warunkéw, ktore Zofia Rydet chciala zarejestrowaé. Mam wra-
zenie, ze miata Swiadomos¢, iz z jednej strony to jest fantastyczna sytuacja, ktora
jej odpowiada, z drugiej strony zdawata sobie sprawe tez z tego, ze jest to z punktu
widzenia fotograficznych kryteriow jakis rodzaj bledu, niedoskonatosci zwigzanej
z warsztatem fotograficznym. I mysle, ze caty czas miala z tym pewnego rodzaju
problem. Moze stad braty sie proby uzycia innych obiektywoéw, ktore pozwolity-
by na inne efekty stosowanych przez nig btyskowych swiatel. Mam wrazenie, ze
najtrafniejsza, jesli chodzi o przestanie, jest wlasnie ta fotografia obarczona duza
liczba pozornych bledéw, ktore Zofia Rydet kreowata.

M.G.: Czyli btgd miatby tutaj takq funkcje kreacyjng, estetyczng.

PW.: Mysle, ze zdecydowanie kreacyjna. Nawet gdyby bylo tak, nie mozemy
wykluczy¢ takiej ewentualnosci, ze na samym poczatku efekty kreowane przez
artystke byty wynikiem przypadku. Nawet jesli na poczatku mialby to by¢ blad,
to problem polega na tym, czy autorka zauwazy warto$c tego bledu. Czy to bedzie
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warto$¢ negatywna czy pozytywna? Czyli uwolnienie si¢ od normatywnych
funkcji warsztatu, rzemiosta fotograficznego, na korzys¢ magicznej aury foto-
grafii. Jak powiedzialem, to pozorne bledy Zofii Rydet konstruuja magiczny
$wiat jej obrazéw.

M.G.: W takim razie moze to jest problem pewnej bezposredniosci ,Zapisu...", podobnie
jak w zapisie automatycznym, by emocje otrzymaty swojg adekwatng reprezentacje
i formg ekspresji, by tych dwich etapéw procesu tworczego nie oddzielaé od siebie?
PW.: Z tym, ze jesli decydujemy si¢ na obraz mechaniczny, na obraz tworzony
maszyna, to ta bezposrednios¢, jesli w ogéle mozemy mowic o bezposredniosci,
ma zupelnie inny charakter. O bezposredniosci Zapisu... moglibysmy méwic,
kiedy wylaczamy wlasne intencje i wtedy bezposrednios¢ w przypadku obrazéw
technicznych jest bezposrednioscig maszyny. Jezeli wlaczamy miedzy maszyne
a motyw jeszcze uzytkownika czy funkcjonariusza, to wtedy okazuje sie, ze
pojecie bezposredniosci powinno zosta¢ zrewidowane. Inaczej méwiac, czym
innym moze by¢ bezposrednio$¢ jako bezosobowe odbicie, a czym innym bez-
posrednios¢ jako wyraz podswiadomosci czy magii. Dlatego tutaj o motywie
bezposredniosci trzeba byloby zupetnie inaczej mysle¢. To bardzo trudny temat.
W tym miejscu potrzebna bytaby jakas inna kategoria, ktora pozwolitaby opisaé
bardzo specyficzny zwiazek obarczonego tadunkiem magii obrazu fotograficz-
nego i przedmiotu przedstawienia. Biorac pod uwage dokonania Zofii Rydet,
trzeba by na nowo ten aspekt fotografii przemyslec.
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Fot. 12. M. Golab; P. Wotynski prezentuje fotografie Z. Rydet z cyklu Suita $lgska

P10TR WORYNSKI (ur. 1959), prof. zwycz., artysta wizualny, od korica lat 70. zajmuje sie
fotografia w obszarze sztuki. Studiowat filozofi¢ i kulturoznawstwo na Uniwersytecie
im. A. Mickiewicza w Poznaniu. Oprécz dziatalnosci artystycznej pisze teksty o sztuce
oraz inicjuje i organizuje wystawy oraz inne przedsiewzigcia artystyczne. Od 1985 roku
zwiazany z Akademia Sztuk Pigknych w Poznaniu (obecnie Uniwersytet Artystyczny
w Poznaniu); poczatkowo jako asystent w pracowni prof. Stefana Wojneckiego, od lat go.
prowadzi wlasng pracownie. Autor kilkunastu wystaw indywidualnych i uczestnik
kilkudziesieciu zbiorowych. Wazniejsze wystawy indywidualne: Fotografie, Galeria
FF (L6dZ 1992); Przejrzystosé, Galeria FF (E0dZ 1994); Apotropeje, BWA (Wroctaw
2003); Ausgewdhlte Fotographien, Kunst-und Kulturzentrum (Monschau, Niemcy 2005);
Formy i mimoformy, Muzeum Stanistawa Staszica (Pita 2008); W cztery oczy, Galeria
PF (Poznan 2009); Jak podtgczysz..., Galeria Rotunda (Poznan 2011); Oddalenie (prace
z lat 2009-2012), Galeria FF (E0dZ 2012); Oddalenie, Galeria Miejska Arsenal (Poznan
2013); Autorytety, Galeria BWA (Gorzéw Wlkp. 2015); Ziarna rzeczy, Galeria AT
(Poznan 2017).
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Irena Gatuszka

TO, CO NAJWAZNIEJSZE, DOKUMENT CZASU...

Rozmowa zarejestrowana 24 lipca 2017
Rozmawiali: Stefan Czyzewski - S.C., Mariusz Golab - M.G.

IRENA GARUSZKA: Zosia Rydet byla czgstym gosciem w Rzeszowskim Towarzystwie
Fotograficznym najpierw jako jurorka ogdlnopolskiego konkursu Dziecko, a od
1978 roku Biennale Fotografii Artystycznej Dziecko. Zosia byta zapraszana przez
nas jako jurorka razem z Jerzym Lewczynskim', z ktérym si¢ przyjaznita i zreszta
obydwoje w fotografii bardzo mocno tkwili. Byta zaproszona przez éwczesnego
prezesa, Zdzistawa Postepskiego®. Ja do Towarzystwa przysztam dopiero w 1976
roku i to byt juz ktérys kolejny konkurs fotograficzny Dziecko. Miatam tam
przyjemnos¢ zdoby¢ srebrny medal i Pan Postepski Sciagnal mnie do Towarzy-
stwa Fotograficznego. Co bylo dla mnie dobrym posunieciem, poniewaz ja duzo
juz wtedy fotografowatam. Zawsze tak si¢ mowi, ze gdy si¢ zaklada rodzine, jak
ma si¢ dziecko, to si¢ nie ma czasu, co si¢ okazalo pézniej zupelna nieprawda,
bo dzieci byty i nalezatam do Towarzystwa, i bylam pdzniej przez 12 lat preze-
sem. I zawsze po ci¢zkiej pracy juroréw odbywaly sie spotkania w Towarzystwie
Fotograficznym. Poniewaz byt to konkurs ogélnopolski, wiec ciekawie byto
wystuchad, jaki jest poziom tych zdje¢, ktore zdjecia byty najlepsze. Jurorzy,
a byly to osoby wyszukane sposréd najlepszych, najpierw przez Zdzistawa
Postepskiego, chetnie do nas przyjezdzali. I wlasciwie taki byl poczatek przyjaz-
dow Zosi do Rzeszowa.

1 Jerzy Lewczynski (1924-2014), fotografik, cztonek ZPAF (Zwigzek Polskich Artystéw Foto-
grafikow), otrzymal honorowy tytul Artiste FIAP (Artiste de la Federation Internationale de I'Art
Photographique). Autor koncepcji archeologii fotografii, krytyk i publicysta. Wybitna posta¢
polskiej fotografii wspélczesnej.

2 Zdzistaw Postepski (1916-1991), fotografik, czlonek ZPAF, otrzymatl honorowy tytut Artiste
FIAP, autor i uczestnik wielu wystaw fotograficznych indywidualnych, zbiorowych, krajo-
wychimiedzynarodowych, zdobywca wielu nagréd, medali, wyréznien, dyploméw.
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W sktad jury wchodzili miedzy innymi: oczywiscie Zosia, Jurek Lewczynski,
Pawet Pierscinski3, Czestaw Odo Mostowski“ i nasi rodzimi: Tadeusz Budzinskis,
Jerzy Jawczak®. Byta to ekipa znakomitych artystéw fotografow, ktérzy juz mieli
legitymacje zwigzkowe. Spotkania byty bardzo twércze i bardzo duzo znaczyty
dla cztonkéw Towarzystwa Fotograficznego, bo my$my si¢ dzigki temu rozwijali,
mysmy pozniej wiedzieli, jakie zdjecia robi¢ na Biennale Dziecko, mysmy zacze-
li wysyta¢ swoje prace na konkursy miedzynarodowe. I Zosia bardzo chetnie
przyjezdzata. Wiasnie takim magnesem byt Zdzistaw Postepski, ktory wiedziat,
ze Zosia robi Zapis socjologiczny i obwozit ich, Zosi¢ i Jurka Lewczynskiego, po
Pogorzu Dynowskim, wlasnie na te piekne wsie, ktorych juz nie ma w tej chwili,
gdzie Zosia ten Zapis... robita. To byly m.in. takie miejscowosci jak Markowa,
Cmolas. Pézniej historia potoczyla si¢ tak, ze Pan Postepski zachorowatl i w tej
sytuacji okazalo sie, ze ja po nim przejetam miejsce prezesa i zorganizowatam
ogoélnopolski plener Lanicut - Medynia. Uczestniczyly w nim takze znakomite
osoby, wlasnie z tej potki fotograficznej, miedzy innymi wybrani prezesi stowa-
rzyszen fotograficznych, a takze Zosia i Jurek Lewczynski. I wedrowalismy sobie
po wytyczonym szlaku, po Pogérzu Dynowskim, fotografowalismy, wszyscy robi-
lismy zapis socjologiczny: to, co najwazniejsze, co zostalo pézniej w katalogu,
dokument czasu.

W ogdlnej nazwie ,zapis socjologiczny” pojawial si¢ w Uniejowie bardzo
czgsto. Z tym, ze wlasciwie ta nazwa kojarzy nam si¢ z Zosia Rydet, ale wczesniej
pojawialy sie réwniez zestawy fotografii, na przyklad ze Slgska i méwilo si¢, ze
Slask bardzo czesto wygrywal, bardzo duzo nagréd zbieral w Uniejowie wilasnie
za zapis socjologiczny. Nawet na Biennale Dziecko przychodzily do nas prace,
ktore reprezentowaty ten nurt fotografii i to wlasnie je Zosia wyciagala. Jeden
z autoréw, nie pamietam teraz nazwiska, umiejscowit kiedys dzieci w rozpoz-

3 Pawel Pierscinski (1938-2017), fotografik, cztonek ZPAF, twoérca i czotowy przedstawiciel
Kieleckiej Szkoty Krajobrazu, autor ponad 200 wystaw indywidualnych, kilkunastu indywi-
dualnych albuméw fotograficznych, tekstéw i opracowan krytycznych.

4 Czestaw Odo Mostowski (1919-1997), fotografik, aktywny dziatacz Federacji Stowarzyszen
Fotograficznych, otrzymatl honorowy tytut Artiste FIAP, fotografowat krajobraz, uprawiat
réwniez artystyczny portret, wspétpracowat z Krajowa Agencja Fotograficzna.

5 Tadeusz Budzinski (ur. 1938), fotografik, cztonek ZPAF, autor zdje¢ do kilkudziesi¢ciu albu-
méw krajoznawczych i przyrodniczych. Uczestnik kilkudziesieciu wystaw i konkurséw w kraju
izagranica.

6 Jerzy Jawczak (1940-1983), fotografik, czlonek ZPAF, publikowat zdjecia w wielu maga-
zynach ilustrowanych, wspétpracujac z Krajowa Agencja Fotograficzna, autor wielu wystaw
indywidualnych w tym zagranicznych.
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nawalnym otoczeniu dzielnicy Chetma Lubelskiego, Pilichonki. I wlasnie to byt
zapis socjologiczny: tego miejsca i czasu. Wsrdd naszych autoréw z Towarzystwa
Fotograficznego ten rodzaj fotografii rowniez si¢ pojawial, np. Janusz Witowicz?,
ktory tez byt takim ukochanym fotografem Zosi Rydet, o ktérym bardzo czesto
cieplo wspominata. Sam tytul Zapis socjologiczny jednak nalezat do Zosi Rydet.
Ona go umocnita i zglebila ten problem, a my jednak nie zrobilismy tego w takim
stopniu. Popelnitam tez taki zestaw niejeden. Pracowatam w redakdji i tego rodzaju
zapis byt bardzo wazny, bo jakies tam strajki takze byly, nie tylko zapis dotycza-
cy wygladu mieszkania i jak ludzie dawniej mieszkali. Zosia natomiast zglebiata
ten temat przez wiele, wiele lat.

S.C.: Rydet jest taka zaszufladkowana i kazdy méwi: O, Rydet to , Zapis socjologiczny’,
a to jest zjawisko znacznie szersze, w ktére ona si¢ wpisata.

I.G.: Tak. My poznawalismy Zosi¢ Rydet bardzo dtugo, te spotkania uniejowskie
trwaty bardzo dtugo. Jezdzilismy na plenery fotograficzne i my znamy Zosie takze
z wezesniejszych tematéw, jej dwoch albumow. Bardzo ja zawsze interesowat por-
tret dziecka i robila $wietny reporterski portret dziecka, to znamy z albuméw, ale
pozniejszy etap Zosi Rydet to byta fotografia ze Swiata uczué¢ i wyobrazni. Robita
montaze dawng metoda wycinania, naklejania, sklfadania tematow. W ten sposob
wypowiadata swoje uczucia, przekazywata je innym. I tak naprawde w tych pierw-
szych latach uniejowskich mysmy stad znali Zosie. Natomiast w Uniejowie temat
fotografii reportazowej, fotografii socjologicznej zawsze wychodzit w konkur-
sach. Tematy Slgska byty tu bardzo wazne. Pézniej bardzo wazne byly tez tematy
réznych przemian gospodarczych na Wybrzezu, strajkow, ale to tez jest temat
socjologiczny. Pamietam, wyjechalismy kiedys do Uniejowa wtasnie z tymi chatu-
pami z Markowej, ktére Zosia juz z nami fotografowata, bo przyjezdzata wczesniej
w okolice Cmolasu, Markowej i wedrowata z Postepskim. Te tematy robito wiele
osob, ale mysmy je zostawili, robilismy jednostkowo, zostawilismy te chatupy,
a Zosia penetrowala je przez wiele, wiele lat. I sfotografowata tak cala Polske,
zostawiajac wspaniaty material socjologiczny.

7 Janusz Witowicz (ur. 1937), fotografik, cztonek ZPAF, znaczaca cze$é tworczosci stanowi
fotografia kreacyjna, uprawia réwniez fotografie przyrodniczg w twérczym podejsciu, autor
wielu wystaw, laureat konkursow fotograficznych.
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IRENA GAEUSZKA (ur. 1949), absolwentka Uniwersytetu Wroctawskiego (Wydziat
Matematyki, Fizyki i Chemii, kierunek fizyka), w latach 1980-1992 pelnita funkcje
prezesa Rzeszowskiego Towarzystwa Fotograficznego. W 1992 roku utworzyta Galerig
Fotografii Miasta Rzeszowa i do 2017 roku petnita funkcje dyrektora tej instytucji
kultury. Od 1996 roku czlonek Zwiagzku Polskich Artystow Fotografikéw. Uczestniczyta
w ponad 120 wystawach zbiorowych oraz kilkudziesieciu plenerach fotograficznych na
forum ogdlnopolskim i miedzynarodowym. Jej noty biograficzne ukazatly si¢ m.in.
w 1993 roku w publikacji pt. 5000 Osobowosci Swiata (American Biographical Institute),
a w 2004 roku w edycji europejskiej Who is Who. W prasie lokalnej i ogélnopolskiej opubli-
kowata ponad 2 tysiace fotografii. Jest autorka 23 wystaw indywidualnych. Zdjecia jej
autorstwa znajduja si¢ w wielu wydawnictwach ksigzkowych (m.in. Almanach Polskiej
Fotografii Artystycznej, Warszawa 1979, 1984, 1988, 1990, 1991; Mistrzowie Polskiego Pejzazu,
Kielce 2000; Sztuka Fotografii, Kielce 2009), Nie od razu Rzeszow zbudowano (Rzeszéw 2011),
Stadion Miejski (Rzeszéw 2012), Rzeszéw - Inwestycje w latach 20022013 (Rzeszéw 2013). Uhono-
rowana licznymi nagrodami za twdrczos¢ artystyczng i propagowanie sztuki fotografii,
m.in.: Zastuzony Dziatacz Kultury (1985), Srebrny Medal Polskiej Federacji Stowarzyszen
Fotograficznych (1985), Brazowy Krzyz Zastugi (1987), Medal 40-lecia Zwigzku Polskich
Artystéw Fotografikéw, Dyplom Honorowy Ministra Kultury i Sztuki (1988), Medal
150-lecia Fotografii (1989), Ztota Odznaka FSF w Polsce (1991), Nagroda Wojewodztwa
Podkarpackiego (2004), Zloty Krzyz Zastugi RP (2005), Nagroda Miasta Rzeszowa (2006),
Krzyz Gloria Artis (2018).
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Lech Lechowicz

(NIE) TYLKO AUTORKA ZAPISOW SOCJOLOGICZNYCH...

Rozmowa zarejestrowana 1 lutego 2018
Rozmawiali: Tomasz Ferenc - T.F., Karol Jozwiak - K.].

T.F.: Chciatbym zaczgé od momentu osobistego spotkania z Zofig Rydet. Chodzi mi
0 okolicznosci spotkania, a takze o aspekt biograficzny i personalny, o to jaka byta
Zofia Rydet w kontaktach z innymi osobami.

LeEcH LEcHOWICZ: Poznalem Panig Zofi¢ Rydet wiasciwie na poczatku mojej pracy
zawodowej, bo w roku 1977 zaczalem prace w Muzeum Sztuki w Eodzi, w Dziale
Fotografii i Technik Wizualnych. A pierwszy raz spotkatem sie¢ z, wéwczas juz
szanowang i wielkim autorytetem darzona osoba, Pania Zofig Rydet na otwar-
ciu wystawy Fotografia polska 1839-1979", ktora byla przeniesieniem wystawy
pokazanej po raz pierwszy prawie rok wczesniej, we wrzesniu, jesli dobrze
pamietam, 1979 roku w ICP (International Centre of Photography) w Nowym
Jorku. Byla to pierwsza historyczna wystawa, zrobiona zreszta za oceanem,
w Polsce nie bylo takiej wczesniej. Kiedy Muzeum Sztuki przejeto t¢ wystawe
w Polsce (drugim miejscem prezentacji byta Zacheta w Warszawie)?, na otwarcie
przyjechali wszyscy ci, ktdrzy mogli, a wsréd nich Pani Zofia Rydet. Wtedy
bylem bardzo mlodym czlowiekiem, bardzo niesmiatym i mocno zazenowanym
cala ta sytuacja (to dopiero byt drugi rok mojej pracy, jak méwilem), ze tak wielkie
postacie polskiej fotografii sg tak blisko i moglem z nimi rozmawiaé. Ja juz nie
pamietam, czy wtedy rozmawialem, chyba nie. Pamietam, ze rozmawiatem po
raz pierwszy z Dtubakiem?, ale czy zPania Zofia? W kazdym razie, poznalemja juz
jako osobe, ktora byta darzona wielka estyma i miata wielki autorytet nie tylko

1 22.04-27.05.1980 Muzeum Sztukiw Eodzi, ul. Wieckowskiego 36.

2 07.03-30.03.1980 Galeria Kordegarda, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych ,Zacheta”.
3 Zbigniew Diubak (1921-2005), malarz i fotograf, teoretyk sztuki, cztonek ZPAF (Zwiazek Pol-
skich Artystéw Fotografikow), redaktor naczelny magazynu ,Fotografia” w latach 1953-1972.
Jeden z najwazniejszych wspélczesnych polskich tworcéw, wywierat znaczacy wptyw na srodowi-
sko artystyczne, byl niekwestionowanym autorytetem.
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zreszta w Srodowisku fotografow, ale tez wsrdd historykow i krytykow. Bardzo
lubiana, zaprzyjazniona z wieloma osobami, bowiem byta to osoba, nawet wtedy,
kiedy ja pierwszy raz spotkalem w 1979 roku, ktora chyba potrafita nawigzaé
bardzo szybko taki ciepty, bezposredni, serdeczny kontakt, chociaz wtedy byta
juz dojrzala kobieta. I to byla pierwsza sytuacja. Drugi raz to juz si¢ wiazalo
z moja pracg w Muzeum Sztuki i wynikato z zakupéw. Otdz po wystawie, jesli
dobrze pamigtam, wlasnie w ICP, zakupiono sporo prac, ktore wrocity z tej
wystawy, miedzy innymi takze jej prace. Na tej wystawie pokazane byty tylko
zapisy socjologiczne Zofii Rydet i chyba po wystawie zostaty one zakupione. P6z-
niej chcieli$my, szczegélnie Pani Urszula Czartoryska+, ktéra kierowata Dzialem
Fotografii i Technik Wizualnych, a ktéra byta zaprzyjazniona od lat z Pania Zofia
Rydet, uzupelnic¢ zbior o prace wezesniejsze, z lat 50. i 60., czyli te, ktore byly miedzy
innymi przedstawione w Matym cztowiekus, zaréwno na wystawie w 1961 roku, jak
iw ksigzce 21969, a takze fotomontaze z przetomu lat 60. i 70., a wiec prace, ktore
zostaly przedstawione w drugiej ksigzce Zofii Rydet, Swiat uczué i wyobrazni®, do
ktérej zreszta napisala wstep Urszula Czartoryska. Ja wtedy pojechatem, to byt
jeszcze czas stanu wojennego, tak sadze, ze 1982 rok, lato, jak pamietam, poniewaz
bylo bardzo ciepto w matym mieszkanku Pani Zofii Rydet i po podrdzy posze-
dtem umy¢ rece do tazienki. Wchodzac do tazienki a jak to w takich matych
mieszkankach, tazienka byla nieduza, zobaczylem ja calg zastawiong réznymi
materialami, sprzetem stuzagcym do wywolywania zdje¢. Ona miata w tej tazien-
ce, jak wielu zresztg stynnych fotograféw polskich wowczas, jedna ze swoich
ciemni. Sadzg, ze to nie byla jej jedyna ciemnia, ale tam byly wielkie kuwety,
stoje z réznymi substancjami, to wszystko, co potrzebne jest, zeby na wannie
ustawi¢ powigkszalnik i kuwety i wykonywaé powiekszenia. Przywioziem
wtedy wlasnie do Muzeum duzy zespdt prac z réznego okresu, ktory dopetnit jej
kolekcje wlasnie o te prace wczesniejsze i w ten sposéb troszke zréznicowat takze
reprezentacje jej tworczosci w Muzeum Sztuki w Eodzi. W tamtych czasach, czyli
na przetomie lat 70. i 80. i w latach 80. (w1978 roku rozpoczeta Zapis socjologiczny)
byla gléwnie znana, uznawana i rozpoznawalna wtasnie jako autorka zapisow
socjologicznych. Troszke zapomniano o fotomontazach, a prawie zupelnie byt

4 Urszula Czartoryska (1934-1998), historyk i teoretyk sztuki, specjalizowala si¢ w sztuce
wspélczesnej, w tym w fotografii, autorka licznych publikacji zwigzanych z tym obszarem,
kierownik Dziatu Fotografiii Technik Wizualnych Muzeum Sztuki w Lodzi.

5 Maty cztowiek album ze wstepem Alfreda Ligockiego, ukazal si¢ w 1965 roku.

6 Swiat uczué i wyobrazni album ze wstepem Urszuli Czartoryskiej, ukazat si¢ w 1979 roku.
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zapomniany Maty cztowiek. Zreszta te fotomontaze mialy w pewnym sensie
duzo bezposrednich obrazowych relacji i z Matym cztowiekiem przez problema-
tyke zwigzana z dos¢ trudnymi czasami drugiej potowy lat 50. i poczatku lat 60.
oraz obrazami raczej ubogich dzieci czy tez zainteresowanie ludZzmi starymi.
Wazne jest wigc, by spojrzec na te tworczosé od tych poczatkéw, a wtedy tak nie
patrzono, cho¢ zaistniata w srodowisku gltéwnie dzieki Matemu cztowiekowi.
Nalezy réwniez pamigtad, ze premiera tej wystawy odbyla sie w Galerii Krzywe
Kolo (w przedostatnim roku jej istnienia, poniewaz pézniej zarowno klub,
jak i galeria zostaly zamkniete?). Galeri¢ prowadzit Marian Bogusz® - bardzo
wazna posta¢ dla nowoczesnej sztuki. Pokazanie tam tego typu wystawy,
ktéra byta catkowicie daleka od tego, czym sie i klub, i galeria zajmowaly,
swiadczylo tez juz wtedy o uznaniu dla jej tworczosci. Maty cztowiek pokaza-
ny w 1961 roku w Galerii Krzywe Kolo reprezentowatl to, co u nas i réwniez
miedzynarodowo zaczeto nazywaé pozniej ,fotografia humanistyczng™ jako
pewna konsekwencje wystawy The Family of Man', ktora zostala w Polsce poka-
zana w 1959 roku jako jeden z ostatnich jej przystankéw. W Polsce tego typu
fotografii nie bylo, w zasadzie nie bylo takiej tradycji, natomiast Zofia Rydet od
poczatku sie tym interesowata wlasnie ze wzgledu na swoja osobowos¢, pewna
bardzo specyficzng wrazliwos¢, réwniez taka wrazliwos¢ ludzka, spoteczna,
co zreszta potem si¢ potwierdzilo w zapisach socjologicznych i bylo rozwijane,
aczkolwiek miata tez okresy eksperymentow. W drugiej polowie lat 50. brata
udzial w wystawie poswieconej abstrakecji w fotografii. Zaprezentowata wtedy
jedng prace, chyba Granice abstrakcji, gdzie eksperymentowata z forma, odcho-
dzac od oczywistego przedstawiania w fotografii. To byt pewien interesujacy
dla niej epizod, a w polskiej fotografii bardzo silny nurt w tamtym czasie, drugiej

7 0d 2017 wznowiono jej dziatanie, wlatach 1956-1964 prowadzona przez Mariana Bogusza.

8 Marian Bogusz (1920-1980), uprawial malarstwo, rysunek, rzezbe, waznym obszarem jego
dziatalnosci byta animacja kultury.

9 Rodzaj fotografii dokumentalnej, w ktorej punkt ciezkosci w jej klasycznej wersji - relacja
z rzeczywistoscia, zostaje poszerzony o rozbudowanie silnego zainteresowania czlowiekiem
w jego codziennosci. W formie podawczej jest bliska poetykom reportazu. Obecna we francuskiej
fotografii XX wieku. Reprezentowana m.in. przez: Roberta Doisneau, Sabine Weiss, Edouarda
Boubata, Willy'ego Ronisa.

10 Legendarna wystawa The Family of Man zorganizowana w Museum of Modern Art w Nowym
Yorku w 1955 roku. Ponad 500 prac wybranych z okoto dwéch milionéw zdjeé. Wystawa przez
nastepnych g lat pokazywana byta na calym swiecie. W Polsce w 1959 roku w Teatrze Narodo-
wym w Warszawie. Wydano album: The Family of Man, created by Edward Steichen, The Museum
of Modern Art, New York 1955.
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potowie lat 50. i na poczatku lat 60. Zapisy socjologiczne rowniez pojawity sie
w dos¢ specyficznym dla naszego kraju czasie - koncéwce lat 70. Z jednej strony
w sztuce zwiazanej z mediami jest to kulminacja konceptualizmu i tu mamy
bardzo ciekawa sytuacje, gdy wlasnie srodowisko artystow, krytykow, takze
zwigzanych z tym nurtem sztuki, tzn. neoawangardy opierajacej si¢ na mediach,
od razu zaakceptowalo zapisy socjologiczne ze wzgledu na te redukcje formy
fotograficznej, jaka tam nastapila. Wilasciwie funkcja czysto dokumentalna byta
gléwna metoda tworzenia tego ogromnego cyklu fotografii. Ta szczegdlna sytuacja
przejawiala si¢ takze przyjazniami Zofii Rydet, bardzo odmiennymi z punktu
widzenia zainteresowan artystycznych, wlasnie z reprezentantami tego awan-
gardowego nurtu medializmu polskiego, takimi jak chociazby Jézef Robakowski"
czy Andrzej Rézycki?, chociaz w przypadku Rézyckiego sa pewne wspélne cechy
twoérczosci, ktore ich tacza.

T.F.: Wrocithym jeszcze do jednego momentu, a mianowicie samego zakupu zdjec,
kiedy Pan do niej przyjechat. Cata ta sytuacja jest bardzo ciekawa. Przyjezdza ktos,
kto reprezentuje Muzeum, to wazne...

L.L.: I to jeszcze tak mloda osoba jak ja, bo ja wtedy tez mtodo wygladatem,
czasami mialem z tym problemy.

T.F.: Pojechat Pan z pewnymi wytycznymi i pewnym pomystem, ale jak na to
wszystko reagowata sama Zofia Rydet? Czy ona cos proponowata, czy po prostu
rozwinegta to, co miata w domu? Interesuje mnie caty ten rytuat zakupu.

L.L.: W kazdej sytuacji i z kazdym artystg jest inaczej. W przypadku Pani
Zofii Rydet, pamigtam, to bylo prawie czterdziesci lat temu, zostatem przyjety
bardzo milo i sympatycznie. Ona nie miata, mysle, jakiejs specjalnej naboz-
nosci wobec takiej instytucji, jaka wéwczas bylo Muzeum Sztuki w Lodzi,
a szczegélnie dzial fotografii, ktory byl przeciez drugim dziatem, a wlasciwie
jedynym o tak szerokim obszarze poszukiwan i zbiorow. Instytucja nie byta
wiec raczej szczegdlnym powodem tego milego przyjecia. Pewne znaczenie mogta
mie¢ w tej sytuacji znajomos¢ Pani Zofii Rydet z Urszulg Czartoryska. One

11 Jozef Robakowski (ur. 1939), artysta, historyk sztuki, autor filméw, cykli fotograficznych,
zapisOw video, rysunkéw, instalacji, obiektéw, projektéw konceptualnych; inicjator wystawy
i akeji artystycznych, zalozyciel Grupy ,ZERO-61", wspélorganizator Warsztatu Formy Filmowej
(0od 1970), jeden z najwybitniejszych polskich artystéw multimedialnych. Por. biogram na s. 262.
12 Andrzej Rézycki (ur. 1942), fotografik, cztonek ZPAF, operator filmowy, rezyser, autor kilku-
dziesieciu filméw krétkometrazowych, dokumentalnych, etnograficznych oraz z obszaru etnologii,
sztuki i obrzedéw ludowych, laureat kilkudziesieciu festiwali, czlonek Grupy ,ZERO-61" oraz for-
macji Warsztat Formy Filmowej (WFF) - awangardowej i artystycznej w Szkole Filmowej w Eodzi.
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si¢ od bardzo dawna znaty, jeszcze od czaséw Krzywego Kota. By¢ moze to byta
wlasnie jakas inicjatywa Pani Urszuli Czartoryskiej, zeby zrobi¢ tam wysta-
we Zofii Rydet. Wracajac do Pana pytania i spotkania, ktore trwato, nie wiem,
pottorej, dwie godziny. Wtedy jeszcze nie Smiatem jej zadawac pytan, w ogole
mi do glowy nie przyszlo, zeby wziaé ze sobag magnetofon. Pézniej juz to robi-
tem, ale musiato ming¢ troszke lat. Nie pamigtam szczegétow tej rozmowy.
Mielismy juz, gléwnie Pani Urszula Czartoryska, pewien jakby zestaw prac,
ktére chcielibysmy kupi¢. Wezesniej jednak kazda propozycja zakupu musi
przejs¢ procedury muzealne. Zawsze jadac do artystéw, zabiera si¢ od nich pra-
ce, by przedstawic je na komisji zakupow. Czes¢ jest kupowana, czes¢ nie jest
kupowana, czasami w ogole nie s3 kupowane, a czasami wszystko jest kupowane.
Jesli dobrze pamigtam, w przypadku tego, co ja przywioztem z Gliwic, wszystko
chyba zostato kupione, poniewaz nie przypominam sobie, bysmy odsytali czy
oddawali te prace. Spotkanie bylo umdéwione telefonicznie, wiec ona miata juz
oczywiscie przygotowany zestaw fotografii. W tym matym pokoiku, gdzie
mnie przyjmowala, byty wlasciwie wszystkie sprzety. Na srodku byl okragly
stél, bardzo typowy dla éwczesnego, nie chcialbym tu uzy¢ tego okreslenia,
bo ono jest traktowane pejoratywnie, mieszczanskiego wnetrza, ale w moim
domu tez tak stot wygladal. Wszystko byto rozlozone i przygotowane. Wtasnie
podejrzewam, ze czesciowo zostaly wyjete z tazienki, bo tam tez widzialem
takie duze pudetka na wigksze formaty. Fotomontaze s3 duze, maja 60 do 70 cm
u podstawy. Wiem, ze réwniez miala prace w tapczanie, w jego skrzyni, to tez
jest metoda przechowywania wigekszych rzeczy znana z tamtych czaséw. I to
bylo juz czesciowo przygotowane. Wydaje mi si¢, ze w czasie naszego spotkania
ona réwniez co$ wyciagata z tych starszych prac, bo byla troszke zaskoczona
tym, ze my chcemy od niej wzia¢ takie stare prace. Jak méwilem, trwato to
okolo péttorej godziny, oczywiscie rozmawialismy, ale prawde powiedziawszy,
niewiele pamigtam z tej rozmowy, poza wilasnie jej niezwykla zyczliwoscia
i taka duza otwartoscia na kontakty z ludzmi. To zreszta jej pomagalo w pracy
i wczedniej, i pozniej.

T.F.: Ta jej zdolnos¢ do nawigzywania kontaktow jest w ogéle niemal legendarna.
Jestem ciekaw..., kiedy juz zdjecia zostaty wybrane, to Pan je, ze si¢ tak wyraze,
»zgarngt do teczki” i pojechat z nimi do Lodzi?

L.L.: Najpierw je zabezpieczylem, poprzekladatem papierkami, ktore chyba
mialem ze soba...

T.F.: Wypetnit Pan jakis protokot ?
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L.L.: Tak, protokdt, ktory jest czescig dokumentacji. Ten protokoét na pewno jest
w muzeum, chyba ze minat czas archiwizaciji, ale nie sgdze, bo to s3 bardzo wazne
dokumenty - réwniez artystyczne, nie tylko formalne. Mysle, ze s3 tez protokoty
Komisji Zakupéw. To byly zreszta takie specjalne formularze, na ktérych trzeba
samemu to wypisaé, co w moim wypadku bylo dos¢ stresujace, bo mam bardzo
niewyrazny charakter pisma i kazda taka sytuacja, kiedy musialem wypisywa¢ na
miejscu protokoty przekazania, staralem sie wiec to robi¢ jak najbardziej czytelnie,
a to zabieralo troszke czasu. Wiec samo spisanie tego protokotu trwaé musiato. Jak
sadze, trzeba by to bylo sprawdzi¢ w dokumentacji Muzeum Sztuki, zostato wtedy
kupionych co najmniej kilkanascie prac, jesli nie wiecej niz dwadziescia. Samych
fotomontazy jest kilka, moze kilkanascie.

T.F.: To byt pierwszy zakup?

L.L.: Nie, ten byt drugi. Pierwszym byl Zapis socjologiczny, ktory jesli dobrze
pamietam, byl zrealizowany po wystawie w ICP, to znaczy po dwdch pokazach
w Polsce oprécz tych czterech pokazéw zagranicznych. Pierwszy jest Zapis...
- nawet z numeréw inwentarzowych, ktore sprawdzilem, wynika, ze to byto wia-
snie okoto 1980 lub 1981 roku. Wiele prac, mimo ze bylo wypozyczanych przez
ICP, trafilo do nas, gdy wystawa zostata zlikwidowana, bo wielu autoréw prosito,
zeby one u nas zostaly a oni je sobie odbiorg. W ten sposéb kupilismy tez prace
innych autoréw, ktdrzy brali udzial w tej wystawie, a ktorych prace mielismy.
Oczywiscie, te ktore mozna bylo kupi¢, poniewaz wystawa w dwoch trzecich
miala charakter historyczny i to byty prace wypozyczone, miedzy innymi takze
ze zbiorow Muzeum Sztuki w Lodzi.

T.F.: Przechodzgc do tych wqtkéw dotyczgcych historii i recepcji. Nasz projekt dotyczy
gtéwnie wiasnie , Zapisu socjologicznego”, dlatego interesuje nas umiejscowienie tego
monumentalnego dzieta w polskiej i Swiatowej historii fotografii.

L.L.: Moim zdaniem s3 trzy kluczowe aspekty, ktore pozwalaja spojrzec¢ na sama
osobe Zofii Rydet i miejsce Zapisu socjologicznego w jej tworczosci. Jak mowitem
wczesniej, Zapis socjologiczny troszke zastonit cala dotychczasowa twérczosé
Zofii Rydet. Natomiast dla mnie, on jest bardzo silnie zwigzany z tym, co ona
robita wczesniej. Zreszta, kiedy ja poznalem, cho¢ nie tak blisko, to réwniez
z takiego bardziej osobistego punktu widzenia wydawalo mi si¢ jeszcze bardziej
wyrazne to powigzanie poszczegdlnych etapow jej tworczosci. Pozniej jest jeszcze
Nieskoriczonos$¢ dalekich drég, ale ona tez miesci si¢ w pewnym, by to najszerzej
nazwac..., egzystencjalnym watku jej tworczosci, ktory jest bardzo silny od
samego poczatku. Nawet fotografie dzieci sa bardzo wyraznie zwigzane z tym
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watkiem. Tak wigc, to jest ten pierwszy aspekt. I tu Zapis socjologiczny, moim
zdaniem, bardzo dobrze miesci sie¢ w ewolucji tworczosci Zofii Rydet i stanowi
bardzo wazny jej element. Patrzac z kolei z perspektywy polskiej fotografii, jest on
pewnym ewenementem, poniewaz ten sposob uzycia fotografii - jako dokumentu
w ogoéle, ale réwniez dokumentu pewnych zjawisk, spraw zwigzanych z takim
bezposrednim, potocznym, codziennym zyciem, ten rodzaj problematyki oraz
takie tresci wlasciwie w naszej tradycji rzadko wystgpowaty. Nie wystepowaty
one w okresie miedzywojennym, poza pewnymi epizodami, ale to byty epizody
i to bardzo oderwane, bardzo krdtkotrwale i iloSciowo niewielkie, tak niewielkie,
ze w zasadzie moga by¢ pomijane w takiej ogdlnej ewolucji polskiej fotografii
w okresie miedzywojennym. Takze po wojnie one rowniez nie zaistnialy z kilku
powodow. Trzeba pamigtal, ze Zofia Rydet wyszla ze sSrodowiska lwowskiego, jej
brat byt przeciez aktywnym fotografem. Niestety nie rozmawiatem z nig na ten
temat, czego bardzo zaluje, mysle, ze ona wyszta z estetyki piktorialnejs, a wiec
estetyki, ktora zwracata si¢ ku estetyzacji Swiata, a nie ku jego dokumentacij.
Z drugiej strony, rowniez w polskiej fotografii, takze po II wojnie Swiatowej, nie
bylo nigdy na przyklad silnego nurtu..., powiedzmy, fotografii reporterskiej,
ktéra opisuje rzeczywistos$¢. Oczywiscie istniata w duzych ilosciach tego typu
fotografia, ale zjawisk waznych i ciekawych za duzo tam nie bylo. Dopiero
w drugiej polowie lat 50. one si¢ pojawiaja, a to jest takze czas, kiedy Pani Zofia
Rydet powoli wchodzi w zycie artystyczne. Tendencje te byly, wlasciwie widoczne
u reporterow pracujacych wowczas z bardzo ciekawymi pismami ilustrowany-
mi. Dziatania tego typu byly jeszcze w latach 60. przez pewien czas kontynuowane.
Natomiast w srodowisku fotograficznym cztonkow Zwiazku Polskich Artystow
Fotografikéw, ktéry nawet w swojej nazwie ma korzenie piktorialne, stosu-
nek do fotografii reporterskiej, do uzycia fotografii raczej jako dokumentu
z rzeczywistosci, a nie estetyzacji jej obrazu, byl zawsze ambiwalentny, zeby
nie powiedzie¢ wrecz wrogi. Sa takie teksty z réznych okresoéw, ale gléwnie
z lat 50., 60., kiedy méwi si¢ na przyklad, ze wystawa The Family of Man tak
silnie wplyneta i znieksztalcita polska fotografie, ze to jest cos szkodliwego.
Natomiast chociazby posrednio odegrata ona bardzo wazng rol¢ w historii

13 Piktorializm - artystyczny nurt w fotografii od 1890, w Anglii do okoto 1917 roku. Zdjecia
nie moga by¢ mechaniczng rejestracja obrazu rzeczywistosci, powinny byé wyrazem indywi-
dualnej wizji artysty i efektem dziatant manualnych. W Polsce piktorializm wprowadzat Jan
Buthak (1876-1950), nestor polskiej fotografii, filozof i teoretyk fotografii, twdrca koncepcji
fotografii ojczystej.
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polskiej fotografii. Wiasnie nie wiem, czy Pani Zofia widziata t¢ wystawe, czy
nie, trudno mi powiedzie¢, to bedzie trudne do zrekonstruowania. Na pewno
o tej wystawie bylo glosno, bylo kilka, jesli nie kilkanascie waznych tekstéw,
kilka i to bardzo obszernych w miesieczniku ,Fotografia™4, byty pozniej réwniez
chyba ttumaczenia réznych tekstéw, ktore z tym sie wigzaty. Tak wiec wystawa,
The Family of Man, ktora zresztag w calej historii $wiatowej fotografii jest bardzo
wazna z réznych powodow: jako pewnego podsumowania, ewolucji fotografii
w pierwszej dekadzie po wojnie, jak i réwniez pokazania pewnych nurtéw
stosunkowo nowych, ktére ujawnity sie¢ w fotografii swiatowej po 1945 roku,
a ktére w Polsce byly bardzo mato znane. Tak naprawde ta wystawa byta chyba
pierwsza duza wystawa migdzynarodowsa sprowadzong z Zachodu do Polski, to
byl 1959 rok, czyli sama koricéwka tego, co si¢ nazywa ,odwilza’, bo juz zaczynalo
sie pojawiaé pewne zagrozenie cofniecia tego wszystkiego. Myslenie piktorialne,
czy myslenie piktorialistow wowczas jednak bardzo mocno obcigzalo polskie
srodowisko fotograficzne i w tym mysleniu nie miescilo si¢ takie dokumentalne
uzycie fotografii. Zwykle fotografie: ludzie siedzacy naprzeciwko kamery, sami
w sobie niezbyt interesujacy, otoczenie tez niezbyt ciekawe, fotografie s3 w bardzo
prosty sposéb wykonywane, czesto z pewnymi bledami, jesli chodzi o czysto
warsztatowe dzialanie. Jednak nie na tym to mialo polegaé. Mysle, ze i sama
Zofia Rydet byta Swiadoma pewnych rzeczy, ze to nie jest doskonata fotografia, jak
na przyklad zdjecia Becheréw?: perfekcyjne, ale zrobione w innym celu, innym
sprzgtem i przez kogo innego wykonywane. Jest réznica miedzy wykonaniem ze
statywu oraz z reki, czyli tym, czym si¢ postugiwala Pani Zofia Rydet.

T.F.: Czyli tu mielibySmy na razie dwa aspekty: ten pierwszy - zwigzany z jej
zyciem, ten drugi - tradycjq polskiej fotografii?

L.L.: Tak, pomyst Zofii Rydet byl pewnym zaskakujagcym ewenementem
w polskiej fotografii. Niektorym to si¢ nie podobato, inni byli wrecz entuzja-
styczni i nagle Pani Rydet po raz kolejny w historii polskiej fotografii stata si¢

14 ,Fotografia” - miesiecznik wydawany przez Wydawnictwo ,,Arkady” od lipca 1953 do grud-
nia 1974 roku, od stycznia 1975 zastgpiony przez ,Magazyn Fotograficzny FOTO” (miesiecznik)
ikwartalnik ,Fotografia”.

15 Bernd i Hilla Becherowie, przedstawiciele ,metody typologicznej” w fotografii, systema-
tycznie, w ten sam sposéb, wykonali seryjnie olbrzymi zbidr zdje¢ architektury przemystowej
przetomu XIX i XX wieku, gléwnie w Niemczech. Stylistyke analogiczna stosowali takze inni
artysci, np. z Diisseldorfskiej Szkoty Fotografii. Oprocz Becherdéw nalezeli do niej Thomas Ruff
i Andreas Gursky. W latach 70. XX w. charakterystyczne byto wykonywanie w taki sam spo-
sob serii zdje¢ podobnych w sensie fotograficznym obiektéw.
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postaciag wazng. I pamietajmy, ze latem 1981 roku w Bielsku-Bialej Pan Andrzej
Baturo zorganizowat I Ogélnopolski Przeglgd Fotografii Socjologicznej'® i powodem,
dla ktérego ta wystawa powstala, inspiracja dla niej, byly zapisy socjologiczne
Zofii Rydet. Tam si¢ pojawia ta nazwa, ona wczesniej nie funkcjonowata?.

T.F.: Mowi Pan, ze to jest w jakim$ sensie pewne, ze Baturo si¢ jakby inspirowat...?
L.L.: On zresztg byl u nas, kiedy zamknieto te wystawe, na ktorej pojawity sie
inne, nie tylko socjologiczne rzeczy; to byt 1981 rok, tuz przed stanem wojennym.
Mysle, ze tak, bo te inspiracje, teraz mi si¢ przypomnialo, one wptynety bez-
posrednio na kilku fotograféw, ktorych bysmy w ogole nie podejrzewali o tego
typu zainteresowania. Poczatek tworczosci Krzysztofa Cichosza®® to jest pewna
seria prac, ktore s3 bardzo podobne w ogélnym zamysle. Ja nie mowig, ze on to
nasladowat, chociaz byt bardzo mlodym czlowiekiem i dopiero zaczynal, ale one
s3 dos¢ bliskie takiemu mysleniu wlasnie, ze fotografia moze by¢ dokumentem
nie tyle chwili biezacej, ale pewnych zjawisk: socjologicznych, kulturowych, réz-
nych. I ta wystawa, wlasciwie ten przeglad miat by¢ pierwszy i potem miaty by¢
kolejne, bo wszyscy w to wierzyli, to byt wielki entuzjazm, az ja bylem wtedy zas-
koczony, ze wlasnie tak wielu niedokumentalistéw, kreacjonistéw chcialo w tym
wzig¢ udziat i bralo udzial. To zjawisko ujawnilo sie pozniej w zupelnie innej
sytuacji politycznej. W stanie wojennym nagle tacy fotografowie, ktorzy byli
znani z zupelnie innej strony, czym innym si¢ w fotografii zajmowali, zaczy-
nali fotografowaé w ten sposob. Oczywiscie wiele os6b wéwczas fotografowato,
ja tez mam zdjecia z okna ze stanu wojennego, wiec wielu fotograféw, ktorzy
przedtem z tego typu fotografia dokumentalng czy reportazowa nie mieli nic
wspolnego. To s3 czesto bardzo dobre reportaze. By¢ moze wigc jakies otwarcie
na ten nowy temat wtedy nastapilo, cho¢ nie przesadzatbym ze znaczeniem
tego wydarzenia w Bielsku-Bialej. Zreszta trzeba pamigta¢ o pewnym otocze-
niu wystawy socjologicznej z Bielska-Bialej, mianowicie calej serii prezentacji
wystaw reporterskich z 1970 i z 1980 roku. One byty pokazywane w Starej Galerii

16 Andrzej Baturo (1940-2017) byt komisarzem calego wydarzenia; fotografik, aktywny dzialacz
ZPAF, kierowal galerig w Bielsku-Bialej, autor wielu tekstéw teoretycznych i esejow, zalozyt
oficyne: Wydawnictwo Baturo w Bielsku-Biatej.

17 Wiecej na ten temat: U. Czartoryska, Zofia Rydet, Zapis Socjologiczny, [w:] Fotografia - mowa
ludzka. Perspektywy historyczne, tom 3, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2006 oraz J. Busza, Krétka
refleksja na temat fotografii socjologicznej, [w:] tegoz, Wobec odbiorcéw fotografii, Centralny Osrodek
Metodyki Upowszechniania Kultury, Warszawa 199o0.

18 Krzysztof Cichosz (ur. 1955), fotografik, czlonek ZPAF, uprawia fotografie kreacyjna, doku-
mentalng i socjologiczng oraz mediéw elektronicznych, twérca i dtugoletni kurator Galerii FF
(Forum Fotografii), dzialajacej w Eodzi od 1983 r. Por. biogram na s. 185.
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w Warszawie, a takze w Muzeum Sztuki w Lodzi. My tez zorganizowali$my na
pierwszym pietrze duza reporterska wystawe pokazujaca te wlasnie wydarze-
nia. Tak wiec, jakby z powodéw politycznych troszke si¢ przyblizyta srodowisku
fotograficznemu fotografia tego typu: reporterska, powiedzmy dokumentalna.
I to by¢ moze wplynelo takze na ten pomyst, no tu oczywiscie polityczny aspekt
tez mial znaczenie, no bo po tym czasie, kiedy wlasciwie o tych wszystkich mniej
barwnych aspektach zycia w PRL-u mozna bylo mowic i pokaza¢. Widocznie czesé
fotografow jakby odrzucita pewna autocenzure, ktora istniata u wszystkich, i si¢
zaczeli troszke tym interesowad.

T.F.: Trwa pewnego rodzaju dyskusja na temat samej nazwy tego cyklu - , Zapis
socjologiczny” i nie jest do koica jasne, kto jg wymyslit i kiedy si¢ pojawita?

L.L.: Ja na to pytanie nie moge odpowiedzie¢. Styszalem rézne wypowiedzi na
ten temat, ze to nie byl jej pomyst, ze zostal przez kogos zasugerowany i ona go
zaakceptowala. Ja zetknalem si¢ juz z tym dziataniem pod taka nazwg. Prawde
mowigc troszke mnie to wtedy draznilo, ze fotografia i Zapis socjologiczny,
to przeciez nie jest ten sam obszar. Jak to ze soba pogodzi¢? Wedlug mnie,
wychowanego na dos¢ $cistym rozumieniu pewnych obszaréw humanistyki,
ta socjologia tu nie pasowata. Jest takie pojecie social photography, ktére juz wtedy
funkcjonowalo w Stanach Zjednoczonych i Europie. Zreszta tego typu dziata-
nia, bardzo podobne do tych Zofii Rydet, pojawiaja si¢ szczegdlnie silnie pod
koniec lat 70. w niemieckiej fotografii. Proste dokumentacje mtodych wéwczas
fotografow, ktérzy obserwowali na przyklad rodziny robotnicze albo rodziny
tureckie, ktore jeszcze wtedy, teraz tez, nie sa do konca zasymilowane albo pew-
ne obszary przemystowe w Nadrenii, w pétnocnej czesci Niemiec. To nawet miato
pewna nazwe nadang przez niemieckich krytykéw, juz sobie tego nie przypo-
mng¢. Byt nawet konkurs organizowany w Essen, organizowany i prowadzony
przez Museum Folkwang w Essen, ktére posiada duzy dzial fotografii, ktérym
kierowata wowczas Ute Eskildsen, a gdzie co roku nadawano nagrody. To jest
koncéwka lat 70., to byta tego typu fotografia. Oczywiscie to nie wiazalo si¢
w zaden sposéb z jakimkolwiek nasladownictwem, poniewaz oni nawzajem
o sobie nie wiedzieli. Recepcja Zapisu socjologicznego zaczyna si¢ od 1979 roku.
Sa pewne takie zjawiska w historii fotografii zaréwno po II wojnie Swiatowej,
jak i wczesniej, ale szczegélnie po II wojnie Swiatowej to jest bardzo wyraznie
widoczne, ze niezaleznie, w kilku srodowiskach geograficznie oddalonych,
ktore nie miaty bezposredniego wptywu na siebie, pojawiaja si¢ bardzo podob-
ne dzialania. Takim przykladem jest fotografia subiektywna, ktéra powstaje
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w Stanach Zjednoczonych, prawie w tym samym czasie w Niemczech, a takze
pojawia sie w Polsce. Bardzo ciekawe i bliskie s3 epizody fotografii socjologicz-
nej w latach 1945-1948. Po przerwie zwiazanej z socrealizmem znéw ten nurt
odzywa. Powrét do tych dziatan réznie mozna ttumaczy¢, np. w kategoriach
historycznych, pewnej reakeji pokoleniowej na doswiadczenie II wojny $wiatowej
lub egzystencjalizmu w ogéle, bardzo silnego na Zachodzie i réwniez nasilajacego
sie wtedy w Stanach Zjednoczonych od czaséw bitnikéw, zaréwno w tej pierw-
szej fazie San Francisco Renesans, jak i w tej drugiej na Wschodnim Wybrzezu
nowojorskim, gdzie egzystencjalizm jest odkrywany i przyswajany przez pewna
grupe, oczywiscie niewielka na tle calej sztuki amerykanskiej. Zainteresowa-
nie egzystencjalizmem przeniosto si¢ czesciowo na fotografie amerykanska
- to zupetnie oddzielny watek. Czyms podobnym jest zainteresowanie doku-
mentalnymi mozliwosciami fotografii w drugiej polowie lat 70. nie tylko
w Polsce, gdzie najbardziej spektakularny jest przyklad Zofii Rydet. Pdzniej to
sie nie mogto rozwing¢, poniewaz zmienity si¢ bardzo radykalnie okolicznosci
polityczne ze wzgledu na stan wojenny. Po stanie wojennym cata dziatalnos¢
srodowiska byta juz troszeczke inaczej zorientowana. Trzeba jednak pamieta¢, ze
wtedy zaczyna swoj Fotodziennik Anna Bohdziewicz'®, powstaja rowniez bardzo
ciekawe, tez wlasciwie je mozna rozpatrywac w kategoriach dokumentalnych,
bo one s3 takim opisem rzeczywistosci, prace Mariusza Hermanowicza*’: od
Widoku z mojego okna, poprzez chociazby Podwdrko, ktore jest kwintesencja tego,
czym byl PRL. Tam nie ma kreacji, jedynym elementem kreacyjnym jest tekst,
ale ten tekst tez nie narzuca interpretacji widzowi. Zofia Rydet nie umieszczata
tekstow, poza okresleniem geograficznym, a wlasciwie etnograficznym, bo ona
kierowata si¢ takimi etnograficznymi regionami. Przypominam sobie, ze cz¢sto
tez probowano méwi¢ o spojrzeniu bardziej etnograficznym, antropologicznym,
poniewaz socjologia tutaj w sensie dostownym czy przymiotnik ,socjologiczny”
nie jest takim najpelniejszym okresleniem.

T.F.: Nie jest najpetniejszym takze z punktu widzenia metodologicznego. Mozna by
stawia¢ tu wiele zarzutow. ,,Zapis socjologiczny” wyglgdatby w ten sposéb, ze Zofia
Rydet odwiedzitaby dostownie kazdg chatg we wsi, a ona jednak miata pewien filtr.

19 Anna Beata Bohdziewicz (ur. 1950), fotograficzka, realizuje dtugie cykle fotograficzne, naj-
stynniejszy, to wykonywany od 1982 roku Fotodziennik, czyli piosenka o kovicu $wiata. Podejmuje
w nich wlasng wersje fotografii dokumentalnej. Por. biogram na s. 125.

20 Mariusz Hermanowicz (1950-2008), fotografik, cztonek ZPAF, poczatkowo uprawiat foto-
grafie dokumentalna i reportaz, w II potowie lat 70. Tworczos¢ jego ewoluowata wzbogacona
o tendencje konceptualne, wcigz jednak z obecnymi pierwiastkami dokumentalnymi.

(Nie) tylko Autorka zapiséw socjologicznych... 239



L.L.: Tak, wybierala. I ten wybér byt bardzo subiektywny. To zreszta bardzo
dobrze wida¢ w filmie Andrzeja Rozyckiego®. Ona i ci, ktorzy z nig pracowali, np.
Pani Anna Bohdziewicz, ktéra mimo ogromnej réznicy pokoleniowej byta nia
zafascynowana, opowiadali wlasnie o tym fenomenie osobowosci Zofii Rydet,
ktéra potrafita nawigza¢ kontakt z réznymi ludzmi, z réznych kierunkéow
sztuki czy tworczosci i réznych pokolen.

T.F.: Jeszcze chciatbym wrécié do roli , Zapisu...” w historii polskiej fotografii.

L.L.: ... i Swiatowej, tak, stusznie. Jest jeszcze jeden aspekt, czas, kiedy nastapita
bardzo ograniczona recepcja tworczosci Zofii Rydet. To jest przetom lat 7o0. i 80.,
w fotografii dzieje si¢ bardzo wiele, wszystko zmienia si¢ radykalnie, catkowicie.
Whasciwie wyczerpuje sie¢ neoawangarda, pojawiaja sie nowe zjawiska, np. to, co
poézniej nazwie si¢ fotografig okresu postmodernistycznego, czyli manipulacja
i inscenizacja fotografii, a wiec bardzo malo sprzyjajacy klimat artystyczny dla
umocnienia si¢ tego fenomenu odkrycia na Zachodzie polskiej fotografii, w tym
takze tworczosci Zofii Rydet. Jesli méwimy o tym ostatnim czasie, o roku 1979,
trzeba tez pamigtac, co zostalo jeszcze pokazane na wystawie, wlasciwie pre-
zentacji, Fotografia polska 1839-1979, gtéwnie tego, czym byta neoawangarda. Byli
tam dokumentalisci, jesli dobrze pamietam, byt rowniez Tomasz Tomaszewski*
z takg kolorowg serig przedstawiajacg zycie polskich Zydéw. To byla pierwsza
taka sytuacja, gdy odkrywano ten aspekt rzeczywistosci, tzn. obecnos¢ pewnych
tradycji. To chyba si¢ nazywalo Zydzi polscy, taki byt ten cykl. Na §wiecie to
nie byl czas, gdy interesowano si¢ tego typu fotografia. Zaréwno instytucje
artystyczne: galerie, muzea, kolekcje, jak i pisma artystyczne czy nawet foto-
graficzne odchodza juz od takich probleméw, jakie byty charakterystyczne dla
tego poprzedniego okresu. Mozna wiec powiedzie¢, ze to poznanie Zapisu socjo-
logicznego przez swiat zewnetrzny trafito na niezbyt sprzyjajacy okres, ale
w Polsce tez do konica to nie byl najlepszy czas. Z jednej strony pozycje Zapisu...
wzmacnial wlasnie ten ruch dokumentalny, takiej spontanicznej, osobistej
dokumentaciji tych rzeczy, ktére dzialy si¢ w rzeczywistosci stanu wojennego
i po stanie wojennym. Z drugiej strony trzeba pamigta¢, ze w polskiej fotografii
tez dokonuje si¢ przetom w tych bardzo trudnych politycznie i artystycznie

21 Nieskoriczono$é dalekich drég. Podpatrzona i podstuchana Zofia Rydet A. D. 1989, prod. WFO
rez. Andrzej Rézycki.

22 Tomasz Tomaszewski (ur. 1953), fotografik, cztonek ZPAF, uprawia oryginalna wtasna
wersje fotografii prasowej, wspétpracownik magazynu ,National Geographic”, autor wielu
wystaw w kraju i za granicg oraz albuméw z wlasnymi zdjeciami. Por. biogram na s. 92.
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okolicznosciach, gdy dochodzi do bojkotu oficjalnych instytucji panstwowych
w stanie wojennym. Ksztattuje si¢ wtedy polska odmiana fotografii odrzuca-
jacej zarowno caly ten intelektualizm neoawangardy, jak i czystos¢ srodkow
klasycznego nurtu straight photography® miedzywojnia. Zaczynaja si¢ pojawiaé
mlodzi ludzie nie z kregu fotograficznego, ale absolwenci uczelni plastycznych,
ktérzy siggaja wlasnie po fotografie, po manipulacje, po tworzenie przedmio-
tu do sfotografowania. Gdzie$ tam Pani Zofia Rydet rowniez odpowiedziata
na to swoimi pracami, ale juz znacznie pézniej, bo Suita Slgska powstata na
przelomie lat 80. i 9o., czyli to juz jest troszke inny okres.

Jak wspominalem recepcja zdje¢ Zofii Rydet na Zachodzie byla inna,
odczytywano z nich gléwnie te tres¢ dokumentalno-etnograficzno-antropo-
logiczna, na przyklad te typy zupelnie inne, niewystepujace juz wtedy na
Zachodzie, wies. Nawet w Niemczech, moze niemiecka wies, gdzie§ wysoko
w gorach, na potudniu troszke tak jeszcze wygladata, nie chodzi mi o kulture
materialng, ale o wyglad ludzi, natomiast gdzie indziej tego juz nie bylo. Poza
tym ta straszna bieda, ktora wida¢ w niektérych zdjeciach, nawet wtedy, gdy ja
to ogladatem, to nie zdawalem sobie sprawy, w jakich warunkach zyli starzy
ludzie na wsi. Wychowalem si¢ w miescie i nie wiedzialem tego. Ten temat byt
wigc gldwnie dostrzegany na Zachodzie. Oczywiscie, oni nie mieli swiadomosci
ciaglosci tej ewolucji, o ktorej méwilem wczesniej, ze wida¢ w niej petna kon-
sekwencje. Zapis... wyrwany z tego kontekstu moze wyglada¢ jak co$ zupelnie
niepasujacego do dotychczasowej twérczosci Zofii Rydet. Tu chciatem przywo-
ta¢ historyczny przyktad, Bernda i Hilli Becheréw?4. Oni zaczynali rowniez
z powodow sentymentalnych. Becher byt zwigzany z okregiem przemystowym
na pograniczu z Belgia, ktéry wtedy juz zaczynal powoli zamiera¢, dokonywa-
ty si¢ bardzo duze zmiany szczegdélnie w przemysle ciezkim. Podobna sytuacja
zdarzyla si¢ w Pensylwanii w tym samym mniej wigcej czasie, na przyklad
w Bethlehem gléwnie przemyst hutniczy, ale i weglowy zamarl. Becherowie chcieli
zachowac obraz tego upadajacego przemystu, z ktérym Bernd Becher rodzin-
nie, biograficznie byt zwiazany i zaczeli fotografowac z zonga. Robili to bardzo

23 Straight photography (wymiennie stosowana nazwa: pure photography), uksztaltowany
na poczatku XX wieku rodzaj estetyki fotografii, polegajacy na rejestrowaniu rzeczywistosci
z maksymalnym wykorzystaniem technicznych mozliwosci medium, tj. maksymalng defi-
nicja obrazu. Nazwa uzyta przez krytyka Sadakichiego Hartmanna w magazynie ,Camera
Work”, kojarzona jako przeciwstawna piktorializmowi. Elementy tej estetyki odnalez¢ mozna
w pracach Alfreda Stieglitza, Paula Stranda, Edwarda Westona, Ansela Adamsaiinnych.

24 Por. przypis 15.
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konsekwentnie. I w pewnym momencie ich praca nie zostata odkryta przez
srodowisko fotograficzne niemieckie, ale wlasnie rodzacy si¢ medializm oparty
na metodzie konceptualnej dostrzegt w tym cos$ ciekawego: poprzez te seryjnosé,
poprzez to, ze te fotografie bardzo tatwo moga sta¢ si¢ ciagiem typologicznym.
Zreszta to nie byl pomyst Becheréw, zeby nazwac to Typologiami, tak przy-
najmniej cze$¢ historykéw uwaza. Oni zostali wlgczeni, nie wiem na ile byli
wowczas tego Swiadomi, w zupelnie inny nurt fotografii - tej wlasnie rodzacej sie
pod koniec lat 60. Pierwsze wystawy mieli w Stanach Zjednoczonych w waznych
pozniej galeriach, nastepnie uczestniczyli w kilku waznych wystawach w Stanach
Zjednoczonych w Rochester, ktdre wlasnie ponownie wracaty do takiego bardzo
Scistego, dokumentalnego widzenia, ktérego wczesniej wlasciwie tez w fotografii
amerykanskiej nie byto. By¢ moze, gdyby nie ta przemiana, ktora si¢ dokonywata
w fotografii na przetomie lat 70. i 80., Zofia Rydet mogtaby zosta¢ umiejscowio-
na wiasnie na tym obszarze fotografii, w ktérym znalezli si¢ Becherowie. Bytoby
to jednak ze szkodg dla calej tej serii, poniewaz wtedy najwazniejsza chyba czgsé
przestania autorki pozostataby niedostrzezona. Nie znam jednak takich krytykéw,
ktorzy dzisiaj na podstawie Becherowskich fotografii probuja rekonstruowac upa-
dek przemystu ciezkiego w PéInocnych Niemczech czy na przyktad analizowa¢
pewne niuanse w konstrukcji wiez ci$nien, wiez wyciagéw kopalni lub zbiorni-
kéw gazu, a to tam jest. Podobnie jak u Zofii Rydet badacz kultury materialnej, czy
to etnograf, czy antropolog, znajdzie réwniez w tych zdjeciach materiat badawczy.
T.E.: Wychodzgc poza te materialne funkcije, ktére mogq by¢ rajem dla etnografa,
czy w takim razie odnajdywatby Pan, powiedzmy, ,wyzsze znaczenie” tego cyklu
wlasnie w kategoriach egzystencjalnych?

L.L.: Mysle, ze tak. Ona zreszta mowila, ze dla niej to jest zatrzymanie czasu.
Zatrzymanie tego, co nieodwracalnie przeminie. Zreszta ona juz doswiadczala
tego, poniewaz wracata do niektérych miejsc, ktorych juz nie byto. I zwracata
na ten problem uwage w rozmowach. Méwit mi o tym na przyktad Andrzej
Roézycki, ktéry bardzo zblizyt sie juz od czaséw Grupy ,,ZERO-61 z Zofig Rydet. Oni
dzielili ze soba podobny typ wrazliwosci obrazowej i, powiedzmy, egzystencjalno-
spolecznej. Ona mowi tez o tym w filmie Rézyckiego. Bardzo dramatyczne

25 Grupa ,ZERO-61" (1961-1969), zalozona w 1961 r. w Toruniu przez studentéw Uniwersytetu
im. Mikotaja Kopernika. W trakcie dziatalnosci nalezalto do niej wiele 0sdb, lecz zasadnicze jej
dzialania wigzane s3 z Czestawem Kuchta, Jézefem Robakowskim, Jerzym Wardakiem, Wiestawem
Wojczulanisem, Andrzejem Rézyckim, Wojciechem Bruszewskim, Michalem Kokotem i Antonim
Mikotajczykiem. Grupa miala zdecydowanie niezalezng orientacje awangardowa, glosita, ze
,tworzgc, nalezy zacza¢ od zera”.
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padaja tam zdania na ten temat, bardzo silnie zwigzane z wlasna egzystencija,
wiec mysle, ze dla niej to mialo taki sens. Chciata zachowac cos, co znikato, co jest
jedna z podstawowych funkcji fotografii, ale z perspektywy bardzo osobistej.
Powiedzialbym nawet: intymnej. Mimo ze czasami w tych dokumentacjach
jej dziatania na planie zdjeciowym bywaly rézne, ale to wlasciwie nie miato
wigkszego znaczenia. Wazne bylo dla niej przede wszystkim zachowanie tego
obrazu zmieniajacego si¢ Swiata. Widac¢ to w tych zdjeciach i tej konwengiji,
takiej powtarzajacej si¢ troszke jak w Typologiach, powtarzajacego si¢ pewnego
schematu ujecia, ktorego sie trzymala. To s3 w zasadzie te same plany, to jest
ten sam typ oswietlenia, cho¢ z oswietleniem to réznie bywalo, bo ona czasami
postugiwala si¢ tez lampa, gdy juz si¢ nic nie dalo zrobi¢. A sprzet miata bardzo
amatorski. Pamietam, ze zdziwilem si¢, gdy kiedys, juz nie pamietam przy
jakiej to okazji, moze to bylo w Gorzowie podczas Konfrontacji na poczatku
lat 9o., ona byta z takim zupelnie amatorskim sprzetem. To byt Olympus jakis
czy cos$ takiego. Nie mowiac juz o reporterach, fotografowie polscy mieli wtedy
troszke lepszy sprzet. Oczywiscie w latach 50., 60. fotografowano Prakticami,
Flexaretami czy jeszcze bardziej amatorskim sprzetem, ale wtedy chyba byloby
juz ja sta¢, chociaz pamietam, ze kiedys jej skradziono w jakiejs podrézy sprzet
i to byt bardzo duzy problem. To od Pani Bohdziewicz taka historie¢ styszatem.

Wracajac jednak do tego, jaki to ma sens. Dla niej miato sens bardzo osobisty,
bardzo powiedzialbym, egzystencjalny, zwiazany z przemijalnoscia, bardzo uni-
wersalny, jesli mowimy o fotografii i jej funkcjach. Nawet w tych funkcjach,
ktére przejawiajg si¢ formg kreacyjng, bo przeciez te fotomontaze Swiata uczué
i wyobrazni, Maty cztowiek czy Medytacje tez maja bardzo silny watek egzysten-
cjalny. Zwracaja uwage na pojedynczego czlowieka i jego rézne etapy zycia.
Nieprzypadkowe sa tez tytuly poszczegdlnych cykli calej serii fotomontazy,
np. Macierzynstwo czy Staro$¢. To tez byta jej prywatna staros¢. Poza tym ona
miala troszeczke probleméw ze zdrowiem, bylta lekko przygarbiona. Mysle,
ze nie bylo jej tatwo w ogéle wykonywac zdjecia, ale ona to konsekwentnie
realizowala, wigc jest w tym pewne przestanie. Kiedy zobaczylem te fotogra-
fie, musialem podzniej odtworzy¢ sobie moje wlasne przestanie, by opisywac je
w Muzeum. Kiedy kupi si¢ dzielo, trzeba je pdzniej opisa¢ w karcie katalogu
naukowego, co jest dziataniem tautologicznym, bo zdjecia s3 wklejane, ale musi
by¢ opis zdjecia. To jest niezwykle doswiadczenie, bardzo wazne w mojej pracy
zawodowej, wtedy inaczej si¢ patrzy, bo odrzuca si¢ wlasciwie to wszystko, co sie
wie i probuje zanalizowac¢ tres¢ zdjecia. Dla mnie pokrywala si¢ ona w zasadzie
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z t3 intencja zatrzymania czasu, ktérej domyslatem sie u Pani Zofii Rydet. Jak
mowitem, to bylo dla mnie takie nawet szokujace, gdy zaczatem si¢ wglebiaé
w te pojedyncze zdjecia, kiedy wida¢, ze tam jest jakas polepa, nie ma podtogi,
ci ludzie s3 na boso, wlasciwie lezag w bartogu. To jest dos¢ silne doswiadczenie
rzeczywistosci. I to si¢ dzieje w tym czasie, to nie jest historyczne zdjecie, to
si¢ dzieje teraz, w 1978 roku i w latach nastepnych. Dla tych, ktérzy pochodzili
zupetnie z jakby innych obszaréw sztuki, to byto cos niezwyklego i cennego.
Mysle, ze by¢ moze dopiero teraz ja réwniez tak rozmawiajac o tym, w petni to
sobie uswiadamiam. Jezeli ktos si¢ zatrzymatl nad tymi zdjeciami, natychmiast
doceniat i rozpoznawat ich autentycznosé¢ i wartos¢. To tez jest moze powdd, dla
ktérego ona w tym $rodowisku, zupelnie obcym jej artystycznie, jak wlasnie
koncowka neoawangardy czy medializmu, byla osoba darzona naprawde auten-
tycznym szacunkiem i trwala przyjaznia, ktéra nieczgsto w tym Srodowisku
wystepuje. Ona réwniez przyjmowala te sytuacje w taki oczywisty, otwarty
sposéb, byta tak samo zaprzyjazniona z nimi, jak oni z nia.

K.J.: Czy mysli Pan, ze ten aspekt egzystencjalny byt jej jakims wtasnie sposobem
podjecia kwestii medialistycznej?

L.L.: Nie, nie w tym sensie. Ja mysle, ze to tak bardziej... Kazdy z nas ma w pewnym
momencie mysli, ktére mozemy w ten sposéb okresli¢, ktore dotycza naszego
istnienia tu i teraz oraz tego, co bylto przed nami i tego, co bedzie pdézniej. Nie
moéwig o ostatecznych kwestiach naszego odejscia, ale o tym, jak nasze biogra-
fie s3 uwiklane w czas. Fotografia jest bardzo dobrym medium, nawet lepszym
chyba niz ruchome obrazy, zeby to uwiklanie pokaza¢. W moim przekonaniu
jako historyka fotografii gléwna wartoscia fotografii, doceniana w calej historii
tej sztuki, takze i dzisiaj, jest wlasnie specyficzne swiadectwo czasu. Obojet-
nie, jakie motywacje powoduja autorem, kiedy wykonuje zdjecia, nawet jesli sa
to motywacje czysto estetyczne, to cecha fotografii jest jej dokumentalnos¢.
Zawsze rejestruje ona to, co fizycznie zaistnialo w danym miejscu i czasie przed
obiektywem kamery. Rejestruje rowniez, w metaforycznym sensie czas - to,
co bylo w tym wiasnie momencie, czego nie bylo wczesniej, przed otwarciem
migawki i czego juz nie ma po zamknieciu migawki. Ja mysle, ze wielu fotografow,
w tym réwniez Pani Zofia Rydet, ma bardzo silng $wiadomos¢ tego fenomenu,
chociaz nie zawsze to si¢ tak bezposrednio przeklada na ich twdrczosé.

T.F.: Czyli z tego rozumiem, ma Pan takie przekonanie, ze od jej pierwszych dziatan
po te ostatnie wszystko uktada si¢ w catosé?
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L.L.: Tak. Dla mnie tak. To jest bardzo konsekwentne. Nawet wida¢ te same
motywy. To sie ikonograficznie taczy. Dlaczego jednak ona to zrobila, tego
nie wiem. To jest dla mnie pytanie otwarte. Niestety, nie poznamy juz chyba
odpowiedzi, bo ona, o ile wiem, nie pisata zadnych wspomnien.

T.F.: Mamy mozliwos¢ wglgdu do listow poprzez Fundacije Zofii Rydet...

L.L.: Moze w listach to bedzie: dlaczego tak naprawde ona to zrobita. Nie
pamietam juz w jakiej wypowiedzi, ona wspominata, ze powodem byt wtasnie
czas, w jakim si¢ znalazta pod koniec lat 70., co widziata w tej zmieniajacej si¢
rzeczywistosci. Byly tam tez jeszcze jakies dodatkowe okolicznosci, chyba od gor
sie zaczelo, ona w jakis sposob rodzinnie byta zwigzana z gérami...?

T.F.: Tak, w Rabce byt dom brata.

L.L.: Tak, ale w dalszym ciagu to do konca nie wyjasnia, dlaczego odeszta od
tych kreacyjnych fotografii. Przed zapisami socjologicznymi s3 fotomontaze.
Fotomontaz i Zapis socjologiczny wydaja sie by¢ czyms zupelnie innym.

K.J.: Jeszcze jest historia jej podrozy, ktorg stabo znamy i pozostaje jeszcze
nieopracowana, a to sq gigantyczne zbiory zdje¢, ktére my mieliSmy okazje oglgdaé
przynajmniej na negatywach. Za jakis czas bedzie po prostu wystawa, ktora odkryje
moze nie tyle inng strong fotografii Zofig Rydet, ale poszerzy jeszcze to spektrum.
L.L.: Tak, ale jest pytanie. Skoro ona tego nigdy nie upublicznita, nigdy, swoja
decyzja, nie uczynila z tego przedmiotu tworczosci, jaki jest sens? Ja znam tego
typu zdjecia z wielu generacji fotograficznych. Na przyklad sa podroznicze albu-
my profesora Tadeusza Cypriana?®, od czasow przedwojennych corka to zachowata
w Puszczykowku i one s3 w Muzeum Sztuki. Przywiozlem to z Puszczykéwka
wlasnie jako pewien fenomen tego, co fotograf prywatnie robi i tego, z czego go
nie znamy. To, co upublicznit i wlaczyt do swojej tworczosci, a z drugiej strony to,
co jest tez sfera fotograficzna, ale wlasnie raczej prywatna. To problem etyczny, czy
mozemy temu nadawac¢ lub nawet sugerowa¢ pewna range. Oczywiscie to jest
bardzo ciekawy problem badawczy poréwnania tych dziatan, ktore Zofia Rydet
akceptowata jako tworcze z jej ,codziennym” uzyciem fotografii. U Lewczynskiego®
jest tez co$ takiego, jednak on to jakby wilaczyt w pewnym momencie, juz pod
koniec swojego zycia. Takie jego zdjecia z Budapesztu, jeszcze skads.

26 Tadeusz Cyprian (1898-1979), fotografik, czlonek ZPAF, w wieloletnim i bogatym dorobku
fotograficznym osiagnat uznanie od zdje¢ sportowych do fotografii pejzazowej. Autor pionier-
skich prac z dziedziny techniki i technologii fotografii. By} redaktorem naczelnym waznych
pism: Polskiego Przegladu Fotograficznego i Fotografa Polskiego.

27 Jerzy Lewczynski (1924-2014), por. przypis 1 na s. 225.
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K.]J.: Co wynika konsekwentnie z jego koncepcji?

L.L.: Tak, ale to bardziej si¢ wiaze z jego dzialaniem artystycznym, natomiast
u Zofii Rydet to moze by¢ tak rézne jak na przyklad u Cypriana czy Buthaka®. To
jest lepszy jeszcze przyklad, gdzie mamy z jednej strony fotografike, a z drugiej
strony to, co pdzniej stanie sie ,fotografia ojczystg” i te albumy, ktdre on tworzyt
jeszcze przed wojna i po wojnie, gdzie spotykamy sie z zupetnie innym Buthakiem:
fotografem bardzo nowoczesnym, bardzo interesujacym.

T.F.: Ale wracajgc jeszcze szybko do tych intencji artystycznych. Chciatbym zapytac,
jak Pan je odczytuje, biorgc pod uwage dzisiejszy sposob prezentacji ,,Zapisu socjo-
logicznego” na wystawach?

L.L.: Jak juz powiedzialem, moim zdaniem ta jej intencja z jakichs biograficznych,
podejrzewam, powodéw nagle ujawnita sie w okreslonej rzeczywistosci. Zofia Rydet
pochodzita z bardzo zamoznej Iwowskiej rodziny. To byli ludzie zamozni.

K.].: Taka klasa $rednia.

L.L.: Oczywiscie, ci wszyscy, ktérzy opuscili Lwéw i pochodzili z tych srodowisk,
Po 1945 roku nagle stali si¢ ludZmi niezamoznymi, a wrecz biednymi. Sposéb widze-
nia $wiata jednak ksztaltuje doSwiadczenie dziecinstwa. Ona méwila o tym, ze
miala wlasnie bardzo szczesliwe i dostatnie dziecinstwo. I to jest moze wlasnie i ten
aspekt, ktory znalaztem w jej zdjeciach, cos, z czego nie zdawalem sobie sprawy,
a co moglem zobaczy¢, ale wczesniej nie dostrzegalem. Nie widzialem z réznych
powodow: nie zwracalem na to uwagi albo nie mialem fizycznego, geograficznego
kontaktu... Pod Lodzig tez bysmy pewnie to znalezli. Do tego nalezy doda¢ przede
wszystkim to, czym ona si¢ interesowala jako osoba fotografujaca i do czego jej
fotografie stuzylty. Wszystkie te okolicznosci razem spowodowaty, ze nagle ten nie-
zwykty fenomen, ktory pozornie w jej tworczosci zdaje si¢ do niczego nie pasowac,
a w fotografii polskiej réwniez nie bardzo mozna dla niego znalez¢ wiasciwe odnie-
sienie, nagle zaistniat i stat si¢ bardzo waznym, chyba najwazniejszym zjawiskiem
w tym okresie twérczosci Zofii Rydet. Co wigcej, stat si¢ tez bardzo waznym zjawi-
skiem w historii fotografii. Zostal on prawie od poczatku bardzo dobrze przyjety
i doceniony. Jak méwilem, pojawialy si¢ rézne opinie na ten temat, ale general-
nie mysle, ze byty pozytywne i dostrzegano w tym co$ wartosciowego. Mysle,

28 Jan Brunon Buthak (1876-1950), nestor polskiej fotografii, filozof i teoretyk fotografii. Twérca
koncepcji fotografii ojczystej (Polska Fotografia Ojczysta, Poznan 1939). Zwolennik piktorializmu.
Piktorializm - artystyczny nurt w fotografii od 1890, w Anglii do okoto 1917 roku. Zdjecia nie
moga by¢ mechaniczng rejestracja obrazu rzeczywistosci, powinny by¢ wyrazem indywidualnej
wizji artysty i efektem dziatan manualnych.
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ze nie wszyscy potrafili to wtedy zwerbalizowa¢. Teraz dopiero, z perspektywy
historycznej, ta warto$c jest jeszcze wigksza i lepiej widoczna. Samoistna wartosé
tego zjawiska, ktora w dalszym ciagu jest czescig tworczosci Zofii Rydet.

T.F.: Nie jestem jeszcze na sto procent pewien, czy wyczerpaliSmy temat Pana relacji
bezposrednich z Zofig Rydet, bo wspominat Pan jeszcze o Gorzowie?

L.L.: Tak, byla jeszcze taka sytuacja w Gorzowie, zresztg ja juz nie pamietam, ale
tam chyba byty trzy wystawy. W jednej uczestniczylo chyba osmiu autoréow i tam
pojawity sie prace Zofii Rydet z tymi juz manipulacjami, jesli dobrze pamietam.
To byly chyba XXI Konfrontacje, pierwsze i jedyne, w jakich uczestniczylem.
Chodzilo o to, jaka jest sytuacja w polskiej fotografii, a wlasciwie postawiono tam
pytanie o mloda fotografie. Zreszta ja mialem tam referat, ktory zostat przyjety
bardzo niedobrze przez czlonkéw ZPAF-u, a ktéry okazal si¢ proroczy, ale nie
mialem wtedy takich intencji profetycznych. I tam byla chyba tez wystawa Zofii
Rydet, a takze nowe prace Natalii LL*, czyli zupelnie cos innego. Pojawity si¢
wtedy chyba te manipulacje wykorzystujace zaréwno fotomontaze, jak i Zapis
socjologiczny, a takze inne zdjecia Zofii Rydet, ktdre robita réwnolegle obok tego
cyklu. Ona wykonywata bardzo duzo réznych zdje¢, na przyktad drzwi. Jest cata
taka ogromna seria. To chyba wtedy bylo. I kiedy jeszcze? Ach tak, oczywiscie!
W 1990 lub 1991 roku podczas Konstelacji w Galerii FF*. To byla pierwsza taka
duza wystawa w Galerii FF. Zostalem poproszony, chyba pierwszy raz pisalem
wstep dla FF do tych Konstelacji i tam zostala pokazana Suita slgska, to byt chyba
1993 rok, jesli dobrze pamigtam. I tam bylo cos, to juz zaskoczylo wszystkich, bo
w tej glownej sali, wtedy inaczej troszke Galeria FF wygladala, na samym koncu
byta taka duza przestrzen, duza - kilka metréw kwadratowych, na ktérej staty,
no wilasnie, takie przez Zofie Rydet poklejone, tréjwymiarowe, pozawijane,
posklejane ze sobg elementy i pamietam, ze wiele 0s6b przyjmowalo to z pewnym
klopotem. Wtedy tez ona byla w Galerii i to chyba byt ostatni méj bezposredni
kontakt z Panig Zofia Rydet, jesli dobrze pamietam. Ja nie pamig¢tam tego tekstu,
prawde mowiac, co ja tam pisalem? Czy napisatem o Zofii Rydet? Tak, pisatem.
Nie pamig¢tam jednak tego. Nawet tytutu nie pamietam, a to byt dtugi tekst. Wiec
tak, to chyba byto moje ostatnie spotkanie z Panig Zofia Rydet. By¢ moze jeszcze

29 Natalia LL (ur. 1937), wybitna posta¢ polskiej sztuki wspolczesnej, artystka multimedial-
na, uprawia fotografie, grafike i malarstwo, a takze performance, wideo, instalacje, prace cze-
sto bliskie konceptualizmowi, wspétzalozycielka Galerii i Grupy PERMAFO, najwazniejszego
osrodka fotomedializmu.

30 Galeria FF (Forum Fotografii) zalozona w Lodzi w 1983 r. przez K. Cichosza, por. przypis 18.

(Nie) tylko Autorka zapiséw socjologicznych... 247



kiedys w Warszawie przy okazji jakiejs konferencji z Panig Bohdziewicz - one
w pewnym okresie bardzo si¢ przyjaznily. Wydaje mi sie, ze je obie spotkalem,
ale to byt jakis przelotny kontakt. Jak mowitem, nigdy nie mialem niestety okazji
porozmawiac¢ dtuzej i spyta¢ o pewne rzeczy Pani Zofii Rydet, czego bardzo zatuje,
ale to tym bardziej panistwa praca jest tutaj wazna, jak i w ogéle zapisywanie tego
wszystkiego, co odchodzi z czasem. Réwniez pamig¢, nie tylko ludzie.

K.J.: W duchu Zofii Rydet pracujemy. Robimy ,zapis”. Dzigkujemy.

L.L.: Ja réwniez dzigkuje. Musialem sobie wiele rzeczy przypomniec.

LecH LEcHOWICZ (ur. 1952), doktor nauk humanistycznych. Zajmuje si¢ historia i teoria
fotografii oraz relacjami wystepujacymi miedzy tradycyjnymi dyscyplinami artystycz-
nymi a nowymi mediami (fotografia, filmem, wideo, technikami cyfrowymi). Autor
wielu publikacji oraz wystaw, katalogow dotyczacych tych probleméw. W latach
1977-1996 kustosz w Dziale Fotografii i Technik Wizualnych Muzeum Sztuki w Eodzi.
Wryktadowca w PWSFTviT w Eodzi (1992-2018), ASP w Lodzi (1992-2005), ASP w Poznaniu
(1996-2009), The Center for Curatorial Studies at Bard College, Annandale-on-Hudson,
New York, USA (visiting professor, 1996). Uczestnik, organizator i wspétorganizator kon-
ferencji naukowych w kraju i za granica. Czlonek Stowarzyszenia Historykéw Sztuki,
wspélzatozyciel i czlonek Stowarzyszenia Historykéw Fotografii (1989) oraz Naukowego
Towarzystwa Fotograficznego (1998), a takze cztonek nieformalnej, miedzynarodowej
grupy kuratoréw fotografii ORACLE. Wspoélzatozyciel i redaktor pisma teoretycznego
,Obscura” poswieconego mediom (1981-1989). Kierownik grantu badawczego Historia
fotografii, cz. 1, 1839-1939 (NCN, 2009-2013). Stypendia: rzadu francuskiego (1989 r.), British
Council (1994), Arts Link (1996), Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego (2010).
Przewodniczacy Rady Artystycznej Centrum Sztuki Galeria w Elblagu (2010-2015).

248 Lech Lechowicz



Jozef Robakowski

MUSIALA UZYSKAC TO, CO CHCIAEA...

Rozmowa zarejestrowana 6 stycznia 2017
Rozmawiali: Tomasz Ferenc - T.F., Karol J6zwiak - K.].

Jozer RoBakowsKI: Fotografka Zofia Rydet zorganizowata ogélnopolska wystawe
fotografii amatorskiej w Gliwicach. To wydarzenie z 1959 roku bylo na tyle
ciekawe, ze byla to juz dziesigta ogdlnopolska wielka wystawa amatorska
usadowiona w niewielkim miescie. Rydet sama byla amatorka, nie byta na
tyle znang osoba, zeby si¢ o niej wiele méwilo. Dzialata aktywnie w Gliwickim
Towarzystwie Fotograficznym, wspodtpracujac juz wtedy ze znanym fotografem
Jerzym Lewczynskim'. Ich znajomos¢ bylta sytuacja dosé specyficzna. Bo oni
gdzies podskornie ze sobg mocno, ale twérczo konkurowali. O tej konkurenciji
powiem pdzniej.

Mieszkatem wtedy we Wrzeszczu. W 1958 roku nie dostalem sie do Eddzkiej
Szkoty Filmowej i balem si¢, ze mnie wezma do wojska, dlatego zapisatem sie do
studium nauczycielskiego, do ktérego uciekato si¢ przed wojskiem. Tam tez spotkatem
Jerzego Wardaka?, co bardzo ciekawe, on juz byt absolwentem liceum fotograficz-
nego w Orlowie, miat $wietnych belfréw, Bolestawe i Edmunda Zdanowskich.
To byli bardzo ciekawi starsi juz nauczyciele z WIN-u3, ktorzy tam uczyli ambitnej
fotografii. Razem z Jurkiem mieszkalismy w akademiku SN-u we Wrzeszczu
i spedzalismy razem sporo wolnego czasu. Mieszkalem tu przez jeden rok. Chodzi-
lismy na tzw. niedziele artystyczne, duzo fotografujac. Ja zajmowalem sie¢ bardziej
nowoczesng sztuka a on raczej historyczna, w formach eksperymentalnych.

1 Jerzy Lewczynski (1924-2014), fotografik, czlonek ZPAF, otrzymat honorowy tytul Artiste
FIAP. Autor koncepcji archeologii fotografii, krytyki publicysta. Wybitna posta¢ polskiej foto-
grafii wspdtczesne;.

2 Jerzy Wardak (ur. 1938), fotografik, cztonek ZPAF, wspéizalozyciel Grupy ,Zero-61", uhono-
rowany tytulem Artiste FIAP, autor i uczestnik wielu wystaw fotograficznych indywidualnych
i zbiorowych, takze miedzynarodowych, laureat licznych nagréd, medali i wyrdéznien.

3 Organizacja konspiracyjna Wolnos¢ i Niezawisto$¢ dziatajaca po Il wojnie $wiatowej.

Musiata uzyskac to, co chciata... 249



Odkrywatl wtedy symbolistow Arnolda Boklina* i Gustave'a Doré5, a mnie
interesowatly wptywy historycznego dadaizmu na wspétczesna sztuke. Mimo to,
lubitem z Wardakiem dyskutowa¢ o mistrzu Boklinie, ktéry mnie tez fascy-
nowat po obejrzeniu jego fantastycznej grafiki Wyspa Smierci. Potwierdzal tez
wybitng osobowos¢ tego artysty ogladany wczesniej przeze mnie interesujacy
film Normana McLarena® pod tym samym tytulem. W 1959 roku wystalem
swoje dwa zdjecia Janowi Sunderlandowi?, ktdry jako powazny autorytet na
tamach miesiecznika ,Fotografia™ analizowal prace amatoréw. Ocenil mnie
raczej pozytywnie. Pojechatem do Warszawy, tam si¢ z nim spotkalem i to byt
rodzaj mojego debiutu, dzigki temu kontaktowi dwie moje prace z wnikliwym
omowieniem ukazaly sie w , Fotografii”.

I teraz pojawila si¢ nastepna szansa zwigzana z wielka wystawg organizowana
przez Zofi¢ Rydet. Wczesniej nie bylo dla nas poczatkujacych takiej mozliwosci.
Obaj, wraz z Wardakiem, wystalismy do Gliwic nasze prace, przewidziana byla
chyba pula do szesciu zdje¢. Co ciekawe, ja do dzisiaj mam gdzies to zaproszenie
i ten katalog. To byt wlasciwie mdj ogdlnopolski debiut. Po pewnym czasie
otrzymaliSmy oczekiwane zawiadomienia zwrotne, niestety Wardakowi nie
przyjeli zadnego zdjecia, a moje cztery dopuscili do wystawy. Kuratorem, wtedy
,komisarzem”, tej wystawy okazala si¢ wlasnie Zofia Rydet. Od tego momentu
nazwisko Zofii zacz¢lo dla mnie by¢ bardzo wazne. Zainteresowalem sie jej
tworzoscia fotograficzng o tematyce zwiazanej z dzie¢mi. Byla to w tamtym
czasie jej specjalnos¢, do okoto 1965 roku, kiedy wyszta pieknie opracowana
graficznie ksigzka Maty cztowiek®. Ten rodzaj fotografii zblizony do konwencji

4 Arnold Boklin - szwajcarski malarz dziatajacy w drugiej potowie XIX wieku, wspottworca
symbolizmu.

5 Gustave Doré - francuski grafik, tworzyt w II polowie XIX wieku, gtéwnie jako ilustrator
ksigzekirysownik w poetyce z pogranicza romantyzmu i realizmu.

6 Norman McLaren (1914-1987), jeden z najwazniejszych twoércéw niezaleznego filmu animo-
wanego w XX wieku. Szkot z pochodzenia, tworzyt w Kanadzie, w okresie od 1933 do 1983 roku
zrealizowat kilkadziesigt autorskich filméw animowanych, pelnigc w nich praktycznie wszystkie
mozliwe funkcje: rezysera, scenarzysty, producenta, autora muzyki, operatora zdje¢, montazysty
itd. Laureat wielu prestizowych nagréd, w tym Oscara za film Neighbours (1952).

7 Jan Sunderland (1891-1979), fotografik, plastyk, cztonek ZPAF, takze krytyk i teoretyk
sztuki. Jeden z zalozycieli Zwiazku Polskich Artystéw Fotografikéw, posiadacz najwyzszego,
miedzynarodowego tytutu w fotografii artystycznej: Honoraire Excellence FIAP niekwestio-
nowany autorytet w dziedzinie estetyki fotografii, wiele publikacji z tej dziedziny.

8 ,Fotografia” - miesiecznik wydawany przez Wydawnictwo Arkady od lipca 1953 do grud-
nia 1974 roku, od stycznia 1975 zastapiony przez ,Foto. Magazyn Fotograficzny” (miesiecznik)
ikwartalnik ,Fotografia”.

9 Maty cztowiek album ze wstepem Alfreda Ligockiego, ukazal sie w 1965.
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Rodziny Cztowieczej akurat mnie zupelnie nie interesowat. Wardaka tez nie,
bo on byl skrajnym symbolista. Jej humanistyczna fotografia po prostu nie
byla zupelnie nasza fotografia. Zastanawiam si¢ do tej pory, dlaczego akurat
moje fotografie (nowoczesne) zostaly przyjete na te dos¢ klasyczna amatorska
wystawe? W Gdansku pojawila si¢ wtedy sytuacja bardzo ciekawej stylistyki,
zaproponowanej glownie w filmie, np. zdjecia operatora Jana Laskowskiego.
Byt to tez czas, gdy w tym zywym miescie bardzo aktywnie dzialaly studenckie
grupy kabaretowe, Teatrzyk Bim Bom czy Cyrk Tralabomba oraz ,Zak™ - wy$mie-
nity filmowy klub dyskusyjny prowadzony przez Lucjana Bokinca®. Zwigzani
z tym miejscem byli Zbigniew Cybulski, Bogumit Kobiela, Jerzy Krechowicz,
Janusz Hajdun czy Jerzy Afanasjew, czyli zupetnie inne wartkie nowoczesne
zycie, pelne dziatan poszukujacych juz w swiecie multimedialnym. Co wazne,
w Gdansku juz mam upragniong wlasna kamere filmows. Pojawia si¢ w klubie
,Zak” ze swoimi eksperymentami kanadyjski filmowiec, Norman McLaren.
Otwieram wiec nowa karte. Whasny film zaczyna odgrywac bardzo wazna role.
W 1961 roku studiuje wraz z Wardakiem sztuki piekne w Toruniu. Tworczo
dziata filmowy klub ,Petla” i grupa fotograficzna , Zero-61"3. Zorganizowalismy
w 1962 roku I Festiwal Fotografii Studenckiej4. Komisarzem spotkania zostat
najstarszy w grupie Czestaw Kuchta’s, ktory byt dotychczas fotografem zycia
studenckiego. Tworzyt rodzaj fotograficznej kroniki. Chodzit z aparatem i doku-
mentowat rézne zdarzenia z naszego zZycia. Zawsze miatl aparat przy sobie, czyli
pstrykat, pstrykat i nikt tych zdje¢, mowiac szczerze, nigdy nie widzial, ale ciagle
fotografowal. Rzucat si¢ w oczy, pracowal w pracowni witrazy i co bardzo wazne,

10 Niezwykle wazna, o legendarnym juz znaczeniu, wystawa The Family of Man zorganizo-
wana przez Edwarda Steichena w Museum of Modern Art w Nowym Jorku w 1955 roku. Ponad
500 prac wybranych z okoto dwdch milionéw zdjeé¢. Wystawa przez nastepnych 9 lat pokazywana
byta na calym $wiecie. W Polsce w 1959 roku w Teatrze Narodowym w Warszawie. Wydany
zostat album: The Family of Man, created by Edward Steichen, The Museum of Modern Art,
New York 1955.

11 Klub Studentéw Wybrzeza, dziatat od 1955 roku.

12 Lucjan Bokiniec, animator i dziatacz studenckiego klubu Kino Studyjne ZAK i Dyskusyjny
Klub Filmowy ,ZAK”.

13 Grupa ,Zero-61", zalozona w Toruniu, m.in. przez: Jerzego Wardaka, Jézefa Robakowskiego,
Andrzeja Rézyckiego, Antoniego Mikotajczyka, Wojciecha Bruszewskiego; awangardowa grupa
fotograficzna, dziatata wlatach 1961-1969.

14 IFestiwal Fotografii Studenckiej, Dwér Artusa, Torun 1962.

15 Czestaw Kuchta (1936-2001), fotografik, czlonek ZPAF, jeden z zalozycieli Grupy ,Zero-61",
uhonorowany tytulem Artiste FIAP (AFIAP), autor i uczestnik wielu wystaw fotograficznych
indywidualnych i zbiorowych.

Musiata uzyskac to, co chciata... 251



byt wysmienitym laborantem. Wiele si¢ od niego mozna bylo nauczy¢. Byt od
nas starszy, chyba rocznik 1936, dlatego ostatecznie wybraliSmy go na komisarza
wystawy. Zaprosil, pewnie po wspdélnych konsultacjach, trzy bardzo cieka-
we panie jurorki: Zofie Rydet, Urszule Czartoryska' i Janine Gardzielewska?,
ktora byta znang, bardzo klasyczng fotografka w Toruniu. Pamietam doktad-
nie, jak przebiegalo selekcjonowanie tych prac i co one mowity, bo bylismy tam
potrzebni do pomocy. W tej wystawie startowal juz na przyktad méj przedmiot
fotograficzny Durszlak z 1960 roku, ktory sam im wstawialem przed oczy, to te
kobiety bez jakiejkolwiek dyskusji wyeliminowatly go w sekunde. Ja bylem wtedy
w neodadaistycznej fazie fotografii, totalnie zbuntowany, na ,nie”. Natomiast
dla odmiany wpadly tym paniom w oko fotografie Natalii Lach-Lachowicz®,
czyli pézniej Natalii LL. To wlasnie ona otrzymata jednoglosnie Grand Prix
za taka dos¢ klasyczng fotografie. Mysmy drwili, ze Natalia uprawia wilasnie
takie $lepe zaulki, bliskie prac Janiny Gardzielewskiej. W wyniku tej nagrody
Natalia zostata gwiazdg konkursu. Te trzy panie jurorki postawity na swoim.
Mialy widocznie racje, bo zgodnie zauwazyly w tej mlodej dziewczynie wybitna
artystke. Przyjechalo do Torunia bardzo duzo ludzi z calej Polski, poniewaz byt
to pierwszy festiwal studencki. Okazalo si¢, ze fotografia jest pasja wielu mto-
dych. Przyjechat i Andrzej Lachowicz, przyjechali tez studenci z ,Hybryd”, Klubu
,Stodota”, z Warszawy, z Krakowa, z Kielc Pawet Pierscinski* i wielu, wielu innych
wielbicieli tego mechanicznego medium. To spotkanie okazalo si¢ znakomita
okazja do wzajemnego poznania si¢ juz na zawsze. Byla tez jak najbardziej obec-
na Szkota Filmowa, oni mieli wysmienite zdjecia reportazowe. Pamietam prace

16 Urszula Czartoryska (1934-1998), historyk i teoretyk sztuki, specjalizowatla si¢ w sztuce
wspélczesnej, w tym w fotografii, autorka licznych publikacji zwigzanych z tym obszarem,
kierownik Dzialu Fotografii i Technik Wizualnych Muzeum Sztuki w Eodzi.

17 Janina Gardzielewska (1926-2012), fotograficzka, cztonkini ZPAF, posiadaczka honorowych
tytuléw AFIAP i EFIAP, autorka wielu albuméw, uczestniczka licznych wystaw fotograficz-
nych indywidualnych i zbiorowych.

18 Natalia LL (rocznik 1937), wybitna posta¢ polskiej sztuki wspolczesnej, artystka multime-
dialna, uprawia fotografie, grafike i malarstwo, a takze performance, wideo, instalacje, prace
czesto bliskie konceptualizmowi, wspéltzatozycielka Galerii i Grupy PERMAFO, najwazniejszego
osrodka fotomedializmu.

19 Andrzej Lachowicz (1939-2015), fotografik, cztonek ZPAF, takze grafik, malarz, i teoretyk
sztuki, liczne teksty dotyczace tego obszaru, wspélzatozyciel Grupy PERMAFO, autor kilku-
dziesieciu wystaw indywidualnych, wiele z nich poza Polska.

20 Pawet Pierscinski (1938-2017), czlonek ZPAF, czolowy przedstawiciel Kieleckiej Szkoty
Krajobrazu, autor ponad 200 wystaw indywidualnych, kilkunastu indywidualnych albuméw
fotograficznych, tekstow i opracowan krytycznych. Por. biogram nas. 152.
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Jacka Tworka®, ktory byt operatorem, on wyrdznial sie Swietnym reportazem.
Byl tez chyba Bodzio Dziworski*?. Same gwiazdy. Jest artykut w ,Fotografii” o tej
sytuacji, napisany chyba przez jakiegos przedstawiciela ZSP* od kultury, ktory tez
zasiadal w jury konkursu, nie pamietam dokladnie jak si¢ nazywa. Z naszej grupy
kto$ tam dostal wyréznienie, tylko Wiestaw Wojczulanis*# otrzymat zaszczytna
druga nagrode. Nikt z nas nic wigcej tam nie zdobyl, ale bylo to bardzo ciekawe
wydarzenie. Wazne na tamte czasy bylo bezpardonowe zamanifestowanie przez
te trzy panie jurorki twardego stanowiska rodzacej si¢ w Polsce sztuki kobiet. Jesli
wigc dzisiaj ciagle si¢ méwi, ze nie miaty one sily, to nieprawda. Okazuje sie, ze
wybitnych kobiet artystek w naszej sztuce jest bardzo wiele, stanowig one o sile
i wartosci wielu absolutnie oryginalnych dokonan z terenu rzezby, malarstwa,
fotografii, muzyki, filmu, performanceu i czgsto czysto technicznych prac multi-
medialnych. Tym jednoznacznym werdyktem panie chyba po raz pierwszy zama-
nifestowaly swoja stanowcza, jak si¢ pozniej okazalo, stuszng decyzje. Natomiast
,czarne reportaze” ze Szkoly Filmowej przepadly z kretesem.

Do nastepnego spotkania z Zofig Rydet doszlo, gdy juz wstapita do Zwigzku
Polskich Artystéw Fotografikéw. W jakis sposob utrzymywalis$my z nig kontakt,
a ona okazala si¢ nasza zwolenniczka, troche jakby nasza madra starsza pania
i przyjaciotka. Pamigtam, ze przy jakiej$ okazji, Wardak powiedziat: ,To ja ja
nauczylem tego fotomontazu” i tak faktycznie bylo. Niewatpliwie tak bylo, ze ona
w tym swoim $wiecie symbolicznych, metaforycznych dziatan byla zapatrzona
chyba najbardziej w Andrzeja Rozyckiego®, a moze w Wardaka. We mnie to tam
nie, bo nie bylem takim czlowiekiem za bardzo serdecznym, bylem raczej oschty,
a ona wymagala autentycznego ciepla. Za jej niesamowita pasj¢ do fotografowa-
nia bardzo jg do tej pory szanuje. Ona lubita mlodziez i starala si¢ z nig utrzymy-
wac staty kontakt. Pamig¢tam, gdy jechalismy pociagiem, to ja Rézycki po wodke

21 Jacek Tworek (ur. 1938), operator filmowy, ukonczyt w 1963 roku Wydziat Operatorski
PWSTiF w Eodzi.

22 Bogdan Dziworski (ur. 1941), fotografik, czlonek ZPAF, operator filmowy, rezyser, autor
kilkudziesieciu filméw krétkometrazowych i dokumentalnych, wspéttworca gatunku doku-
ment kreacyjny, laureat kilkudziesieciu festiwali, w tym miedzynarodowych, czolowy przedsta-
wiciel artystycznego filmu w Polsce.

23 Zrzeszenie Studentéw Polskich, w latach 70. przeksztalcone w Socjalistyczny Zwigzek
Studentéw Polskich.

24 Wiestaw Wojczulanis (1938-2015), fotografik, takze malarz i grafik, wspétzatozyciel
i aktywny czlonek Grupy ,Zero-61", autor i uczestnik wielu wystaw fotograficznych, indywi-
dualnych i zbiorowych.

25 AndrzejRézycki (ur. 1942), por. przypis 12 nas. 232.
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wysylal, ,Skocz Zoska po poét litra”, a ona miala zawsze wigcej pieniedzy niz my
i po prostu po te wodke w pociagu biegata. Co ciekawe, kiedys w pociagu moz-
na byto wodeczke kupi¢. Pamigtam, ze mielismy bardzo wczesnie w Gliwicach,
okoto 1962 lub 1963 roku, wystawe Grupy ,Zero-61". To mogta by¢ inicjatywa jej
lub Lewczynskiego, ktéry nas tez szanowat i lubil. Podejrzewam jednak, ze to
mogl by¢ jej pomyst. Ta wystawa miata bardzo ciekawy odzew, zostata nawet
dobrze udokumentowana. Kiedys$ Lewczynski dat mi, caly olbrzymi plik negaty-
wéw dokumentacji z tej wystawy. Gdzies$ te negatywy mam. Wszyscy z ,,Zera” tam
bylismy. Pobyt w Gliwicach miat dla nas powazne znaczenie. Zaprzyjaznilismy
sie z nig jeszcze bardziej, a ona wlasnie w tamtym czasie weszta akurat na teren
naszych eksperymentéw kreacyjno-montazowych. Porzucita wiec w pewnym
sensie te przyziemna realnos¢, kreujac nowa, bardzo osobista poetycka fotografie.
Po tym spotkaniu miata miejsce jeszcze jedna interesujaca sytuacja. Przyjechalem
wtedy do Gliwic na jakies prelekcje czy cos takiego i na poczatku mialem standardo-
wa wizyte u Lewczynskiego. Mnie bardzo interesowata ich relacja Jerzy Lewczynski
- Zofia Rydet. Gdy ktos przyjezdzat do Gliwic, to oczywiscie musiat odwiedzi¢
Zofie i Jerzego. Oni ze sobg troche w skryty sposéb konkurowali. Montowali
sprytnie calg droge funkcjonowania takiego goscia, czyli na ogét Lewczynski
przyjmowal pierwszy, a ona: ,No to wieczorkiem juz, jak bedziesz miat czas Joziu,
to wpadniesz do mnie i sobie pogadamy juz bez zadnych tam gosci”. I urzadzita
dla mnie taki wieczorek. Byl to wieczorek fenomenalny, ktéry warto opowie-
dzie¢. Niewielki stolik byt juz zastawiony, co bylo charakterystyczne, stala na nim
wielka litrowa flaszka z wodka, ale tej wodki byto bardzo nieduzo. Butelka byta
jeszcze z czasow wojny albo moze nawet przedwojenna. Miata taka bardzo dluga
szyjke, zapchana korkiem z jakiej$ starej niemieckiej gazety. Gdy ona przygotowy-
wata mi jakies fakocie kolacyjne, to méwiac szczerze, ta butelka mnie bardzo
zainteresowala. Zofia wiedziata, ze ja lubie pi¢ wodke, wigc przygotowata co trzeba,
wielka flache¢. Siadamy, ona mi opowiada o swoich planach, wszystko jest fajnie,
ale nagle proponuje toast: ,Joziu, nastal juz czas, aby wypi¢ malenki kielisze-
czek”... No to przechylifem. A tu si¢ okazalo, ze ta wodka z czasow II wojny
swiatowej wyzbyla si¢ prawie catkowicie procentéw i byla potwornie zwietrza-
ta. Udawatem, ze wszystko jest OK! W tej sytuacji do konca wizyty wypilem
z Zosig do samego dna te dziesigcioprocentowa wédke. Wezesniej z zaintere-
sowaniem obejrzalem jej warunki pracy, miata szalenie trudno, to wszystko
bylo jakies malenkie, pokdj i te tysiace negatywow. Imponowata mi, ze ma juz
za sobg tyle tych zdje¢. Rozmawialismy o wszystkim, takze o polskiej sztuce.
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Wtedy wtlasnie, fotografia si¢ mocno zmieniata, bo to byly juz konceptualne
lata siedemdziesiate.

Jeszcze troche powiem o poczatkach lat szes¢dziesigtych, gdy powszechnie
panowala na swiecie fotografia humanistyczna pokazujaca te godne wspot-
czucia dzieci - neorealizm urzekajacy, wszyscy chodzilismy na wtoskie filmy.
One szczegdlnie wyraziscie niosty to humanitarne przestanie. Ja jeszcze czesto
plakatem na filmach hinduskich. Po prostu nic dziwnego, ze cos takiego wysta-
pilo tez mocno w Polsce, bo to bylo takie troche rozczulenie komunistyczne. Ten
nurt byl u nas bardzo zyczliwie przyjmowany nawet przez wtadze, kapitalizm
sie kruszyt..., stad te filmy o biednych wloskich dzieciach pozostawionych sobie
bez opieki starszych. Pamig¢tam, ze masowo plakalismy jak bobry na wybitnie
rozczulajacym filmie Mezczyzna w spodenkach®. To po prostu byty tzw. wyciskacze
fez. Zofia Rydet, fotografowala na szczescie troche inaczej, surowo. Inscenizowata
dziecinne sytuacje na opuszczonych, brudnych podwérkach, gdzie przenikaty
sie powazne problemy tych matych osamotnionych istot.

Réwnolegle z nami, po waznej wystawie Fotografia subiektywna (1968 r.),
w latach 70. Zofia ujawnia oryginalne zainteresowanie fotografig konceptual-
na. Aranzuje przy pomocy fotografii przestrzen galerii. Wycina figury. Rzadzi
nimi jak w teatrze. Ten fragment dziatan jest dla nas mniej interesujacy, nato-
miast pierwsze prace dokumentacyjne budza wielkie zainteresowanie. Artysci
z Warsztatu Formy Filmowej? tez ,wchodza w rzeczywistos¢”, analizujg jg przy
pomocy narzedzi rejestrujacych. Wiadomo, ze Rézycki niesamowicie polubit te
jej prace i zblizyt sie do niej, zostat jej bliskim przyjacielem, oddanym powierni-
kiem jej wrazliwosci. Zaczeli robi¢ wspdlny film, ktéry ma znamiona arcydzieta,
bowiem wyraza fantastyczne zespolenie dwojga wybitnych artystéw.

T.F.: Jakim aparatem fotografowata w tamtym czasie?

J.R.: Pamigtam, miala aparat, Pentacon Six**, takim aparatem fotografowata cykl
z zycia artystow, ale tez fotografowala w pewnych okolicznosciach aparatem
matoobrazkowym. Byla u nas w Lodzi, bo kontynuowata cykl z artystami. Z tej
sesji zdjeciowej sg trzy czy cztery zdjecia zrobione w dwdch pokojach w domowe;j

26 Film Glauco Pellegriniego z 1958 r. - Luomo dai calzoni corti.

27 Warsztat Formy Filmowej - grupa awangardowa zalozona w poczatku lat 70. XX wieku
m.in. przez Jozefa Robakowskiego, Andrzeja Rézyckiego, Wojciecha Bruszewskiego, Zbigniewa
Rybczynskiego, Pawla Kwieka, Ryszarda Wasko przy PWSFIviT w Eodzi.

28 Niemieckiaparat $rednioformatowy, formatnegatywu - blona zwojowa o szerokosci6 cm,
klatki kwadratowe - 6x6 cm poziomo ulozone wzdtuz tasmy.
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Galerii Wymiany® i w sypialni na tle duzego, pigknego obrazu Fryderyka
Pautscha z 1911 roku. W galerii byla kiedys tablica informacyjna, mam jedno
zdjecie na jej tle. Kolejne, zrobione w sypialni, gdzie pozujemy razem z moja
zona, Malgosia Potocka®, dtugo nie byly pokazywane. Dzisiaj, pewnie dlatego,
ze s3 bardzo ciekawe, upowszechniono je w Internecie, bowiem byly mocno
lansowane na wystawie dorobku Zofii Rydet w Muzeum Sztuki Nowoczesnej
w Warszawie?. Jedno z tych zdje¢ wykonanych w sypialni ma swoja tajemnice.
Polegala ona na tym, ze mialem jeszcze z lat 50. opanowany pewien greps, ktéry
czasem dla zgrywy uprawialem, aby zaskoczy¢ fotografujacego. Ten chwyt uru-
chomilem i tym razem. Mam takie stare zdjgcie jeszcze z Torunia, gdzie pozuje
w kapeluszu mojego brata z opadta powieka lewego oka. Ciekawil mnie bardzo
moment, w ktorym Zofia zareaguje na te interwencje. Podczas jej kolejnej wizy-
ty méwie: ,Stuchaj, juz minat rok, a ty mi do tej pory nie wreczytas tych dziet,
ktore zrobitas onegdaj w Eodzi. Jestem niezmiernie ciekawy, jak wyszty?”, a ona
odpowiada: ,Wiesz Jozek, ja mam cholera jakiegos pecha, bo nie udaty mi sie
te zdjecia’, a ja na to: ,,Ale co si¢ nie udalo?”, na to ona: ,No, bo tak jakos ci dziwnie
opadla powieka, zle bardzo na nich si¢ prezentujesz”. Ta sprawa zostala nasza
tajemnica. A to byl dos¢ perfidnie zamierzony tobuzersko-performerski gest,
ktory ja robitem bardzo czesto portretujacym mnie fotografom. Mam taka duza
prace, obraz, gdzie tam jest tych grepsow ze dwadziescia, utozonych od dawna
w jeden fotograficzny cykl. To zdjecie otrzymalem niedawno od Rozyckiego, on
je przechowywat kilka lat w swojej kolekeji. Jest dziwnie poplamione. Uleglo
zabiegom chemicznym. Pewnie autorka chciata je subiektywnie uatrakcyjnic.
T.F.: Gdybysmy mogli wréci jeszcze do spotkan z Zofig Rydet...

J.R.: Innym razem byliSmy razem z Zosia, gdzies na plenerze pod Poznaniem,
gdzie niesamowicie si¢ z wielu ,mlodymi” zaprzyjaznita. Byta tam tez Ewa
Zarzycka®, wielka oredowniczka tej fenomenalnej fotografki. Ostatnie juz
bardzo ciekawe spotkanie bylo pdzniej tutaj, w Lodzi. Ona miala wtedy duza

29 Zatozona w todzi w1978 r. przez J6zefa Robakowskiego autorska galeria sztuki wspolcze-
snej, ma charakter prywatny, miesci si¢ w mieszkaniu artysty.

30 Malgorzata Potocka (ur. 1953), rezyserkaiaktorka, wystepowata w kilkudziesieciu filmach
fabularnych.

31 Zofia Rydet. Zapis 1978-1990, najobszerniejsza prezentacja projektu Zapis socjologiczny,
25.00.2015-10.01.2016. Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, Emilia, ul. Emilii Plater 51.
32 Ewa Zarzycka, artystka zwiazana z konceptualizm, uprawia m.in. performance, jest twor-
czynig rysunkéw i instalacji, autorka kilkudziesieciu wystaw, wystapien, pokazéw i instalacji.
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monograficzng wystawe u Krzysztofa Cichosza®, w FF-ie34. To byla olbrzymia
wystawa i uroczystos¢, na ktorej pojawila si¢ Urszula Czartoryska, byl tez
Krzysztof Jurecki® i wszyscy inni. Byta juz wtedy totalng gwiazda. Cieszyla
sie ogromnym powodzeniem wsréd mtodych, ktérzy mogli podziwiaé jej
nowe kolorowane kolaze traktowane raczej jako foto-przedmioty. Doklejata
do oprawionych w ramkach zdje¢ kolorowe szmatki, kwiatki, jakies dziwne
rzeczy; pomyst ryzykowny, ale bardzo interesujacy jak na tamte czasy, bo
kicz w Polskiej sztuce wspolczesnej wystepowat raczej rzadko. Te prace zosta-
ty specjalnie wydzielone i stanowilty kuriozalny swobodny gest. Ona wtedy
koniecznie chciala mnie odwiedzi¢. Uméwilismy si¢ w Galerii Wymiany.
Byta juz bardzo schylona osobg, schorowana, ale sama przyszta. Zajmowatem
sie wtedy szczegdlnie wideo, wiec jej pokazywalem takie rézne ,fiki miki”
na ekranie, ktére wtedy luzacko robitem. Bardzo tymi pracami wideo byta
zafascynowana. Powiedziala: ,0 Jezu, Jozku kochany, szkoda, ze ja nie mam
kamery, bo ja tez bym chciata co$ takiego robi¢”. Ale ona juz byta totalnie
ztamana, zgieta, z nisko schylona glowa i nie bylo zadnej mozliwosci, by
moglta wykonaé te energetyczno-witalne ¢wiczenia. Pasja w niej byla, ale
sity juz nie starczato. Pokochatem jg za ten artystyczny zar i ,temperament”,
ktory rozptynat sie w fizycznej niemoznosci. Wlasnie wtedy przyszedl mi do
glowy genialny pomyst, zeby si¢ z nig uméwic na drugi dzien w FF-ie, by zrobi¢
tam w korytarzu wywiad wideo, okolo piec¢dziesieciu minut. Okoto siedem
minut udostepnilem, ale reszta naszej rozmowy drzemie w moim archiwum
i przyjdzie dzien, kiedy go ujawni¢ innym wielbicielom Zofii Rydet. To bardzo
ciekawy wywiad, w ktéorym widzimy jej osobe i styszymy jej interesujace opo-
wiadanie o wielu planach. Ujawnia Zofia tez swoje poglady, spory ze Zbigniewem
Dtubakiems®, ktéry chyba jest autorem tytutu jej waznego cyklu.

33 Krzysztof Cichosz (ur. 1955), fotografik, cztonek ZPAF, twérca Galerii FF (Forum Fotografii)
dziatajacej w Lodzi od 1983 r. i dtugoletni jej kurator, tworzy fotografie dokumentalna i kreacyjna,
autor kilkudziesieciu wystaw krajowych i zagranicznych, laureat wielu nagréd i wyréznien. Por.
biogram na s. 185.

34 Mowa o Galerii FF w £6dzkim Domu Kultury.

35 Krzysztof Jurecki, krytyk i historyk sztuki, kurator, cztonek honorowy ZPAF oraz Mie-
dzynarodowego Stowarzyszenia Krytykéw Sztuki AICA, jest autorem kilku ksigzek oraz licz-
nych tekstow o fotografii i historii sztuki.

36 Zbigniew Dlubak (1921-2005), malarz i fotograf, teoretyk sztuki, cztonek ZPAF, redaktor
naczelny magazynu ,Fotografia” w latach 1953-1972. Jeden z najwazniejszych wspélczesnie
polskich twércéw, wywierat znaczacy wplyw na srodowisko artystyczne, byt niekwestiono-
wanym autorytetem.
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T.F.: ,, Zapis socjologiczny”?
J.R.: Zapis..., tak. Mysle, ze to byla jego sugestia. Moze trzy lata przed $miercia
sygnalizowata mi, ze wlasciwie juz nic nie moze, ze ma tyle tych nieobrobio-
nych negatywow. Mowila, ze ma jakies bramy, ktére wymagaja przestrzennej
realizacji, ale juz nie da rady ich wystawi¢ w Szczecinie. Wszystkie te opowiesci
byly niesamowicie przygnebiajace. Czulem jej kompletne zalamanie. Miata
w sobie zar, ale sit juz nie starczalo, czyli to byl jej ostatni czas, gdy byta dalej
wyjatkowo ciekawa osoba, fantastyczna, szalenie lubiang i powazana przez
nastepcéw. Mam tez zapisany na wideo niesamowicie Smieszny wernisaz,
gdzie ona ma juz taka malutka posturke, a przy niej stoi wysoki mtody Cichosz,
ktéry z géry na nia spoglada. Tam jest dyrektor EDK-u, ktéry wyglasza ze
swadg ,okragly” wstep do wystawy. Wyglada to prowincjonalnie i ogladajac
ten unikalny zapis, mozna po prostu upas¢ ze $miechu, ale w sumie jest to
cos$ bardzo interesujgcego. Zebrany tam tlum wielbicieli potwierdza jej klase.
W tym tlumie widaé gdzies w oddali wybitng krytyczke Urszule Czartoryska,
ktéra, jak wiem, ja bardzo szanowata. Zofia z kwiatami w reku na tych charak-
terystycznych zdjeciach jest bardzo szczgsliwa, poniewaz tyle ludzi przyszlo,
potwierdzajac swoja obecnoscig i autentycznym zainteresowaniem wartos¢ jej
niestychanego dorobku.

Moze jeszcze na koniec dodam, Ze jej monograficzng wystawes” przygotowywata
Jola Ciesielska3® w Muzeum Sztuki w Eodzi. Niestety, ostry konflikt z kustoszem
Krzysztofem Jureckim doprowadzit do zwolnienia jej z pracy. Projekt przejat
i zrealizowat juz Jurecki. Jola Ciesielska pewnie do tej pory cierpi z tego powo-
du, poniewaz to byl jej wyszukany, wazny pomyst. Wydarzenie to byto chyba
najwieksza wystawa tej wybitnej artystki, absolutnie potwierdzajac jej kla-
se w tak fantastycznym miejscu, jakim jest Muzeum Sztuki. Zofia miala tez
udzialy w wielu wystawach zagranicznych oraz rézne wyjazdy plenerowe do
miast francuskich. Zawsze dawata sobie rade z tym wszystkim. Opowiada o tych
wyjazdach w tym moim wywiadzie. A to nie byly latwe czasy dla naszych arty-
stow. Na tej tasmie wideo tez zostaly zarejestrowane jej opowiesci o plenerze
w szczecinskiej stoczni, méwi, ze nic j3 tam nie interesowato, ale gdzie$ przy-
padkowo odkryta jakas wielka brame, ktora byla powodem do nastgpnego

37 Wystawa Zofia Rydet. Fotografie wedlug pomystu Urszuli Czartoryskiej odbywata sie
w Muzeum Sztuki w terminie 02.06.-31.07.1999, kurator wystawy - Krzysztof Jurecki.

38 Jolanta Ciesielska (ur. 1951), zajmuje si¢ krytyka sztuki, gtéwnie polska sztuka wspétczesna,
kuratorka wielu wystaw i projektéw prezentujacych sztuke.
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pomystu, by stworzyé¢ olbrzymi cykl przestrzenny wtasnie z tymi kilkoma
szczecinskimi bramami. Chyba nie zostal on zrealizowany, gdyz w czasie tamtej
naszej rozmowy byl jeszcze zaledwie projektem. Opowiada tez w tym wywiadzie
bardzo duzo o pejzazu, ze ona jest tez szalenie zainteresowana pejzazem, ze ma
w swoim archiwum tysiac zdjg¢ na ten temat. I tak zarliwie wyrzucala z siebie
kolejne cykle, ktore s3 juz nie do zrealizowania z powodu szybko uptywajacego
czasu. To bylo bardzo charakterystyczne w jej postawie. Gdyby nie to, ze juz nie
ta energia i brak sily, to jeszcze pragneta pracowa¢ do ostatniej chwili.

Byla taka wystawa, nie pamietam dokladnie, w ktorym roku, moze to byty
juz lata 8o., chyba w Bielsku-Bialej, na temat fotografii socjologicznej®. Orga-
nizatorzy przystali do mnie zaproszenie, zeby im pokaza¢ film Z mojego okna,
a ja uznalem, ze to nie jest film socjologiczny i odméwitem udziatu. Zofia Rydet
byla tam ,krélowg” calej wystawy. Jest katalog na ten temat, tylko dokladnie
nie pamietam, kto go zrobil. Temat fotografii socjologicznej byt juz wczesniej
zauwazony w Szkole Filmowej. Bylem wtedy wykladowca Zaktadu Fotografii
i pamietam, iz na przyktad Krzysztof Krauze* ze swoim kolegg z roku Markiem
Eebkowskim zajmowali si¢ wlasnie taka fotografig juz od 1974, realizujac wys-
tawe BLOKI ze specjalnym wydawnictwem-broszurg, ktéra jest w zbiorach
Galerii Wymiany. Przy okazji nastepnej podobnej wystawy ci studenci odwie-
dzali réznych ludzi w ich mieszkaniach. Rozmawiali z nimi, robiagc wnikliwa
dokumentacje fotograficzng. Na Wydziale Operatorskim byl jeszcze jeden student,
ktérego interesowal nieco inny rodzaj fotografii ,socjologicznej”. Chodzi tu
0 Wiadystawa Grochowskiego#, ktérego moze znacie. On w latach 1974-1975, na
trzecim roku, interesowal si¢ monidtami - miat ich od groma i zrobit pierwsza
w szkole wystawe na ten temat. A nastepng chyba w Galerii ETF-u#*. Te wystawy
znamionowaty koniec fotografii kreacyjnej czy subiektywnej, ktora stala si¢
juz de mode. Jeszcze niektérzy studenci po ,Zero-61" cos takiego robili m.in.

39 I0gdlnopolski Przeglgd Fotografii Socjologicznej zorganizowany w 1980 roku w Bielsku-Bialej
przez Andrzeja Baturo, ktory byt komisarzem calego wydarzenia. Andrzej Baturo, fotografik,
aktywny dziatacz ZPAF.

40 Krzysztof Krauze (1953-2014), rezyser i scenarzysta filmowy, na poczatku dziatalnosci
zawodowej realizowal filmy krétkometrazowe i dokumentalne, od 1996 roku fabularne m.in.:
Dtug, Méj Nikifor, Plac Zbawiciela, Papusza.

41 Wrtadystaw Grochowski (ur. 1952), studiowal na Wydziale Operatorskim i Realizacji Tele-
wizyjnej w Szkole Filmowej w Eodzi w latach 1973-1977, obecnie zajmuje si¢ dziatalnoscig biz-
nesowa i (lokalnie) polityczna.

42 Galeria Fotografii E6dzkiego Towarzystwa Fotograficznego im. Eugeniusza Hanemana.
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Jacek Koprowicz#. W szkole od poczatku roku siedemdziesigtego pojawilto
sie spore zainteresowanie sprawami zwyklych ludzi. Mysmy ten problem
mocno postawili juz wczesniej w Warsztacie*4, tzn. uprawialismy ,kino natu-
ralne”, zapisy dokumentacyjne z naturszczykami w gléwnej roli, wchodzilismy
w ,rzeczywistos¢’, bowiem codzienne zycie nas bardzo interesowato. Pézniej,
po Warsztacie, w ten problem analitycznie weszta tez Grupa , T4, czyli:
Janusz Kolodrubiec, Andrzej Paruzel, Piotr Wejchert, Tomek Konart i Janusz
Szczerek. Wydawali oni rézne materiaty, w ktorych dos¢ dokltadnie omoéwione
sg ich analityczne poszukiwania z terenu socjologii. Na koniec trzeba wspo-
mnie¢ Mariusza Hermanowicza*®, ktdrego wybitna twoérczos¢ wymaga osobnego
wnikliwego opracowania. Ten problem kina dokumentujacego w 1978 roku
nazwalem ,kinem wilasnym”. Robilem wtedy cykl zdjeciowy pt. Z mojego okna
oraz rozpoczalem w tym samym roku realizacj¢ filmu 16 milimetrowego z okna
kuchni na 16dzkim Manhattanie. Pamietam, ze okoto 1980 roku we Wroctawiu,
w galerii Jerzego Olka odbyta si¢ zorganizowana przez niego konferencja na temat
reportazu. Podczas tego sympozjum wlasnie pokazywalem z podktadanym
na zywo komentarzem pierwsze fragmenty filmu Z mojego okna. Stan wojenny
spowodowat wyjatkowe zainteresowanie filmem dokumentacyjnym. Fotogra-
fowanie i filmowanie z ukrycia bylo nasza specjalnoscig. Przypominam sobie
cykl niezmiernie interesujacych zdje¢ kolejek przed sklepami w czasie stanu
wojennego Malgosi Potockiej robiony z ukrycia w samochodzie. Wiasne zdjecia
z tzw. pochodu glodowego mieszkancow Lodzi na ulicy Piotrkowskiej. Te zdje-
cia robilem z okna mojej ciotki przy Piotrkowskiej 136. Wtasnie ten rodzaj
dokumentacji, bez zadnych upigkszen byt dla nas piekielnie wazny. Powstawaty
tez w tym czasie najrozniejsze filmy dokumentacyjne robione kamera 16 mm

43 Jacek Koprowicz (ur. 1947), studiowat w latach 1970-1979, obecnie rezyser filmowy i scena-
rzysta, filmy: Medium, Alchemik, Mistyfikacja.

44 Warsztat Formy Filmowej - por. przypis 27.

45 Chodzio grupe artystyczng Zesp6t T zalozong w II polowie lat 70. w Panistwowej Wyzszej
Szkole Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej, do ktdrej nalezeli Janusz Kolodrubiec, Andrzej
Paruzel, Tomasz Konart, Janusz Szczerk i Piotr Weychert.

46 Mariusz Hermanowicz (1950-2008), fotografik, cztonek ZPAF, poczatkowo, w II polowie
lat 70., uprawiat fotografie dokumentalna i reportaz. Twérczos¢ jego ewoluowata wzbogacona
o tendencje konceptualne, wciaz jednak z obecnymi pierwiastkami dokumentalnymi.

47 Jerzy Olek (ur. 1943), artysta plastyk dziatajacy na obszarze fotografii i sztuki multimedial-
nej. Wspéttworca fotografii ekspansywnejimedialnej - lata 70. oraz fotografii elementarnej -
lata 80. Autor wielu publikacji teoretycznych, zatozyciel w1977 roku Galerii Foto-Medium-Art
we Wroclawiu.
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okreslane jako notacje prosto z zycia. No i jeszcze bardzo istotny fotograficzny
notatnik-dziennik Anny Beaty Bohdziewicz*}, wystawiany na wielkiej wystawie
pt. Lochy Manhattanu w 1989 roku*. Ta mitos¢ Zofii Rydet do tego tematu jeszcze
w latach 70. gdzies si¢ tutaj z nami niewatpliwie zazebita. A w stanie wojennym
ta metoda zapiséw byta juz dla nas obowiazujaca.

Teraz jeszcze o kiczu w jej sztuce. Pytam ja w czasie wywiadu: ,U ciebie
w ostatnich pracach wystepuje kicz?”, a ona taka troche speszona mi odpowiada,
jak ona rozumie uzycie kiczu. Wtasnie tutaj na wystawie w Lodzi, gdy poka-
zala te kolorowe obrazki, to jak mnie przekonywata, twérczo weszta w kicz.
Ja chciatem sprawdzi¢, na ile ona jest Swiadoma tego zabiegu. Nastepnie Zofia
wyrzucala z siebie dos¢ chaotycznie przedstawione mi kolejne pomysty. Pewnie
dlatego Diubak ja namawiat do zelaznej dyscypliny. To byto bardzo ciekawe, jak
ona si¢ czesto Zbyszkowi wymykata, bowiem on strasznie nie szanowat jej, ale
inaszej dawnej fotografii metaforycznej.
T.F.: Ufata wam?
J.R.: Alez tak. Nie wolno jej byto nigdy zdradzi¢ ani obrazi¢. To byla swieta
osoba. I mysmy ja za to kochali. Dla fotografowanych ludzi, by osiagnaé swoj cel,
bywata tez sroga. Dos¢ czesto podporzadkowywata fotografowanych, potrafita
w pracy by¢ nawet bezwzgledna i represyjna, ale warto byto. Musiata uzyska¢
to, co chciata. Pewnie dlatego tak wiele osiagneta. Robiac zdjecia artystom, tez
po swojemu wynajdywata miejsca, sugestywnie nakazywata: ,a teraz prosze
tutaj”, ,,a wasza sypialna jak wyglada? No to teraz idziemy tam”. Po prostu twar-
do i celnie rezyserowatla... Bardzo chetnie si¢ jej poddawalismy, bo to byt caty
wielki urok z nig tak bezwzglednie pracowa¢. Podobnie pracuje si¢ w Szkole
Filmowej i kinematografii, bowiem kazdy dobry rezyser to manipulator. Musi
podporzadkowa¢ calg ekipe swojemu celowi, inaczej nie powstalyby zadne wybit-
ne filmy. Bardzo ciekawie kokieteryjnie wabita, sugerujac pozujacym, ze te jej
fotografie sam Papiez Jan Pawel II bedzie ogladal; a to prawda? [Smiech].

48 Anna Beata Bohdziewicz (ur. 1950), fotograficzka, realizuje dtugie cykle fotograficzne, naj-
stynniejszy, to wykonywany od 1982 roku Fotodziennik, czyli piosenka o kovicu $wiata. Podejmuje
w nich wlasna wersje fotografii dokumentalnej. Laureatka wielu prestizowych nagréd i odzna-
czen, wtym, m.in. Zastuzony Dzialacz Kultury (1998). Por. biogram nas. 125.

49 Wriasciwie: Lochy Manhattanu, czyli sztuka innych mediéw. Wystawa-instalacja, odbyla sie
w Lodzi przy ul. Piotrkowskiej 182 (w garazach blokéw tzw. Manhattanu). Inicjatorem przedsie-
wziecia byt Jozef Robakowski.
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JozEF ROBAKOWSKI (ur. 1939), profesor, artysta, historyk sztuki. Studiowat zabytkoznawstwo
i historie sztuki na Uniwersytecie Torunskim oraz sztuke operatorska w Panstwowej
Wyzszej Szkole Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej im. Leona Schillera w Eodzi, gdzie od
1970 do 2018 byt wykladowca, prowadzac m.in. Pracownie Dziatan Multimedialnych.
Jego praktyka artystyczna koncentruje si¢ wokoét filmu, fotografii i innych mediéw
wizualnych. Od korca lat 50. zajmuje si¢ fotografia, eksperymentujac z technologiami
zapisu fotograficznego, tworzy obiekty i instalacje fotograficzne. Analityczno-konceptu-
alne serie prac z lat 70. s3 wyrazem jego zainteresowania uwarunkowaniami percepciji
i mozliwosciami rejestracji fotograficznej. W latach 8o. realizowat cykle zdje¢ pow-
statych ze sfotografowanych obrazéw telewizyjnych. Od poczatku lat 60. zajmuje si¢
tworzeniem filméw eksperymentalnych. Nowatorskie analizy struktur przekazu
filmowego z lat 70. zaliczane sa do klasyki kina strukturalnego. W latach 8o. m.in. przy
uzyciu techniki wideo realizowat koncepcje ,kina wlasnego” - autorskich, czesto auto-
biograficznych zapisow i rejestracji dziatan performatywnych. Réwnoczesnie rozwijat
watek krytyczny dotyczacy polityki mediéw i mechanizméw manipulowania widzem
w zideologizowanych srodkach masowego przekazu. Wazna czgscig jego praktyki sa
dokumentacje filmowe i wideo poswiecone sztuce wspétczesnej i jej awangardowym
tradycjom. W ostatnich latach pod hastem ,Fotomanii” tworzy monumentalne kompo-
zycje z wlasnych wizerunkéw funkcjonujacych w Internecie oraz mentalne archiwum
multimedialne ,Krew Facebooka”. Wspoétzalozyciel grup artystycznych podejmujgcych
eksperymentalne dzialania, m.in.: ,Oko” (1960), STKF ,Petla” (1960-1966), ,Zero-61
(1961-1969), ,Krag” (1965-1967). Wspottwirca grupy Warsztat Formy Filmowej (1970-1977)
oraz Telewizyjnej Grupy Tworczej ,Stacja £’ (1991-1992). Od 1978 roku prowadzi (zalozona
wspolnie z Malgorzata Potocka) Galerie Wymiany w Lodzi. Inicjator licznych wydarzen
artystycznych, kurator i wspétkurator kilkudziesigciu wystaw, wydawca, autor tekstow
ipublikacji. Mieszka i pracuje w Lodzi.
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Piotr Tomczyk

SAMA WYCHODZIEA KOMUS NAPRZECIW...

Rozmowa zarejestrowana 27 stycznia 2017
Rozmawiali: Tomasz Ferenc - T.F., Karol J6zwiak - K.].

ProTr ToMczYK: Poniewaz juz jako mlody czlowiek interesowatem si¢ fotografia,
dlatego nazwisko i w pewnym zakresie twoérczos¢ jednej z najbardziej znanych
polskich fotograféw nie byty mi obce. Jako jeden z czlonkéw Eodzkiego Towarzystwa
Fotograficznego bywalem na sympozjach Polskiej Federacji Stowarzyszen Fotogra-
ficznych, ktére odbywaty sie co roku w Uniejowie. Spotkania te wymyslit prezes
Federacji', ktéry jednoczesnie byt prezesem ETF. Byly to zjazdy, ktore przyciagaty
absolutna czotdwke wszystkich najlepszych fotografow i krytykéw w Polsce.
T.F.: Od ktérego roku zaczety si¢ zjazdy w Uniejowie?

P.T.: Wszystko zaczelo sie¢ w 1973 roku i trwato tak do 1988. Poniewaz bylem
wiceprezesem do spraw artystycznych w ETF, statem sie tez wraz z naszym
prezesem wspdtodpowiedzialny za organizacje¢ tego wydarzenia. Dzieki temu
moglem wiec troche blizej przygladac sie wszystkim spotkaniom. Przyjezdzali
tam sami najlepsi, wigc takze Pani Zosia Rydet byla stalym uczestnikiem
wszystkich zjazdéw. Na poczatku wygladalo to tak, ze ona byta w tym gronie
waznych ludzi, a ja gdzies tam z drugiej strony jako amator, ktéry nie miat
smiatosci podejs¢ blizej i o cos zapytac ja lub Zbigniewa Dlubaka2. Okazalo si¢
jednak, ze pierwsze oficjalne rozmowy z Zofig Rydet od razu przyjety forme
bardziej bezposredniego kontaktu. Sama tez czesto podchodzita do kogos i pytata

1 Zbyszko Rzezniacki (1923-2000), fotografik, posiadacz tytuléw: Artiste FIAP (Artiste de la Federation
Internationale de I'Art Photographique) oraz Excellence FIAP, przewodniczacy Prezydium Rady
Federacji Amatorskich Stowarzyszen Fotograficznych w Polsce, autor i uczestnik wielu wystaw
fotograficznych krajowych i zagranicznych.

2 Zbigniew Dlubak (1921-2005), malarz i fotograf, teoretyk sztuki, cztonek ZPAF (Zwiazek Pol-
skich Artystéw Fotografikow), redaktor naczelny magazynu ,Fotografia” w latach 1953-1972.
Jeden z najwazniejszych wspélczesnie polskich twércow, niekwestionowany autorytet, wywie-
ralznaczacy wplyw na srodowisko artystyczne.
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o cos, czym byla zainteresowana. Dlatego mysle, ze ta jej tatwos¢é nawigzywania
kontaktow przetozyla si¢ pozniej na jej fotografie socjologiczna. Dzigki temu
jej sposobowi bycia my takze jakos tak zwyczajnie zblizyliSmy si¢ na tych
spotkaniach. Zreszta zjazdy w Uniejowie nie byty tylko jedynymi okazjami do
rozmow o fotografii. Po jakims czasie ciezar gatunkowy spotkan z cala czotowka
fotografow przeniost si¢ do Gorzowa Wielkopolskiego. Organizowat je Stefan
Woijnecki3 przy okazji Gorzowskich Konfrontacji Fotograficznych. Zaczety si¢
one w 1963 roku i polegaty gtownie na tym, ze do Stowarzyszen Fotograficznych
z calej Polski wysytano zaproszenia do udzialu w konkursie, na ktérym wyta-
niano laureatéw, a przy tej okazji prowadzono tez troche odczytow. Wojnecki
w 1978 roku zainicjowal zapraszanie tych wszystkich najwazniejszych artystéw
na prezentacje autorskie, wyklady i tam wiasnie cata czotéwka ponownie si¢
pojawita. Uniejow odbywat si¢ gdzies tak na jesieni, Gorzéw w maju. I wlasnie
tam przeniést si¢ punkt ciezkosci zycia fotograficznego. Uczestniczylem w tych
spotkaniach wielokrotnie, nawet dostalem medal za dtugoletnie uczestnictwo.
Zawsze spotykatem tam Panig Zosi¢. W czasie tych spotkan, co zrozumiale, bylem
blizej tej grupy z Lodzi, ktéra tworzyli: Jézef Robakowski¢, Andrzej Rozyckis,
Antoni Mikotajczyk®. Mysmy razem tam nawet jezdzili samochodem, tworzac
zaprzyjazniong grupe uczestnikow. Jak wiadomo takie zjazdy polegaja na tym,
ze oprdcz tych wystaw, wykladéw i tak dalej, $pi si¢ w tym samym hotelu,
a wieczorami ludzie po prostu spotykaja si¢ i rozmawiaja, nie zawsze przy
herbacie, wiec... PéZniej do naszej grupy dolaczylo jeszcze paru krytykéw,
m.in. Jerzy Busza?, i zawsze tez przychodzili do nas Jerzy Lewczynski® i Pani
Zosia. Mimo tego, ze dzielila nas jednak duza réznica wieku, Pani Zosia byla
ode mnie starsza o 35 lat, siedziala z nami prawie do rana i rozmawiata jak
réwny z réwnym, wiec te kontakty byly réwniez mniej formalne. I tak mysle,

3 Stefan Wojnecki (ur. 1929), fotografik, czlonek ZPAF, otrzymat tytut Artiste FIAP, wybitna
postac polskiej fotografii, niekwestionowany autorytet artystyczny.

4 Jozef Robakowski (ur. 1939), por. biogramnas. 262.

5 AndrzejRézycki (ur. 1942), por. przypis 12 nas. 232.

6 Antoni Mikotajczyk (1938-2000), artysta multimedialny (fotografia, instalacja, performance),
cztonek ZPAF i Zwiagzku Polskich Artystow Plastykéw, cztonek grup artystycznych: ,Zero-61"
i Warsztatu Formy Filmowe;j.

7 Jerzy Busza (1947-1997), krytyk i teoretyk sztuki, autor ksigzek i artykutéw gtéwnie doty-
czacych fotografii, aktywny uczestnik licznych sympozjéw, prelekeiji o tematyce fotograficzne;.
8 Jerzy Lewczynski (1924-2014), fotografik, cztonek ZPAF, otrzymatl honorowy tytut Artiste
FIAP. Autor koncepcji archeologii fotografii, krytyk i publicysta. Wybitna posta¢ polskiej foto-
grafii wspolczesnej.
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ze si¢ troszke z nig polubilem. Kiedys wlasnie w Gorzowie, mieszkalismy wtedy
jeszcze w starym hotelu Stilon, tak si¢ zdarzylo, ze ktérego$ popotudnia do poko-
ju, w ktérym spalem z Grzegorzem Bojanowskim®, przyszlo sporo ludzi, miedzy
innymi Marek Janiak i Andrzej Kwietniewski z ,Eodzi Kaliskiej™, jeszcze pare
dziewczyn i kto$ z nich, juz nie pamietam kto, zamknat nam pokéj i wyrzucit
ten klucz przez okno, w kazdym razie sytuacja byta beznadziejna, bo to byt taki
czas, kiedy nie bylo telefonéw, zeby zawiadomi¢ recepcje i bylismy jakby skazani,
by w tym samym gronie spedzic¢ cala noc. I wiadomo, gdy tak wszyscy siedzieli
razem, zrobila si¢ z tej sytuacji po prostu bardzo ostra zabawa do samego rana,
dopiero pdzniej ktos nas uwolnit, gdzie$ chyba okolo piatej rano, i wszyscy goscie
mogli wyjs¢. Mysmy sie jeszcze przespali ze trzy godziny i spotkalismy wycho-
dzaca jednoczesnie z pokoju obok Zosie Rydet z Mariag Wotynska". Zosia nagle
na mnie popatrzyla i powiedziala z wyrzutem: ,I to Pan?!”, czyli tak, jakby chciata
powiedzie¢, ze miala o mnie dotad bardzo porzagdne mniemanie, a tu si¢ okazalo,
ze ja taki numer jej wyciaglem. Miata nam za zle, gdy raz nie byta w pokoju, w kto-
rym odbywata si¢ impreza. Oczywiscie przeprosilem si¢ z nia bardzo szybko
i byliSmy pdzniej tez w dobrych stosunkach.

Wtasnie niedawno, u mojego kolegi dotartem do ksigzki wydanej przez
Lubuskie Towarzystwo Fotograficzne>. Na jednym z zamieszczonych zdje¢
widzimy Zosi¢ podczas spotkania w Gorzowie, ktdra siedzi o tutaj, po srodku
w trzecim rzedzie, a ja tutaj, w pigtym, drugi od prawej. Gdyby przyjrzeé sie
blizej, to s tutaj takze: Stefan Wojnecki (I rzad od lewej), Jerzy Lewczynski (III
rzad od lewej), Zbigniew Dtubak (IV rzad od lewej) i Piotr Tomczyk (IV rzad drugi
od lewej), catata ,$mietanka” [fot. 4].

I mamy tu jeszcze ksigzke, Dni Fotografii w Swidnicy®, gdzie réwniez pojawia
sie Zosia. Byla caly czas obecna na tych spotkaniach, a nawet gdy nie mogla, to...

9 Grzegorz Bojanowski (ur. 1946), fotografik, cztonek ZPAF, autor blisko 200 wystaw indywi-
dualnych i uczestnik zbiorowych w kraju i za granica, publikowat wiele tekstéw analitycznych
i krytycznych w magazynach branzowych oraz w katalogach, laureat wielu wyréznien i medali
zatworczos¢ fotograficzng.

10 Awangardowa grupa artystyczna ,EodZz Kaliska”, zalozona w 1979 r. nalezeli do niej:
Marek Janiak, Andrzej Kwietniewski, Adam Rzepecki, Andrzej Swietlik i Andrzej Wielogérski.
11  Maria Wotyniska (1927-2004), fotografka, cztonkini ZPAF, autorka i uczestniczka wielu
wystaw w kraju i za granica, aktywnie uczestniczyla w dziatalnosci ZPAF.

12 B. Panek-Sarnowska, Socjologicznosé fotografii Zofii Rydet, Lubuskie Towarzystwo Fotogra-
ficzne, Zielona Géra 2005.

13 J. Czerniak, Niech zyje fotografia! 20 lat Dni Fotografii w Swidnicy, Swidnicki O$rodek Kul-
tury, Swidnica 2007.
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w tej ksigzce jest reprodukcija listu, ktory ona przysyta organizatorom, z przeprosi-
nami, ze nie moze przyjechac¢, bo podczas fotografowania upadta i ma pekniete
zebra, pisze: ,Troszke jestem poszkodowana, ale aparat caly. No, ale nie moge
przyjechac¢™. Byta juz wtedy naprawde w podesztym wieku, ale gdy tylko mogta,
to zawsze pedzila na te wszystkie spotkania, na rézne wieczory autorskie.

Fot. 1-2. P. Tomczyk, wystawa Zofii Rydet z 1990 roku zorganizowana w ETF-ie po powrocie
Z.Rydet z Douchy-les-Mines

W ETF-ie bytem jednoczesnie kierownikiem salonu fotograficznego, czyli
musiatem po prostu organizowaé od podstaw wszystkie wystawy, facznie z wtas-
norecznym powieszeniem prac, wydaniem jakiegos skrommnego katalogu.
Zabiegalem, zeby Pani Zofia rowniez u nas zagoscita. Zgodzita si¢ i w 1990 roku
zorganizowalismy jej wystawe, na ktorej przedstawila czes¢ Zapisu socjologicz-
nego z Douchy-les-Mines we Franciji [fot. 1-2]'5. Zajalem si¢ organizacja jej pobytu.

14 Tamze, s. 146.
15 Woczesniejsza wystawa w Douchy-les-Mines, w ktérej brata udzial Z. Rydet, odbyla sie w 1088
roku pt. Aspects de la photographie Polonaise. Zofia Rydet, ., Zapis socjologiczny”.
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Zdjecia przyszly wczesniej, moze koleja, juz nie pamigtam jak. W kazdym razie
ona przyjechala na sam wernisaz, wiec musiatem jg odebra¢, pozniej do hotelu,
bardzo mito to wszystko wygladato. Tutaj mam nawet dokumentacje z tej wystawy
w naszym salonie. Moze Panowie wiedza, jak ten Zapis... z Douchy wygladal, na
koniec ona umiescita tam portrety ludzi [fot. 2].

Fot. 2

Mialem jeszcze z Panig Zofig pewien epizod artystyczny, moze malo
znany w jej tworczosci. Z kolegami, Grzegorzem Bojanowskim i Romanem
Michalczykiem' w 1976 roku wymyslilismy projekt artystyczny, ktory si¢
nazywatl Akcja Dzieto. Polegal on na tym, ze wykonaliSmy sobie sto takich
samych negatywow, gdy stoimy w trdjke pod Sciana. Wystalismy je nastep-

16 Roman Michalczyk (ur. 1947), fotografik, od 1970 r. czlonek Eddzkiego Towarzystwa Foto-
graficznego, uczestnik dorocznych wystaw ETF w latach 1972-1977, na nich laureat wyréznien
i medali. Brat udziat w kilku prestizowych wystawach Towarzystwa, m.in. SkrzyZowanie; Akcja
dzieto; Chgciny; Przed koncertem. Od 1978 r. mieszka w Holandii.
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nie do stu stynnych, naszym zdaniem, fotograféw, miedzy innymi do Pani
Zofii, zeby zrobili z tego dzielo. Z tych stu zaproszonych odpowiedziato okoto
trzydziestu, a wérdd nich wlasnie Zosia, ktéra zrobita nawet nie jedno, a trzy
dzieta [fot. 3]. To s3 jej prace, ktére nigdzie nie byty publikowane.

T.F.: To dla nas niebywata sytuacja. Nie wiedzieliSmy o tych pracach.

P.T.: Tak, tak. Nawet jeszcze dzwonita do nas w tej sprawie... Chyba jeszcze
oprocz tych zrobila jedng prace. Pozniej zdecydowala si¢ pokaza¢ nam tylko te.
Gdy tak ogladam te zdjecia, nie méwie tylko o Zapisie socjologicznym, ale jeszcze
o tym okresie, gdy np. robita te znaki (fotografowala znaki malowane na
jezdni), to mysle: ,ze tez ja na to nie wpadlem”. Tak to juz jest w tej twdrczosci,
ze jak najbardziej bralem jej prace pod uwage. Zastanawialem si¢ nad nimi, ale
przeciez nie bede robil tak samo jak Zosia czy jakis inny artysta.

Fot. 3. Z archiwum P. Tomczyka, praca
wykonana przez Zofie Rydet w ramach
projektu Akcja Dzieto. Koncepcja autorska
projektu: Grzegorz Bojanowski, Roman
Michalczyk, Piotr Tomczyk

Moge tutaj podac jeszcze jedng sytuacje z Pania Zofig. Gdy artysci amatorzy
chca miec¢ jakis status, to daza do tego, zeby sie dosta¢ do Zwiazku Polskich
Artystow Fotografikéw. Kiedys postanowilem zdawac¢ do tego zwiazku i bylem
na tyle bezczelny, ze poprositem Zosi¢ Rydet, by byta moim czlonkiem wprowa-
dzajacym. I ona sie oczywiscie zgodzita, podpisata mi te deklaracje. ,Jak najbardziej
tak. Jasne, nalezy ci si¢” - tak mi wtedy powiedziala. Drugim wprowadzajacym
byl jeszcze Pawel Pierscinski?. Niestety bardzo trudno byto dostac si¢ wtedy do

17 Pawel Pierscinski (1938-2017), czlonek ZPAF, czolowy przedstawiciel Kieleckiej Szkoty Kra-
jobrazu, por. biogram nas. 152.
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Zwiazku. Tylko status cztonka Zwigzku dawat dostep do zlecen i pozwalat zara-
bia¢ duze pienigdze na fotografii. Nie mialem probleméw z ta czgscig artystyczna.
Regulamin moéwil jednak, ze trzeba bylo sie jeszcze wykazaé fotografia reklamowa
i te moje proby, ktore tam pokazywatem, zostaly odrzucone. Co zreszty okazato
si¢ absolutnie stuszne. Gdy pdzniej, z perspektywy czasu, popatrzytem na to,
co tam pokazywatem, to stwierdzitem, ze mieli oczywiscie absolutng racje,
zgodna z artystyczna misja Zwigzku. Mowie tu o takiej wewnetrznej, t6dzkiej
komisji. Ostatecznie jakos si¢ tak zniechecitem, ze przestalem o to zabiegaé
i w koncu uznalem, jak to si¢ méwi, nie ma tego zlego... Dostalem si¢ ostatecznie
w konicu 1999 roku, jednak w zwigzku z tym, ze odeszla juz Pani Zofia, musia-
tem si¢ postarac o innego cztonka wprowadzajacego. Nie mam wigc niestety jej
oficjalnej deklaracji.

T.F.: Jak Pan dzis ocenia tradycj¢ i znaczenie tamtych reqularnych spotkan
srodowiska fotograficznego?

Tego juz teraz nie ma. Ta specyfika spotkan w Uniejowie, a szczegélnie taka
najwigksza integracja, ktéra miata miejsce wlasnie w Gorzowie Wielkopolskim
[fot. 4], gdzie naprawde ci wszyscy artysci, krytycy i zwykli uczestnicy, byli
po prostu jakby zupelnie wymieszani. Na przyklad, razem tam siedzielismy
z Urszulg Czartoryska®, z artystami, ze wszystkimi, oprécz normalnych

18 Urszula Czartoryska (1934-1998), historyk i teoretyk sztuki, specjalizowala sie¢ w sztuce

Sama wychodzita komus naprzeciw... 269



paneli dyskusyjnych jeszcze wieczorami byty zawsze rézne dyskusje, podczas
ktorych wszyscy sie zgadzali lub kiécili. Naprawde to byto cos, co juz chyba si¢
nie powtérzy, bo teraz, gdy sa jakies konferencje, to na jeden okreslony temat
inie majuz takich zjazdéw jak tam.

Fot. 4. Z archiwum P. Tomczyka, Gorzowskie Konfrontacje Fotograficzne, lata 70. W pierwszym
rzedzie - Stefan Wojencki; w trzecim, po srodku - Zofia Rydet; w czwartym, pierwszy od lewej
- Jerzy Lewczynski; w pigtym, drugi od prawej - Piotr Tomczyk

W Swidnicy, to tez jest ciekawe, mam te ksigzke wydang na dwudziestolecie
tych Dni Fotografii w Swidnicy" i tutaj jednak o Zosi jest caly rozdzial. Opisane sg
rozne spotkania, refleksje ludzi, ktérzy w nich uczestniczyli, jest nawet ten list,
o ktérym méwilem, przystany przez nia, gdy nie mogta przyjechac, bo dla niej
kazde spotkanie bylo tak wazne. Zofia, gdy tylko mogta, miata sile, to zawsze...

wspolczesnej, w tym w fotografii, autorka licznych publikacji zwigzanych z tym obszarem,
kierownik Dziatu Fotografiii Technik Wizualnych Muzeum Sztuki w Lodzi.
19 ]. Czerniak, Niech zyje fotografia!..., s. 142-147.
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Zreszty tez chyba ze dwa razy, teraz nie moge sobie przypomnie¢ doktadnie
kiedy, ona byta proszona do jury, organizowanego przez nas w latach 8o. w Lodzi
Biennale Ogdlnopolskiej Fotografii Artystycznej. O jego istotnym znaczeniu $wiad-
czyly zgloszenia z calej Polski, a takze szczegdlny sktad jury, w ktorym zasiadali
na przyktad: Edward Hartwig?, Lewczynski i dwukrotnie, jak wspomniatem,
Zofia Rydet.

I byla taka.. Naprawde taka otwarta do wszystkich, tak jakby sama
wychodzita komus naprzeciw i gdyby mogta, to by pomogta we wszystkim.

P1oTR ToMczYK (ur. 1946), fotografia zajmuje si¢ od 1968 roku. Czlonek Lédzkiego
Towarzystwa Fotograficznego, w ktdrym przez wiele lat sprawowal funkcje wice-
prezesa, jednoczesnie przez kilka kadencji byt czlonkiem zarzadu Polskiej Federacji
Stowarzyszen Fotograficznych. Od 1971 roku bral czynny udzial w ogélnopolskich
i miedzynarodowych wystawach fotografii. Do chwili obecnej wystawit swoje prace
na ponad 100 wystawach, gdzie zdobyt 28 medali, nagréd i wyréznien. Poczatkowo
zajmowatl sie fotomontazem, a od 1974 roku zaczat wykorzystywa¢ do wlasnych prze-
myslent dokumentalne funkcje fotografii. Zawodowo zajmuje si¢ studyjna fotografia
reklamowa, portretem i fotografowaniem dziet sztuki. Wyktada w Panistwowej Wyzszej
Szkole Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej w Lodzi. Jest czlonkiem Zwigzku Polskich
Artystow Fotografikow, pelni funkcje wiceprezesa Okregu Eddzkiego ZPAF. Mieszka
ipracuje w Eodzi. Wybrane wystawy: Akcja dzieto ETF, £6dz, BWA-Sopot (1976); 51 42 00,
19 27 00-19 31 00 - wystawa indywidualna, Galeria GN, Gdansk (1978); Polska fotografia
intermedialna lat 8o-tych, Arsenat, Poznan (1988); Fotografia reklamowa, wystawa indy-
widualna ETF, £6dz (1998); Europalia 2001 Polska, wystawa fotografii ZPAF, Galeria
Maalbeek Bruksela, Belgia (2001); wystawa Okregu Eddzkiego ZPAF z okazji 55-lecia
istnienia ZPAF, Stara Galeria ZPAF, Warszawa (2002); wystawa fotografii Okregu
Eodzkiego ZPAF z okazj Jubileuszu 50-lecia, Miejska Galeria Sztuki, £6dZ (2003); £6dZ
Fotografii. Dwie dekady w kregu Galerii FF, Instytut Polski - Paryz, Francja i Galeria FF
£6dz (2003/2004); ogdélnozwigzkowa wystawa fotografii - ZPAF, Stara Galeria ZPAF -
Warszawa (2005); Wystawa Weryfikacja tozsamosci, Cafe Foto Club, 102 Studio, £6dz
(2005); VI Miedzynarodowy Fotofestiwal - wystawa Tryptyki, Moravska Trebova,
Czechy (2006). Prace w zbiorach Muzeum Sztuki w Eodzi, Galerii BWA w Swidnicy
i Archiwum ETF.

20 Edward Hartwig (1909-2003), czlonek ZPAF, wybitny fotografik, w latach 30. bliski pikto-
rialistom, w ogromnym dorobku znajduja si¢ nieomal wszystkie tematy fotograficzne, wywart
wielki wptyw na fotografie w Polsce w latach 60. i 70. XX wieku.
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Zbigniew Tomaszczuk

FOTOGRAFIA GENERATYWNA

Rozmowa zarejestrowana 5 marca 2018

Rozmawiali: Stefan Czyzewski - S.C., Mariusz Golab - M.G.

M.G.: Jak Pan Profesor przypomina sobie pierwsze spotkanie z Zofig Rydet? W jakich
okolicznosciach si¢ odbyto i co dla Pana z niego wynikato?

ZBIGNIEW ToMAszczUKk: Spotkalem sie z publikacjami Zofii Rydet, zanim spotkalem
sie znig osobiscie. To wydaje mi si¢ wazne, poniewaz kiedy mialem juz przyjemnos¢
by¢ w miejscu, gdzie Pani Zofia Rydet prezentowata prace, to wiedziatem, kim jest
i co robifa. Bylo to na spotkaniu zorganizowanym przez Stefana Wojneckiego*
w dniach 25-30 listopada 1985 roku w Skokach pod Poznaniem, w Domu Pracy
Tworczej poznanskiego ASP. Spotkanie nosito tytut Fotografowie filozofujgcy.
Stefan Wojnecki, petniacy wowczas funkeje przewodniczacego Rady Artystycz-
nej Zwiazku Polskich Artystow Fotografikéw, zaprosit wybrane osoby do udziatu
w kuratorowanej przez niego wystawie Polska fotografia intermedialna lat
8o-tych®. Kolejny raz spotkalem Panig Zofi¢ Rydet w Gorzowie Wielkopolskim.
To byly chyba XXI Gorzowskie Konfrontacje Fotograficzne. Wiem, ze gdzie indziej
prezentowala swoje fotografie czy diaporamy, tam nie pokazywata prac. Spotkalem
jedynie osobe, ktora znatem z literatury, albumow, po prostu ja zobaczytem.
M.G.: Wspomniat Pan o tym, ze Zofia Rydet byta Panu znana z prac wykonanych
przed ,Zapisem...”. Co zostato do dzi$ z tej wczesniejszej estetyki?

Z.T.: Pierwszym albumem, ktéry kupilem, byt Swiat wyobrazni Zofi Rydet>.
Moje pierwsze spotkanie dotyczylo prac, ktére nie s3 wpisane w najwazniejsze
osiaggniecia tej artystki. Fotografie tej ksiazki taczy podobna konwencja, w ktorej

1 Stefan Wojnecki (ur. 1929), fotografik, cztonek ZPAF, otrzymat tytul Artiste FIAP, wybitna
posta¢ polskiej fotografii, niekwestionowany autorytet artystyczny. Por. biogram na s. 210.
2 Wystawa, o ktorej mowa, odbyla si¢ w 1988 r. w Poznaniu. Wraz z Wojneckim jej wspotko-
misarzem byl takze Wojciech Makowiecki.

3 Swiat wyobrazni Zofii Rydet, album ze wstepem Urszuli Czartoryskiej, ukazal si¢ w 1979. Istnieje
tez katalog Zofia Rydet. Swiat wyobrazni, Galeria Fotografii ,PIK”, Gliwice, listopad 1993.
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czlowiek jest w centrum zainteresowania. Ciekawy jest sposéb wykonania prac
- fotomontaz. Nie bylo takiej publikacji wczesniej. W tym samym czasie kupitem
tez Fotografike* Edwarda Hartwigas. Zaczynatem wtedy przygode z fotografia
i te dwa albumy otwieraty nowga perspektywe. Takie uplastycznienie fotografii
wydato mi si¢ ciekawe. PéZniej poznatem inne prace, migdzy innymi zwigzane
z projektem socjologicznym wykorzystanym w ksigzce Obecnos¢®. Zofia Rydet
zamiescita w niej fotografie wnetrz mieszkan, w ktérych pojawia sie wizerunek
papieza, Swiadczacy o, jak pisata w tej ksiazce Jozefa Hennelowa, zadomowieniu
sie Jana Pawla pod polskimi dachami. Wtedy wlasciwie ten kontekst fotografii
spolecznej zaczal dominowa¢ w moim mysleniu o fotografii Zofii Rydet. Nato-
miast z pierwszym albumem Maty cztowiek? zetknalem si¢ stosunkowo pdzno,
dopiero po zapoznaniu si¢ z jej fotomontazami i fotografia dokumentalng z cyklu
Zapis socjologiczny. Nagle okazalo sie, ze to wszystko taczy sie w catos¢, ktora jest
opowies¢ o czlowieku.

M.G.: Czy widzi Pan jakie$ podobieristwa migdzy ,Swiatem wyobrazni...” a tym, co stato
sig p6Zniej w tworczosci Zofii Rydet, gdy zaczgta robi¢ swéj ,, Zapis socjologiczny”?
Czy cos si¢ zmienia? Jakie cechy pdzniejszej tworczosci wskazujg na kontynuacje,
zerwanie lub tez rozwinigcie tej wczesniejszej estetyki?

ZT.: Z dzisiejszej perspektywy troche¢ inaczej odczytuje¢ dziatania Pani Zofii
Rydet. W obu przypadkach najistotniejszy wydaje mi si¢ skoniczony ksztalt tych
projektow. Mimo ze Zapis socjologiczny mozna ciagna¢ w nieskonczonos¢, to
mozna tez powiedzieé, ze oba stanowia wyjatkowo zwarte realizacje. Chociaz
Swiat uczué i wyobrazni jest stworzony za pomocg innej strategii fotograficznej
- nazwijmy to postprodukcja, czyli tworzeniem obrazow z gotowych, wczesniej
wykonanych elementéw - ona wykonywata montaze z wtasnych prac. Mimo
ze wdorobku Zofii Rydet s3 szersze plany, krajobrazy, mniejsze fragmenty
krajobrazéw, jak np. w projekcie Nieskoriczonos¢ dalekich drég®, to jednak pierwszo-
planowy pozostaje cztowiek. Niezaleznie od tego, czy przyjmiemy koncepcije

4 Autorski album Edwarda Hartwiga wydany w 1960.

5 Edward Hartwig (1909-2003), por. przypis 20 na s. 271.

6 Album Obecnos¢ ukazal siec w 1988 z tekstem Jézefy Hennelowej (ur. 1925, dziennikarka,
publicystka).

7 Maty cztowiek album ze wstepem Alfreda Ligockiego, ukazal si¢ w 1965. Alfred Ligocki
(1013-1984), krytyk i historyk sztuki, autor kilkudziesieciu publikacji o sztuce, plastyce i foto-
grafii oraz prac analitycznych i biograficznych.

8 Projekt Nieskoriczonos¢ dalekich drég wystawiany m.in. w Galerii GN, ZPAF (Wojewddzki
Osrodek Kultury, Gdansk).
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analizy prac zwigzang z projektem montazowym, czy wlasnie pozniejszym,
majg one tez oparcie w indywidualnym uzyciu aparatu. Mozna powiedzie¢, ze to
jest pewien styl. Gdy pracowalem w Centralnym Osrodku Metodyki Upowszech-
niania Kultury iorganizowatem dlainstruktoréw fotografii réznego rodzaju
spotkania, warsztaty, plenery, uderzylo mnie to, ze sprawy techniczne, ktore
byly dla poczatkujacych fotograféw najwazniejsze, pozostaty gdzies z boku
w przypadku prac Rydet. Mozna powiedzie¢, ze dzis bardziej doceniam te
prace, ktdre jak mi si¢ wydawalo, s3 nie do korica technicznie poprawne, ze
wymykaja si¢ konwencji technologicznej. Wydaje mi sie, ze z tego powodu ta
fotografia byla autentyczna. Liczyl si¢ obraz, a nie to, w jaki sposob go zrobic.
Nie to, co sfotografowac, ale to, dlaczego sie fotografuje. To bardzo wazne.
Dlatego uwazam, ze te prace si¢ bronia. Gdybym mial wyttumaczy¢, czym
jest autorskos¢ prac Zofii Rydet, to jest to przyjeta konsekwencja fotografo-
wania okreslonego tematu. Zofia Rydet zaczynata wtedy, kiedy w fotografii
panowat kult Buthakowskiego piktorializmu®. Jednak gliwickie srodowisko,
w ktérym ona pracowala, bylo jednym z pierwszych, ktére przez dziatalnos¢
chocby Jerzego Lewczynskiego® prezentowalo fotografie nowoczesna. To, co jest
charakterystyczne we wspolczesnej fotografii, to mniejszy nacisk na sama
refleksje techniczng nad obrazem, ale takze nad pewnymi emocjami, ktére
moga z niego wynikaé. Bardzo trudno jest powiedzie¢, jak mozna okresli¢ styl,
autorski $lad fotografa. Malarz ma styl przez sposéb malowania. Fotograf ma
aparat. Styl jest wiec sposobem podejscia do fotografii. Kazdy z cykli Zofii Rydet
jest projektem, do ktérego mozna zadaé pytanie: ,dlaczego fotografuje?”, co
wydaje mi si¢ bardzo wazne. W tym przypadku byly to pierwsze prace, ktére
mialy zwartg strukture. Gdy sie te zdjecia oglada mozna nagle zobaczy¢ wazne
cechy fotografii, relacje migdzy kolejnymi obrazami. Dla czlowieka, ktéry zaczynat
przygode z fotografia, to byta sytuacja dydaktyczna. Nagle widzialo si¢, ze mozna
inaczej traktowa¢ fotografie niz jako nostalgie za tym, by w malarski, piktorialny
sposob zinterpretowaé rzeczywistos¢. Okazalo sie, ze s3 takze inne mozliwosci,
wazniejsze niz tradycja ,fotografii malarskiej”.

9 Jan Brunon Buthak (1876-1950), nestor polskiej fotografii, filozof i teoretyk fotografii. Twoérca
koncepciji fotografii ojczystej (Polska Fotografia Ojczysta, Poznan 1939). Zwolennik piktorializmu.
Por. przypis 28 na s. 246.

10 Jerzy Lewczynski (1924-2014), fotografik, cztonek ZPAF, otrzymal honorowy tytul Artiste
FIAP. Autor koncepcji archeologii fotografii, krytyk i publicysta. Wybitna posta¢ polskiej foto-
grafii wspolczesnej.
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M.G.: Zwrécit Pan uwage, zZe strona techniczna u Zofii Rydet schodzi na plan dalszy,
a wazniejsza jest ,,autorskos¢”. Gdybysmy mogli rozwing¢ to okreslenie, na przyktad
zastanawiajgc sig, jak wyglgda ,,Swiadomos¢ kadru”, ze zacytuje tytut Pana ksigzki,
w relacji do tematu, ktéry podejmuje Zofia Rydet?

ZT.: W tym znaczeniu, ktdre przyjatem, pojecie ,$wiadomos¢ kadru” byloby
zwigzane z bardzo precyzyjnym obrazem kadru, ktéry powstaje w czasie i wlasci-
wie na tym si¢ koniczy. W przypadku Zofii Rydet, chociazby w projekcie Swiat
wyobrazni..., obraz byt tworzony w pézniejszym etapie montowania poszczegdl-
nych elementéw. Zapis socjologiczny ma natomiast charakter dokumentalny
i zapewne pozbawiony jest postprodukeji w znaczeniu kadrowania w ciemni.
Z tego, co mowila Zofia Rydet, cho¢by w filmie Andrzeja Rézyckiego”, wazne jest
napiecie zwigzane z koniecznoscig wykonania zdjecia w okreslonym miejscu
i czasie, to, ze koniecznie chce zrobi¢ to miejsce, ze bardzo wazny jest wlasnie ten
czlowiek, a takze tlo, ktére go otacza, bo te szczegdty méwia o czlowieku. Wyczu-
walny jest element spontanicznosci. Czasem patrzymy na niektére zdjecia Zapisu...
i myslimy: ,dlaczego jest lekko w prawo, lekko w dét? Dlaczego jest tak, a nie
inaczej wykadrowane? Jednak pézniej, kiedy patrzymy na serie¢ zdje¢, nie ma to
wigkszego znaczenia. Ja bym zwrécil uwage na to, ze wiele prac Zofii Rydet jest
zwiazanych z seryjnoscia. Ona miala inne rozumienie kadru w kontekscie kom-
pozycji. Szczegdlnie w tej mniej opisanej pracy, Nieskoriczonos¢ dalekich drdg. Nie
przywiazywalbym wagi do mojego okreslenia swiadomosci kadru jako czegos, co
musi by¢ bardzo precyzyjnie od poczatku do kornca zaplanowane. Wyczuwam, ze
intencja tamtych prac wynika raczej z tego, ze to okreslone miejsce nagle zdeter-
minowalo powstanie obrazu, a nie tak, jak sie to czesto dzieje, wymyslono sobie
cos$ po to, zeby to sfotografowaé. Wydaje mi sie¢, ze u Zofii Rydet mozna znalez¢
indywidualne, autorskie podejscie we wszystkich jej realizacjach, nawet tych naj-
wezesniejszych. Gdy zajrzalem do jej albumu Maty cztowiek, to sila rzeczy porow-
nalem go z katalogiem towarzyszacym wystawie Karla Pawka'? o dzieciach. Byla to
ostatnia (czwarta) kuratorowana przez niego tzw. wystawa Swiatowa, tym razem
pod tytulem Dzieci tego Swiata. Wczesniej stworzyt ekspozycje: Kim jest cztowiek,
Kobieta i W drodze do raju. Uwazam, ze zdjecia dzieci wykonane przez Zofi¢
Rydet powstaty z inspiracji znana wystawa Edwarda Steichena pt. The Family

11 Film: Nieskoriczonos¢ dalekich drég. Podpatrzona i podstuchana Zofia Rydet A. D. 1989, prod.
WEFO, rez. Andrzej Rézycki. A. Rézycki (ur. 1942), por. przypis 12 nas. 232.

12 Wystawa Kim jest cztowiek z 1965. Karl Pawek (1006-1983), dzialajacy w Niemczech teore-
tyk fotografii oraz fotograf reprezentujacy tendencje socjologiczne.
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of Man®, apotem recepcja iodpowiedzig Pawka na te wystawe. Chodzi wiec
o kwestie ukazania charakteru osoby, ktora fotografujemy. W zdjeciach Rydet
dominuja zblizenia na twarze, grymasy, wazne jest zachowanie dziecka. Intencja
autorki bylo pokazanie, ze Swiat dzieciecy nie rézni si¢ od $wiata dorostych.
M.G.: Jak widziatby Pan konflikt lub kompromis migdzy fotografig jako aktem
rzeczywistosci a kreacyjnym aspektem fotografii w przypadku Zofii Rydet? Jesli méwi-
my o cyklicznosci, o tym, Ze rozpoznajemy pewien sens tematu w ramach cyklu, to
jak wyglgda tutaj relacja miedzy tym, co jest powinnoscig reportera a kreacyjnymi
aspektami fotograficznej drogi Rydet?

Z.T.: Nalezy zauwazy¢, jaki rodzaj myslenia o fotografii funkcjonowat wtedy,
kiedy Zofia Rydet realizowala swoje projekty. Po pierwsze bylo to podejscie
reporterskie, ktore obecne jest w jej ksiazce Maty cztowiek. Podejscie to przy-
jeto si¢ w ogdlnej opinii jako kreacyjne i istotne z tego powodu, Ze wczesniej
w Polsce pojawita si¢ wspomniana wystawa The Family of Man, ktdra sprawi-
ta, Ze uznano gatunek fotografii reporterskiej za twérczy. Wczesniej pojecie
tworczej fotografii identyfikowano u nas z tzw. fotografika reprezentowana
miedzy innymi przez cztonkéw Zwiazku Polskich Artystéw Fotografikéw,
kontynuujacego tradycje przedwojennego Fotoklubu Polskiego. W przypadku
dokumentu nie méwito si¢ o roli kreacyjnej fotografa, bo nie miescita si¢ ona
w pojeciu dokumentu. Kiedy fotografowala Zofia Rydet, podejscie do dokumen-
tu bylo nieprzychylne. Pamig¢tam rozmowy z niektorymi fotografami starszego
pokolenia, ktérzy méwili, ze sama wystawa The Family of Man pozwolita im
lepiej sie poczu¢, poniewaz okazalo si¢ nagle, ze fotografia reporterska moze by¢
dzialaniem bez ttumaczenia, czy jest to kreatywnos¢, czy nie. Alfred Ligocki,
ktéry bardzo pozytywnie odnosit si¢ do prac Zofii Rydet, takze w swoich
ksiazkach np. Fotograficznych penetracjach*4, méwi, ze to jest sztuka, bo sztuka
jest sztuka widzenia. Samo widzenie moze by¢ sztuka. Ale dla szerszego grona,
na przyktad dla struktury Zwiazku Polskich Artystéw Fotografikéw, byt to
duzy dyskomfort. Niektorzy komentatorzy np. Jan Sunderland’s, dyskutowali

13 Niezwykle wazna, o legendarnym znaczeniu, wystawa The Family of Man zorganizowana
przez E. Steichena w Museum of Modern Art w Nowym Jorku w 1955 roku. Ponad 500 prac
wybranych z okoto dwdch miliondw zdjeé. Wystawa przez nastepnych g lat pokazywana byla na
catym sSwiecie.

14 A. Ligocki, Fotograficzne penetracje praca wydana w 1979 roku, po§wiecona estetyce i teorii
fotografii.

15 Jan Sunderland (1891-1979), fotografik, plastyk, czlonek ZPAF, takze krytyk i teoretyk
sztuki. Jeden z zalozycieli Zwiazku Polskich Artystéw Fotografikéw, posiadacz najwyzszego,
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z Ligockim i innymi, méwiac: ,przeciez Buthakowska teoria fotografiki pickna
doskonale wpisuje si¢ w to, czym jest ideal sztuki”. A tutaj nagle cos, co jest
zrobione w sposob mechaniczny, bo tak traktowano dokument czy reportaz,
ma by¢ wazne, jakie to ma znaczenie dla sztuki (?). Zofia Rydet pojawila si¢
w sytuacji tej wyraznej dyskusji o tym, czy fotografia, ktéra odzwierciedla
rzeczywisto$¢, ma znamiona kreacyjnosci. Teraz nie mamy watpliwosci, ze
kazdy rodzaj fotografii moze by¢ okreslony ta nazwa, ale w tych czasach fun-
kcjonowata fotografia jako fotografika. Mozna powiedzieé, ze ten konflikt nie
byt dla autorki istotny. To nie bylo dla niej wazne, ale istnial pewien konflikt
odbiorcy. Przypominam sobie takie zdanie, ponownie cytuje Ligockiego, gdy
pisal o wystawie i albumie Maty cztowiek, ze byly zastrzezenia, ze te sfotogra-
fowane przez Rydet dzieci nie s3 usmiechniete, a powinny by¢, nie sa radosne,
a powinny by¢. A dlaczego sa smutne? W czasach tamtego ustroju i cenzury ten
sposob pokazywania dzieci byt trudny do zaakceptowania. Ligocki sam zresz-
ta poddat sie tej sytuacji. Mnie roz§mieszylo, gdy mowil, ze ,Byly zastrzezenia,
poniewaz te dzieci si¢ nie u$miechajg’, ale potem dopisal w nawiasie: ,ale to
dzieci bulgarskie czy rumunskie”. W taki sposéb sam wiec usprawiedliwiat
forme tych zdje¢, ttumaczac, ze byly to dzieci ze Wschodu. Nawet w tym prostym
projekcie czulo sie¢ wyraznie oddech cenzury i znaczenie tematu, ktory powinien
by¢ prawomyslny ustrojowo. Gdy dzi$ patrzymy na te zdjecia, to odbieramy je
nostalgicznie. Jerzy Busza® mowil, ze u Zofii Rydet panuje rodzaj specyficznego
sentymentalizmu, ktéry wobec dyskusji o tym, czy dzieci si¢ usmiechaja, czy nie
i co jest prawomyslne, dotyczyt kompletnie innej kwestii. W tamtych czasach
dokument nie byt pokazywany w galerii. Dlatego nazwanie projektu zapisem
socjologicznym miato umotywowac wprowadzenie takiej fotografii do przestrzeni
wystawienniczej. Nazwa socjologicznos¢ nadawata inny wymiar zestawowi,
w kazdym razie usprawiedliwiata pokazywanie go w artystycznej przestrze-
ni. Pomijam tu reportaz jako rodzaj fotografii opartej na micie ,decydujacego
momentu™? spod znaku tworczosci Henri Cartier-Bressona, uznany wczesniej
jako wartosciowy kreacyjnie, ktéry byl obecny na wspomnianej wystawie

miedzynarodowego tytutu w fotografii artystycznej: Honoraire Excellence FIAP, niekwestiono-
wany autorytet w dziedzinie estetyki fotografii, wiele publikacji z tej dziedziny.

16 Jerzy Busza (1947-1997), redaktor biuletynu ,Obscura”, krytyk sztuki, publicysta, autor
kilku ksigzek i wielu artykutéw dotyczacych fotografii.

17 Koncepcja Henri Cartier-Bressona, gléwnego zalozyciela agencji Magnum (od 1947 roku),
jednego z najwybitniejszych francuskich fotoreporteréw XX wieku, twércy ,teorii momentu
decydujgcego” (album The Decisive Moment, wyd. [ w 1952 roku).
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The Family of Man. Nie jestem jednak pewien, czy u nas przyjalby sie wtedy
Robert Frank z Amerykanami'®, gdzie problem estetyki nie lezy w decyduja-
cym momencie. O ile wiec reportaz miescit si¢ w kategoriach mozliwych do
zaakceptowania, to dokument, ktory przeciez jest istota Zapisu..., musial jeszcze
dlugo na akceptacje czekaé. W tej sytuacji zdjecia Rydet jakos$ przetamywaty
ograniczenia cenzury. O ile dobrze gdzies przeczytalem, wykonata ponad 30
tysiecy fotografii. To juz stanowilo o potedze tego projektu, w ktérym widaé
takze konsekwencje w sposobie wykonywania zdj¢¢. Przypominam jednak, ze
to ta ,socjologicznos¢” musiata broni¢ i dowartosciowywac jej prace w srodowis-
ku fotograféw, ktore przeciez ksztattowalo opinie o tym, czym jest fotografia
artystyczna, a czym nie jest.

S.C.: Z drugiej strony Stefan Wojnecki jg zaprosit.

Z.T.: Jezeli chodzi o kuratorowana przez niego wystawe Polska fotografia
intermedialna, to dopiero w 1988 roku® i z projektem, w ktérym autorka wyko-
rzystywata fragmenty Zapisu... do tworzenia swoistych obiektow-ottarzykoéw,
aby jej realizacje mogty wpisa¢ sie w koncepcje wystawy.

S.C.: Musiato ming¢ dziesigé czy pigtnascie lat.

ZT.: Byly takie osoby jak Urszula Czartoryska®, ktdora nie watpita w wartos¢
pracy Rydet, wiedzac, ze to decyzja fotografa kreuje rzeczywistos¢. Gdybysmy
siegneli do jakichs biuletynow informacyjnych z tamtych czasow, czy w ogéle
opisywano prace Zofii Rydet? Mysle, ze wyrézniano jakie$ piekne krajobrazy,
a inne prace nazywano dziwnie, np. psychologicznym portretem. Ktos si¢ usmiech-
natiniby dlatego zdjecie ma by¢ psychologiczne (?). A tu rzeczywiscie jest portret
psychologiczny w Matym cztowieku. Intencja Zofii Rydet bylo pokazanie, ze
swiat dzieciecy nie rézni si¢ od swiata dorostych. Tez s3 problemy, moze nie te
same, ale s3 istotne. I one determinujg zachowania. To nie tak, ze wazna jest
piekna buzia i tadne dziecko na fotografii. Mysle, ze wiele fotografii opartych na
takiej powierzchownej estetyzaciji stracilo na znaczeniu. W przypadku fotografii
Zofii Rydet tak nie jest. Chociazby projekt Nieskoriczonos¢ dalekich drég, ktory
byt dos¢ zaskakujacy. Pamietam, ze pokazalem te prace z katalogu Galerii ,Gn”

18 R. Frank, The Americans, album wydany w roku 1958 jest waznym osiagnieciem zaréwno
pod wzgledem artystycznym, jak i przede wszystkim ze wzgledu na zawarte w nim przestanie
spoleczne. W fotografii reporterskiej uznawany za najbardziej wptywowy projekt XX wieku.
19 Chodzi o wystawe Polska Fotografia Intermedialna lat 80-tych 21988 roku, por. przypis 2.

20 Urszula Czartoryska (1934-1998), historyk i teoretyk sztuki, specjalizowala sie¢ w sztuce
wspélczesnej, w tym fotografii, autorka licznych publikacji zwigzanych z tym obszarem, byla
kierownikiem Dziatu Fotografii i Technik Wizualnych Muzeum Sztuki w Eodzi.
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z Gdanska (w 1980 roku). Nie wiedziano o co chodzi. Przypominam przy okazji,
ze Galerie ,Gn” Zwiazku Polskich Artystow Fotografikéw przy Wojewodzkim
Osrodku Kultury prowadzit w latach 70. XX w. Leszek Brogowski* wraz
z Marcelim Bacciarellim®, Pawlem Borkowskim?, Wojciechem Leszczynskim?
i Witoldem Wegrzynem?®. Dzisiaj, gdy patrzymy na przyklad na typologiczne
prace spod znaku matzenstwa Becherow?® z Diisseldorfskiej Szkoty Fotografii,
to mozna powiedzie¢, ze Zofia Rydet swoim cyklem Nieskoticzonos¢ dalekich
drog reprezentowata podobny konceptualny projekt.

M.G.: Ktéry z cykli Zofii Rydet uwaza Pan dzis za najwazniejszy?

Z.T.: Musze si¢ tutaj odnies¢ do swojego dzialania dydaktycznego. Czesto, kiedy
probuje wzbudzi¢ pasje do fotograficznego medium, a uwazam, ze to niezbedne,
by fotografia stala si¢ dla studenta czyms waznym, to przywotuj¢ fragment
filmu Andrzeja Rézyckiego, w ktérym Zofia Rydet méwi, ze dlugo nie miata
pomystu jak zrobi¢ fotomontaz, by odda¢é to, co czuje i w pewnym momencie
wpadla na ten pomyst z rozdarciem i ptakami. Pada tam zdanie: ,i to byl jeden
znajszczesliwszych dni w moim zyciu”. I méwie do studentéw zobaczcie - najszcze-
$liwszy dzien w zyciu - znalezienie koncepcji na zdjecie! To cos, co wydaje si¢
dzi$ absurdalng sytuacja. Aletoswiadczy o tym, ze w kazdym z tych cykli zawarty
jest rodzaj cytatu, ktory méwi o wadze sztuki. Ona mowi: ,zle si¢ czujg, jestem
schorowana, a gdy wchodze¢ do ciemni, to wszystko mi przechodzi”. ,Rany Julek!”,
znajdzcie sytuacje, by fotografia czy sztuka powodowata, ze zajecie si¢ tym medium
pozwala na takie stwierdzenie.

21 Leszek Brogowski (1955-2014), profesor estetyki i teorii sztuki, szeroka dziatalno$¢ kura-
torska i publicystyczna, autor wielu wydawnictw z zakresu sztuki wspélczesnej.

22 Marceli Witold Bacciarelli (1939-1996), publicysta, krytyk sztuki, czlonek Miedzynarodowego
Stowarzyszenia Krytykow Sztuki (AICA - Association International des Critiques d'Art), prowadzit
dzialalnos$¢ wystawiennicza, gléwny nurt jego zainteresowan to plastyka wspoélczesna i fotografia.
23 Pawel Borkowski, czlonek ZPAF, zwigzany ze Studium Fotografii Artystycznej w Gdansku.
24 Wojciech Leszczynski (ur. 1950), czlonek ZPAF, z M. Bacciarellim, L. Brogowskim, P. Borkowskim
i W. Wegrzynem prowadzit w latach 1878-1981 Galeri¢ GN w Gdansku. Jako jeden z pierwszych
w Polsce interesowat si¢ matematycznym przeksztalceniem struktury obrazu fotograficznego,
w 1978 roku zaprezentowal na ten temat indywidualng wystawe w Galerii GN.

25 Witold Wegrzyn (ur. 1945), cztonek ZPAF, bardzo szeroki zakres uprawianej fotografii,
otrzymat honorowy tytul Artiste FIAP, uczestnik wielu wystaw w tym miedzynarodowych,
laureat licznych nagréd i wyréznien.

26 Bernd i Hilla Becherowie przedstawiciele ,metody typologicznej” w fotografii, systema-
tycznie, w ten sam sposob, wykonali seryjnie olbrzymi zbidr zdje¢ architektury przemystowej
przetomu XIX i XX wieku, gtéwnie w Niemczech.

27 Oprécz Becheréw nalezeli do niej Thomas Ruff i Andreas Gursky. W latach 70. XX w.
charakterystyczne byto wykonywanie serii zdje¢ podobnych obiektéw w taki sam sposdb.
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M.G.: Przytoczone przez Pana zdanie o znalezieniu pomystu na zdjecie jako
najszczgsliwszej chwili w zyciu brzmi jak wprowadzenie w tajniki warsztatu Zofii
Rydet. Czy kazdy z tych cykli, ,.Swiat wyobrazni...”, a takze , Zapis socjologiczny’, zawie-
ratby w zwigzku z tym pewnego rodzaju poczgtkowq metafore, sugestie inicjujgcqg
dalszq pracg, czy tez inaczej by Pan to rozumiat?

ZT.: To pojecie metafory, ktore wigze si¢ z romantycznym podejsciem do
fotografii jest wyrazne w Swiecie wyobrazni... Nie mialem okazji widzie¢ diapo-
ram, ktore byly wczesniej. Styszalem tylko, ze cieszyly si¢ duza popularnos-
cig. Jerzy Lewczynski méwil, ze na jakims$ spotkaniu w Uniejowie nie bylo
konca oklaskom. To by swiadczylo o randze tej realizacji. Mozna powiedzie¢, ze
znalezienie pomystu jest zasadnicze. Pojecie metafory idealnie pasuje do projek-
tu Swiat wyobrazni... Jednak w przypadku Zapisu socjologicznego jest to pewien
rodzaj, ja bym to nazwat, programu, ktory autorka tworzy. Nawet sposob fotogra-
fowania jest zwigzany z tym programem, na przyklad sam fakt uzycia lampy
btyskowej. W srodowisku fotografow, ktorzy traktowali obraz w profesjonalny
sposéb, bardzo znaczace bylo np. uzycie lampy btyskowej tak, by tworzyta nie
tylko warunki eksponometryczne, ale przez rozproszenie swiatta dawala mniej
kontrastowe o$wietlenie. A Zofia Rydet wchodzi do pomieszczenia z lampa
umieszczong na aparacie i bezposrednio kierowanym btyskiem, wiec wszystko
jest plaskie, powstaje przykry cien, ale to nie ma znaczenia dla estetyki zdjecia
w kontekscie pigknej fotografii, a wlasciwie tworzy wlasna estetyke, zaklada-
jaca prymat tresci nad forma, poniewaz celem jest stworzenie dokumentalnej
kolekeji. Wyraznie Zapis socjologiczny tworzony jest jako kolekcja, w ktorej coraz
wigksza ilos¢ zdje¢ wzmacnia jej znaczenie. Oprocz znanych zdje¢ mieszkancow
we wnetrzach Rydet fotografowata np. pojedyncze postaci stojace przed domem
lub rézne przedmioty i z tych fotografii tez mozna ulozy¢ zestawy, ktore miaty-
by metaforyczne znaczenie. Mozna by dokonaé przesuniecia czesci tych prac
z kategorii fotografii dokumentalnej w strone fotografii o duzym subiektyw-
nym zabarwieniu. Z punktu widzenia przyjetej strategii fotografowania Zapis
socjologiczny jest bardzo wspélczesny, wpisuje sie¢ we wspomniang wczesniej
koncepcje fotografii typologicznej. Uptyw czasu sprawia, ze my interesujemy sie
jego warstwa informacyjna, bo nie ma juz dzisiaj takich wnetrz i przedmiotéw,
ale gdybym moéwit o calosci, to absolutnie cata praca Zofii Rydet, jak wczesniej
powiedziatem, traktuje o czlowieku. Pojawia si¢ maty czlowiek, potem jest
staro$¢ w drugim projekcie, a nastepnie te montaze od narodzin, zagrozenie
$miercia, wojng. Zapis... - absolutnie czlowiek. Fragmenty zestawu do ksiazki
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Obecnos¢, gdzie wybiera tylko te fotografie, na ktérych obecny jest papiez, na fali
tej euforii, Ze papiez jest nasz, unas - i czlowiek pojawia sie tez w tej ksigzce,
az wreszcie w Nieskoriczonosci dalekich drég. Bez komentarza intencja foto-
grafowania drogi nie jest dla odbiorcy czytelna, jednakze stanowi wyrazna
metafore zycia cztowieka od jego narodzin do $mierci, a na koncu pojawia si¢
zdjecie symbolizujace zycie po zyciu?®. Stefan Wojnecki, ktory zaprosit Zofie Rydet
do fotografii intermedialnej, sam zrealizowat bardzo ciekawy projekt audiowizu-
alny zatytulowany Ku nirwanie, réwniez zwiazany z ideg zycia po zyciu, ktdra
bylainspiracja dla wielu twércéw. Ten symbol zawarty w takim prostym doku-
mencie opartym na fragmentach drogi jest wlasnie metaforyczny.

M.G.: Wrdcilismy wigc do metafory. Skoro ona jest jednym z probleméw tej
tworczosci, to zapytatbym w takim razie - metafora czy narracja? Jak daleko od
metafory do narracji w tej tworczosci? Kiedy staje si¢ ona bardziej narracyjna?
A moze ta narracyjnos¢ jest w dalszym ciggu metaforg?

Z.T.: Zaczne od tego, ze istnieje tez ciekawy przyklad zestawu zdje¢ w analogicznej
do Zapisu socjologicznego konwencji, wykonany przez Krzysztofa Cichosza®.
Nosi on tytul Metryka swiadomosci, dotyczy mieszkancow (sasiadéw) kamienicy
autora. Zestaw ten powstal, jak twierdzi autor, bez wczesniejszej wiedzy o pro-
jekcie Rydet. Nie przypominam sobie, zeby pojawialo si¢ pojecie narracji wobec
fotografii w czasie, kiedy powstawaty te prace. Moglo by¢ stosowane w specyficz-
nych rodzajach fotografii, np. wobec sekwencji Duane’a Michalsa®. Fotografi¢
traktowano, jak méwila profesor Alicja Kepinska, jako ,zatrzymany obraz
w kulturze ptynnosci”, byta wpisana w inny rodzaj komentowania rzeczywi-
stosci, jako ,ciecie przez czas” czy ,balsamowanie czasu”. Wspélczesnie pojecie
narracji jest bardzo wazng ideg sztuki. Nagle okazuje si¢, ze my mozemy obecne
nazewnictwo przylozy¢ do wczesniejszych prac.

M.G.: Ktore z tych okreslenr by Pan zastosowat, probujgc okresli¢ poetyke Rydet
w perspekiywie ,, Zapisu...” albo ,,Swiata wyobrazni..."”? A moze datoby sig obu ich
uzyé, zastanawiajgc sie¢ nad tajemnicg ewolucji tej tworczosci?

28 Nawigzanie do stynnej publikacji Raymonda A. Moody'ego relacjonujagcego wywiady
z osobami, ktdre przezyly $mier¢ kliniczng (Life After Life, 1975). ,Osoby te, wszystkie bez wyjat-
ku, okreslajg swe przezycia jako nie do opowiedzenia, jako «niewyrazalne»”, R. A. Moody, Zycie
po zyciu, przel. I. Dolezal-Nowicka, b.w., Warszawa 1979, s. 22.

29 Krzysztof Cichosz (ur. 1955), por. przypis 33 na s. 257, a takze biogram na s. 185.

30 Duane Michals (ur 1932), amerykanski fotograf, w swoich pracach wprowadzal nowatorskie
formy ,foto-sekwencji”, czesto komentowanych tekstami psychologicznymi lub filozoficznymi.
31 Autorka pracy Sztuka w kulturze ptynnosci, Wydawnictwo Galerii Miejskiej Arsenat, Poznarn 2003.
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Z.T.: Troche si¢ chyba wykpi¢ z odpowiedzi, bo twoérczos¢ Zofii Rydet opisatbym
pojeciem narracyjnosci, poniewaz pojawia si¢ wyrazna historia, ktéra od narodzin
do $mierci opisuje zycie. Narracyjnos¢ rozumiana jako opowies¢ o czlowieku
spetnia si¢ bez wzgledu na to, jakim narzedziem estetycznym bede opowiadat.
Gdybysmy analizowali jej projekty ze wzgledu na zawartosc idei, to podzielitbym
je na zawierajgce kontekst romantyczny, zawarty w zestawie Swiat wyobrazni...,
i pozytywistyczny, zawarty w cyklach Maty cztowiek i Zapis socjologiczny. Ja
odbieram narracj¢ jako rodzaj ciagu. Cos si¢ zaczyna, cos$ si¢ rozwija, cos si¢
konczy, ale przeciez opowies¢ moze by¢ réwniez zawarta w jednym zdjeciu.
M.G.: Czy w zwigzku z , Zapisem socjologicznym” datoby si¢ zastosowac to ujecie,
ktérego Pan uzywa: ,,cos si¢ zaczyna, cos sig rozwija, cos$ sig koriczy”?

Z.T.: Jabym to nazwal rodzajem fotografii generatywnej. Generatywnej w tym
sensie, ze mozna wygenerowac nieskonczona ilos¢ zdje¢ opartych na zalozonym
programie, co si¢ zreszta w wielu zestawach Rydet dzieje. Rowniez wspélczesni
fotografowie odwotuja si¢ do Zofii Rydet i dzisiaj realizuja t¢ sama ide¢. Znany jest
na przyklad ciekawy zestaw Eukasza Skapskiegos* pt. Wypoczynek, sktadajacy
sie ztrzydziestu barwnych zdje¢ wlascicieli doméw w ich wnetrzach. On pisze
w komentarzu, ze mial swiadomos¢ istnienia prac Zofii Rydet. Byloby dziwne,
gdyby on o tej Swiadomosci nie méwil, bokazdy to rozpoznaje. Zofia Rydet
niewatpliwie jest osoba, ktora inspirowata powstawanie jego prac, ale on po
pierwsze uzywa koloru, a to juz jest inny rodzaj estetyki. Po drugie zaktada,
ze istotne bedzie, jak zmienia si¢ rodzaj pomieszczenia, czyli izba. Kiedys byt
podzial na izbe ciemng i izb¢ jasna. On szuka tych jasnych izb. Inni, ktérzy
chcieliby podja¢ si¢ tego zadania, mogliby pdjs¢ tropem Zofii Rydet. Wiele
prac studenckich powstaje w ten sposob. Czesto wykladowca chce, by student
sfotografowat jakie$ miejsce w konkretnej konwencji. W rozmowie o dydaktyce
z Vladimirem Birgusem ze szkoly w Opawie# alboz Wojtkiem Bartkiem, nie
pamietam dokladnie, padlo zdanie, ze studenci z Opawy dostaja temat pt. Zofia
Rydet i realizujg poszczegélne wsie, miasteczka w tym stylu w Czechach. To by
znaczylo, ze mozna przyjac taka strategie dlawielu realizacji. Przypominam
sobie, ze Zofia Rydet pojechata do Francji nazaproszenie ktéregos z muzedw
i tez zrobilta ,projekt socjologiczny” o tej miejscowosci, w ktorej byta. To jest
rodzaj fotografii, ktéry powstaje ze wzgledu na strategie, ale nie ma konca. Tu
pojecie narracyjnosci nie sprawdza sie¢, bo gdzie si¢ zaczyna, a gdzie si¢ konczy?

32 FEukasz Skompski (ur. 1958), artysta multimedialny - obiekty, filmy wideo i fotografia.
33 Uniwersytet Slaski w Opawie, Instytut Fotografii Kreacyjnej Wydzial Filozoficzno-Przyrodniczy.
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Zwlaszcza, ze ona juz potem nie notowata, gdzie i jak to bylo, bo miata tak duzo
zdje¢. Nas to nawet tak bardzo nie interesuje, poniewaz patrzymy na to epoka-
mi. Te fotografie i tak dotycza pewnej epoki. Ja bym to tak odczytywat. Widze,
ze moze to by¢ w dalszym ciagu fantastyczny projekt, nie tylko studencki, ale
te prace pozniej moga si¢ wpisa¢ w kolejna kolekcje, a kolejne pokolenia beda
poznawaé $wiat przez fotografie nazwana socjologiczna.

M.G.: W tym znaczeniu osoba Zofii Rydet kojarzy si¢ z pewnym rodzajem wytworzonej
przez niq stylistyki. Zindywidualizowanej i na tyle charakterystycznej, ze chetnie
powtarzanej, uzywanej jako rodzaj cytatu czy strukturalnego zabiegu.

Z.T.: Mozna sobie zaprogramowac sposéb i powiedzie¢, ze to jest w stylistyce
Zofii Rydet. Tak, jak si¢ mowi, ze jest stylistyka fotografii portretowej Augusta
Sandera3. I wykladowca méwi: ,prosze zrobi¢ projekt w konwencji Sandera”
ijest to czytelne dla studentéw. Te projekty moga spetniaé role dydaktyczna
w nauczaniu fotografii.

M.G.: Zaczelismy naszqg rozmowe od tematu ,czlowiek”. Jak Pan widzi prace Zofii Rydet
w perspektywie biografii samej autorki? Czy mozna rozumie¢ jej zdjecia jako pewnego
rodzaju opowies¢ o wltasnym zyciu, jako nurt nieco autobiograficzny, zwlaszcza
w tych formach uktadania kolejnych cykli z powracajgcych w nich motywoéw i tematéw
poddawanych rekontekstualizacji? Na ile we wszystkich tych operacjach wida¢ ukryty
zwigzek fotografii z zyciem?

Z.T.: Mysle, ze takie wnioski mozna wysnu¢ z kilku powodéw. Prosz¢ zwrdci¢
uwage, ze kiedy mamy do czynienia z biografia Zofii Rydet, to na pierwszym
planie pojawia sie pojecie samotnosci. Ona spedzita zycie samotnie. Oczywiscie,
wezesniej wychowala si¢ w okreslonym srodowisku, potem prowadzita sklep. Byta
osoba, ktéra w srodowisku fotograféw zaczeta funkcjonowaé nagle. Fotografia
pojawila sie u niej w dos¢ péznym wieku. Przeprowadza si¢ do Gliwic i jest sama.
Srodowisko gliwickie jest miejscem, gdzie mozna spotka¢ si¢ z innymi osoba-
mi, ale konczy si¢ spotkanie, wracamy do siebie. Mysle, ze sam fakt niezalozenia
rodziny cos znaczyl. Lewczynski powiedziat ,zamienilem zycie na fotografie”,
ale moze wodniesieniu do Zofii Rydet jest to bardziej adekwatne. Samotnos¢
jest widoczna. Ona nie szuka oséb wesotych. Ma swiadomos¢, ze miejsce, ktore
fotografuje zostanie zalane, wie$ przestanie istnie¢. To rodzaj powiedzenia, ze
zycie jest pewna droga, ktéra kiedys sie skonczy. Ta Nieskoriczonos¢ dalekich

34 August Sander (1876-1964), niemiecki fotograf, autor m.in. nieukoriczonego cyklu Menschen
des 20. Jahrhunderts [Ludzie XX wieku], portretéw réznych warstw spotecznych éwczesnych
Niemiec. Wybér 60 zdje¢ tego cyklu pt. Antlitz der Zeit [Oblicze czasu] ukazal si¢ w 1929 roku.
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drog polega na tym, ze sa nakazy, zakazy, ale jako definicje, a my i tak mamy
jedna droge, ktora mozemy przejs¢. Owszem, pojawiaty sie u Zofii Rydet sytuacje
towarzyskie, ale wigzaly si¢ na przyklad z otwieraniem wystaw. Kwestia samot-
nosci to np. samotno$¢ w ciemni, samotnos¢ przy konstruowaniu tych prac.
I prosze zwréci¢ uwage na te prace, o ktorych nie wspominalismy. Kiedy ona
powraca do Swiata uczué¢ i wyobrazni, kiedy te zdjecia dokumentalne zaczyna
obudowywacé, przykleja suszone kwiatki. Pamiec¢? Nostalgia za tym, co bylo?
Z rozmoéw wynikalby moze inny rodzaj zalu za czyms, ale to pojecie samotno-
Sci jest tutaj widoczne. Budowanie ottarzykow z fotografii... Jednak swiadomos¢
wagi tej fotografii powoduje, Ze ona czuje si¢ dobrze. Ma duza swiadomos¢ tego,
ze fotografia jest wazna. Wiele oséb w ogéle nie uwazato fotografii dokumen-
talnej za cos istotnego. Poprzez swoje prace ona méwi: ,nie wyrzucajcie tego, to
jest wazne”, aletaka postawa skutkuje samotnoscia. Mysle, ze osoby, ktére byty
z nig blizej, moglyby wiecej powiedzie¢, ale wyczuwamy te sytuacje. Ja bym w ten
sposéb okreslal taczenie biografii ze sposobem fotografowania. Zawsze pojawia
si¢ tu ukryty problem: dziecko, pézniej cykl o dorostych osobach. Dzi$ powiedzie-
liby$my, ze to bardzo aktualne, gdy zwracamy uwage na problem senioréw.
Mimochodem dotykata pewnych problemow ponadczasowych.

M.G.: Uzywa si¢ czasem takiego okreslenia w odniesieniu do literatury ,pisanie
sobg”. Czyw przypadku Zofii Rydet mozna by sprobowaé zaadaptowaé to okreslenie,
opisujgc jej tworczos¢ i powiedziel, ze jest to fotografowanie sobg czy tworzenie
sobg w taki bardzo intensywny sposob?

ZT.: Mysle, ze tak. Jestem w miare ostrozny, jesli chodzi o przypisywanie cech
psychologicznych twodrczosci. Ona raczej moze by¢ widoczna w samym dziata-
niu twérczym, sposobie zycia, tym, jak my te osobe postrzegamy. Fotografia
to pewien gest. Na przyklad teraz, kiedy rozmawiamy, gdyby ktos robil bardzo
krétkimi sekwencjami zdjecia mojej twarzy, to pewnie znalaztby wiele takich
grymasow, ktore $wiadczytyby o tym, ze chyba nie do korca facet wie o czym
moéwi, skoro ma taka glupia mine. Inaczej mowiac, sama forma tworzy jakis
psychologiczny obraz, ale gdy patrze na zdjecia z projektow Zofii Rydet, mysle,
ze ona ulatwiala poprzez zdjecie zrozumienie sytuacji. Dzieci z pracy Maty
cztowiek patrza w obiektyw, ale nie pozuja. W odniesieniu do dzieci to jeszcze
jest fatwe. Trudniej o takie ujecie wobec dorostych. Oni w pracach Zofii patrza
w obiektyw, ale rowniez nie pozuja. Psychologiczny aspekt fotografii to umie-
jetnos¢ (uchwycenia) tego momentu, kiedy rzeczywiscie odptywa wszystko,
co jest poza. Ten fragment filmu Rézyckiego, ktéremu Zofia robi zdjecie i mowi
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,nie usmiechaj sie, zadne usmiechy, ty przechodzisz do historii”. Wypowiada
te stowa tak powaznie, ze gdy pokazuje to studentom, to oniwierza, ze ona
tak uwaza, ze usmiech to strywializuje. To ma by¢ sytuacja szczera i taka jest
w fotografii Zofii Rydet. Pisanie sobg to umiejetnos¢, o ktorej marza fotografowie
tego typu. To nas przekonuje, bo w sztuce chyba szczeros¢ jest najwazniejsza.
Wiemy, ze hochsztaplerstwo powoduje takie czy inne wykrzywienie idei sztuki.
Autentycznos¢ si¢ czuje, czy tego chcemy, czy nie. Jezeli czlowiek jest starszy, to
tym bardziej wyczuwa autentycznos¢. Zaczyna dostrzegad, ze tricki, ktérymi sig
kiedys zachwycatl, byty przyporzadkowane modzie. Zofia Rydet szta przeciwko
modzie. Tworzono prace konceptualne, ale ona robita swoje. To jest czytelne tez dla
0s6b niezajmujacych sie fotografig. Rozmawialem wczoraj z zong i méwilem, ze
spotykam si¢ tu z panami i mam pewne watpliwosci, 0 czym mam méwié. A zZona
na to, ze ,jak to, przeciez ta fotografia sama w sobie méwi”. W ten sposob osoby
zzewnatrz wyczuwaja istote fotografii Zofii Rydet, ich autentyzm. Najtrudniejsza
jest ta postkonceptualna Nieskoriczonos¢ dalekich drdg, ale staje si¢ czytelna, kiedy
zobaczymy wczesniejsze prace. Gdyby zrobila ten projekt na poczatku, to bysmy
nie wiedzieli, o co chodzi. Tutaj jest ta konsekwencja. Mamy start, mamy zycie
ito, co wiemy, ze kiedys$ skonczymy nasza egzystencje. I jest jakas tajemnica, ona
w to wierzylta. Ta tajemnica powoduje, ze mamy wiele albuméw, raz potozymy
na polce i nic, a czasami do takich czarno-biatych, czesto marnie wydanych,
jeszcze raz cztowiek wraca, przeglada, odstawi, ale za pewien czas znéw wroci.
To wydaje mi si¢ fantastyczne.

M.G.: Zaczelismy rozmowe od cztowieka, ale po drodze pojawit sig¢ przedmiot,
szczegoty tta. Jakie jest miejsce detalu w tworczosci Rydet?

ZT.: Mysle, ze warto si¢ tu skupi¢ na projekcie Zapisu socjologicznego. Jurek Busza
twierdzil, ze sama nazwe tego cyklu zaproponowata Urszula Czartoryska, ale ze
on pierwszy uzyt stéw ,fotografia socjologiczna” w jednym ze swoich tekstow?.
Jak juz powiedzialem, to stowo pojawilo sie w sytuaciji, kiedy cenzura blokowata
wszystko, co bylo niezgodne z linig partii. A tu nagle fotografia pod przykrywka
naukowego terminu socjologii prébowata pokaza¢ wolng od ,radosnej” propagandy
rzeczywisto$¢. Pojecie ,zapisu socjologicznego” stalo si¢ w ten sposéb charak-
terystyczne dla polskiej fotografii lat 8o. jako préba przemycenia pod szyldem

35 J. Busza, Krétka refleksja na temat fotografii socjologicznej, [w:] Wobec odbiorcéw fotografii,
Centralny Osrodek Metodyki Upowszechniania Kultury, Warszawa 1990. U. Czartoryska,
Zofia Rydet , Zapis Socjologiczny”, [w:] tejze, Fotografia - mowa ludzka. Perspektywy historyczne,
tom 3, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2006.
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naukowosci takich aspektéw fotografii rzeczywistosci, ktére ze wzgledu na
prezentowane w niej tresci zostatyby w innym przypadku przez cenzure odrzu-
cone. Tego typu realizacje prezentowane byly na zorganizowanym w 1980 roku
w Bielsku-Biatej przez Andrzeja Baturo3® I Ogélnopolskim Przeglgdzie Foto-
grafii Socjologicznej. Pojawily sie tam fotografie, ktére na przyktad nie byty
pokazywane w prasie. W 1981 roku odbyt si¢ w Starej Galerii ZPAF w Warszawie
I1 Ogédlnopolski Konkurs Fotografii Socjologicznej i w tym samym roku bardzo wazna
impreza Sztuka faktu 1979-1980 w BWA w Bydgoszczy.

Te szczegdty w projekcie Zofii Rydet, te makatki, obrazy, swiadcza o czlowieku,
a co najwazniejsze o jego przywiazaniu do tradycji. To, ze kto$ tego nie wyrzu-
ca, mimo ze nam si¢ to wydaje takie banalne. Wiele 0séb miato watpliwosci,
chyba Lewczynski uwazat, ze Zofia Rydet naduzywa stowa ,tadne” w stosunku
do kiczu. Ona si¢ zachwyca, chce koniecznie miec zdjecie, widzi, ze to jest sytu-
acja kiczowata, ale z powodu Zapisu socjologicznego jest bardzo wazna, wiec
méwi: ,jakie to tadne”. Pojawilo sie takie zastrzezenie, ze oszukuje tych ludzi, ale
my traktujemy to teraz podobnie jak Zofia Rydet, w kategoriach zapisu stanu
rzeczy. Dla nas to wlasnie jest istotne. Od tego czasu pojecie kiczu ewoluowa-
fo. W tym sensie rola przedmiotu czy otoczenia ma tutaj wazne znaczenie.
W fotomontazach Swiata wyobrazni... mnie interesowaly takie prace, gdzie
ona kopiowata na przyklad w réznych miejscach t¢ sama glowe manekina,
ktérego gdzies sfotografowala. W innym miejscu jest cztowiek, sa tez tam
jakies fragmenty rzezby i inne elementy. Zdjecia, ktore dotycza konkretnego
miejsca i czasu nagle staja si¢ uniwersalne. Gdy przedstawia zdjecia dzieci,
moze nasuwac si¢ pytanie, po co mi to pokazuje? To moze mite dla rodzicéw,
dziadkéw, a dla mnie? I nagle fotografia dziecka staje si¢ pretekstem do fotografii
uniwersalnej. Nie interesuje nas to, ze jest to zdjecie prywatne, poniewaz nabiera
wagi symbolicznej, z sytuacji lokalnej staje si¢ interesujace globalnie. W dobie
montazy cyfrowych taka reczna praca, w ktoérej trzeba si¢ zmagac nie tyle
znozyczkami, a z planami, ktdre trzeba pouktadaé, ktorych nie mozna poprawié
ad hoc, wydaje mi si¢ niezwykle ciekawa. Mysle, ze nastapi powrét do takich
fotomontazy i to bedzie opér wobec tego, ze w programie moge zrobi¢ wszystko,
a tutaj musze¢ zdaé si¢ na niedokladnos¢. Nawet gdy mi si¢ cos nie udalo, niech
bedzie, bo by¢ moze to stanowi o wartosci. To chyba Rézycki zrobit wystawe,
Nozyczki a Zofia Rydet3” i pokazal te niedoktadnosci. I to jest bardzo ciekawe.

36 Andrzej Baturo (1940-2017), fotografik, aktywny dzialacz ZPAF.
37 Wystawa pt. Nozyczki a Zofia Rydet zawierala gléwnie fotomontaze, £6dZ, Galeria 87.
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To jest jeden z tych aspektow, na ktéry warto zwroci¢ uwage, kiedy mowi sie
o twérczosci Zofii Rydet.

M.G.: Wspomniany przez Pana motyw manekina, pojawit si¢ tez w , Zapisie...”.
Posréd fotografii z Rzeszowszczyzny jest kilka takich, na ktérych ktos trzyma gltowe
manekina, rzezbe lub przyjmuje postawe upozowang na jakgs figure. Pewne motywy
plastyczne z poprzedniego okresu wracajg wigc w tym, wydawatoby sie, wytgcznie
socjologicznym projekcie , Zapisu...”.

Z.T.: Pojecie nostalgii tego typu fotografii gdzies tam znajduje swoje miejsce
w konkretnych realizacjach. Ale jest moment, na ktéry chce zwrdci¢ uwage.
Ona mowila, ze robi zdjecia i ze dobrze by bylo wréci¢ po jakims czasie, by je
powtérzyé. W sytuaciji, gdy chciata sfotografowaé tak duzy obszar Polski, to
bylo raczej niemozliwe. Prace te mogtyby by¢ pretekstem do ponownego pod-
jecia tego tematu. Wydaje mi si¢, ze ciekawa bylaby taka strategia, gdy ktos
przyjezdza co jakis czas i stara si¢ sfotografowa¢ zachodzace w tych samych
miejscach zmiany. To bylby rodzaj puenty w stosunku do prac Zofii Rydet. Ona
intencjonalnie data jakis rodzaj wskazéwki dla takiego podejscia do jej pracy.
M.G.: Pokazata albo wrecz sformutowata rodzaj zadania rzuconego przysztym
pokoleniom. Zadania, ktorego cel thwi w kontynuacji. Mowilismy o przedmiotach,
czasami wydaje si¢, ze sq marginalne, skoro cztowiek jest w centrum tych zdjec.
A co z réwnie ,marginalnym” tematem krajobrazu?

Z.T.: Na filmie Rozyckiego pojawia si¢ taki moment, w ktérym Zofia Rydet mowi,
ze ma pomyst inwentaryzacji krajobrazu. Wydaje si¢ wiec, ze moglaby powstaé
seria takich prac, gdzie krajobraz bylby oddzielnym tematem. Przyznam sie,
ze nie znam takich prac, poza tymi, ktére wysylata moze na jakies zaproszenia
do udzialu w wystawach, gdzie krajobraz bytby tym podstawowym motywem
fotografii. Kiedy ona fotografuje ludzi, a potem chatupy i ich fragmenty, sila
rzeczy krajobraz jest obecny. Sadze jednak, ze krajobraz rzadzi si¢ innymi pra-
wami w podejsciu do tematu. To jednak pojecie cztowieka jako osoby, z ktora
ona rozmawia, czy ktorej wrecz dotyka, stanowilo podstawowy, napedzajacy
element jej pracy. Co nie wyklucza, ze w jakim$ momencie o czlowieku moglaby
mowié poprzez przestrzen, skoro myslata o tej inwentaryzacji. To byloby cie-
kawe, poniewaz przestrzen chyba jeszcze szybciej sie¢ zmienila niz zmienili sie
ludzie. W montazach znajduja si¢ prace, ktore s3 wynikiem wyjazdéw, plenerow,
podrézowania i wtedy te ogélniejsze plany pozwalaja wkopiowa¢ w nie cztowieka.
Mysle, ze krajobrazisci raczej by jej nie wpisali do swojego towarzystwa. Chociaz
taka kwestia z filmu, gdy ona méwi: ,pewnie ludzie si¢ zdziwia, co ja takiego robig,
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ze wszystko fotografuj¢”. Prawdopodobnie ta idea inwentaryzacji krajobrazu
wynikata u niej z przekonania, ze wszystko méwi o czlowieku i z pewnoscia
w tym sensie byloby to ciekawe. Natomiast wystarczajace dla fotografii dokumen-
talnej jest podejscie, ktore pokazuje czlowieka w takich zwartych kadrach, bo
widzimy jak sie czlowiek ubieral, jaksi¢ czesal. Wszystko méwi o tych zmianach,
ktore swiadcza, ze czlowiek istnieje w konkretnej rzeczywistosci. Mnie si¢ krajo-
braz kojarzy z tym, z czym ona by¢ moze walczyla. A moze nie ona, a osoby, ktore
o niej pisaty, jak chociazby Ligocki, ktory krajobraz przypisywat raczej do Jana
Buthaka i nostalgii za piktorialnym podejsciem, a nie do prac Zofii Rydet. Widze
tutaj jednak ciekawy moment poréwnania. Gdybysmy wyciagneli tylko te prace
Buthaka, ktére sa inwentaryzacja, aszczegélnie te zaginione w czasie wojny
szklane klisze z Wilna, to przeciez podstawa bylo tam totalne dokumentowa-
nie, $wiadomos¢, ze to znika. W tym sensie postawa Buthaka nie bylaby juz
tak odlegta od postawy Zofii Rydet, o czym mowi gdzies Adam Sobota. Buthak
fotografowat architekture, a to jest ta sama droga, by sledzi¢ zmiany w otoczeniu
czlowieka. Te podobienstwa migdzy nimi sa bardzo wyrazne, kiedy mowimy
o totalnosci. Buthak miat pomysl na totalnos¢, zinwentaryzowal przeciez Ziemie
Zachodnie, wczesniej Wilenszczyzne. Ja bym jednak czytal prace Zofii Rydet
bardzo szeroko. Wbrew pozorom podobienstwo polega na tym, ze czas uptywa,
a dokumentowanie jest immanentng cechg fotografii, pelni ona forme pamieci.
W pewnym sensie jest to sytuacja uniwersalna. Zrobilem kiedys doswiad-
czenie ze studentami. Zapytatem, czym jest pamiec. Czy dajecie pendrivea na
pamigtke? Dajecie CD na pamiatke? A moze dajecie zdjecie na pamiatke? Ta
pamie¢ w tradycyjnej fotografii jest gleboko zakorzeniona. Ideg pracy Zofii Rydet
jest przywolywanie tej pamigci. Andre Bazin mowil, ze fotografia mumifiku-
je czas®. Czas uplywa, a jesli sfotografuje, to go ztapatem, jesli nie zdaze, to
nie mam obrazu jako swiadectwa konkretnego miejsca w okreslonym czasie.
M.G.: W takim razie krajobraz, ale nie tylko on, bytby w twérczosci Zofii Rydet
takg probg okreslenia tozsamosci spotecznej, narodowej, jednostkowej. Czy tak
mozna do tego problemu podejs¢?

ZT.: Buthak twierdzil, ze idea ,fotografii ojczystej” jest wazna. Czes$¢ oséb méwi,
ze to takie wyswiechtane. Nie do konca. Kto lepiej sfotografuje warszawska Prage

38 Andre Bazin (1018-1958), francuski teoretyk filmu. Tu nawigzanie do jego koncepcji: , Albowiem
fotografia nie tworzy, jak sztuka, wiecznosci; balsamuje tylko czas, ratujgc go przed samozniszczeniem”.
André Bazin, Ontologie de I image photographique, [w:] tegoz, Quest ce que le cinema?, 1958; wyd. pol. Onto-
logia obrazu fotograficznego, [w:] tegoz, Film i rzeczywistos¢, przet. B. Michatek, WAiF, Warszawa 1963.
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niz czlowiek, ktdry mieszka na Pradze? I w tym sensie ,,0jczysta” polega na tym, ze
nie mam powodéw, jak mowil Duane Michals, jechaé i fotografowac Eskimoséw,
bo ci na miejscu lepiej to zrobia. I pojecie ,fotografii ojczystej”, gdybysmy je nieco
inaczej okreslili teoretycznie, byloby bardzo adekwatne do myslenia Zofii Rydet.
I gdybym spekulowal, jaki rodzaj fotografii krajobrazowej by u niej powstal, to
wiasnie taki, ze Zyje w tym miejscu i dlatego ta fotografia jest moja, a nie wtedy,
gdy pojade do Afryki i zrobie tam ciekawe zdjecia. Czyli ja bym tutaj zauwazat
nadal ciaglos¢ pewnej wizji u Buthaka i Rydet. Niezaleznie od ich pézniejszych
preferencji teoretycznych, pojecie ,o0jczysta fotografia” wigzaloby sie z przywia-
zaniem do wlasnego miejsca, do tego, ze lepiej to pokaze, bo tutaj mieszkam,
mam wigksza swiadomos¢ funkeji tego miejsca. W tym sensie opisanie czlowieka
przez krajobraz byloby tak samo mozliwe i skuteczne, jak przez ludzi tam mieszka-
jacych. Mégtbym spekulowa¢, jaki byl wtedy rodzaj fotografii zwiazanej z pewnym
konsekwentnie realizowanym ciagiem. Wszystko jakos logicznie si¢ uklada, gdy
chodzi o przywiazanie do konkretnego wizerunku miejsca, a takze o to, jak ten
wizerunek zatrzymac dla potomnosci.

M.G.: Geografia i miejsce, krajobraz, miatyby petni¢ podobng funkcje u Zofii Rydet?
ZT:: To jest rodzaj spekulacji, wynikajacy z prowadzonych z nig krétkich wywiadow.
Zwiazek polegajacy na tym, ze wszystko co nas otacza, fotografia tnie przez czas,
czyli wydobywa ten plasterek czasu, zatrzymuje dla potomnosci. To byloby podej-
Scie do fotografii krajobrazu. Zatrzymanie konkretnego widoku, ktory tak szybko
sie zmienia. Tylko to medium najbardziej opisze przemiany. Wazny jest moment,
w ktérym zrobilismy zdjecie. Fotografia zawsze powstaje z tego, czego juz nie ma.
Ten moment nacisniecia migawki juz sie skonczyt. Nawet w tej jednej tysigcznej
sekundy. Fotografia nigdy nie pokazuje tego, co jest, bo zawsze si¢ to juz skonczyto
w tym momencie naci$nigcia spustu migawki. Pewnie teoretycy filmu by to lepiej
powiedzieli. Mysle, ze ten rodzaj proby zatrzymania czasu jest chyba podstawa
calej tworczosci Zofii Rydet.

M.G.: Czy spotkat si¢ Pan z szerszym odbiorem tej tworczosci za granicq, albumami,
opracowaniami, w ktérych Zofia Rydet bytaby prezentowana jako przedstawicielka
jednego z nurtéw Swiatowej fotografii?

ZT.: Wielu naszych fotograféw zastuguje na to, by zweryfikowaé historie
fotografii wspélczesnej. Brak bylo nie tylko opracowan, ale tez swego rodzaju
promociji, co np. udawalo si¢ Czechom, ktorzy rzeczywiscie funkcjonuja w wielu
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wydawnictwach. Poza Uniwersytetem Slgskim w Opawie, gdzie Jindfich Streit®,
ktéry zajmuje sie fotografia dokumentalna, czy Vladimir Birgus wcigz méwia
studentom o Zofii Rydet, sadze, ze w innej przestrzeni jest nieobecna. W ogol-
nych zagranicznych opracowaniach na pewno brakuje Zofii Rydet, podobnie
jak brakuje innych waznych polskich fotograféw. Dam przyktad, kiedy w Polsce
wychodzita ksigzka Historia fotografii Swiatowej Naomi Rosenblum+°, ksigzke
tlumaczyta Inez Baturo. I cho¢ ta ksigzka ze wzgledu na koszty miata pewien
schemat, to Pani Baturo postarata si¢, aby byt w niej Witold Dederko*, bo uwaza-
fa, ze piktorializm, Dederko i fotonit4* s3 unikalnymi tematami. I w tej polskiej
wersji mamy te informacje. Dopdki nie zadba si¢ w takich ksigzkach réwniez
o miejsce dla Rydet, Lewczynskiego i innych, to trudno méwi¢ o recepcji tej
tworczosci na Zachodzie. Co prawda, gdyby pojawiaty si¢ wystawy, ktorych
rzeczywiscie brakuje, wystawy historyczne, na ktérych przywotujemy po raz
kolejny pewne problemy fotografii polskiej, to sadze, ze sytuacja wygladataby
podobnie do tej, o ktérej czytalem w tekstach dotyczacych wystawy polskiej
fotografii zorganizowanej w Nowym Jorku (1979 r.) przez Baturo, Czartoryska
i Antonine Smolarz#4. Dziwiono si¢ wtedy, ze w Polsce s3 tacy fotografowie,
ktorzy robili zdjecia jak Marcel Duchamp - pigciokrotny portret, a tu jakis
Waclaw Szpakowski*# to robit (?), ze byli jacys fotomontazysci, a tu Aleksander
Krzywobtocki*, Zze tam maja Ansela Adamsa*’, a tu jest Awit Szubert+’.
Pomocne mogg by¢ takie projekty jak Panistwa o Rydet, zbierajace i sumujace
rézne informacje. Bardzo dobrze, ze dzieje si¢ to takze w kregu akademic-
kim, bo on daje nam rézne mozliwosci szerszego obiegu. Pozwalatyby one méwic

39 Jindfich Streit przedstawiciel czeskiej fotografii dokumentalnej interesowat si¢ tematylka foto-
grafii spolecznej. Wyklada w Instytucie Fotografii Twérczej w Uniwersytecie Slaskim w Opawie.
40 Wydawnictwo Baturo, Bielsko-Biata 2005.

41  Witold Dederko (1906-1947), fotografik, czlonek ZPAF, wynalazca fotonitu, autor kilkunastu
ksiagzek bardzo szeroko obejmujacych dziedziny fotografii. Wystepowat jako niezawodowy aktor
w wielu filmach.

42 Jedna z fotograficznych technik specjalnych, polega na retuszerskim opracowaniu pozytywu
i finalnym skopiowaniu go na drodze fotograficznej.

43 Antonina Smolarz (1943-2014) w latach 80. (w okresie stanu wojennego) zwiazana ze $rodo-
wiskami wystawiajacymi fotografie m.in. w podziemiach warszawskich kosciotéw.

44 Autoportret wielokrotny - przy uzyciu luster, pie¢ portretéw na jednym zdjeciu; wykonany
W 1912 roku.

45 Aleksander Krzywoblocki (1901-1979), twdrca metaforycznych fotomontazy bliskich poetyce
surrealistycznej.

46 Ansel Adams (1902-1984), jeden z najwazniejszych przedstawicieli fotografii pejzazowej
w Ameryce. Zastynal czarno-biatymi fotografiami parkéw narodowych, autor ksigzek o fotografii.
47 Awit Szubert (1837-1919), uprawial fotografie portretowa i krajobrazows.
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o naszych fotografach zwigzanych z fotografig spoteczng typu Zofii Rydet, podob-
nie jak robi si¢ to na swiecie np. w przypadku Lewisa Hine* czy Jacoba Riisa. Ja
bym tak to widzial. Dzisiaj festiwale sztuki czy fotografii sa zwigzane jednak
z pojeciem nowosci. Oczekuje sie sytuacji, ktore si¢ teraz dzieja. Przy okazji
takich wystaw wazne bylyby prezentacje retrospektyw indywidualnych twoér-
cow. Cale szczescie, ze fotografia weszta w obieg recepcji humanistycznej. Kto ma
o tym méwic¢, jesli nie humanisci? Oni daja szans¢ innego spojrzenia na fotografie.
Fotografowie o fotografii tez teoretyzuja, ale kiedy socjologia odkryta fotogra-
fie, to stala sie¢ socjologia wizualng. Antropologia odkryta fotografi¢ i stata sie
antropologia wizualna. Dla nas to oczywiste, ale si¢ okazuje, ze to bylo nie
tak dawno. Te prace Zofii Rydet moga by¢ uzyte w naukowych dyskursach na
temat socjologii wizualnej czy tez antropologii, czy innych obszaréw badawczych.
Kiedys miatem cykl wykladow na polonistyce i mysle: ,,co ja tam bede méwil?”,
a chwile pézniej: , méw, bo moze ktos zechce o tym pisac”. Brakuje osob, ktore
pisza o fotografii. Cho¢ i to na szczescie pozytywnie si¢ zmienia.

M.G.: Czy Pan moze pamigta, jakimi aparatami fotografowata Rydet? Czy byty jakies
dyskusje na ten temat?

Z.T.: Ja pamietam, ze byta mowa o aparacie 6 na 64. Nie wiem, czy to byl Flexaret,
ale na pewno uzywata tego formatu. Bardziej mobilny jest aparat matoobrazkowy.
O ile sobie przypominam, naten temat méwita chyba Pani Anna Bohdziewicz.
Wydaje mi si¢, ze chyba najwazniejszym aparatem byt Nikon FM25°. Waldek
Jama sie chwali, Ze ma aparat po Zofii Rydet. Dla mnie ten aparat Nikon FM2 ma
o tyle ciekawe konotacje, ze kiedy wreszcie miatem jakie$ pieniadze na aparat
lepszy niz Zenit>, to przeczytalem taka reklame ,kup FMz2, to twéj wnuk bedzie
fotografowal”. I do dzisiaj go mam. Oczywiscie nie fotografuje nim, bo mam teraz
inny sprzet, ale ja kojarze Zofie Rydet z matoobrazkowym aparatem, na pewno
Praktica, moze Olimpusem na poczatku. Z pewnosciag Nikon FM2 to niezawodny
aparat. Nie musze si¢ przejmowac jak w Zenicie, ze mi nie odpali, albo natozg sie
klatki. To bardzo wazne, bo wyobrazam sobie sytuacje, ze Zofia Rydet wraca

48 Lewis Hine (1874-1940), amerykanski fotograf, z zawodu socjolog, dokumentowat fotogra-
ficznie imigrantéw przybywajacych na poczatku XX wieku do USA oraz prace dzieci w przemysle
tkackim i wydobywczym.

49 Formatnegatywu - tzw. blona zwojowa o szerokosci 6 cm. Klatki kwadratowe - 6x6 cm.
50 Nikon FM2 -pélprofesionalny, aparat matoobrazkowy typu single-lens reflex (SLR), 35 mm
film perforowany, 24x36 mm klatka.

51 Zenit, produkowany w ZSRR amatorski aparat maloobrazkowy typu single-lens reflex
(SLR) 35 mm film perforowany, 24x36 mm klatka.
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z jakiegos wojazu, wywotuje negatywy i tam ma ponaktadane klatki. Mozna si¢
pochorowaé. Tutaj wbrew pozorom relacja ze sprzetem jest ciekawa. Niedawno
naten temat rozmawialismy. Kiedys byt nacisk na aparat jako cos personalnego,
albo Nikon, albo Canon. Stuchalo si¢ Beatlesow albo Rollingstoneséw; albo nosito
sie buty beatleséwki, albo rollingstonséwki. Ja mialem rollingstonséwki i wygra-
fem, bo Mick Jagger nadal skacze. Trzeba bylo wybra¢ muzyke. Wybranie tego
Nikona FM2 to tez jest na cale zycie. Z takim sprzetem kojarze Zofi¢ Rydet: prosta
lampa btyskowa, ktéra zapewnia wystarczajace warunki ekspozycji, ktorymi
nie musze si¢ przejmowac. Jak powiedzialem, na poczatku chyba to byl Flexaret.
S.C.: Ona fotografowata takim aparatem, bo jest zdjgcie, na ktérym patrzy z gory na
matéwke, wiec to byt albo Flexaret*.

Z.T.: Rolleiflex, bo wiesz ci, ktorzy byli w zwiazku mogli w pewnym momencie
takie aparaty kupié.

S.C.: Natomiast te klatki, ktére mamy skanowane z pocigtych negatywéw w koszulkach,
to ewidentnie sq z Praktisixa® lub Pentacona Sixa, bo sqg w formacie kwadratu
iutozone w poziome.

Z.T.: ,Pentaconem nie ma prawa zrobi¢ dobrego zdjecia” - tak powiedzial Wojciech
Tuszkos*. Tam wszystko drzy. Kiedys ustawilem sobie na statywie, otworzylem,
zeby z wezyka spusci¢ i na gorze postawilem pionowo 20 groszy. Gdy odbilem
migawke, to 20 groszy spadlo. Te wewnetrzne drgania byty jednak spore.

52 Flexaret, Rolleiflex, START, Yashica - tzw. lustrzanki dwuobiektywowe, aparaty $rednio-
formatowe na blone zwojowa o szerokosci 6 cm. Klatki kwadratowe - 6x6 cm, 12 lub 24 pionowo
ulozone wzdtuz tasmy.

53 Praktisix, Pentacon - tzw. lustrzanki jednoobiektywowe, aparaty srednioformatowe na blone
zwojowg o szerokosci 6 cm. Klatki kwadratowe - 6x6 cm, 12 lub 24 poziomo ulozone wzdtuz tasmy.
54 Wojciech Tuszko (ur. 1921), artysta fotograf czlonek ZPAF, dziennikarz, autor i ttumacz
publikacji o fotografii.
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Fot.1. M. Golab

ZBIGNIEW TOMASZCZUK (ur. 1949), zajmuje sie tworczoscig zwigzang ze sztukami
wizualnymi. Studia magisterskie na Wydziale Komunikacji Multimedialnej Akademii
Sztuk Pieknych w Poznaniu. Doktorat w dziedzinie sztuk plastycznych z dyscypliny arty-
stycznej ,fotografia” na ASP w Poznaniu, habilitacja ze sztuki filmowej w PWSFTViT
w Lodzi, od 2011 1. profesor nadzwyczajny na Wydziale Sztuki Mediéw ASP w Warszawie.
Czlonek Zwiazku Polskich Artystéw Fotografikéw oraz Rady Programowej Prac Nau-
kowych Akademii im. Jana Diugosza w Czestochowie. Redaktor naczelny kwartalnika
,Fotografia” (2000-2003) oraz naukowo-artystycznego pisma o fotografii ,Camera Obscura”
(2006-2012). Autor ksiazek: Lowcy obrazéw. Szkice z historii fotografii (Warszawa 1998),
Swiadomos¢ kadru. Szkice z estetyki fotografii (Wrzesnia 2003), Odwzajemnione spojrzenie.
O fotografii otworkowej (Wroctaw 2004), Déja vu. Kolekcja Wrzesiniska (Wrzesnia 2014)
oraz blisko 200 tekstow o fotografii w pismach branzowych i artystycznych, wydawnic-
twach zbiorowych, posympozjalnych i katalogach wystaw. Prace w zbiorach Muzeum
Sztuki w Lodzi, Muzeum Narodowego we Wroctawiu, Centrum Sztuki Wspélczesnej
w Warszawie, Muzeum Historii Fotografii w Krakowie, Musée de I'Elysée w Lozannie.
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Wojciech Prazmowski

PATRZ, PATRZ, MY MAMY TO WSZYSTKO W SRODKU...

Rozmowa zarejestrowa na 25 stycznia 2017
Rozmawiali: Tomasz Ferenc - T.F., Karol Jézwiak - K.J.

WojcecH PrazmowsKr: W polskich publikacjach jest duzo nieporozumien, ktore
podaja, ze to jest gdzie$ na Slasku. Absolutnie nie. Ona to robita chyba w 1992 roku.
Bylismy wtedy zaproszeni na druga wystawe przygotowana przez Centrum
Francuskie na pétnocy Francji w Douchy-les-Mines, i ona to fotografowata'.
Potem malowata. Chyba to byl tytut Douchy mon amour. W czasie pierwszej wizy-
ty w 1988 roku ona kupowata flamastry; tutaj wtedy tych flamastrow nie bylo...
Te prace zostaly tam w tej kolekeji. Plus oczywiscie te wczesniejsze, ktore zostaty
zakupione, dos¢ stynne fotografie. To wszystko tam jest u nich. Pigknie podpisa-
ne przez Zosi¢, sygnowane, w passe-partout, w pudtach, skrzyniach, pooprawiane
i jest tacznie z $p. Jurkiem Lewczynskim?...

Ona byla autentycznie zakochana w tej Francji. Ta Francja byta dla niej
cudowna, stworzono tam nam naprawde cudowne warunki. Od tego 1988 roku
sie zaczeto. Gdy po raz pierwszy nas zaproszono, Pierre Devin dyrektor tego
centrum przyjechat wtedy w lutym 1988 do Katowic pod adres Warszawska 5
i tam sie spotkaliSmy. Pierre zaproponowal nam wystawe, tzn. Zofia Rydet,
Maciek Plewinskis, Stasiu Michalski* z Czeladzi i ja - w czwoérke zostalismy

1  Weczesniejsza wystawa w Douchy-les-Mines, z udziatem Z. Rydet, odbyta si¢ w1988 roku pt.
Aspects de la photographie Polonaise; Zofia Rydet, Zapis socjologiczny, Maciej Plewinski, Wojciech
Prazmowski.

2 Jerzy Lewczynski (1924-2014), fotografik, cztonek ZPAF, otrzymal honorowy tytut Artiste
FIAP. Autor koncepcji archeologii fotografii, krytyk i publicysta. Wybitna posta¢ polskiej foto-
grafii wspétczesne;.

3 Maciej Plewinski (ur. 1955), fotografik, cztonek ZPAF, z wyksztalcenia grafik, ekspery-
mentowal z technika heliograwiury, fotograf niezalezny, liczne wystawy, réwniez za granica.
4 Stanistaw Michalski (ur. 1948), fotografik, cztonek ZPAF, aktywny dziatacz okregu dolno-
slaskiego. Uprawia fotografie portretowa, pejzazowg oraz dokumentalng (reportazows), autor
ikurator licznych wystaw - olbrzymi dorobek: 50 indywidualnych i ponad 300 zbiorowych.

Patrz, patrz, my mamy to wszystko w srodku... 295



zaproszeni do tej wystawy czerwcowej w 1988 roku. I to bylo w ramach takiego
poteznego festiwalu w Valenciennes, gdzie byly m.in. filmy Kazimierza Kutza,
mnodstwo dzialan z katowickiej ASP, wystawiali studenci itd., wydarzenie
zogniskowane na Slasku. I ja na te okolicznos¢ jako$ si¢ tam znalaztem. Po
tej wystawie bylismy tam dwa tygodnie i Zosia fotografowata okolice; mozna
powiedzie¢, ze zrobita taka druga, francuska czes¢ Zapisu socjologicznego. Cho-
dzita od domu do domu, pukata, stukata. Tam bardzo duzo jest polonii, polskich
rodzin, gérnikow z tej emigracji po 1900 i pézniej. Szczegdlnie duzo oséb jest
z okolic Sanoka, tam nawet regularny autobus..., nawet jeszcze nie byto mowy
o miedzynarodowych przewozach, a tam regularnie z potudnia Polski na péinoc
Frangcji jezdzit taki autobus. Tak wiec Zosia tam od domu do domu, od drzwi do
drzwi pukata, byta zapraszana. I powstalo mnostwo kapitalnych fotografii.

Wiasnie nie wiem, co bylo wazniejsze: czy ta fotografia, czy moze spotkanie
z tymi ludzmi, bo przychodzila, fotografowala, a tu zawsze jakis poczgstunek,
jakas rozmowa, jaka$ historia, wszystkie katy obejrzane. I potem komentowata,
ze tu jest tak a tak, a tutaj patrzcie, a tu jednak maja samochdd, tutaj to i tamto.
To byt taki reportaz z zycia. Wydaje mi si¢, nie wiem, czy moge tak powiedzie¢,
ale ze wazniejsze bylo spotkanie z czlowiekiem, z ludzmi, ktérzy przekazywali
sobie te¢ sztafete, ja to widzialem. Obowigzkowe bylo obchodzenie rynku w tym
malenkim Douchy-les-Mines, a tam co druga kamienica to oczywiscie bar i albo
cyklisci, albo wizyty u fryzjera, wchodzita, fotografowata ludzi; bylo to bardziej
egzotyczne niz u nas. To bylo mate miasteczko, wszyscy wiedzieli, ze jest taka
Zofia Rydet, wiec wszyscy fetowali Zosie, wiesci sie rozchodzity.

Jest legenda, ze Zofii Rydet si¢ nie odmawiato, ze nikt nie odmowit. To, co
jest u Andrzeja Rozyckiegos: ,Tu siadaj, tu glowa tutaj, to papiezowi pokaze
i to wszystkich, juz!”. Zofii nie mozna bylo odmoéwi¢. Mlody czy stary, nie
odmawialo si¢. A ja widzialem sytuacje, ze ktos odmowit. W roku 1976 lub 1977
odbyt sie plener zorganizowany przez Polski Zwiazek Artystéw Fotografikow
w Katowicach, przez nasz okreg, do ktérego $p. Zosia nalezata, i $p. Jurek
Lewczynski, i do ktdrego ja, z racji, ze z Czgstochowy, takze nalezalem. Zostat
wtedy zorganizowany pierwszy plener, nie wiem, czy nie ostatni... I pojechali-
$my do Zlotego Potoku pod Czestochowa. W naszym zasiggu byla Jura. Polega-
o to na tym, ze przemieszczaliSmy si¢ samochodami i miatem to szczescie
i te rados¢, ze wozilem Zosie. I pamietam dobrze taka podréz w okolicach

5 Chodzi o film: Nieskoriczonos¢ dalekich drég. Podpatrzona i podstuchana Zofia Rydet A. D. 1989,
prod. WFO, rez. Andrzej Rézycki.
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Mirowa-Bobolic. Jest tam taka wioseczka, przechodzilo si¢, przechodzilo...
Zosia miata wtedy Yashike 6x6°, przed kazdym domem si¢ zatrzymywata
i fotografowata okna i drzwi. Skomentowata to, méwiac: ,tyle mam juz tych
okien na fotografowanych, to wszystko mam sfotografowane i mam na matym
obrazku”, bo chyba miata przed tymi aparatami Exacte?, ,i to do wyrzucenia,
maty format; $redni format - to jest dobre”. Zatrzymywala sie wiec przed
kazdym oknem i drzwiami, i uzupelniata. Mowita ciagle ,,po co mi tyle, po co
mi tyle...”. Robila, robita: ,0, jakie to pickne!”. Szlismy dalej i dalej. I jedziemy,
wracamy do naszej bazy Zloty Potok. Tam jest duzy zakret, gdy si¢ dojezdza
do Zarek, do tych starych Zarek, nie do letniska. Jedzie si¢ od strony Kotowic.
Poniewaz to byl czerwiec, zboze juz wysokie; ile razy w zyciu tamtedy
jechatem, zawsze to tam widze, ten moment, gdy jade z Zosia, zatrzymujemy
si¢ na poboczu. Przez to zboze idzie kobieta, jak mozna by sobie wyobrazi¢
polaczenie osoby w kapeluszu, tak jak malowal Wyczétkowski: przepraszam
za okreslenie, dziadowke, tulacza... Stomiany kapelusz z dziura taka w tym
rondzie. Idzie kobieta w kapeluszu, ma kij i na tym kiju ma po prostu wezetek.
My to widzimy, a ona méwi: ,Zatrzymaj sie, zatrzymaj si¢, musze zrobié jej
zdjecie!”. Zaparkowalem, idziemy na spotkanie. Podchodzi do nas starsza pani
o przepigknej twarzy i Zosia mowi: ,0, jak pani pigknie wyglada, musze zrobi¢
pani fotografie, o, jakie to $liczne...”. I ta pani odzywa si¢ i méwi tak: ,Prosze nie
robi¢ mi fotografii, bo wyrzadzi mi pani wielka przykros¢”. Mnie zamurowato,
Zosie zamurowalo i tak bokiem przechodzac, pani poszta dalej. Jak zjawa. Zosia,
zdezorientowana, nie wiedziata, co to jest... Czy to si¢ nam $nilo, czy... pickna
polszczyzna, z dumnie podniesiong glowa... I Zosia méwi: , To musiata by¢ osoba
wysoko urodzona”. Ile razy jeszcze tam w zyciu przejezdzatem, zawsze widze
te przechodzaca kobiete. Nieprawdopodobne. Mocno opalona... Te dziure zapa-
mietatem; to Swiatlo gdzie$ tak padalo na twarz, byta wysoka, godna. Teraz
musze powiedzie¢, ze to chyba byta zjawa.

To byt chyba 1984 rok. Wracam z Katowic, bylem podekscytowany, bo
co$ mi tam dobrze poszlo. Byta Zosia Rydet, ogladata, chyba skomentowala
jakims cieptym stowem. ,Zofia Rydet?” - pyta si¢, Swietej pamieci, Pani Maria
Kwasniewska. Obok jej matzonek, takze juz niezyjacy, Tadeusz Kwasniewski

6 Aparat Srednioformatowy - lustrzanka dwuobiektywowa typu Flexaret, blony zwojowe 6 cm,
klatki 6x6 cm.

7 Aparat produkowany w Niemieckiej Republice Demokratycznej z rodziny aparatéw mato-
obrazkowych typu single-lens reflex (SLR) 35 mm, film perforowany, klatka 24x36 mm.
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ze Stanistawowa. ,Tak, Zofia Rydet..., Zosia Rydet? Jak to?... Znali$my taka,
znaliSmy przed wojng w Stanistawowie, chodzilismy na potancéwki, na rauty
chodzilo si¢ do Rydetéw. Tak, Zofia Rydet. I brata miata. A jej tata byt bardzo zna-
nym adwokatem w Stanistawowie”. I dobrze pami¢tam, ze Pani Kwasniewska
powiedziata, czy to Pan Kwasniewski dodat, ktory byt dziennikarzem, przez
dlugie lata krytykiem teatralnym w Czestochowie i pisal recenzje teatralne do
,,Zycia Czestochowy”, gdy jeszcze wychodzito, i méwi: ,Nalezat do PSL-u, czy tez
byt taki w strone PSL-u, to byl najlepszy adwokat w Stanistawowie. Gdy zamykat
swoja kancelarie, to w korytarzu byty ttumy biednych ludzi, ktérzy przycho-
dzili po porady. I ojciec Zosi Rydet, adwokat, za darmo do pdzna obstugiwat tych
biednych, ktorych nie bylo sta¢, jakies podania pisal... A do Zosi chodzilo si¢ na
rauty, potanicowki. Ale co po tym pozostalo?...”. Ja mam w pamieci dlugie lata
te opowies¢ o pigknym Stanistawowie Zosi Rydet, i kiedys z jednym z moich
studentow, kapitalna postac z Lodzi, ze Szkoty Filmowej, uwielbiajacym Zosig¢
Rydet, wymyslili$my rzecz taka, ze trzeba pojecha¢ do Stanistawowa, tzn. on
pojedzie i bedzie szukal sladow Zosi Rydet. Napisat prace magisterska, wyko-
nat fotografie: Tribute to Zofia Rydet. Trzykrotnie byl w Stanistawowie. Nie
przywidzt kompletnie nic. Nikogo nie spotkal, nie znalazt sladu. Trzykrotnie
jechat do Stanistawowa, do Iwano-Frankowska?®. Nic, kompletnie.

Miatem ten zaszczyt i przywilej, ze moglem zwracac sie do niej per Zosiu.
Kiedy$ zapytatem, czy moze mi co$ opowiedzie¢ o swoim miescie urodzenia,
przedwojennym Stanistawowie, jak go zapamietata. Zosia odpowiedziata tak:
»Moje najpiekniejsze lata przypadaty na czas wojny i wojna mi je zabrata. Co ci
powiedzie¢. Wojna. Przechodzitam ulica. Zobaczytam, jak w moim kierunku
idzie niemiecki zolnierz i prowadzi, trzymajac za wlosy, matego zydowskie-
go chlopca. Gdy byli obok mnie, on wyciagnat z kabury pistolet i strzelit mu
w glowe. Zabil na moich oczach. A ja to wszystko widziatam. Ile miatam lat?
Dwadziescia? I jak z tym pézniej zy¢? Ciagle to widze. Co ja mam ci opowiedzieé
o Stanistawowie?”. Kiedys powiedzialem Zosi, ze gdyby sie nie zajmowata foto-
grafia, to prawdopodobnie by malowata. Gdyby malowata, to pewnie bytaby
Chagallem. To poréwnanie przypadlo Zosi do gustu, szczegélnie, ze jak sie
okazalo, przed wojna chciata i$¢ na akademieg, a Chagalla uwielbiata. Zosia
byla dla mnie jedng wielka pochwala zycia. Pelnego, nieskomplikowanego,
we wszystkich jego odmianach i kolorach. Chloneta je, czuta, cieszyla si¢ nim.

8 Ukrainskanazwa Stanistawowa.
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Mito to byto widzie¢. Na dwa lata przed $miercig powiedziala: ,Widzisz, ja
mam jeszcze tyle pomystow na fotografie, ale nie zdaze, bo musze umierac”.
W chwili, gdy ktos méwi o swojej Smierci, to te wypowiedziane stowa puszcza
sie mimo uszu, chcemy je zbagatelizowa¢, aby bron Boze nie byly przypad-
kiem wypowiedziane w zlg godzing. Dla Zosi niestety kres nadchodzil. Lepiej
juz nie bywalo, a tylko gorzej. 15 maja byto juz bardzo Zle, ale i wéwczas nikt
nie dopuszczat do siebie takiej mysli. Sam liczac chyba na cud, powiedzialem:
»Zdrowiej, zdrowiej, bo musimy przeciez jecha¢ do Krakowa, do Muzeum
Narodowego. Chagall przyjezdza! Tak, Twoj Chagall. Szykuje si¢ pigkna wys-
tawa. Otwarcie czwartego wrzesnia, zdrowiej, zdrowiej! Ja przyjade po Ciebie”.
Do Krakowa wjechatem od strony Katowic. Na rondzie w prawo, obok pozosta-
tosci po pomniku Koniewa i dalej Holiday Inn, na swiattach w prawo, w aleje
Trzech Wieszczy, obok AGH i Biblioteki, na wysokosci Muzeum Narodowego.
Prowadzac samochdd, odwrécitem si¢ na tyle, ile mogltem, w prawo: na gmachu
Muzeum instalowano potezny napis: ,Marc Chagall - dzieta z lat 1925-19...".
Tyle zdazytem przeczytaé, przejechalem przez skrzyzowanie obok kina Kijow,
kierowatem si¢ na most De¢bnicki, na Chyzne, jechalem do Rabki na pogrzeb
Zosi Rydet®.

Pierwszy kontakt z Zofiag Rydet byl bardzo wczesnie, juz w listopadzie
1968 roku. Nalezalem do Czestochowskiego Towarzystwa Fotograficznego, ktore
bylo organizatorem Ogolnopolskiej Wystawy Fotografii Artystycznej. Wtedy byty
takie tytuly. I prezes Towarzystwa - Marek Stawiarski (wyjechat do USA czy
Kanady) naméwit mnie, tzn. powiedzial: ,wystaw fotografi¢”. Ja mialem taka
fotografie... Lepiej nie wspomina¢ [Smiech], ale moze Marek wyczuwal, ze to
jest ten czas. Jeszcze nonszalancko powigkszyltem to do formatu 50x50 cm.
Bylem z tego obrazu bardzo niezadowolony, ale Marek méwi: ,trzeba powie-
si¢, trzeba powiesi¢, nie jest zle, wieszamy”. I przyszedlem na otwarcie wystawy.
To bylo foyer filharmonii. Tam moja fotografia, ngdzna i biedna, ale jednak
wisiala miedzy Zofig Rydet a Hartwigiem'. Wigc wszyscy sasiedzi w bloku,
w pierwszej klatce i drugiej wiedzieli, ze moja fotografia wisi obok foto-
grafii Zofii Rydet. Ja bylem przeszczesliwy. Bardzo duzo si¢ wtedy wlasnie

9 W tekscie wywiadu wykorzystano fragmenty pracy magisterskiej Wojciecha Prazmowskiego
pt. Pani F., powstalej w 2003 r. w Paiistwowej Wyzszej Szkole Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej
w Lodzi; promotor: prof. Aleksander Blonski.

10 Edward Hartwig (1909-2003), czlonek ZPAF, wybitny fotografik, w latach 30. bliski piktoria-
listom, w ogromnym dorobku znajduja si¢ nieomal wszystkie tematy fotograficzne, w latach 6o.
i 70. wywart wielki wptyw na fotografie w Polsce.
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zdarzylo, bylem zafascynowany. Ale na szczescie dobrze to ocenili, ze ta
moja fotografia byla bardzo kiepska. Na szczescie, zeby gdzies mnie tam nie
poniosto. Nawet Zofia Rydet nie przyjechata na wystawe, ale to pozostalo, ta
rados¢, ze tuz obok Zofii Rydet, to dodato na pewno skrzydet. A pézniej byty
juz te kontakty z lat 1974-1976, takich kilka pochwal, bo my kandydujacy do
SPAF-u przyjezdzaliSmy tam co jakis czas, gdy odbywatly si¢ zebrania okre-
gu i my miodzi czy pretendujacy do SPAF-u pokazywaliSmy prace. Pamietam
takie pierwsze stowa, ktore powiedziala tam Zofia Rydet za ktéryms razem:
,Dobrze, dobrze, dobrze - ona szybko méwita - dobrze, dobrze, tak rob, to mi si¢
podoba, dobrze robisz, pamietaj: fotografuj sercem”. Wracalo si¢ wiec z wypieka-
mi na policzkach do Czgstochowy. A w 1976 roku przyjezdzatem juz do Katowic,
gdzie bytem kolega zwiazkowym, siadatem w ostatnim rzedzie i przygladatem
sie, jak rozmawiali ci wielcy i wspaniali, nie probujac nawet zabra¢ glosu. Potezny
respekt. W 1976 roku Zosia miata 66 lat. To byt jej ztoty czas. Ja wstuchiwa-
fem si¢, pamigtam, zazdroscitem w taki dobry sposob, ze wystawy... Wystawy,
ktére wtedy trzeba bylo robi¢ niejako z urzedu, tak si¢ dzialo, ze istniaty pew-
ne ograniczenia: ,my tu musimy pokaza¢, wiecie-rozumiecie”... A tam znowu
z drugiej strony takie utyskiwania, zeby chociaz na papier dali, zeby co$ tam,
a zeby to czy to.. Tych wystaw bylo jednak bardzo duzo. Lewczynski, Zosia,
Pani Chojnacka" byli od gaszenia pozaréw. Mnéstwo wystaw, nie mowiac juz,
ze przewijaly sie reprezentacje z zewnatrz: Niemcy, Stany Zjednoczone itd. Ta
trojka to byta taka zawsze w pogotowiu. Zawsze bylo tego mnéstwo, co byto dla
mnie, miodego... Wszystko mi si¢ zgadzato, zeby is¢ takim tropem, zeby tak
traktowacl fotografie, uczestniczy¢ w tym, zeby by¢ jak Zosia Rydet. A potem
pojawit sie ten cudowny czas, rok 1988. Wszystko odbywalo si¢ z calym nalez-
nym szacunkiem i tak jak nalezalo si¢ zachowywa¢, zadnej poufalosci itd., ale
osobny rozdziat to jest wyjazd do tej Francji, do tej malusienikiej miejscowosci
Douchy-les-Mines na ten dwutygodniowy pobyt, gdzie mielismy zapewniony
hotel. I nie zapomne tego nigdy... Prosze zwrdci¢ uwage, ze w 1989 roku Zosia
Rydet miata 78 lat. I nie zapomne tego nigdy, gdy siedzimy w hotelu: Zosia,
Maciek Plewinski i ja. My$my tam prowadzili bardzo wesote i rozrywkowe
zycie, na czele z Zosia, ktora niczego nie przepuszczata. Wino, piwo, pastis.
I gdzies, pamigtam, godzina 23.00, moze juz tak powolutku, z uwagi na Zosie¢, do

11 Anna Chojnacka (1914-2007), fotografka, cztonkini ZPAF, uhonorowana tytutami Artiste
FIAP i Excellence FIAP, autorka i uczestniczka wielu wystaw indywidualnych i zbiorowych,
prace wydano w kilku albumach.
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jutra... A ona: ,Co ty, gdzie ty jestes, ile wy macie lat?”. Ja akurat mialem chyba
czterdziesci. ,Co wy? Wy jestescie we Francji! Czy mam wam opowiedziec,
co robitam, jak miatam wasze lata?”

Pamigtam te wizyty, jest szkoda, zal, ze tak pdzno, no ale zawsze jest
pozno albo zty moment. Parokrotnie, gdy byl realizowany ten film', w 1994
lub moze 1995 roku, czesto jezdzilem do Gliwic, tylko 51 kilometréw. Czesto
odwiedzalem Zosi¢, wystuchiwatem takich dlugich, cudownych opowiesci
o milosci, o uczuciach, o wrazliwosci, zeby tego nie gubié, to powtarzane jak
mantra: ,fotografuj sercem”, to kapitalne, co zostato mi do dzis i co powtarzam
studentom, co Zosia méwila: ,patrz, patrz, my mamy to wszystko w srodku”,
pokazywata najczesciej na serce. To znaczy, ze fotografia jest taka: mamy
glowe, i wszystko na tym polega, zeby fotografowac sercem, patrzymy przez
ten obiektyw i tu jest glowa, a tu mamy serce. Trzeba to znalez¢ [wskazuje
linie miedzy glowa a sercem], miejsce, w ktérym trzyma si¢ srednioformatowy
aparat] tutaj. Jak to zrobi¢? Jak to przetozyc na obrazy? Jak to zrobi¢, zeby to
bylo gorace? To jest jej taka teoria, ktdrej ja tez staram si¢ by¢ wyznawca. Jak
to znalez¢ - to najtrudniejsze. Nieraz mowie: ,Stuchajcie, szukamy tego!” [wska-
zuje na serce|. I jak to zamienic? Jak to glowa ma zamieni¢ na obrazy, zeby
pozniej to powiesi¢? Byla wyznawczynia tej goracej fotografii. Ja podazatem
tez tym tropem. Od poczatku to byto dla mnie domeng i wartoscia wspaniala.
Nie ta chlodna fotografia, laboratoryjna, konceptualna, za ktora za bardzo nie
tesknitem, gdy przestata obowigzywac.

Zosia opowiadata cudownie. Oczywiscie, nie miatem tez $mialosci zapytac,
bo jakze by i nie bylo powodu, ale z tego mozna by wysnu¢ wniosek, ze byta
osoba pelna zaru i temperamentu, i takiego wlasnie goraca, i ciepta. Nigdy tez
nie rozmawialiSmy na ten temat, bo to byl temat... Nie znamy powodu, ja przy-
najmniej nie znam, ale tez nie chcialem nigdy wiedzie¢, dlaczego zostata sama.
To jest zaskakujace. Bardzo duze nadzieje pokladala, jak méwita, w bratanicach.
Zawsze bylo, ze te bratanice, w domu petno fotografii itd. Cho¢ tez pamigtam
takie rozmowy, dos¢ czesto juz sie pod koniec jej Zycia pojawiajace, wlasnie te
rozmowy zlat 9o., ze: ,,Aaa, co to tam” - przy okazji, gdy zostatem obdarowany
fotografia Zosi, i ja tez ofiarowalem Zosi fotografie - , A, to wszystko po mojej
$mierci bedzie fruwato po smietniku, po Smietniku. Tylko chciatam, zeby jedna
rzecz zostata, jedna”. Wyciagata z regatu gleboko schowana jedna kartke - to

12 Portret wewngtrzny, rez. Eukasz Wylezalek; film dokumentalny o Wojciechu Prazmowskim.

Patrz, patrz, my mamy to wszystko w srodku... 301



byt list z podzigkowaniem z Biblioteki Narodowej z Paryza, z podzigkowaniem
za przekazanie kolekcji fotografii do Biblioteki Narodowej. ,To z tego si¢ ciesze
- moéwila - to jest najcenniejsza dla mnie rzecz, ze one s3 w Paryzu, w Bibliotece
Narodowej, - bo ofiarowala je, ofiarowata, nie sprzedata - areszta bedzie gdzies
fruwata po $mietniku”.

Doczekala si¢ jednak tego, ze ta cala jej tworczos¢ zostala fantastycznie
zabezpieczona. I nie wiem, ale to jest chyba prawda, ze od Zofii Rydet zaczeto
u nas w Polsce zwraca¢ uwage, ze to po $mierci takiego tworcy, ze trzeba takie
dzieto zabezpieczy¢, opracowad, ze sa zbiory, powstaja fundacje, pokazuja, to
jest uporzadkowane. Nie zdawalem sobie sprawy, ale to sie jakos$ zdarzylo
wtlasnie po $mierci Zosi Rydet, te archeologie®... Jeszcze za zycia zrobit wokot
tego sprawe Jurek Lewczynski, Swietej pamieci juz niestety, ale on byt takim
kapitalnym towarzyszem, ktéry dopominat si¢ o Zosie. Ciekawe, bo oni mie-
dzy sobg konkurowali. W niektorych momentach, jest takie okreslenie, to
byta szorstka przyjazn, jak to politycy nazywaja. Czasem tak to byto: , Ach, ten
Jurek to tylko o sobie mysli! - denerwowala si¢ - o sobie tylko, o sobie!”. Pewnie,
ze byla malusienka konkurencja, ale trzeba tez powiedzie¢, to byli dorosli,
fantastyczni ludzie i Jurek tez tam bardzo pomagal, gdy zaczeta chorowac, byt
bardzo opiekuniczy. Matzonka, Kazia Lewczynska, bardzo byla przy Zosi, bardzo
pomagata. Nad Zosia, w tym budynku, w tej posesji, przy al. Wojska Polskiego,
pietro czy dwa pietra wyzej mieszkat juz rowniez niestety $p. Michat Sowinski'4,
nasz kolega ze Zwigzku, fotograf. Dobry fotograf i ciepla posta¢, bardzo zyczliwa.
On wraz z malzonka bardzo pomagali do ostatnich chwil. I zawsze byl Michat,
ten kolega fotograf, tez pomocny. Zosia bardzo cieplo si¢ 0 nim wyrazata.

Z dorobku Zofii Rydet najbardziej sobie ceni¢ i w taki dobry sposob
zazdroszcze tych jej fotomontazy, tego wycinania, naklejania. To sa lata 6o0.
0j, to trzeba by przejrze¢, to KAW™ wydawal - Swiat wyobrazni Zofii Rydet.
Te jej fotomontaze, te wycinankowe, paradoksalnie nie zostalty powtdrzone.
Dobre 50 lat ming¢lo od tego momentu - nikt taki drugi si¢ nie pojawil, nikt
nie uzyt tego, moze troch¢ Andrzej Rozycki'®, to wycinanie, to powielanie, to

13 Koncepcja ,archeologii fotografii” Jerzego Lewczynskiego o charakterze poetyki artystycz-
nej zostala urzeczywistniona w Fundacji Archeologii Fotografii (data rejestracji: 9.07.2008 r.).
14 Michat Sowinski (1934-2009), fotografik, czlonek ZPAF, uhonorowany tytulem Artiste
FIAP (AFIAP).

15 Krajowa Agencja Wydawnicza.

16 Andrzej Rézycki (ur. 1942), fotografik, cztonek ZPAF, operator filmowy, rezyser, autor kilku-
dziesieciu filméw krétkometrazowych, dokumentalnych, etnograficznych oraz z obszaru etnologii,
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multiplikowanie. Ja pami¢tam wtlasnie Pierrea Devina, Bernarda Plossu, jak
oni przegladali, jak oni patrzyli..., ile w tym jest radosci, ze to tak niezgrabnie
wyciete, ile tam jest wysitku, mozotu. Gdy si¢ jeszcze znato Zofi¢ Rydet, ktéra
byta juz w tym wieku, to bylo co$ nieprawdopodobnego. To byta taka pochwata
zycia, dzialania, bycia artysta w czystym wydaniu, ze mozna wszystko. A te
opowiadania o milosci, te rozmyslania, ktére s3 zawarte w tym Swiecie uczué
i wyobrazni..., to przeciez jest cata Zosia: marzenia o mitosci, o spelnieniu, ten
stynny Zmierzch, te wszystkie sceny apokaliptyczne. To jest caly ten srodek,
cate wnetrze. Tez nie ukrywam, ze ja probowatem tego wycinania, sktadania,
ale moze za malo cierpliwosci..., co$ tam wziglem od niej w inny sposéb, z nega-
tywami cos tam robitem. Kazdy chcial nasladowaé, gdy sie juz wpatrywat w te
Zofie, to chcial i wiedzial, jak to funkcjonuje, bo ona byta takim chodzacym
cudownym autorytetem i spetnieniem. To wszystko przeciez bylo: wystawy
i spelnienie, i rados¢, i aktywnos¢. Wida¢é bylo, ze to jej dodaje skrzydel, ze
do konca byta bardzo aktywna. Biedna uskarzata si¢, ze nie moze chodzi¢ do
ciemni. Zastgpita to natychmiast malowaniem. Jak powazny i wielki twérca
czy tworczyni - ,nic nie mozna wyrzuci¢, bo zawsze si¢ przyda”. No wiec Zosia
tez nie wyrzucata tych nieudanych prob. Wszystko bylo gdzies tam odlozone,
,bo sie przyda”. Juz nie wchodzita do ciemni, 0 czym méwilem, ale wyciagata
te nieudane préby i jakos tam probowata przenicowac te fotografie. I jest tez
wsrdd nich ta ofiarowana. Tutaj cos, posklejaé, tam gdzies wata wypcha¢, to
jest wlasnie o tym: gdzie$ tam te flamastry, zeby caly czas cos robi¢, glowa caly
czas pelna fotografii.

Chce sie do ostatnich chwil by¢ uzytecznym, da¢ dowdd na to, ze to zycie
zostalo przepracowane, ze to, co si¢ wybralo, na co si¢ zdecydowano, czemu
sie poswigcilo, Ze to mialo sens, ze to nie zostato gdzie$ tam w potowie. To jest
takie matzenstwo na dobre i na zle. Nie mozna sobie juz pozwoli¢ na to, nie
mozna sobie tez odpusci¢. Zawsze mowita o tym, dZzwigczy mi to w uszach caty
czas: ,prawda, prawda, prawda, tu musi by¢ prawdziwa opowies¢, nie mozna
ktama¢”. Nie wiem, bo nie wypadalo pytaé, ale mysle, ze musiata by¢ osoba
religijna, mocno wierzaca, w srodku by¢ moze, nie wiem, ale bardzo czesto
byly w rozmowie takie watki przemijania, zawsze si¢ pojawialy. Taki rodzaj
tez tego, co robig artysci, co w srodku gdzies w nas jest, ja nie wiem, czy to nie
jest rodzaj oswajania $mierci. Trzeba trwaé na posterunku do korica, nie mozna

sztuki i obrzedow ludowych, laureat kilkudziesigciu festiwali, cztonek Grupy ,Zero-61" oraz forma-
cji Warsztat Formy Filmowej (WFF) - awangardowej i artystycznej w Szkole Filmowej w Eodzi.
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zawies¢, bo ludzie przychodza. To byly zawsze rozmowy szczere, co na obraz-
ku, to byto to samo w srodku. Ona nam wszystkim dodata przeciez energii,
data kapitalne swiadectwo takiego trwania, sensu. A teraz prosze: siedzimy
i rozmawiamy, przywotujemy Zosie, a ile to lat temu juz si¢ zdarzyto. Przeciez
jej juz nie ma, a mimo to caty czas gdzies tam jest. To jest cos fantastycznego.
Ona nas fantastycznie tym zarazila i zainfekowata tak, ze to jest taka jedna
cudowna opowies¢.

Ona miata wlasnie co$ takiego cudownego. Nieraz ze studentami o tym
rozmawiam: jak to jest, ze ktos podchodzi z szerokim katem 35, 20 czy 8 mm,
podchodzi, pét metra, w sytuacjach gdzies w dzielnicy portowej, podchodzi, robi
fotografie i odchodzi. Gdzie nieraz jest strach, gdzie nie ma rozmoéw o pozwo-
lenie. Ten fotografujacy ma w sobie taki dar, sile albo sile przekonywania bez
stéw, moze cos jest w twarzy, moze w ruchach - podchodzi, fotografuje i odchodzi.
Nie trzeba zna¢ jezykéw, obyczajow itd. I Zosia to miata. Moze to dobro wyptywa,
ona byta bardzo dobrym czlowiekiem. Cho¢ byla apodyktyczna, nieraz stanowcza,
ale miata prawo. Mielismy szczescie, ze byla tu u nas w domu. I zaraz mndstwo
pytan, wszystko zaczelo sie inaczej kreci¢, mimo juz tak zaawansowanego wieku.
To byl poczatek lat go., to byly dwie, trzy wizyty, od razu si¢ wszystko jakos inaczej
krecito. Wokot niej byta... mimo ze schorowana, przygarbiona, to byla to osoba,
przy ktérej zaraz cos si¢ dzialo. To bylo fantastyczne. Ta emanacja tej sity, radosci.
Byla taka chodzaca pochwaly zycia.

Ona fotografowata tych ludzi. To jest wlasnie czlowiek, to jest o cztowieku.
Whetrze domu jest tylko wnetrzem, jest dopetnieniem... Kiedys byto tak, a to
tak. A teraz tak nie ma, bo teraz jest tak. Tam sg ludzie, to nieprawdopodobne.
Zosi przede wszystkim chodzito o czlowieka. Ich nie ma...

Dla niej na pierwszym miejscu byt czlowiek. To mi si¢ wydawalo i wydaje
oczywiste, ale to ma by¢ czlowiek. To sa stowa Zosi, ze bez czlowieka nie ma fotogra-
fii. A to, co si¢ teraz dzieje, to niby tworzymy... Opowies¢ o czlowieku tak wyglada,
ze jest, tylko, ze tam nie ma czlowieka w srodku, prawda? I sobie dopowiadamy:
bo to cztowiek wymyslil, zrobil, skonstruowat, wybudowal, wigc to jest o czto-
wieku. Nie do konica. Wykona¢é portret: podejsé¢, porozmawiaé, w jakis sposob
namoéwic. To jest zapomniana historia, ta lekcja Zosi troche robi si¢ juz kroétka,
jezeli na to tak spojrzymy. Moze dla nas, ktorzy ja znalismy, albo z niej czerpali-
smy i czerpiemy, ta lekcja istnieje... Gdyby jednak tak spojrze¢ naprawde na to
bardzo krytycznie, to... ja nie wiem, czy mtodzi duzo czerpia z tej lekcji Zosi
Rydet. U niej przede wszystkim byl czlowiek i byta opowies¢ o czlowieku.
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Mieszkanie znajdowalo si¢ w kamienicy, ktéra zreszta stoi do dzi$ nad
takim kanalem plyngcym przez samo centrum. Chyba byly dwie lub trzy takie
kamienice, duze i przedwojenne, i wiem, ze z wej$cia na wprost byta kuchnia, po
lewej stronie byta ciemnia, byt pokoj stotowy i dalej sypialnia. Jak to przed woj-
ng, okazale mieszkanie. I okna wychodzity wlasnie na ulice dos¢ ruchliwg i byt
ten kanat po drugiej stronie, ale mimo ze w centrum, to byto ciche mieszka-
nie. Bardzo mite, sympatyczne, no i oczywiscie to kottujace si¢ wewnatrz...

Taka bliska i zaufana osoba byta oczywiscie $p. Urszula Czartoryska?,
ktérag bardzo cenila, jej stowo, opinie i na pewno jako czlowieka. To byty bardzo
zazyle i Swietne kontakty. I bardzo dobre kontakty z Jurkiem Lewczynskim.
Cho¢ podejrzewam, ze od czasu do czasu na tym zawodowym, artystycznym
gruncie bywalo, ze mowita: ,Bo Jurek nie ma racji, bo mu si¢ to podoba, a mnie
sie to nie podoba i Jurek nie ma racji!”.

To niby tak wyglada, ze to jest takie, ot tak zrobione. Ona byla tak rzetelna,
ona byla tak precyzyjna, robila tyle prob... Ja gdzies tutaj mam, 18x24 cm po obcie-
ciu, fotografie z serii Zapisu socjologicznego, i to jest maskowane, bo przeciez to
trzeba bylo cudu dokona¢, zeby... 40x50 cm, to mozna sobie maskowac... Gdy
jednak to bylo robione w wiekszosci na tym MP27 400 ASA*®, wywolane, z tym
fleszem poszto po oczach, gdzies to sie tam poodbijato od tych kafelkéw, od tych
obrazkow... Ja to prébowalem zrobi¢, ale za mato cierpliwosci. Miata te szabloni-
ki powycinane, te rozne koétka, kéteczka, i to tam maskowata. Na takim duzym
formacie to jeszcze mozna si¢ pobawi¢, ale takie 18x24 cm to koszmar. Bo tu trzeba
odja¢, tu trzeba dodad; robita to po prostu genialnie. Przeciez ona setki, tysigce tego
zrobila. To byla anielska cierpliwos¢. Tam naprawde nie byto zadnej lipy, to bylo
zrobione genialnie, fantastycznie.

Przypominam sobie jeszcze taka historie, tez francuska: zdarzylo sie tak,
ze po tej wystawie we Francji przyjezdzamy tam ponownie i jest wystawa z tego,
co zrobilismy wtedy - Douchy Mon Amour. I ten tytul byl specjalnie zrobiony dla
Zosi. Pierre Devin powiedzial, ze tak bedzie, bo Zosia si¢ tam czula przewspaniale,
cudownie i fantastycznie... I stamtad pojechata chyba do Niemiec, poniewaz tam
byla wystawa, w ktorej uczestniczyta Natalia Lach-Lachowicz, Anna Beata

17 Urszula Czartoryska (1934-1998), historyk i teoretyk sztuki, specjalizowala si¢ w sztuce
wspélczesnej, w tym w fotografii, autorka licznych publikacji zwigzanych z tym obszarem,
kierownik Dzialu Fotografii i Technik Wizualnych Muzeum Sztuki w Eodzi.

18 Negatyw czarno-bialy o czulosci 21 DIN, produkowany przez ORWO - zaklady fotoche-
miczne w Niemieckiej Republice Demokratycznej.

19 Natalia LL (ur. 1937), wybitna postaé polskiej sztuki wspdlczesnej, artystka multimedialna,
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Bohdziewicz i Zosia; byta tam jakas duza ich wystawa. Chce powiedzie¢ o tym, ze
juz wtedy we Francji Zosia miata matoobrazkowego Olympusa. Ten Olympus*
zostal jakos tak... To nie bylo wtedy tak bardzo popularne, ale w ZPAF-ie byt
jakis sklepik, mozliwosci byty.. Wiem, ze Pawel Pierscinski przyczynit sie,
jakim$ prezesem byl wtedy czy wczesniej ZPAF-u, i umozliwil Zosi zakup
Olympusa, takiego juz matoobrazkowego. I Zosia tym fotografowala. I pamie-
tam doskonale Pierrea Devina, dyrektora tego Centrum, ktéry znat doskonale jej
prace, bo przeciez dokonat zakupu Zapisu socjologicznego, i wiedziat, ze to bylo
robione flektogonem 20 mm?*, chyba to do Praktici** bylo zalozone, jesli dobrze
pamietam. To byl szeroki kat. No i jeden flesz, taki po oczach, a Zosia gdzies tam
z drugim fleszem, co$ probowata. Pamietam, jak rece sktadat i mowit: ,Zosiu,
prosze, rob, fotografuj, ta lampa, szerokim katem, tak po oczach, zeby to takie
kontrastowe, nic nie zmieniaj” i wlasnie Zofia Rydet ta lampa po oczach.

WojcIECH PrRAZMOWSKI (ur. 1949), fotograf, od 1977 r. nalezy do Zwiazku Polskich
Artystow Fotografikow. W 1968 r. ukonczyt Technikum Lesne w Brynku, a w 1975 1.
Skole Vytvarne Fotografie w Brnie. Bral udzial w blisko 350 wystawach w kraju
i za granica. Prace w zbiorach muzealnych, m.in. w Museum of Modern Art (MoMA)
w Nowym Jorku. W 2010 roku otrzymat tytut profesora sztuk filmowych, wyktada
w Panistwowej Wyzszej Szkole Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej w Eodzi.

uprawia fotografie, grafike i malarstwo, a takze performance, wideo, instalacje, prace czesto
bliskie konceptualizmowi, wspélzatozycielka Galerii i Grupy PERMAFO, najwazniejszego
osrodka fotomedializmu.

20 Olympus - rodzina modeli japonskich aparatéw matoobrazkowych typu single-lens reflex
(SLR) 35 mm, film perforowany, klatka 24x36 mm.

21 Flektogon 20/4,0 - szerokokatny obiektyw o ogniskowej 20 mm, do rodzin aparatéw Prak-
ticaiExacta, produkowany w Niemieckiej Republice Demokratyczne;.

22 Praktica - rodzina modeli aparatéw matoobrazkowych produkowanych w Niemieckiej
Republice Demokratycznej typu single-lens reflex (SLR) 35 mm, film perforowany, klatka
24x36 mm.
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Wieslaw Glowacz

TAK WIELE DLA POLSKIEJ FOTOGRAFILI...

Rozmowa zarejestrowana 24 maja 2017 w Muzeum w Gliwicach
Rozmawiali: Tomasz Ferenc - T.F., Karol Jozwiak - K.].

Od lat zajmuje si¢ kultura $laska, jej srodowiskami. Zawsze interesowalta mnie
sladowos¢ Gliwic, ze stanowia one potencjal umystowy i twérczy, i ze jest to
jeden z tygli, bo na Slgsku trzeba méwi¢ o wielu tyglach: o tyglu operowym,
ktéry jest w Bytomiu, o tyglu fotograficznym, ktdry jest tutaj dokumentowany,
zreszty przepieknie, obecnoscig takich ludzi jak Jerzy Lewczynski', Zofia Rydet,
ale i nastepnych pokolen. Pracujac cate lata w telewizji w Katowicach, bytem
zwiazany z tego typu tematyka, ktéra mnie osobiscie interesowata.

Wracajac do Zofii Rydel, fotografia w jej wykonaniu zaczeta mnie bardzo
frapowac. Siggnalem po przepigkny wstep do jej albumu piora Pani Jozefy
Hennelowej?; to s3 dzi$ druki o unikatowej randze i wartosci, takze ze wzgledu na
ich osadzenie w historycznych ramach dokonujacych si¢ wéwczas spolecznych
transformacji. A pézniej doszto do ogromnie sympatycznych rozméw poprze-
dzajacych filmowanie. To, co méwila i co udato mi si¢ uchwyci¢ w kamerze, jej
sposéb otwierania si¢ na ludzi: otwierata tak nie tylko ludzi stanowiacych przed-
miot jej zainteresowan artystycznych, fotograficznych, ale wszystkich. Ja tez si¢
na Pania Zofi¢ otworzylem i to otwarcie w zasadzie trwa do dzisiaj. A niedtugo
bedzie dwudziesta rocznica jej Smierci. Nie lubi¢ naduzywania stow typu ,pierw-
sza dama’, ,dama’, ale prosze mi wierzy¢, w moim i nie tylko moim przekonaniu
i ocenie nie ma innej takiej tworczyni, ktora by zrobila tak wiele dla polskiej
fotografii, dokumentalnej i artystycznej, przenoszenia materii realistycznej;

1 Jerzy Lewczynski (1924-2014), fotografik, czlonek ZPAF (Zwiazek Polskich Artystow
Fotografikéw), otrzymat honorowy tytut Artiste FIAP (Artiste de la Federation Internationale
de I'Art Photographique). Autor koncepcji archeologii fotografii, krytyk i publicysta. Wybitna
posta¢ polskiej fotografii wspélczesnej.

2 Jozefa Maria Hennelowa (ur. 1925), dziennikarka, publicystka, felietonistka, zwigzana
z , Tygodnikiem Powszechnym”, autorka ksigzek i wielu przektadéw.
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te jej cudowne kolaze, wycinanki, co zlozylo si¢ na pojecie ,Zofia Rydet”.
Towarzyszyta mi swiadomos¢, ze to, co si¢ tu dokonuje, w $laskim $rodowisku
tworczym, w zasadzie chyba nie jest dostrzegane na zewnatrz. Pézniej przyszty
jakies lepsze czasy. Nie méwie juz o tych kilku dyzurnych osobach z kregu
historykow sztuki, jak Pani Urszula Czartoryskas3, zresztg o tym pisatem.

Jest tutaj taki fotografik Stanistaw Michalski¢, gérnik z zawodu, ktérego
Pani Zofia odkryta, wynalazla, ktéry przez szereg lat, na pewnym etapie byt
jej pomocny, wspotpracowat z nia, ktéry sam ma zreszta swoje dokonania, jest
sponsorowany, bodajze, przez jakies amerykanskie i japoniskie firmy, a réwno-
cze$nie duzo robit i robi w Czeladzi. I mysmy, w nawigzaniu do 10. rocznicy
zgonu Zofii, w 2008 roku zrobili w Czeladzi takie wydarzenie. I tam wlasnie
prezentowane byly filmy Zofii Rydet, bardzo cieplo méwit na tym wernisa-
zu Jerzy Lewczynski, bylo sporo oséb. I nagle w Czeladzi, w poprzemystowych
wnetrzach, w jakiej$ poprzemystowej hali, te filmy o niej i ten glos Zofii Rydet
zaczal brzmie¢ wielowarstwowo, jakos to sie tak zinstrumentalizowalo i miato
jakis taki piekny wydzwiek.

Mtlodzi ludzie, z wielkim zainteresowaniem na to patrzylem, nie traktuja
dorobku twérczego Zofii Rydet, jako jakichs staroci, muzealnego obiektu, tylko
odbierajg je z Zzywym zainteresowaniem.

Réwnoczesnie Rydet jest kims, kto udowadnia, czym jest upor, pasja, co
to znaczy mozliwos¢ przelamywania siebie. Z tego, co wiem, z tych zwierzen,
ktére mi pare razy przekazywala, przetamywania nawet swoich psychicznych
zapasci po to, by wychodzi¢ pdzniej z tymi aparatami z tg Leicas, to brzmi
nieprawdopodobnie dla mtodego pokolenia fotografikéw, i osiagac to, co sktada
si¢ na jej tworczos¢.

Osobiscie ujelo mnie to, ze Pani Zofia nie byla od teoretyzowania, a od
przelewania swoich pogladéw i materii estetycznych w zywy obiekt. Sa osoby,

3 Urszula Czartoryska (1934-1998), historyk i teoretyk sztuki, specjalizowala sie¢ w sztuce
wspélczesnej, w tym w fotografii, autorka licznych publikacji zwigzanych z tym obszarem,
kierownik Dziatu Fotografii i Technik Wizualnych Muzeum Sztuki w Eodzi.

4 Stanistaw Michalski (ur. 1048), czltonek ZPAF, aktywny dziatacz okregu dolnoslaskiego.
Uprawia fotografie portretowa, pejzazowa oraz dokumentalng (reportazowsa), autor i kurator
licznych wystaw.

5 Leica - (od Leitz Camera) rodzina modeli aparatow fotograficznych, od 1913 roku amatorskich,
a od 1925 roku, po zastosowaniu tasmy kinematograficznej 35 mm, pélprofesjonalnych, repor-
terskich. Prosta konstrukcja - jednoobiektywowa, bez lustra tylko z optycznym celownikiem
zapewnila lekko$¢ i male gabaryty. W dostepnych materiatach historycznych nie ma potwierdze-
nia, ze Zofia Rydet uzywata tego modelu.
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ktére majg duzo do powiedzenia teoretycznie, ale jezeli przychodzi do zmierzenia
si¢ z materig planu tworczego, to jest tego niewiele.

Tutaj niedaleko mieszkata Pani Zofia, w starym budownictwie, cale sciany
wypelnione obrazami, kolazami, jej pracami, bibelotami réznymi, ukochany-
mi rzeczami, ktorych byto sporo... Byta takze specjalistka w suszeniu kwiatéw,
tez fadnie o tym moéwi; gdzie$ posiadata swoja recepture, jak zywe kwiaty
w stanie zasuszonym dalej prezentowaé. Zyla bardzo skromnie, w sensie wypo-
sazenia, zyla soba, swoja pracownia, to nie byly salony, to byl, jesli dobrze
pamietam, pokdj z kuchnia, na pewno nie wigcej niz dwa pokoje, w starym
budownictwie. Przede wszystkim ten jeden duzy pokéj, w ktérym byto wszyst-
ko. Ten tapczan z bordowa zastona, duzo zegarow, bibelotow, portret kuzyna,
taki przystojniak z wasikiem.

Zyta duchem, rozmowami. Mnie interesowalo, jak ona si¢ zachowywata
na wernisazu, jak rozmawiata z ludzmi, gdy podchodzili po autograf w katalogu,
ktory byt wtedy wydany w ratuszu, bo to wigksza celebra byla, ustawiata si¢
kolejka. Pani Zofia byla taka bardzo otwarta, bardzo szczera, juz wtedy z tym
swoim charakterystycznym przygarbieniem, te oczy myslace, takie wesole,
ta intonacja, lekko z przymruzeniem oka, bardzo ciekawa posta¢. Teraz, gdy
o tym moéwie, to tak, jakbym miat jg przed sobg i sytuacja sie¢ odwrocita, jakby
na moim miejscu byta Pani Zofia, a ja tam, gdzie s3 Panowie.

To nie byla kokieteria, ale taki sposob bycia. Sa ludzie, ktérzy maja taki fluid.
Moze sobie to tez i wypracowata, bo przeciez miala swoja technike wchodzenia.
Miata klucz, ktorym otwierala drzwi do mieszkan, ale chyba i do ludzkich serc.
Byla bardzo wdzigcznym rozméweca, to nie bylo na zasadzie ping-ponga, pytanie-
-odpowiedz. Szyto si¢ dluga fraza. To zreszta widaé na filmach, jak one s3 mon-
towane, ze ta kropka jest wyraznie postawiona, ze nie w polowie zdania. Byta
bardzo wdzieczng rozméwczynig. Ja to w telewizji widziatem, zeby nie za
dlugo, zeby ta kropka byla wyrazna u osoby, ktéra mowi... To byta ogromna
przyjemnos¢, ogromna frajda.
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WIEstaw Growacz (ur. 1933), publicysta, reportazysta, scenarzysta, w latach 1060-1964
kierownik literacki Teatru im. St. Zeromskiego w Kielcach; realizator filméw doku-
mentalnych poswieconych artystom oraz osobom zwigzanym z dziatalnoscig spo-
teczng Slgska, Zofii Rydet, Antoniemu Toborowiczowi, Georgijowi Safronowowi,
Wilhelmowi Szewczykowi, Ewie Chojeckiej, Ewie von Tiele-Winckler i innym,
a takze problemom relacji ekumenicznych. Autor cykli programowych prezentowa-
nych na antenie Telewizji Polskiej, Oddziat w Katowicach i TV Polonia, m.in. Krajobraz
z ksigzkami; Duze sprawy matych muzeéw. W latach go. zrealizowat dla TV Katowice cykl
programow telewizyjnych pt. Beskidzkie Sciezki poetyckie, prezentujacy sylwetki pisa-
rzy, m.in. Wincentego Pola, Marii Konopnickiej, Jana Izydora Sztaudyngera. Laureat
Nagrody im. Karola Miarki (2001) oraz Nagrody Kosciota Ewangelicko-Augsburskiego
,Roéza Lutra” (2007), przyznawanej za wktad w dziatalnos¢ ekumeniczna.



Bogustaw Saucha, Krystyna Twardowska-Saucha

UCZYtA NAS PATRZEC...

Rozmowa zarejestrowana 18 lipca 2017 w domu Panistwa Sauchéw, sasiadéw Z. Rydet
w Gliwicach
Rozmawiali: Tomasz Ferenc - T.F., Karol Jozwiak - K.]J.

BOGUSEAW SAUCHA: Jestem prawnikiem, adwokatem, radcg prawnym. Wtedy
bylem radca prawnym i na uniwersytecie trzeba bylo kogos obznajomionego
z przepisami, by pomdc w organizacji nowej instytucji.

Zofia Rydet przechodzita dosy¢ trudny okres w swoim zyciu tuz po wojnie.
Urodzona w bogatej i ciekawej rodzinie adwokatéw; jej ojciec byt tez putkowni-
kiem legionéw, a w pewnym okresie cztonkiem Sadu Najwyzszego, potem wrécit
do palestry. Ze wzgledu na okres wojenny stracita narzeczonego, zostala sama.
Potem ten okres powojenny, kiedy najpierw wraz z bratem przyjechata do
Rabki, a pézniej do Bytomia. Mieszkata tez krétko na Ziemiach Zachodnich,
gdzie byta wspotwlascicielem domu towarowego w Klodzku. Pézniej wrécita
do Bytomia. Poniewaz jednak mieszkanie w Bytomiu przekazata swojej brata-
nicy, ostatecznie przeniosta si¢ do Gliwic. I tu, na obecnym placu Pitsudskiego,
byly duze mieszkania budowane jeszcze przez Niemcéw pod koniec lat 30.,
ktére miaty po dwiescie lub wiecej metréw kwadratowych. Jeden z lekarzy
odstapil jej najwiekszy pokdj w tym mieszkaniu. Ten najwiekszy pokéj musiat
mie¢ co najmniej czterdziesci metrow kwadratowych. Ona z tego pokoju
wygospodarowata sobie dwa pokoiki, kuchenke, tazienke i malenka ciemnie,
pracownie. I mieszkala tu nad Klodnica, na Wybrzezu Wojska Polskiego. Ja
tam czesto do nich wpadatem. To bylo miejsce, gdzie spotykali si¢ czlonkowie
Gliwickiego Towarzystwa Fotograficznego z Jurkiem Lewczynskim® na czele,
ale byl tez Pan Wiadystaw Jasienski>. Na trzecim pietrze w tej samej klatce

1 Jerzy Lewczynski (1924-2014), fotografik, cztonek ZPAF (Zwigzek Polskich Artystéw Foto-
grafikéw), otrzymal honorowy tytut Artiste FIAP (Artiste de la Federation Internationale de 'Art
Photographique). Autor koncepcji archeologii fotografii, krytyk i publicysta. Wybitna posta¢
polskiej fotografii wspdtczesne;.

2 Wiadystaw Jasienski (1921-2010), fotografik, czlonek ZPAF, otrzymat honorowy tytut Artiste FIAP,
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mieszkat Michat Sowinski3, bylty cztonek GTF-u*. I to bylo takie miejsce, gdzie
wszyscy ci dzentelmeni wpadali i odbywaly sie nieustajagce dyskusje na temat
fotografii, tworczosci, ré6znych pomystéw. Spotkania zwykle przedtuzaty sie do
péznych godzin wieczornych przy jakiejs lampce wina i herbacie. A ja mialem
na tym samym podwoérku taras i gdy czesto wracatem z pracy, to po wpro-
wadzeniu samochodu do garazu tez wpadatem do Zosi. I to bylo takie miejsce,
ze kazdy z zaprzyjaznionych o kazdej porze do niej wpadal. Bylty momenty, ze
byta troszke zniecierpliwiona, bo przeszkadzalismy jej pracowaé w ciemni. Ona
W tej ciemni pracowata sama. Ja nawet oferowatem jej swoje ustugi, bo ta tech-
niczna strona fotografii byta mi dobrze znana, moglem wigc to robi¢ i chcialem
jej w tym pomdc, ale ona wolala to wszystko sama robi¢: musiata odpowiednie
rejony zdjecia doswietli¢ osobnos, by byto takie, jak sobie wyobrazata. Te dysku-
sje wygladaty dos¢ szczegdlnie, bo panowie, co jest taka nasza wada, traktuja
kobiety w tym zawodzie troch¢ protekcjonalnie. Zdarzalo sie, ze ci dzentelmeni
wymienieni weczesniej méwili: ,,Aaa, Zosiu, bo ty nie wiesz nawet, jak to jest zro-
bione...”. Ona si¢ nie znata na konstrukeji aparatu. Korzystata z podpowiedzi tych
kolegéw, ale wiedziala, co najwazniejsze: w ktéorym momencie nacisnaé spust
migawki i jak skadrowac ujecie. Miata genialny instynkt, zmyst, podziwiatem to
u niej. Patrzyltem na plan, ktéry ona fotografuje, i zupelnie inaczej go widziatem,
nie widzialem tego, co ona widziata. I gdy obejrzalem zdjecie, ktore ona zrobita,
to bylem zaszokowany, bo wczesniej widziatem to zupelnie inaczej. O wiele
gorzej, mimo ze, jak powiedziatlem, ona nie byta tytanem techniki. Gdybysmy
zaczeli analizowad, to technicznie niektére jej zdjecia nie byty doskonale, ale ona
miata pomysl, to co maja najlepsi fotografowie: umiejetnos¢ zrobienia zdjecia
w odpowiednim momencie.

Zosia byla czlowiekiem dosy¢ schorowanym, miata chorobe kregostupa
i pewne ograniczenia ruchomosci. Jednak ta przypadlos¢ zupetnie nie powstrzy-
mywata jej przed eskapadami. Przechodzita rézne okresy, byta zainteresowana
rézna tematyka, ale zaczat sie u niej czas, kiedy usitowata zatrzymac w kadrze stare

posiada bogaty dorobek wystawienniczy, w tym zagraniczny, interesowat si¢ fotograficznymi
technikami specjalnymi.

3 Michat Sowinski (1934-2009), fotografik cztonek ZPAF, autor i uczestnik wielu wystaw foto-
graficznych indywidualnych i zbiorowych, w tym miedzynarodowych, tematyka odrebna byta
fotografia aktu, uhonorowany tytulem Artiste FIAP.

4 Gliwickie Towarzystwo Fotograficzne.

5 W procesie wykonywania pozytywow, niektére fragmenty obrazu wymagaja silniejszego
(czasem stabszego) §wiatla kopiowania rekompensujacego zbyt duzy kontrast negatywu.
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chatupy ludzi zyjacych jeszcze wedtug rytmu i wyobrazen przedwojennych.
Jezdzita po okolicznych wsiach gliwickich, ale jezdzita albo z ktéryms ze studen-
tow, ktérych miata wianuszek dookota, albo z jakas kolezanka. Wsiadata w autobus,
aparaty, jak panowie pamietacie, byly wtedy duze i cigzkie. Ona w tym okresie
operowala takim Pentaxem?® szes$¢ na szes$¢, lustrzanka, z duzymi ciezkimi obiek-
tywami, i to na pewno byt problem. Po terenie gliwickim z nig nie jezdzitem,
ale jezdzili mlodzi. Ja zaczatem z nig jezdzi¢ dopiero od momentu, kiedy mdj syn,
majac dwa, trzy lata, jako typowe slaskie dziecko zaczal bardzo chorowaé. Miat
czeste anginy, infekcje itd., i lekarz pediatra, pod ktorego opieka byt Woijtek,
zasugerowala leczenie klimatyczne i zmiang otoczenia. W tym okresie Slgsk to
byta jedna komora toksykologiczna. Zanieczyszczenie powietrza tu bylo kosmicz-
ne. I Zosia, poniewaz mieszkata wtedy w Rabce, do spotki z bratem Tadeuszem
miata w Rabce dom, zaproponowala, ze znajdzie nam odpowiedni pensjonat
w Rabce, zebysmy mogli z synem wyjezdzac. I faktycznie, dwa, trzy razy do roku,
najdtuzej jak nam si¢ udawato, ale byta to i zima, i lato, wyjezdzalismy do Rabki.
Zosia dojezdzala albo przyjezdzala razem z nami i zaczynaly si¢ eskapady na
Spisz, Oraweg, Podhale, ktore ona znata doskonale, bo tam jezdzita duzo wczes-
niej. Dzieki niej razem z zZong i synem poznawalismy te tereny i tych ludzi. To
juz byt okres, kiedy ona myslata o tym zapisie socjologicznym, miata koncepcje.
Najpierw zaczynata fotografowaé ludzi w ich starych domach, potem zauwazyla,
ze w kazdym z tych domow jest portret papieza i z tego prawdopodobnie powstat
album Obecnos¢?. A pozniej doszta do wniosku, ze tego za jakis czas na pewno nie
bedzie, ze warto to udokumentowac i wpadla na pomysl, ze mogtaby te zdjecia
przekazac papiezowi, jako taki ,,zapis socjologiczny” Polski. A z drugiej strony takie
wyjasnienie bylo dla niej rozwigzaniem praktycznym, bo to byl klucz do serc
tych ludzi, do ktorych doméw chciata wejs¢. Niektorzy nie chcieli, by robita zdje-
cia, gléwnie na wsiach, biedna gospodyni w fartuchu, na bosaka, bo wyszta akurat
z chlewiska, zupelnie nie chciala, by robi¢ jej zdjecia. Gdy jednak Zosia powie-
dziata, ze robi to dla papieza, to w tym momencie otwieraly si¢ wszystkie drzwi
iludzie tak jak stali, siadali w centrum izby, bo taka byta koncepcja, zeby usigsé¢
W centrum swojego otoczenia i patrze¢ w kamere, i robita zdjecie. Dzigki tym
podrézom dobrze poznalismy i Spisz, i Orawe, i Podhale, i cz¢s¢ Zakopanego.

6 Pentax - potprofesionalny, aparat srednioformatowy typu ,single-lens reflex (SLR)” na blony
zwojowe szerokosci 6 cm, klatki kwadratowe 6x6 cm, poziomo ulozone wzdtuz tasmy.

7 Album Obecnosé ukazal si¢ w 1988, z tekstem Jézefy Hennelowej (ur. 1925, dziennikarka,
publicystka).
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Mielismy to szczgscie, ze spotkaliSmy wtedy Hasiora®. Ona go dobrze znata
i wydaje sie, ze byly miedzy nimi przeptywy jakichs koncepcji, rozmawiali ze
sobg. Poznalismy tez innych twércow z tych terenéw, wiec dla nas te wycieczki to
byta niesamowita przygoda. Do konica zycia bede wspominat te wyjazdy i ciesz¢
si¢, ze mdj syn bedzie to wspominat, bo bedac tam kilkuletnim chlopcem, byt
wtedy swiadkiem i wszystko dzi$ pamigta. Z tego powodu, ze przez dtuzszy czas
mieszkata w Rabce, Podhale bylo czestym tematem w jej twdrczosci. Ona bardzo
duzo jezdzila. Miata tez taka swoja przyjaciétke, Panig Krystyne Eyczywek?,
réwniez cztonkinie Zwigzku Artystéw Fotografikow Polskich, Zone wzietego
adwokata, chyba ze Szczecina. Zdaje si¢, ze one mocno si¢ przyjaznily i jezdzity
razem w te dalsze tereny: po Lubelszczyznie, Biatostockiem.

Mialem okazje poznac brata Pani Zofii, to byt bardzo ciekawy czlowiek, ktory
chyba spowodowal, ze Zosia zainteresowala si¢ fotografig. Widzialem jego swiet-
ne zdjecia z Huculszczyzny, ktore robit jeszcze przed wojng. A potem Zosia mi
opowiadala, ze w okresie okupacji ta pasja pozwalata im przezy¢ dzieki produkeji
widokéwek. To byt pan z artystycznym podejsciem, pasjonat. Pracowat chyba
jako regionalny dyrektor Cepelii*® w Rabce. Organizowal pracownie, opiekowat
sie tymi twércami i do konca zycia w centrum Rabki prowadzit sklep filateli-
styczny. Te zdjecia z Huculszczyzny byly doskonale. Zreszta Zosia, jak mi mowita,
po zdaniu matury chciata pdjs¢ na akademi¢ malarska, ale rodzice, a szczegdlnie
ojciec nie pozwolil, poniewaz uwazal, ze to nie jest praktyczny zawéd dla kobiety.
Skierowano ja do instytutu dla panien z dobrego domu pod Lwowem, gdzie uczyta
sie chyba dwa czy trzy lata zasad gospodarstwa domowego. Jednak to spojrzenie
artystyczne w Zosi tkwilo i to byto u nich chyba co$ rodzinnego.

Z tego wzgledu, zZe nie miala wlasnej rodziny, byla zainteresowana dzie¢mi
obydwu bratanic, bo jej brat miat dwie corki: jedna, Maja, mieszkata w Bytomiu,
chyba w mieszkaniu, ktore poprzednio zajmowata Zosia, a druga w Zakopanem,
byla zona bardzo wzigtego ginekologa zakopianskiego albo krakowskiego. Ta

8 Wiadystaw Hasior (1928-1999), polski artysta rzezbiarz, malarz, scenograf, nawiazywat do
surrealizmu, rzezby abstrakcyjnej, nowego realizmu, wykorzystywatl przedmioty gotowe, byt
pionierem ambalazu.

9 Krystyna Eyczywek (ur. 1920), fotografka, cztonek honorowy ZPAF, olbrzymi dorobek
wystawienniczy, tacznie ponad 300 wystaw indywidualnych i zbiorowych, w tym wiele poza
Polska. Uznanie przyniosta jej dzialalnos¢é publicystyczna i krytyczna, jest autorka wielu zna-
czacych publikacji, w tym ksiazek.

10 Przedsiebiorstwo handlowe zajmujace si¢ w latach 70.-80. XX wieku obrotem rynkowym
dziet sztukiludowej.
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z Zakopanego miala dwoje dzieci: syna Bartka, a imienia cérki juz nie pamietam.
Wiem, ze céorka wyszla potem za maz za aktora krakowskiego, Jana Frycza™.
Caly czas zawdd artystyczny przewijat si¢ wigc w ich rodzinie. Bartek byl takim
ukochanym dzieckiem Zosi, ktéra mieszkajac w Rabce, wydaje mi si¢, ze troche
wychowywata Bartka. I Bartek byt chyba spadkobierca Zosi... Pami¢tam jego
malutky cérke, Zosie, pamietam bardzo miltg zone¢ Bartka, ktora byta chyba kon-
serwatorem dziet sztuki.

Musze Panu powiedzie¢, ze dla Zosi byt to duzy problem, ona sie tego bata,
bo co tu duzo méwi¢: pod koniec zycia jej stan fizyczny byl ciezszy. Moja zona,
ktéra jest lekarzem, opiekowata sie nig. Pomagata jej caty czas, monitorowata jej
stan zdrowia. Zdawala sobie sprawe, ze to si¢ pogarsza, ze trzeba bedzie odejsc.
I bala sig, ze te wszystkie negatywy, jej cala praca - miata rézne okresy, robita
kolaze, takie postacie ludzkie - ktora byta troche w domu pozbierana, wyladuje
na $mietniku, Ze nic z tego nie bedzie. Skatalogowanie tego bylo niemozliwe.
Ona si¢ tego bala i chciata, by ktos sie tym zajal, a z drugiej strony nikogo nie
chciata do tej ciemni dopusci¢, bo to byta troche taka Zosia samosia. Bala sig, ze jej
spadkobiercy, ktérzy beda zajeci codziennoscig i tym natlokiem spraw, nie
beda miec czasu i ochoty na skatalogowanie tego. Gdy sie zorientowalem, ze jest
Fundacja i te wszystkie negatywy s3 uratowane, w momencie, kiedy wyszla ta
ksiazka'?, to spadl mi kamien z serca. Przez dlugie lata mialem nawet pretensje
do siebie, ze sam jej nie pomoglem. Balem si¢ jednak, poniewaz uwazalem, ze nie
mam kompetencji do tego, a z drugiej strony ona tez jakos tego nie wymuszata,
ale byt to problem, ktdry ja na pewno martwit.

Zona zajmowala si¢ Zosig, ja staralem si¢ jej pomdc w sprawach codziennych:
pojecha¢, zatatwi¢. MysSmy w pewnym okresie zalatwiali opiekunke, zeby Zosia
miata jakas pomoc, na dobra sprawe Zosia byla tutaj sama. Mogta liczy¢ tylko
na przyjaciot, sasiadéw. Pomagata troche zona Michata Sowinskiego, sasiadka.
Pojawiata si¢ tez Pani... chyba Bohdziewicz, pamietam ze studiowata fotografie
na Uniwersytecie Karola w Pradze. Zosia si¢ nig troszeczke opiekowata arty-
stycznie, a Pani Bohdziewicz przyjezdzata i towarzyszyla jej w czasie wyjazdow.
Lewczynski sam byt juz schorowany. Przychodzit czgsto, ale nie mozna byto liczy¢,
by pomagat jej w zyciu codziennym. Byt tez Wiadystaw Jasienski. To byto grono

11 Jan Frycz (ur. 1954), aktor filmowy i teatralny, od 1978 roku wystepowat w kilkudziesieciu
filmach fabularnych, zdobywca wielu cennych nagréd zawodowych.

12 W. Nowicki, Zofia Rydet. Zapis socjologiczny 1978-1990, tekst i wybdr fotografii autor, opraco-
wanie graficzne W. Siemaszkiewicz, Muzeum w Gliwicach, Gliwice 2017.
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bardzo bliskich przyjaciot, ktorzy kidcili sie na tematy artystyczne - tworcza rézni-
ca zdan. A zycie jest brutalne w swoich przejawach codziennosci i z tym Zosi bylo
trudno pod koniec zycia przy jej schorzeniu, ograniczeniu. Miata niewydolnos¢
oddechowa, a pdzniej ze wzgledu na znieksztalcenie kregostupa takze niewydol-
nos$¢ naczyniows... To byt smutny okres.

KRYSTYNA TWARDOWSKA-SAUCHA: Miala niewydolnos¢ krazeniowo-oddechows,
trudnosci w poruszaniu sie, ale to wszystko dzielnie znosita, adaptowata si¢ do
zwiekszajacej si¢ niewydolnosci krazenia i oddychania, i wlasciwie do korica nie
stanowita jakiego$ problemu, w kazdym sensie byta sprawna.

B.S.: Bylem tam trzy, cztery dni przed smiercig i raptem si¢ dowiedziatem:
zobaczylem klepsydre... Jak powiedzialem, na tym podwérku miatem garaz
i tam czesto zagladalem, i to byto zaskoczenie dla mnie. My$my razem z Zosia
spedzali czas. Albo wyjezdzali$my do Rabki, wtedy to byt okres, kiedy byty
urlopy, poza tym Zosia byta takim naszym przyjacielem domu, lubita tu przy-
chodzi¢, mysmy tez to bardzo lubili, poza tym zona przy jej dolegliwosciach
byta lekarzem, ktéry mogt jej pomoc, to byto naturalne.

K.T.-S.: To znaczy we wszystkie imieniny, moje i meza, Zosia zawsze byla. Gdy
byly urodziny syna, to Zosia tez przychodzita, robita zdjecia. Mamy tez zdjgcia
spotkan rodzinnych. Byta bardzo pieszczong i hotubiong osobg, wyrédzniata sie
w towarzystwie, miala duzo do powiedzenia, byla ciekawym czlowiekiem.
Wiasciwie poznalismy sie przez meza, bo on si¢ interesowat fotografia i chyba
stad ta przyjazn si¢ wywigzata. A ja raczej temu towarzyszytam. To nie bylo tak,
ze mialysmy jakies damskie tajemnice. Wszystko bylo takie bardzo szczere, natu-
ralne; ona byta swietnym kumplem, uczyta nas widzie¢. Ona uczyta nas patrzeé
na pewne rzeczy. I to byto cudowne, bo ona widziata duzo wigcej od nas.

B.S.: Bylismy razem na Orawie, w Chochotowie. Cz¢sto wyjezdzalismy tutaj
poza Gliwice i ona robila zdjecia, gdzie nas ustawiata. Miata na przyklad taki
okres, ze osoby fotografowane byly w ramie, i to byty albo drzwi, albo stare
budowle majace prostokatny ksztalt, w ten sposob fotografowata. Zrobita mi zdje-
cie gdzie$ w plenerze, najlepsze zdjecie, jakie mam. Robita bardzo duzo zdje¢
naszemu synowi. Miala ten okres, w ktérym fotografowata dzieci. Zacz¢ta chyba
pierwszy raz w czasie swojego wyjazdu do Albanii. Tam zobaczyla te dzieci
i one ja ujety, ta uroda potudniowych dzieci. Poza tym te ciezkie warunki...
I ona si¢ zainteresowata tym matym czlowiekiem. Zreszta ja mam jej zdjecia
z dedykacja gléwnie dla syna. To bedzie dla niego niesamowita pamiatka, bo
tych zdje¢ jest duzo. Jest taki cykl nietypowych zdje¢ Zosi, nielicznych prob
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robienia zdj¢¢ kolorowych, ale one byty nieudane, ona sama twierdzita, ze to
nie to. I jest jeden cykl zdje¢ mojego syna robiony w kolorze, ale na Kodakus.
Wtedy przewaznie byly filmy ORWO, ktére miaty kolory raczej nie z tej ziemi,
dlatego ze wzgledu na jakos¢ Zosia je odrzucata. Pamietam, z ktérych wyjazdow
przywiozlem jakis film Kodaka, Zosia zalozyta go do swojego aparatu i caly cykl
strzelita Wojtkowi. Wystalem ten film do Ameryki, tam go wywotano* i zrobio-
no odbitki i to s3 chyba jedyne kolorowe zdjecia wykonane przez Zosie.

KT.-S.: Zosia miata tez okres, kiedy robifa stare domy. Mysmy nawet byli zdziwieni,
po co ona robi te stare walace si¢ domy, bo cztowiek juz si¢ nauczyt patrze¢ na
takie widoki, ale fantastycznie wychodzity te zdjecia. Poza tym wprowadzita nas
do swoich znajomych.

B.S.: Kiedys poswiecila caty dzien, by péjs¢ do Wojtka do szkoty i zrobi¢ cykl
zdje¢ w klasie. I ja mam piecdziesiat zdjec zrobionych w klasie, gdzie s3 wszyst-
kie dzieci, pani, Wojtek. Pojechalismy oglada¢ rajd starych samochodéw pod
Gliwicami, Zosia zafascynowana tymi samochodami, a przy kazdym stal Woijtek,
oni si¢ polubili...

K.T-S.: Na przyktad byta taka jakichs zéttych kwiatéw. To Zosia wsadzita naszego
syna w srodek tych kwiatow i robila zdjecia. To bylo spontaniczne.

B.S.: Mysmy sie uczyli wlasnie patrze¢. Ona zawsze znalazta jakis motyw, plotek,
jakies tlo, jakies stare ciekawe drzewo.

K.T.-S.: Wojtek ma zdjecie za firankg. Slicznie to wyszlo, nikt z nas nie wpadl na
to, by takie zdjecie zrobi¢. I ona tak wlasnie umiata uchwycié.

B.S.: Do dzi$ z rozrzewnieniem wspominamy, gdy opowiadata nam historie
z Nowego Jorku. Pojechala na wystawe, chyba z Jurkiem Lewczynskim do
Centrum Sztuki Nowoczesnej®. To byta polska wystawa i ona byta tam jednym

13 Eastman Kodak Company na poczatku lat 40. XX wieku wprowadzit technologie fotoche-
micznej rejestracji barwnego obrazu fotograficznego, ktora zapewniala wysoki poziom definicji
obrazu przy znacznej $wiatloczulosci; parametry te mozliwe byly do uzyskania przy spelnieniu
Scisle okreslonych warunkéw fizycznych i chemicznych proceséw laboratoryjnych. KODACOLOR
- negatyw barwny, KODACHROME - diapozytyw barwny.

14 ORWO - znak towarowy utworzony z wyrazéw: Original, Wolfen (siedziba firmy w Wolfen
- miasto w dawnej Niemieckiej Republice Demokratycznej) we wschodnich Niemczech. Technologia
ORWOCOLOR byla prostsza i tarisza niz Kodaka i co najwazniejsze obrébka mozliwa we wlasnym
zakresie przez zaawansowanych fotoamatoréw. ORWOCOLOR - negatyw barwny, ORWOCHROME
- diapozytyw barwny.

15 Do rodziny barwnych materialéw Kodaka nalezala takze grupa diapozytywéw barwnych
- ECTACHROME, ktérych obrébka chemiczna byla mozliwa tylko przez specjalistyczne laboratoria
Kodaka, znajdujace si¢ gtéwnie w USA i zaledwie kilka w Europie - m.in. w Wielkiej Brytanii.
16 Wystawa Fotografia polska 1839-1979 w International Center of Photography, Nowy Jork 1979,
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z gléwnych tworcéw polskich. Po otwarciu tej wystawy w konsulacie w Nowym
Jorku odbyt si¢ bankiet. I naturalnie przyjechata po nia do hotelu limuzyna, bo
byta VIP-em. Siedzac juz w tej limuzynie, zauwazyla, ze jest w bamboszach, tzn.
na jednej nodze miata but, a na drugiej pantofel. W konsulacie musiata przejs¢
po takim czerwonym dywanie, ale wlasciwie oderwata tylko czerwony pompon
z tego pantofla i przeszta bez zadnych probleméw. Ona miata taka mlodziencza
przekore, wlasciwie nie czulo si¢ u niej lat, byla réwiesnikiem kazdego z nas.
To rzadka cecha. A tym bardziej ze w starszym wieku mamy tendencje do trak-
towania innych poblazliwie, bo my to juz starzy i wiemy wszystko. Ona nie, ona
byla na poziomie kazdego.

Z powodu znieksztalcenia kregostupa miata pochylong gtowe, co sprawiato
jej problem i bylo tez sztuka, ze z tej pozycji potrafita robi¢ zdjecia. Widziata
w tym wizjerze to, czego janie widziatem. PéZniej, gdy juz zaczeta wyjezdzaé za
granice, kupita jaka$ mata Minolte, ktéra mozna byto schowa¢ do torebki. Ten
pierwszy aparat, ktory miala, to byta duza lustrzanka, wazaca chyba z pétto-
ra kilograma, do tego jeden, dwa obiektywy. Pézniej robita juz na japonskim
sprzecie, ale caty Zapis socjologiczny jeszcze na lustrzance, 36x24, czyli leicow-
skim formacie?. Dosy¢ cigzki aparat. Ona to robifa jednym obiektywem. To byt
obiektyw chyba o ogniskowej 19 mm®, czyli prawie rybie oko, bardzo szeroko-
katny, i tego juz nie mogla zmieni¢. Wszystkie towarzyskie zdjecia robita juz
matym, porecznym aparatem.

Ona najpierw byla zainteresowana starymi budynkami, starymi ludZmi.
Byl okres fascynacji starymi ludZmi, a rdwnoczesnie takze okres kolazy. Ich
czesta bohaterka byla jej bratanica, matka Bartka, pieckna blondynka. Péz-
niej na powrdt zaczela sie interesowac wsia, starymi ludZzmi ze wsi w starych
budynkach. Dostrzegala, ze my ksztattujemy swoje otoczenie, ale ono oddziatuje
tez i na nas. I pézniej wraz z pragnieniem zatrzymania tej Polski, jaka jest w tej

Ppéiniej przeniesiona do Museum of Contemporary Art, Chicago. W 1992 roku odbyta sie wystawa
More Than One Photography: Works since 1980 from the Collection w MoMA (Museum of Modern
Art) w Nowym Jorku.

17 Leica (od Leitz Camera) - rodzina modeli aparatéw fotograficznych, najpierw od 1913 roku
amatorskich, potem, od 1925 roku, po zastosowaniu perforowanej tasmy kinematograficznej 35
mm, pétprofesjonalnych reporterskich. Prosta konstrukeja - jednoobiektywowa, bez lustra tylko
z optycznym celownikiem zapewnita lekkos¢ i mate gabaryty. W dostepnych materiatach histo-
rycznych nie ma potwierdzenia, ze Zofia Rydet uzywata tego modelu.

18 Byl to obiektyw Nikkor 20/2,8 do aparatu Nikon FM2, pétprofesionalnego, aparatu matoob-
razkowego typu ,single-lens reflex (SLR)”, 35 mm film perforowany, 24x36 mm klatki poziome.
Gabaryty i ciezar tego aparatu byly znacznie wigksze niz modelu Leica.
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chwili i w polaczeniu z obecnoscig papieza doszta do pomystu zrobienia tego
zapisu. Ona zdawala sobie chyba sprawe, ze z punktu widzenia metodologii
socjologicznej to nie jest klasyczny ,zapis socjologiczny”, ale traktowala ten
cykl jako zapisanie rzeczywistosci, ktora na jej oczach bardzo si¢ przeciez
zmieniata. Pami¢tam, w 1980 roku..., mam nawet zdjecia Wojtka podpisane
Llipiec 1980 r.”, ona po tych zdjeciach pojechata na urlop nad morze. Sierpien
zastal ja nad morzem, w Gdansku. I ona ten sierpien bardzo mocno przezyta.
Wrécita tutaj we wrzesniu i przez dlugi czas opowiadata zafascynowana, jak
bardzo zmienilo si¢ spoleczenstwo, jak raptem zapanowata zyczliwos¢ miedzy
ludZmi. Blizni przestat by¢ konkurentem, naszym wrogiem do dobr w kolejce,
ktére moglibysmy dostaé, a on je przed nami kupit. Ona zauwazyta t¢ zmiane.
A poézniej byt okres stanu wojennego, okres bojkotu, gdy wladza prébowata nas
przekupié, indywidualne wystawy... Ona caly czas méwila, ze nie moze, ze
moze tylko wystawi¢ w kosciele. Ten okres byt bardzo trudny dla niej, ponie-
waz miala caty szereg kuszacych propozycji, kuszacych dla artysty, a z drugiej
strony zdawala sobie sprawe, ze ten bojkot nie moze by¢ przerwany. I nie chciata
go przerwac. Nie miala cienia watpliwosci, Ze nie moze przyjac tych propozycij,
co tez Swiadczy o niej, ze byta bardzo konsekwentna w tym, co robita.

Tematy polityczne pojawiaty sie na co dzien w naszych rozmowach. Ja tez
pochodze ze Wschodu i moja zona tez; my jestesmy ludzmi z okolic Stanistawowa,
Lwowa - to s3 nasze tereny. Ze Zwigzkiem Radzieckim zetknelismy si¢ duzo
wczesniej niz mieszkancy centralnej Polski, wiedzielismy, do czego ten system
jest zdolny. I mieli$my do siebie zaufanie, rozmawialismy wiec bez zadnych barier.
K.T.-S.: Nie przypominam sobie, zeby te dyskusje polityczne byty jakos gorace
czy natarczywe. Zdawalismy sobie sprawe, ze trzeba zy¢ w tych warunkach,
jakie s3, Ze nie mamy wpltywu i nie zmienimy tego, ze po prostu musimy zy¢.
B.S.: Tak, ona taka byla, ona widziata wszystko, wiedziata, gdzie jest prawda, jaka
jest prawda. A to, ze byta swiadkiem tworzenia si¢ ,Solidarnosci”, strajku w Stoczni
Gdanskiej, to bylo dla niej niesamowite przezycie, wrdcita zafascynowana.
K.T.-S.: Ale nie ma zdje¢ z tego okresu...

B.S.: Ja nie widziatem. Byla zafascynowana wtasnie przemiana spoteczna,
stosunkéw miedzyludzkich, ta zyczliwoscia.

K.T.-S.: Nie wiem, czy to znalazlo odzwierciedlenie w zdjeciach, chyba nie.
B.S.: Ona nie korzystata specjalnie z przywilejow, za ktore trzeba by ptaci¢
przekonaniami czy czymkolwiek. Absolutnie byta od tego daleka. Cate jej zycie
to bylo radzenie sobie samej. Ja moze o tyle moglem jej w tym wszystkim poméc,
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ze dtuzej pracowala na Politechnice, kiedy tez tam pracowatem. Wiedziatem, ze
jej emerytura bedzie niewielka, poniewaz jako czlonkowie Zwiazku Artystow
Fotografikéw oni placili bardzo mate sktadki i te emerytury byty szalenie mate.
Dobrze, ze pracowata na Politechnice, bo to si¢ liczylo... Dlatego zalezalo mi na
tym, by pracowala tam jak najdtuzej. Tym bardziej ze bardzo dobrze uczyta tych
studentéw wlasnie patrzec. Patrze¢ przez ten wizjer.

K.T.-S.: Nie majac wlasciwie wyksztalcenia w tej dziedzinie.

B.S.: Gdy przyszedlem w 1975 roku, ona pracowata chyba gdzies okoto osmiu,
dziesieciu lat wezesniej przede mng. Jeszcze dwa lata moglismy ja ,przeciagnac” poza
wiek emerytalny, czyli ona odeszta chyba w1977 na emeryture. Ale caty czasradzita
sobie finansowo, miata chyba jakiego$ agenta w Niemczech, ktéry sprzedawat
zdjecia i podejrzewam, ze dawat jej groszowe tantiemy, bo wtedy mysmy wszyscy
pracowali ,za dwadziescia dolaréw” - tak przeliczata si¢ wtedy przecig¢tna pensja.
I ona zbierala te pieniadze, te dolary, ktére dostala za jakies zdjecia, zeby wyje-
cha¢, kupié jakis aparat, filmy i gdy juz pézniej wyjezdzata, to nie sama, najcze-
Sciej z Jurkiem Lewczynskim. Wyjezdzata oficjalnie albo na prywatne wycieczki
z bratanica z Bytomia.

Wszystko trzeba bylo kupié¢, duze formaty, na ktérych ona robita. To nie
byly polskie papiery z Fotonu, tylko najczesciej niemieckie, dawna Agfa czy cos
takiego, bo chodzilo o kontrast, ziarno i inne kwestie techniczne. Jej wydatki
byly wiec duze. Wiem, ze dostala kiedys niewielkie stypendium miasta Gliwic,
miala tez chyba jakies$ stypendium z Ministerstwa, ale to byt rzad, podejrzewam,
chyba piecset zlotych, nie wiecej.

Te makiety robita w domu, to byta katorznicza praca, poniewaz trzeba bylo

robi¢ zdjecia powiekszane, trzeba bylo sekcyjnie wszystko doswietlaé. Miata
rzutnik ,Krokus”. Potem to si¢ nalepiato na odpowiednie kartony. Trzeba bylo to
lepi¢, przewozi¢, tak zeby nie uszkodzi¢. I ona robita to wszystko sama.
K.T.-S.: Przy tym catym swoim kalectwie. Nie przypominam sobie, by przyszta
i powiedziata, ze jest zmeczona. Byly takie sytuacje, gdy mysmy przyszli do niej,
to ona do mnie méwi: ,Znowu ten Wiadek przyjdzie, bedzie trut. Ja bym sobie
w ciemni posiedziata”. Wiadek, jak to mezczyzni, nie miat obowiazkéw domowych,
poszedt do Zosi napi¢ si¢ herbatki, porozmawiac o sztuce, a ona miata robote.

Wtasciwie nie miata jakiegos studenta, ktdry by jej pomagat w tej cigzkiej,
fizycznej pracy. Niesamowita determinacja, zeby pojecha¢, zeby zdazy¢, zeby cos

19 Por. przypis 2.
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uchwyci¢. Ile razy mi mowita: ,Stuchaj, ja nie zdaze tego wszystkiego zrobic¢”.
To byt imperatyw. I wlasnie sam temat, ktory wybrata, ten socjologiczny. Gdy
ja na przyklad wchodzitam do takiej chatupy, ktéra byta dziwnie wykonczona
brudna, kury i nocnik pod tapczanem, we mnie to budzito obrzydzenie i czto-
wiek si¢ zatrzymywat. A ona nie, ona wtasnie w to wchodzita i dostrzegata,
ze to o czyms$ Swiadczy...

B.S.: Ona widziala po prostu wigcej. Pamigtam, kiedys w Chocholowie weszlismy
do takiego emigranta z Ameryki, ktory jako mtody chlopak wyjechat tam i wrocit
juz w mocno zaawansowanym wieku. I to wnetrze jego domu, bardzo biedne,
ale to byla Ameryka: tam byty portrety niemal wszystkich prezydentow, flagi
amerykanskie, typowe amerykanskie gadzety. I ten gazda z Chochotowa... Ona
miata z nim cudowny kontakt i on otwierat si¢ na nig. Byta zachwycona jego
zbiorami, tym wszystkim, to bylo jego zycie. Ta bariera momentalnie pryskata.
Ludzie najpierw zamknieci nie chcieli, ale ona potrafita pare zdan powiedzie¢
i raptem wszystko... Ja zobaczylem dzigki niej Polske, ktorej bym nie widzial.
K.T.-S.: Ona wchodzita do takiego obejscia i mowita: ,,Chodzcie, chodzcie, zrobie¢
wam zdjecie, dla papieza zrobimy to zdjecie”. I ludzie, jakby ktos im kazal, grzecznie
szli tam, gdzie ich ustawila. Ona robila zdjecie, ,do widzenia” - ,prosze przekazac
papiezowi” - ,oczywiscie” i szliSmy dalej. To byt fenomen. Poza tym wzbudzata
zaufanie: byla to osoba w pewnym sensie niepetnosprawna, taka starsza pani,
przynosita jakis aparat, lekko siwa. No, co taka osoba mogta zrobi¢? Budzita
zaufanie tych ludzi.

B.S.: Przy tym byla ciepta, taka bez dystansu.

K.T.-S.: Gdy przyszla, to od razu nas tu poustawiata tak, ze nie mieliSmy nic do
powiedzenia. Robila to bezblednie.

B.S.: Problem zaczat si¢ w momencie stanu wojennego z powodu ograniczen
w dostepie do benzyny. Pamigtam, ona byla nieszczesliwa, ze nie moze wyjezdzac,
bo nie mielismy benzyny. Prozaiczna sprawa. I to byt pierwszy taki okres, kiedy
pojawily sie te klopoty komunikacyjne. A pozniej, kiedy zaczeta chorowad,
wlasciwie ostatnie dwa, trzy lata, kiedy mogla juz tylko samochodem pojechac,
niedaleko przejs¢. Nie bylo jednak tak duzo tych okazji, bo jak powiedziatem,
my jeszcze z zong intensywnie pracowali$my. Ja z racji swojego zawodu z jednej
pracy do drugiej. Zona byta ordynatorem dwdch oddzialéw w klinice, dyzur
albo praca do pdzna. Tu jeszcze male dziecko, ktére tez budzilo si¢... i pierwsze
stowa Wojtka: ,Czy mama ma dzisiaj dyzur?”. To byl juz taki okres, kiedy nie
bardzo moglem Zofii poswieci¢ wigcej czasu, Bartek byt tam w Rabce, a jej koledzy
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zajeci swoimi sprawami. Od czasu do czasu pokazala si¢ bratanica z Bytomia.
Zofia miata juz wtedy ograniczone mozliwosci i cierpiala, ze nie moze pracowac.
I tak bylo caly czas: ,a ja juz tego nie zrobi¢’, ,a ja tego juz nie mogg”. Troche jeszcze
jezdzila z nig ta Pani Bohdziewicz. Ona w tym pdzniejszym okresie chyba wiecej
z nig jezdzila, jakos si¢ nig bardziej opiekowala.

K.T.-S.: Pézniej starala sie uporzadkowac te swoje zbiory, chciata wlasnie, zeby
ktos jej pomogt to wszystko robic.

B.S.: W tej ciemni nawet na dwie osoby nie byto miejsca, to byta taka malutka
komoérka. To byta czes¢ duzego pokoju. Jeden pokdj zostat podzielony i stworzone
cale mieszkanie, i wybite drzwi na klatke schodows.

K.T-S.: Mysle, ze te opary tych wszystkich odczynnikow w ciemni tez przyczynity
sie do jej niewydolnosci oddechowej.

B.S.: Caly czas byly jednak te odczynniki, trzeba bylo wywotywac i filmy, i odbitki.
Ona nigdy nie uzalala si¢ nad soba.

K.T.-S.: Dzwonila, ze wzieta lekarstwa, troche si¢ poprawito i jedziemy dalej.
Bardzo byla dzielna. Jednak ten uptyw czasu i ograniczone mozliwosci byly taka
zmor3a. Ona to znosila i wiedziala, Ze nic wigcej nie mozna zrobic. I ten strach,
zeby ,oni, jak ja umre, tego nie wyrzucili na $mietnik”.
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Zdzistaw Pacholski

O ZOSI RYDET

By odnies¢ sie do fotograficznych dokonan Zofii Rydet - co zespét badawczo-
-redakcyjny Uniwersytetu Eddzkiego okresla ,fenomenem Rydet” - warto wrdcié
pamiecig do dekady lat 70. i 80. XX wieku. Polska tamtego czasu byla arena
niezwyktych i gwattownych przemian spolecznych, ktore staly sie poczatkiem
bezkrwawego obalenia komunizmu w Europie Srodkowej. Wtedy w Polsce
niezaleznie od siebie funkcjonowaty (posréd innych) dwa nurty w fotografii,
z ktérych jeden ujawniatl siermiezng rodzima rzeczywistos¢, a drugi wchodzit
w relacje zkonceptualizmem. Ten pierwszy, ktory Urszula Czartoryska nazwata
spolecznym, a Jerzy Busza socjologicznym, pojawil si¢ w pierwszej polowie
dekady lat 70. XX wieku. Fotografowie zacze¢li dostrzegac i ujawnia¢ rozwar-
stwienie miedzy oficjalng strategia ,dobrobytu” a tym co niosto codzienne
zycie. Poniewaz w PRL kazdy publiczny przejaw aktywnosci poddany byt
prewencyjnej kontroli, artysci uciekali si¢ do najrézniejszych forteli, aby swoje
krytyczne fotografie przemyci¢ do obiegu publicznego. Mniej wigecej w tym
samym czasie w Polsce pojawil si¢ konceptualizm, ktory koncentrujac sie na
relacji jezyka i wizualnosci, zakltadal, ze kazda realizacja dzieta sztuki jest
epigonska w stosunku do jego ostatecznej formy, co skutkowato skupieniem
calej tworczej uwagi na aspekcie koncepcyjnym dzieta. Wtadza polityczna
w Polsce cho¢ stwarzala pozor przyzwolenia na aktywnos¢ w obrebie sztuki
nowoczesnej, miata nieograniczona mozliwos¢ ingerencji w prace artystow
i najczesciej z tej mozliwosci korzystata na przyktad wowczas, gdy konceptu-
alizm proponowat tworzenie niezaleznych kanatow informacji dotyczacych
zdarzen artystycznych.

Fotografia konceptualna, cho¢ trudna w odczytaniu i interpretacji, zachowywata
neutralnos¢ ,ideologiczng’, zas fotografia spoteczna od poczatku byta poddana
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opresyjnej dzialalnosci cenzury. Jednak éwczesnej wladzy obydwa nurty wydawaty
si¢ podejrzane. Krytyczny stosunek artystow do rzeczywistosci, zardwno ten
konceptualny, jak i potoczny, nie pasowal do obrazu propagandy.

Zofia Rydet zachowywata dystans do obu tych zjawisk, skupiajac swoje
zainteresowanie na tematach przemijania, ludzkiego bytu, rodziny, macierzyn-
stwa, a nade wszystko na ,dokumentowaniu $§wiata”. Nie miala w sobie ducha
rewolucjonistki, kierowala nig raczej potrzeba tagodnej perswazji. W jej postawie
byta jakas nieztomnos¢ w poszukiwaniu dobra. Mysle, ze w przeciwienstwie do
innych fotograféw zdawata sobie sprawe z wlasnej niemoznosci takiego ingero-
wania w rzeczywistos¢, by ja skutecznie zmienic. Dla swojej twérczosci wytyczyta
wiasng droge, obok gléwnych nurtéw fotografii. Z czasem jej ,droga” zebrata spora
rzesze nasladowcow.

Moja znajomos¢ i przyjazn z Rydet zaczeta si¢ pod koniec lat 70. w trakcie
Gorzowskich Konfrontacji Fotograficznych, a na dobre utrwalila si¢ na I Biennale
Fotografii Socjologicznej w Bielsku-Bialej w 1980. Pozniej, w dekadzie lat 80. i na
poczatku go., regularnie razem uczestniczylisSmy w sympozjach w Gorzowie,
Skokach, Czerniejewie, Lodzi i wielu innych miejscach. Spotkania te do 1989
roku miaty charakter uczestnictwa w tzw. drugim obiegu kultury.

Zofia Rydet bylta osobg o zatroskanym, nieco melancholijnym spojrzeniu.
Miata w osobowosci cos tajemniczego, kiedy spogladata w oczy, trudno bylto
od tego spojrzenia uciec. Byla kobieta o niezwyklej przenikliwosci. Kiedy o cos
pytata, jej oczy zdawatly si¢ sugerowac, ze zna odpowiedz, a to odbierato roz-
mowcy pewnosc siebie. Miata jakas tagodnos¢ w gestach. Jako fotografka nie
budzita agresji posrdd obcych, nieznanych sobie, fotografowanych ludzi. To byt
jej fenomen, jakis magiczny dar, z ktérego robita uzytek.

Byta krucha i filigranowa, a mimo tego nieustannie zaskakiwala swoja
witalnoscia itwércza aktywnoscia. Fotografia wprowadzila ja w przestrzen,
w ktorej iluzja igra z rzeczywistoscia, a jej jedynym ograniczeniem jest wyob-
raznia autorki. Rydet wywodzita swoja tworczos¢ z réznych nurtéw w sztuce
i fotografii. Interesowala ja fotografia jako dokument, portret, surrealny collage,
montaz z odbitek fotograficznych, cykle fotograficzne, w ktorych jeden temat
ilustrowalo kilkanascie lub kilkadziesiat fotografii. W latach 8o. XX wieku
jej zainteresowania zwrdcity si¢ w strone fotografii socjologicznej. Zofia Rydet
takneta nowosci, byla uczestniczka nie tylko wystaw, brata rowniez udziat
w debatach dotyczacych fotografii i sztuki na gruncie teoretycznym, ale nie
akceptowata wszystkiego. Z ,nowosci” przyjmowata tylko te, ktore wspotgraty
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z jej wrazliwoscig. Rownie powsciggliwa byla w zawieraniu znajomosci, jednak
wszyscy, ktorych obdarowata przyjaznia, stawali sie jej tak bliscy jak rodzina.

Wspomniane juz sympozja i spotkania inspirowaly ja mozliwosciami
,bedacych w obiegu” stylow artystycznych. Czyms takim jest fenomenalny
dokument czasu Zapis socjologiczny z przetomu lat 70. i 80. Powraca tu jeden
z motywow, ktory Zofia juz wezesniej wykorzystata, dom irodzina, gdzie zwykty
czlowiek buduje swdéj intymny Swiat. A jednak, Zapis... jest dzis niezwykla
socjologiczna obserwacja kulturowej kondycji mieszkancéw potudniowej Polski
schytku XX wieku. Przy okazji forma tego ,zapisu” nie pozostawia obserwatora
obojetnym. Czarno-biale fotografie wykonane szerokokatnym obiektywem
ujawniaja jakas niezwykla aure wnetrz i ludzi, uchwycong przez kogos wszech-
widzacego. Umiala rozmawiac¢ z ludZzmi, ktdrzy ja interesowali. Od pierwszej
chwili budzita w nich sympatie¢ wolng od podejrzliwosci. W zyczliwej atmosfe-
rze mogta skupi¢ si¢ na fotografowaniu upatrzonej sceny. Ciagle funkcjonuje
powiedzenie, ze cecha dobrego fotografa jest umiejetnosc znalezienia si¢ w odpo-
wiednim miejscu i czasie. W przypadku Zofii Rydet nie chodzilo o to, by 6w stan
czasoprzestrzenny osiaggna¢, ona niejako stwarzala go soba.

Aktywnos¢ twércza artystki przypadla na dekady najwigkszego zametu
politycznego igospodarczego w Polsce, wigc kto wie, czy przypadkiem ta spo-
teczna zawierucha schytku XX wieku nie miata wplywu na jej zdolnos¢
odczytywania znakow wspodlczesnosci. Miat si¢ on okazaé jednym z inspiru-
jacych kontekstow Zapisu socjologicznego. Zofia uswiadomita sobie w jakims
momencie, ze potencjal fotografii drzemie nie tylko w artystycznej, ale réwniez
W jej spolecznej naturze.

Od samego poczatku w jej pracach tkwila jakas sita przekazu. Zapadta
mi w pamigé jedna scena sprzed lat. To byl Gorzoéw Wielkopolski w koncéwce
lat 70. Byt maj i pachnialo wiosng. Gospodarzem kolejnych Konfrontacji Foto-
graficznych bylo goscinne BWA w Gorzowie. W kawiarence przylegajacej do
sal wystawowych, siedzialem w zacnym towarzystwie fotografow Andrzeja
Batury, Jerzego Lewczynskiego i chyba Waldemara Kucki. BylisSmy juz po
obejrzeniu autorskich prezentacji i po jednym z wykladéw sympozjum towarzy-
szacych Konfrontacjom. Dyzurne towarzyskie tematy szybko si¢ wyczerpaly
i po dluzszej, nieco niezrecznej ciszy, ktos zaproponowat ,ChodZzmy raz jeszcze
obejrze¢ fotografie Zosi”. Wiekszos¢ chyba nosita w sobie taka potrzebe, bo
nikt nie protestowal. Wtedy bodaj po raz pierwszy Zofia Rydet pokazata
Nieskoticzonos¢ dalekich drég. Byt w tym cyklu kunszt fotograficzny, a oprocz
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niego jakas poetyka z ktorg wczesniej si¢ nie spotkalismy. Wszyscy mielismy
poczucie, ze uczestniczymy w zjawisku zwanym in statu nascendi. Dzis ten cykl
obrost licznymi krytycznymi interpretacjami, ale wtedy to byt poczatek czegos
waznego, co dzialo si¢ miedzy nami a jej dzielem. Jeszcze raz dala o sobie znaé
jej filozofia zyciowa, ktora Zofia mistrzowsko przekladata na jezyk fotografii. Jej
poczucie §wiata szto w parze z glebokim odczuwaniem radosci z elementarnych
przejawéw zycia. By¢ moze to nastawienie znalazto ujscie we wspomnianym
cyklu, gdzie ,skoriczonos¢” drogi, dajaca sie ogarnaé¢ rozumem, rywalizuje z pozo-
rem nieskonczonosci czegos, co pozostaje poza rzeczywistoscia.

Zofia postugiwala si¢ kompaktowym aparatem fotograficznym marki
Olympus XA2. Powiedzie¢ o nim ,niewielki”, bylo komplementem dla jego
rozmiarow. Trudno bylo uwierzy¢, ze mozna w nim umiesci¢ rolke filmu.
Oplywowy, ergonomiczny ksztalt od pierwszego wejrzenia zachwycil Zosie.
Byl wygodny, prosty w obstudze i tatwy do ukrycia w torebce lub kieszeni.
Wtasciwie przez caly okres naszej znajomosci kojarz¢ Zofie z tym wlasnie
aparatem. Miedzy innymi Zapis socjologiczny jest czgsciowo wykonany przy jego
uzyciu. Olympus nie byt tani, zwlaszcza w czasach realnego socjalizmu, pamie-
tam rozpacz Zofii, kiedy ten aparat zgubita albo zostat jej skradziony.

Na poczatku lat 80. odwiedzilem Zofi¢ w jej gliwickim mieszkaniu. Zofia byta
urocza w swej goscinnosci. W jej mieszkaniu znajdowalo si¢ sporo pamiatek,
glownie fotografie, rysunki i grafiki, w wiekszosci dary od przyjaciét. Czasami
byly to kiczowate pocztowki, fotografie opatrywane rysunkami, co dowodzilo, ze
przyjaznita si¢ i korespondowata z ludZzmi z catej Polski. W pokoju stat stét, na
ktérym bylo spore nagromadzenie réznych rzeczy i sprawialy wrazenie, ze beda
potrzebne Zofii wszystkie naraz. I chyba byty, bo ona potrafita nad nimi panowa¢
- taki byl jej styl pracy.

Pracowala wowczas nad kolejnymi pracami cyklu Epitafium. Mieszkanie
miala niewielkie, pokdj z kuchnig i pracownie-ciemnie. Kwadratowy stét byt
przykryty gruba tafla szkla, a pod oknem czarny punkt starej maszyny do
pisania, chyba Remington [fot. 1]. Fragmenty powycinanych fotografii pro-
wizorycznie uktadata na stole, pod szklanym blatem, zeby - jak mowita - sie
opatrzyly. Ten proces opatrywania mégt trwaé kilka chwil lub kilka tygodni,
nim zdecydowata si¢ na ostateczny montaz. Niezwykle interesujace byty dla
mnie te chwile, gdy moglem obserwowac jej styl pracy, kiedy przygladata si¢
swemu dzietu niejako z lotu ptaka. To, co mnie zdumiewalo, to jej tatwosé
budowania metafor. Dwa lub kilka prostych motywoéw, gdzie kazdy z osobna
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jest banalnym obrazkiem, zestawione razem, kieruja widza w kraing doznan
poetyckich i surrealistycznych. W tym niewielkim pokoju, migdzy chlodna tafla
szkla a blatem stotu Zofia stwarzata swiaty, destylujac z potocznosci skarby,
ktérymi budowata mosty pomigdzy wyobraznia a nami. W tym niewielkim
mieszkaniu powstawaty prace takich cykléw jak Epitafia, Obsesje, Narodziny,
czy Zagtada. Utrzymane w czarno-bialej stylistyce, rozpiete nad niepokojami
egzystencjalnymi sa, jak sama mowita: ,,0 tragedii przemijania, o strachu przed
zaglada i zniszczeniem”.

Fot. 1. J. Lewczynski, zarchiwum Z. Pacholskiego (dar Kazimiery
Lewczyniskiej), Zofia Rydet w swoim mieszkaniu przy pracy
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Weczesniej wydawalo mi sie, ze ,miejsce” jest obojetne fotografii, ale
w czasie tej wizyty zauwazylem, ze jej prace wchodzity w szczegdlny zwigzek
z otoczeniem i tworzyly wtasny kod narracyjny. Wydaje mi sie, ze owo ,brzemie
miejsca” bralo si¢ z zadomowienia, klimatu Slgska, jego wielokulturowosci
i wielonarodowosci, rodzinnych tradycji i z faktu, ze Zofia w tym wszystkim
tkwila. Trudno mi oceni¢, czy w przypadku Rydet to wyobrazenie miejsca
bylo intuicyjne czy wykalkulowane, ale niezaleznie od niego za kazdym razem
dawato ujscie jej sztuce. Jej fotomontaze, cho¢ dotykaja takich zagadnien jak
Smier¢, przemijanie, zapomnienie, samotnos¢, czy macierzynstwo, zachowuja
walor humanizmu, nie ma w nich pokusy epatowania katastrofizmem. Mam
rowniez wrazenie, ze autorka otaczala je subiektywnym mistycyzmem. Wydaje
mi si¢, Ze 6w mistycyzm stanowil jej realna strawe duchowa. Zofia Rydet, drazac
te tematyke, jednoczesnie sugerowala, ze sztuka ocala.

Fot. 2, 3. Z. Pacholski, spotkanie i sympozjum Swiatto ciszy, Stowarzyszenie Twércow Kultury,
£6dz 1985, na fotografii z lewej Zofia Rydet i Janusz Bogucki
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W 1985 roku w Lodzi bylem go$ciem spotkania i sympozjum Swiatto ciszy
[fot. 2, 3] w Stowarzyszeniu Twércow Kultury. Jak sie okazato uczestniczyta w nim
réwniez Zofia Rydet. Przygotowalem wowczas zestaw kilkudziesieciu kartono-
wych ,komiksowych dymkow” bez tresci, rozdalem zebranym i zaproponowalem,
by te puste dymki kazdy z zebranych trzymat w okolicy ust, tak jakby byt czescia
komiksu. Dymki byly wykonane w odpowiedniej skali, wigc to skojarzenie
samo si¢ nasuwato. Cho¢ w moim zamierzeniu byl to gest przeciw ograniczaniu
wolnosci, to mogt rowniez wydawa¢ si¢ dziwactwem autora. Istniata powazna
obawa, ze czes$¢ szacownych uczestnikow moze go zlekcewazy¢. Wtedy okazato
sie, ze Zofia byla jedna z pierwszych oséb gotowych do uczestnictwa i to chyba
ona zagwarantowala powodzenie tej akcji. Zreszta widaé to na dokumentacji
fotograficznej, trzyma wytrwale swéj dymek, by byt widoczny z kazdej strony.
Mialem wrazenie, ze zadzialal efekt domina, wszyscy wzieli w tym udziat. Jesli
na zdjeciu widac¢ kogos bez dymka, to oznacza, ze dla niego zabraklo. Zofia Rydet
cieszyta sie juz wtedy sporym autorytetem i jesli chciala, potrafita go uzy¢.

Paradoksalnie, dekada lat 80., mimo ogdlnej biedy i siermieznosci, obfitowata
w wiele cennych inicjatyw z pogranicza fotografii i nurtow filozoficznych w sztu-
ce. Wystawy, mitingi, sympozja fotograficzne gromadzity artystow, krytykow
i teoretykow sztuki. Trwaly od jednego do kilku dni. Ich nieodtaczna czgscia
byly dlugie i niekiedy gorace rozmowy poza protokotem, juz w kameralnych
warunkach. Te nieformalne spotkania samoistnie powstawaty wokot lideréw,
ktorzy poza tym byli ludzmi szalenie towarzyskimi. Niepisanym biletem
wstepu na takie wieczorki byto poczucie humoru. Zdarzato sie, ze niektorzy
uczestnicy swietnie wypadajacy w czesci oficjalnej, nie potrafili odnalezé si¢
w sytuacji towarzyskiej, ale Zofia miata dar towarzyski i towarzystwo ja lubi-
to. Czgscia jej osobowosci bylo cos, co powodowato, ze chciato si¢ przebywac
W jej towarzystwie. Jej obecnos¢ sprawiata, ze roztaczata wokot siebie atmosfere
spokoju iserdecznosci. Rzadko byla w centrum zainteresowania, raczej w tle
kolezenskich spotkan byta nieco wycofana, ale potrafita Swietnie bawi¢ sie rola
obserwatora. Utkwil mi w pamieci jeden epizod w Skokach. W 1985 roku odbyto
si¢ tam przygotowane przez poznanskie srodowisko akademickie i fotogra-
ficzne Sympozjum Fotografow Filozofujgcych. Temat byt fascynujacy, lecz zlozony
(by nie rzec trudny) i bylo jasne, ze wsparcie oficjalnych wykladéw aspektem
towarzyskim bedzie nieodzowne. Kazdy potencjalny uczestnik takich spotkan
zawczasu czynil starania aprowizacyjne, co nie bylo tatwe w latach 8o., kiedy
wszystkie produkty ,pierwszej potrzeby” byty na kartki. Chociaz te spotkania
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przeciagaly si¢ niekiedy do péznych godzin nocnych, Zofia uczestniczyta wnich
do konca, przygotowana na wsparcie biesiady, jesli ta osiagata stan chwilowego
,kryzysu” zaopatrzeniowego. Pierwszego dnia, po wykladach postanowilem
zrobi¢ zakupy. Nieoczekiwanie Zosia réwniez zglosita che¢ uczestnictwa w tej
wyprawie. Wiedzieli$my, ze Skoki to niewielka, ale zadbana pod wzgledem
zaopatrzenia miejscowos¢ Wielkopolski i postanowilismy sprawdzi¢ jak bardzo.
Bylo pdézne popotudnie, kiedy spacerem wyruszyliSmy na poszukiwanie sklepu
spozywczo-przemystowego z piecknego palacu polozonego w niewielkiej odleglosci
od Skokéw, w ktérym byliSmy zakwaterowani. Pamietam, Ze nasz spacer uroz-
maicaty przydrozne rusztowania, na ktorych prezyta muskuly pazdzierzowa
propaganda PRL. Hasta byly budujaco-krzepiace, wigzaly nas ze Swiatowym
blokiem postepowych sit i dawaly poczucie mocarstwowosci. Chyba juz wtedy
,wstawalismy z kolan”. Z pewnoscia nad trescig takich haset pracowat sztab cwa-
nych ideologéw, niestety ich lokalizacja (hasel, nie ideologéw) w terenie byta juz
dzielem przypadku. Cz¢sto wojowniczo brzmiace hasto, otoczone ,pospolita
maloscig’, budzito $miech, a jednoczesnie prowokowato do checi ujawniania
takiej groteski. Zofia usilowata dopatrze¢ si¢ sensu w takich sloganach, zbudo-
wanych ze zdan pozornie logicznych, ale pozbawionych tresci. W swej pracy
kierowata si¢ zaréwno intuicja, jak i zdrowym rozsagdkiem. Doskonale wyczuwata
propagandowy falsz. Jej reakcja bylo dokumentowanie tej fasadowej rzeczywi-
stosci. Umiata bawi¢ sie¢ dwuznacznoscia znaczen propagandowych sloganow, na
przyklad zastanawiala si¢, czy ,PROGRAM PARTII, PROGRAMEM NARODU”
dzialatby réwnie skutecznie, gdyby zamienic¢ szyk zdan. Bylem $wiadkiem deter-
minacji, z jaka robita zdjecia, jakby chciata opatrzy¢ ten ustrojowy chaos wlasnym
komentarzem. Nie watpie, ze zrobila to z sukcesem, bo w swej pracy byta kon-
sekwentna i systematyczna. Juz wczesniej dala wiele dowodéw na to, ze jest
znakomita dokumentalistka. Nie byt to epizod i wygladalo na to, ze podobne
motywy fotografowata wczesniej i jak wspomniata, nie zamierzata porzucaé
ich w przysztosci. Troche mnie jednak dziwi, ze dotad - posréd wielu prezen-
tacji jej dorobku - nie ujawniono tego aspektu twérczosci, ktéry odnosilby si¢
do propagandy PRL. Fotografowatla najczesciej na negatywach czarno-biatych,
wigc by¢ moze ten temat jej twérczych dociekan tez doczeka si¢ odkrycia.

Z koncem lat 80. nadciagata nowa epoka, ktorej konsekwencji przewidzie¢
bylo niepodobna. Zmiana ustrojowa poczatku lat go. w wersji neoliberalnej
zepchneta tworczosé i artystow w waska szczeling pomigdzy polityke a biznes.
To byta jedna z niewydolnosci nowego systemu na polu kultury. Wiele cennych
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zjawisk w sztuce polskiej tamtego czasu, wraz z ,,fenomenem Rydet”, rozptynelo sie
jak mgla w Zywiole zmian. Zofia Rydet nie byta kims, kto potrafilby jednoczesnie
korzystac ze swego talentu i umiec¢ nim zarzadzac. By¢ moze w ocenie ,fenomenu
Rydet” krytyka artystyczna nie uchwycita jeszcze nalezytego dystansu, mimo ze
od daty jej $mierci minglo juz 211lat. Peryferyjnos¢ polskiej fotografii w Europie
ten niedostatek wzmaga. W zywiole transformacji ustrojowej zabraklo skutecz-
nego sposobu wypromowania Rydet, cho¢ wydaje mi si¢, ze przynajmniej ze
strony krajowych srodowisk tworczych byty sygnaty, np. filmowy dokument
Andrzeja Rozyckiego (Nieskoriczonos¢ dalekich drég. Podpatrzona i podstuchana
Zofia Rydet A.D. 1989) czy wstep Urszuli Czartoryskiej w albumie Swiat uczué
i wyobrazni, wynoszace Zofi¢ Rydet do roli wybitnej artystki. Mimo tych staran,
niedocenienie jej wktadu w europejska narracje kulturowa jest ciagle bolesna
wyrwa w badaniach nad tradycja polskiej fotografii.

Od samego poczatku naszej przyjazni nie watpitem we wrazliwos¢ i wielki
talent Zosi Rydet. Jestem jej winien szacunek i wdzigcznos¢ za to, ze tak szczodrze
potrafita dzieli¢ si¢ swoja sztuka. Bez niej polski pejzaz kultury bylby ubozszy.
Wspolczesna narracja krytyczna zdaje si¢ ostroznie odkrywa¢ dorobek Zofii
Rydet. Nastepne lata pokaza, czy ta przywotana pamiec¢ o artystce utrwali jej
pozycje w areopagu polskiej sztuki, czy tez okaze si¢ chwilowa moda.

W potowie lat go. nasz kontakt si¢ urwat. Nie potrafi¢ powiedzie¢, kiedy
spotkalismy si¢ po raz ostatni. Zostaly mi tylko fragmenty wspomnien i jej
twérczosé. Oby trwaty wiecznie!

kwiecieni 2018
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Fot. 4. Praca Zofii Rydet z cyklu Obsesje, z ktéra artystka uczestniczyta
w zbiorowej wystawie Cytaty z rzeczywistosci, Koszalin 1994
http://galeria.fundacjarydet.pl/photo/view/id/107

ZDpZIst AW PACHOLSKI (ur. 1947), artysta fotograf, cztonek Zwiazku Polskich Artystow
Fotografikéw od 1977 i jego Rady Artystycznej w latach 1978-1994. Jest autorem wielu
wydarzen artystycznych, m.in. wystaw z cyklu ,RE-WIZJA”. Dziatacz kultury nieza-
leznej w czasie stanu wojennego. Uczestniczyt w licznych wystawach w Polsce i na
Swiecie, m.in. Biennale w Sdo Paulo w 1989 roku. Honorowy cztonek niemieckiego
stowarzyszenia tworczego Welbergener Kreis. W 2008 roku zostal wyrézniony meda-
lem im. Waldemara Kucki przyznawanym wybitnym tworcom polskiej fotografii.
Mieszka w Koszalinie.

334 Zdzistaw Pacholski



Leszek Jerzy Pekalski

ZOSIA...

Malutka i przygieta do ziemi, ale twarda i uparta, w dodatku rozswietlona
jakims niezwyklym $wiattem wszechogarniajacej zyczliwosci dla $wiata i ludzi.
Wszyscysmy ja kochali i wszyscy szanowali, cho¢ z tym okazywaniem szacun-
ku bywalo réznie, bo Zosia szybko przechodzita z wszystkimi na ,ty” i byta jak
najdalsza od celebrowania wlasnej osoby. Pamig¢tam taka histori¢ z sympozjum
w Czerniejewie, gdy podczas jednego z nocnych posiedzenn w ktoryms pokoju
zabraklo alkoholu. Jeden z kolegéw, mocno juz podcigty, zarzadzit: ,Zocha, skocz
po flache!”. Mnie skéra scierpta na grzbiecie, a Zosia wstala i bez stowa wyszta.
Wrdcila po dtuzszym czasie - z butelka! Jak ja zdobyta, gdzie znalazta jakas meline,
nie mam pojecia. Ale wszyscy uznali to za co$ oczywistego...

Fot. 1. L. J. Pekalski, zdjecie zbiorowe uczestnikéow sympozjum w Czerniejewie 335



Troche pozniej Okreg Gdanski ZPAF zorganizowat plener w Lebie i Stowinskim
Parku Narodowym, zaprosiliSmy rowniez Zosie. Wejscie na wydmy to dos¢ faty-
gujace przedsigwziecie - najpierw sporo kilometrow szosa, potem wyczerpujaca
wspinaczka na same wydmy, w grzaskim piasku. Na najwyzsza wydme Zosia szfa
jak na Mount Everest - dziesie¢ krokéw, odpoczynek, kolejne dziesie¢ krokéw...
Wiharabanita si¢ jakos na gore, rozejrzata wokot, wyprostowata, wyciagneta rece
irozpromieniona wydyszata: ,Trudno bylo, ale warto!”.

Fot. 2. L. J. Pekalski, plener OG ZPAF w Lebie, 17 maja 1986
Od lewej: Leszek Jerzy Pekalski, Ryszard Meksiak, Janusz Rydzewski, Zofia Rydet, Stefan
Figlarowicz, Malgorzata Borowska; z tytu: Witold Wegrzyn; ostatni w tle: Maciej Kostun'

1 Malgorzata Borowska (takze jako Borowska-Protasiuk, ur. 1955), cztonek ZPAF; Stefan Figlarowicz
(1937-2015), cztonek ZPAF; Maciej Kostun (ur. 1049), czlonek ZPAF; Ryszard Meksiak (1945-2016),
czlonek ZPAF; Janusz Batanda-Rydzewski (1931-2014), cztonek ZPAF, tytul Artiste FIAP.
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Fot. 3. L. J. Pekalski, Zosia na wydmie

Gdy wrdcilismy do Tréjmiasta, byla juz gleboka noc. Siedzieli$my z Zosia,
moja zong i Witkiem Wegrzynem przy jakiej$ kolacji. Koto péinocy Zosia zaza-
data projekciji slajdow. Wszyscy padalismy juz na twarz po tej tebskiej wyrypie,
a Zosia wciaz chciata jeszcze i jeszcze. Skonczylismy koto drugie;j...
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Stale byta wszystkiego ciekawa, chloneta rzeczywistosé. Fascynowaty ja
spotkania z ludzmi. Zdarzylo si¢ kiedys, ze przyjechata do sopockiego ZAiKS-u
w czasie, gdy wlasnie pracowatem nad portretami ludzi kultury do wystawy,
ktorg wraz z dwodjka kolegow otworzylismy niedtugo potem w sopockim BWA.
Poniewaz w takiej pracy bardzo pomaga, gdy ma si¢ ze sobg kogos, kto modela
,zagada”, by odwrdci¢ jego uwage od fotografa i sprawi¢, by byt naturalny, zabra-
fem ze sobg Zosi¢. Nawigzywata z tymi ludZzmi momentalny, bezposredni i ciepty
kontakt, a ja moglem bez przeszkod pracowac...

Zaprositem Zofi¢, ktora w tym czasie mieszkata w domu ZAIKS-u, do
udziatu w moich sesjach zdjeciowych z sopockimi artystami [fot. 4-7].

SOPOT, LATO 1983

Fot. 4. L. J. Pekalski, w domu prof. J6zefy Wnukowej. Od lewej: Zofia Rydet,
prof. Hanna Zutawska, prof. Jézefa Wnukowa
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Fot. 5. L. J. Pekalski, w domu aktorki Kiry Peplowskiej

Fot. 6. L. J. Pekalski, podziemia gdariskiej ASP, kolekeja ceramiki prof. Hanny Zutawskiej
i grupy Kadyny
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Fot. 7. L. J. Pekalski, w pracowni rzezbiarza, prof. Alfreda Wisniewskiego

Podczas ostatniej wystawy, na ktorej ja widzialem, w poznanskim Arsenale,
gdzie krélowala postmoderna w wydaniu m.in. Lodzi Kaliskiej, Zosia nieomal
ptakata mi w ramie - ,bo teraz juz wszystko wolno, a ja musze umierac...”.

Spotykalismy sie¢ przy réznych okazjach wiele razy - plenery, sympozja...
W lecie bywata czasem w sopockim domu ZAiKS-u, a zdarzylo si¢ nawet, ze wraz
z zong mieszkali$my u niej w Gliwicach przez dwa czy trzy dni. Male mieszkanie
i malutka, niewiarygodnie ciasna ciemnia. Cos mi si¢ nie podobalo w Zosi telewi-
zorze, wigc zaczalem krecié, by poprawic obraz. Zosia wpadta w szat, potwornie
na mnie nakrzyczata. Byt to jedyny raz, gdy widzialem ja wsciekls. Poza tym byta
zawsze jak golabek...

Jednego zaluje, ze nie udalo mi sie¢, sladem Anny Bohdziewicz, wybra¢ si¢ z nia
na jedng z tras Zapisu socjologicznego, a obiecywalismy to sobie wielokrotnie - nie
zdazylismy. Wiem tylko, jak si¢ to odbywalo, a nawet raz czy dwa obserwowalem.
Zosia z ta jej Praktica (potem przesiadla si¢ na Nikona) i Flektogonem 20 mm, z na-
sadzong malutka lampa btyskowg National, stukata do drzwi chatupy, wchodzita,
rozgladata si¢ wokot i z czarownym usmiechem méwita: ,Jak tu u was pigknie!”.
Tym kupowata sobie gospodarzy, bez wzgledu na to, jak biednie i brudno byto tam
w rzeczywistosci. Po czym sadzata ich na srodku izby w nieodmiennie uroczystej,
hieratycznej pozie - i blyskata im tym fleszem w slipia. Trudno powiedzie¢, by te
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zdjecia byly technicznie doskonale, zreszta sama Zosia miata tego sSwiadomos¢, ale
przeciez wlasnie o to chodzito! Nie o jakie$ tam artystowskie dopieszczenie kadru,
tylko o gola siermigzng rzeczywistos¢ i pelng unifikacje wszystkich zdje¢. Mysle,
ze Zosia od poczatku miata pelng swiadomos¢ sposobu i celu, jaki chce osiggnaé
irealizowata go z ogromna konsekwencja.

I ta jej bezbrzezna zyczliwos¢ w stosunku do ludzi! Niemal dziecieca - i tym
sobie wszystkich zjednywata. Mysle, ze nikt inny nie potrafitby zrealizowa¢
skuteczniej takiego zamierzenia jak Zapis socjologiczny. A przedtem Maty cztowiek,
méj ulubiony jej album, gdzie umiata dostrzec i przekazac co$ bardzo prawdziwego
na temat tych matych ludzi - nie dzieci, a matych ludzi wtasnie.

Jej pozniejsze prace i cykle, do ktoérych przywiazywata taka wage, s mi juz
mniej bliskie, ale pamietam uwage jednego z kolegéw po sympozjum w Uniejowie,
gdzie prezentowala swéj Swiat uczué i wyobrazni: ,Powiedziata wszystko. W mon-
tazu klejonym nie ma juz nic do roboty!”.

Ostatni raz dzwonitem do Zosi na jej imieniny, 15 maja 1997 roku. Odebrata,
ale nie bardzo juz wiedziata, kto jestem i o co mi chodzi... Pozostaty wspomnienia
i fotografie oraz dedykacja, jaka zostawita mi w Matym cztowieku:

PAMIETAJ, ZE W ZYCIU, W KTORYM WSZYSTKO NAM ZAGRAZA, LICZY SIE TYLKO
MIEOSC (por. autograf, s. 346-347).
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UNIEJOW, JESIEN 1980

Fot. 8. L. J. Pekalski

Fot. 9. L. J. Pekalski
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W czasie sympozjum FASFwP (Federacji Amatorskich Stowarzyszen Fotograficznych w Polsce)

Fot. 10. L. J. Pekalski

Fot. 11. L. J. Pekalski
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GORZOWSKIE KONFRONTACJE FOTOGRAFICZNE, 9-10 MAJA 1985

Fot. 12-13. L. J. Pekalski, z Bronistawem Schlabsem®

Fot. 13. L. J. Pekalski

2 Bronistaw Schlabs (1920-2009), fotografik, cztonek ZPAF, poczatkowo tworzyl w stylistyce
piktorialnej, zajmowat si¢ réwniez fotografig dokumentalna, w II potowie lat 50. zaczely domi-
nowac tendencje abstrakcyjne.
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Fot. 14. L. J. Pekalski, z Kazimierzem Helebrandtem?.
W tle nagrodzona praca Zofii Rydet

3 Kazimierz Helebrandt (ur. 1040), cztonek ZPAF, zajmuje si¢ fotografig krajobrazowsa, doku-
mentalng dziet sztukiiarchitektury, fot. katalogowa i edukacja fotograficzna.
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LESZEK JERZY PEKALSKI (ur. 1944), ukonczyt fizyke teoretyczng na Uniwersytecie
Wroctawskim (1967), asystent na Politechnice Gdanskiej i w Wyzszej Szkole Pedago-
gicznej w Gdansku (1967-1969), meteorolog na Kasprowym Wierchu (1969-1970), starszy
asystent w Instytucie Fizyki Teoretycznej Uniwersytetu Gdanskiego (1972-1979). Od
1974 roku rozpoczat aktywna dziatalnos¢ w Gdanskim Towarzystwie Fotograficznym
(m.in. wiceprezes, ostatnio cztonek honorowy), pierwsze nagrody w wielu konkur-
sach, a w 1981 r. pierwsza wystawa indywidualna W Nowym Jorku i gdzie indziej (klub
MPiK na Dlugim Targu w Gdansku). W 1978 roku zostaje cztonkiem Zwigzku Polskich
Artystéw Fotografikéw. W 1979 r. rezygnuje z pracy na Uniwersytecie i rozpoczyna
dziatalnos¢ zawodowa jako artysta fotografik. Ma na swoim koncie kilkanascie wys-
taw indywidualnych (wiekszos¢ eksponowana kilkakrotnie w rozlicznych galeriach
w Polsce i za granica). Brat udzial w ponad 200 wystawach zbiorowych na wszystkich
kontynentach, liczne nagrody i wyrdznienia. Jego zdjecia znajduja sie w kolekcjach
prywatnych m.in. w Anglii, Francji, Luksemburgu i USA oraz w Polsce, publikowane
wielokrotnie w prasie krajowej i zagranicznej, a takze wydawnictwach ksiazkowych
i albumowych. Od wielu lat zajmuje si¢ rowniez dydaktyka fotografii. Przez kilkanas-
cie lat wykladat technike i technologie fotografii na gdanskiej ASP, byt wykladowca
w sopockich Warsztatach Fotograficznych Hejbera i w sopockiej szkole Fotomedia.
Prowadzit zajecia z fotografii prasowej w Instytucie Dziennikarstwa w Gdyni. Wspét-
zalozyciel Tréjmiejskiej Szkoty Fotografii. Wielokrotnie uczestniczyt w jury konkursow
fotograficznych. Posiada uprawnienia rzeczoznawcy Ministerstwa Kultury ds. foto-
grafii artystycznej oraz odznake ,Zastuzony Dzialacz Kultury”. Czlonek Honorowy
Gdanskiego Towarzystwa Fotograficznego. Zainteresowania zawodowe i artystyczne:
portret, reportaz, dokument spoleczny, pejzaz, architektura. Zainteresowania pozazawo-
dowe: muzyka (klasyczna, jazz, blues), turystyka gorska, podrdze, gotowanie. Utrzymuje,
ze jest lepszym kucharzem niz fotografem.
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Fot. 15. L. J. Pekalski, Ochotnica Gérna, osiedle cyganskie, lato 1987
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Fot. 16. Leszek Jerzy Pekalski
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Witold Wegrzyn

APARAT FOTOGRAFICZNY PRZEPUSTKA DO SWIATA
INNYCH LUDZI, CZYLI ROZWAZANIA NA TEMAT
TWORCZEJ PASJI ZOFII RYDET

Zofia Rydet budzi podziw. Budzita podziw juz wtedy, kiedy Zapis... zaczat powstawac.
Rodzily sie pomysty, plany, rozwijala si¢ pasja. Po okresie tworczych doswiadczen
zwigzanych z artystycznymi problemami Swiata uczu¢ i wyobrazni, metaforycznego
wizerunku kondycji czlowieka, pojawity sie nowe inspiracje i projekty, w ktorych foto-
grafia-dokument stawata si¢ ,poszukujaca refleksja” o cztowieku i cztowieczenstwie.

Powstawat Zapis..., fotograficzny dokument, zapis czasu, zapis sladu, pamieci,
stajac si¢ Swiadectwem ,zdejmowanych” ludzi, ich historia. Byt kontynuacja wczes-
niej podejmowanych juz probleméw. Wyczuwalne sg w fotografiach elementy
~kreacji” w formie uporzadkowanego ,planu zdjeciowego”, wyboru miejsca do
pozowania, ,malej inscenizacji” polegajacej na upozowaniu modela, utozeniu
rak, kierunku spojrzenia, sposobu autoprezentacji i spojrzenia czesto ,prosto
do aparatu”. Przypominaja tradycje XIX-wiecznych wedrownych fotograféw,
ktorzy sadzali swoich modeli na tle rozwieszonego przescieradta lub w miejscach
waznych, lub ,stosownych”.

Zapewne niezwykle bylo tworzenie mentalnego i werbalnego klimatu spotkan,
,sesji’, w ktorych bohaterowie zdje¢ czuli si¢ nieskrepowani, w ktorych doznawali
poczucia waznosci, wartosci, rownosci, potrzeby wspétpracy i zaufania.

Pasja poznawania ludzi (odkrywania), bezwzgledna koniecznos¢ fotografowania
byty zapewne sita konieczng do tworzenia tego olbrzymiego, nieokreslonego w czasie
przedsiewzigcia, pelnego wysitku, niewygody, wedréwek, trudu...

Swiadomos¢ zmiennosci i przemijalnosci wszystkiego, waznosci fotografii
jako dokumentu, fenomen zatrzymywania w kadrze ujawnia etos jej pracy
i magie poczynan, swiadomos¢ zdolnosci fotografii do ,wskrzeszania” zycia,
wspomnieni, ponownego przywolywania zycia ,na chwile’, ciaglego ,stawania
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si¢” jak w kole samsary..." Wielokrotnie sama autorka podkreslata waznos¢
tych spotkan, wazno$¢ swoich bohateréw, waznosé i podziw dla miejsc, w ktorych
jej modele byli, zyli, umierali..., waznos¢ dokumentu.

Nietatwo zmierzy¢ si¢ z ogromem miejsc, iloscig fotografii, iloscig ,,zywotéw”
jej bohateréw, ludzkiej doli, widokéw ,ludzkich gniazd”. Nietatwo ogarnaé¢ ogrom
pracy, podrézy, wizyt, wedréwek, potrzeby spelniania sie poprzez fotografie, pasje
poznawania i tworzenia, swiadomos¢ nieuchronnosci przemijania, niestatosé
i kruchos$¢ wszystkiego, potrzebe zatrzymania zastanego.

Gnatlo jg do chat i doméw, swoistego folkloru, gnata chec¢ ,szkicowania”,
stworzenia wielkiego, niekonczacego si¢ eposu ludzkiego losu, zycia, pracy, pozor-
nie wiecznego trwania. Gnalo ja tez z potrzeby tworzenia dzieta, ktére zaswiad-
czy o niej samej, o istnieniu, talencie, wrazliwosci, wielkiej empatii i szacunku do
drugiego czlowieka.

Podziwiatem jej bezposrednios¢, osobisty urok, pracowitosé, talent. Znalismy
si¢ troche, bardziej ,,po kamerze”, niekiedy osobiscie na zjazdach, plenerach, wysta-
wach, jednak nie na tyle, zeby wiedzie¢, jaka jest naprawde...

Poznaje ja bardziej teraz, po latach - analizujac jej zycie, jej droge, jej prace
(twdrczos¢ jako catos¢), widzac szczerosc i klarownos¢é wypowiedzi w obrazach.

Jej Zapis... to kolekcja obrazow ludzi przytapanych ,nagle”, czesto nie w pore,
na goracym uczynku w ich domach, ich wlasnym, bezpiecznym miejscu, azylu,
takimi, jacy byli na co dzien - naprawde...

Jej fotografie to takze ,kopiowanie prawdy’, ,potwierdzanie prawdy” lub wrecz
,zaswiadczanie prawdy”, Ze przytocze tu okreslenia fotografii uzywane w potowie
XIX wieku w Japonii, ktére chyba najbardziej definiuja charakter pracy i zapisu,
jego waznos¢, doniostosé i styl.

Czytamy ze zdjeé: ,Takjest” - dla niej, ,Tak byto” - dla nas.

Czytamy prawde, zauroczenie, szacunek... Czytamy tamten czas.

Czytam fotografig-dokument, czytam sztuke-dokument.

Analizujac, staram si¢ porzadkowa¢, hierarchizowa¢, wartosciowac, okreslaé
Zapis... wedtug cech poznawczych, formalnych, stylistycznych, estetycznych, huma-
nistycznych. Jest jedyny w swoim rodzaju, szczegdlny, wyjatkowy.

Patrzac, przywoluje z pamieci obrazy, ikony codziennosci, rozpoznaje¢ znane
aminione widoki, domy, wnetrza, mrok i brud niekiedy...

1 ,Kolo zycia”. Samsara obok nirwany stanowig dwa gléwne pojecia w buddyzmie. Pojecie samsara
okresla dazenie do, a nirwana osiagniecie stanu wyzwolonego.
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Rozpoznaje wnetrza chat i doméw, a w nich powale, klepiska, kilimy, swiete
obrazy na $cianach. Ludzkie gniazda, wielopokoleniowe, bezpieczne, wlasne.
Od pokolen... Odchodzace.

Widze biede i ubdstwo, widze odlegla tradycje i przywiazanie do przedmiotow,
czesto nedznych, ale waznych i swietych, bo uzywanych od dawna. Widze tez
ludzi, ich poczucie godnosci i wartosci, a nawet dume, widze szczescie, jesli nawet
jest ubogie.

Widze prawde minionego, metafore zycia, odeszty czas, pamiec.

Dzigki, a moze z powodu uzycia lampy btyskowej burzacej nastréj wnetrz
zapisany dokument stal si¢ jeszcze bardziej ,inwentaryzacyjny’, wyrazny i szczery.

Powstale fotografie stworzyty serie obrazow, staty sie wspotczesnym lapidarnym
jezykiem obrazowania, wizja artystycznej koncepcji.

Cykle staty sie zapisem miejsc i ludzi, ratowaniem widokow wnetrz i pamiecia
wedrowek na miare dziatan Kolbergowskich.

Obrazy i czas, skondensowane, niemalze ,skompresowane”, staly sie wyrazem
zamiaréw i idei, ktére z wielkim poswieceniem Zofia realizowata, dajac swiadec-
two swojej obecnosci, zyciowej pasji, zyciowej przygody, szczegdlnej sklonnosci do
pochylania si¢ nad zyciem drugiego cztowieka, jakikolwiek by nie byt...

Gdansk, maj 2018
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PLENER ZPAF w LEBIE, 1975

Fot. 1. W. Wegrzyn, Zofia Rydet i Leszek J. Pekalski (por. biogram na . 346)
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Fot. 2. W. Wegrzyn, od lewej: Pawet Pierscinski, Leszek J. Pekalski (z tytu), Zenon Mirota,
Zofia Rydet i Ryszard Meksiak® (na s. 367 wykorzystano fragment tej fotografii)

2 Zenon Wiadystaw Mirota (ur. 1935), cztonek ZPAF; Ryszard Meksiak (1945-2016), cztonek
ZPAF.
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Fot. 3. S. Fiebig? (dzieki uprzejmosci autora), posiedzenie jury w Gdansku,
pol. lat 80. XX w., od lewej siedzg: Michat Sowinski#, Jerzy Lewczynski,
Witold Wegrzyn, Zofia Rydet i Krzysztof Jakubowski®

3 Stawomir Fiebig (ur. 1946), czlonek ZPAF, zajmuje si¢ edukacja fotograficzna i drukiem
artystycznym, fotografig katalogowa, teatralng i filmowa, a takze fot. krajobrazowa, podréz-
niczaireportazows. Stosuje formy serigrafii, diaporamy i skanowania.

4 Michal Sowinski (ur. 1934-2009), cztonek ZPAF, tytul Artiste FIAP (1972), aktywny dziatacz
Federacji Amatorskich Stowarzyszen Fotograficznych w Polsce. Jego gléwnym obszarem zainte-
resowan byla fotografia aktu i reportaz fotograficzny. Dwukrotny laureat odzanki ,Zastuzony
Dziatacz Kultury”. Prace w zbiorach m.in. Muzeum Narodowego we Wroctawiu i Archiwum
ZPAF. Por. takze uwagi na s. 133-134.

5 Krzysztof Jakubowski (ur. 1046), czlonek ZPAF, tytul Artiste FIAP, zajmuje si¢ fotografig por-
tretowa, krajobrazows o tematyce przyrodniczej i przemystowej, dokumentacja fotograficzng dziet
sztuki i architektury, edukacja fotograficzng i projektowaniem graficznym. Specjalizuje sie w foto-
grafii wielkoformatowej, tworzy klasyczna fotografie czarno-biala, stosuje techniki szlachetne
(guma, projekty plakatow).
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WitoLD WEGRZYN (ur. 1945), artysta fotografik i pedagog, cztonek Zwigzku Polskich
Artystéw Fotografikow (od 1971 roku). Jego dorobek artystyczny to 28 wystaw indy-
widualnych, udziat w ponad 360 wystawach w kraju i za granica, na ktérych otrzymat
wiele gléwnych nagréd i wyréznien. Wieloletni kierownik Pracowni Fotografii
Panistwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych w Gdansku. Zatozyciel i kierownik
Wyzszych Zaocznych Studiéw Fotografii na Wydziale Grafiki Akademii Sztuk Pieknych
w Gdansku. Jego pracownie ukonczylo wielu absolwentow, ktdrzy odnosza znaczace
sukcesy na polu tworczosci fotograficznej. Prace W. Wegrzyna znajdujg sie w kolek-
cjach prywatnych w kraju i za granica, zbiorach Muzeum Narodowego w Gdansku,
Warszawie i Wroctawiu, Muzeum Sztuki w Eodzi, Muzeum Fotografii w Krakowie,
Muzeum Sopotu, Muzeum Emigracji w Gdyni, Instytucie Sztuki Uniwersytetu w Tokio.
Kurator i wspétkurator (wraz z Michalem Wegrzynem) wielu fotograficznych wystaw
studentéw ASP, m.in.: Medium jako medium, Sopot 2001; Przygoda I, II, III, IV - prezento-
wanych w Gdansku i Panistwowej Galerii Sztuki w Sopocie (Przygoda IV), Starej Galerii
ZPAF w Warszawie, Galerii Parter w Klodzku, na Fotofestiwalu - Fabryka Fotografii
(Manufaktura) w Eodzi oraz w 1édzkiej Galerii FF (Forum Fotografii). Cztonek Rady
Artystycznej ZPAF przez 3 kadencje. Rzeczoznawca Ministerstwa Kultury i Sztuki do
spraw fotografii. Za dziatalnos¢ artystyczng otrzymal m.in.: Nagrody Ministra Kultury
i Sztuki IIT i IT stopnia, Medal im. Jana Buthaka, Nagrode Indywidualng i Grupowa
Prezydenta Miasta Gdanska, Nagrode Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
»Zastuzony dla Kultury Polskiej”, Odznake Zastuzony Dzialacz Kultury, Medal 50-lecia
ZPAF, Nagrody Relktorskie PWSSP/ASP w Gdansku za osiggniecia dydaktyczne i arty-
styczne. Rzeczoznawca Ministerstwa Kulturyi Sztuki ds. fotografii.

Aparat fotograficzny przepustka do $wiata... 355






Wojtek Wieteska

DLACZEGO CHCESZ MI POKAZAC TO,
CZEGO NIE CHCE ZOBACZYC?

Przez ostatnie pig¢ dni stycznia budzilem si¢ o piatej rano. Do jasnych chwil
switu ukladalem pierwsze zdanie tekstu o fotografiach Zofii Rydet. Kazdego
dnia inne. Termin oddania byt odlegly o miesigc. Miatem czas na kojarzenie
faktow, znaczen, zestawien, kadrow i spojrzen w zwolnionym tempie. A ponie-
waz w fotografiach Zofii Rydet - tych, ktore ogladalem, zanim kiadlem sie spaé
- wszyscy siedza, stoja albo lezg i nikt, i nic si¢ nie rusza, to czulem, zZe nie mam,
gdzie si¢ spieszy¢. Pomyslatem tez, ze pigé roznych poczatkéw to jak pie¢ réznych
punktéw widzenia - wszystkie warte s3 zanotowania i rozwinigcia.

Punkt pierwszy: autorka

Na poczatku uznalem, ze chce sie wcieli¢ w role wspélczesnego eseisty z zacieciem
naukowym. Powiedzialem sobie, ze rzetelnie przeczytam i obejrze wszystko,
co jest dostepne w Internecie o Zofii Rydet. Na szczescie zatrzymatem si¢ na
pierwszej stronie przegladarki Google. Nawigzalem tylko kontakt mailowy
z panem, ktory pisal prace magisterska o twoérczosci Rydet i czesto sie z nig widziat
z tej okazji. Chcialem si¢ z nim spotka¢, zeby mi opowiedziat o... No wlasnie:
o czym? Minety dwa tygodnie. Do spotkania nie doszlo, a ja nic nie napisalem.

Tymczasem w pismie ,Cahiers du Cinéma” przeczytalem wywiad ze
szwajcarskim realizatorem dZzwigku Frangois Musy, w ktérym przytaczat
historie z planu filmowego Je vous salue, Marie Jean Luc Godarda. W wolnym
ttumaczeniu brzmiato to tak:
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Pewnego dnia rezyser przyszed! na plan filmowy krecony nad jeziorem
w Genewie z cygarem w ustach i ubrany w kaszmirowy plaszcz. Powie-
dziat do ekipy filmowej: ,Widzicie, to jest dtugopis do pisania. W trakcie
krecenia tego filmu nikt nie pisze oprécz mnie. Nikt tez nie wskakuje do
wody, oprécz mnie”. I wskoczyt do wody w ubraniu! Wychodzac powie-
dzial: ,No dobrze, teraz jestem caty przemoczony, wracam do domu. Tak
w ogéle, to nie mam zadnego pomystu na dzisiejsze zdjecia™.

Film, o ktérym mowa powstat w 1985 roku. Pod koniec grudnia 1988 roku
bylem w Genewie z moim przyjacielem, operatorem Adamem Bajerskim.
Miedzy Wigiliag a Nowym Rokiem, pojechalismy autostopem do Lozanny, do
kina na film Camille Claudel. Byt ciepty stoneczny dzien. Tuz przed potudniem.
Dojezdzalismy do miejscowosci Rolle. Powiedzialem do Adama: ,Wysiadamy,
tu mieszka J. L. Godard, moze go spotkamy”. Byl uparcie nieprzekonany, ale
wysiedlismy. W tej samej chwili, po drugiej stronie ulicy, z naroznej kawiarni
z neonem TABAC, wyszedt J. L. Godard. W reku miat bagietke i gazete. ,No
widzisz! Méwilem ci ze go spotkamy!” Godard skrecit w waska uliczke. Pobie-
glismy za nim i przy kolejnym zakrecie zaczepiliSmy go. Powiedzialem, ze
jestesmy ze szkoty filmowej z Eodzi i ze jestesmy studentami na wydziale opera-
torskim. Ledwo styszalnym glosem, wymamrotal, ze przeprasza i ze nie ma
czasu... Na seans w Lozannie bylismy o czasie.

A gdybym dzis spotkat Zofie Rydet, to o co bym ja zapytal, czego chciatbym
sie dowiedzie¢ wiecej niz wiem, ogladajac jej fotografie? Gdybym mogt spytacd
o cokolwiek i o wszystko, i od kazdego z twércow dostal wyjasnienie nurtuja-
cych mnie kwestii, wiem, ze przestatbym ogladac¢ ich fotografie, filmy, obrazy...
Bo te znaki zapytania to s3 pytania o tworczos¢ w ogéle i na nie odpowiada samo
dzieto w szczegole. I dopoki te pytania pozostang bez odpowiedzi to utwér bedzie
trwat i bedzie mozliwy do ogladania.

1 Tout oreille entretien avec Daniel Deshays - par Cyril Béghin, ,,Cahiers du Cinéma”, listopad 2018, s. 10.
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Punkt drugi: wystawa

Na wystawie fotografii pod tytulem Zofia Rydet. Zapis, 1978-1990 zorganizowanej
w Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie na przelomie 2015 i 2016 roku
zobaczylem naraz, w jednej sekundzie, to, czego nie powinienem byt zobaczy¢.
To, czego zobaczy¢ nie chcialem. Zobaczylem koncepcje kuratoréw, Sebastiana
Cichockiego i Karola Hordzieja, ktéra byta jak chmura szczelnie zastaniajaca
storice. Zanim w ogéle dotartem do tego, co wida¢ w fotografiach Zofii Rydet,
poczulem jakby przejechat po mnie dtugi pociag z duza iloscia...

A tych wagondw jest ze czterdziesci,
Sam nie wiem, co si¢ w nich jeszcze miesci.
Lecz choc¢by przyszlo tysiac atletow
I kazdy zjadlby tysiac kotletéw,
I kazdy nie wiem, jak sie wytezat,
To nie udzwigna, taki to ciezar.
(Julian Tuwim, Lokomotywa)

Tyle metafor wystarczy, bo si¢ zapadne ze wstydu za kuratorow (i nie
dokoncze tekstu). Wro¢my do zdje¢ powieszonych w MSN-e. Jest kilka elemen-
tarnych zasad, regut, zachowan, savoir vivreu - nomenklature pozostawiam
purystom - ktdry, obowiazuje w sytuacji komponowania wystawy fotografii.
Pierwsza z nich to granica powigkszania zdjec¢. To jasne, ze mozna w nieskon-
czonos¢, ale jezeli w pierwszym ,siatkéwkowym” ogladzie, jakby to ujat Marcel
Duchamp, widze ziarno, ktére rozmywa temat, to znaczy po prostu, ze nalezy
zrobi¢ mniejsza odbitke. Albo bardzo duza - tak by postapil Robert Rauschenberg,
Andy Warhol albo Jézef Mroszczak. Ale oni nie traktowali fotografii foto-
graficznie. Najgorszym rozwiazaniem jest zatatwienie sprawy, takiego stowa
by uzyl Bogdan Dziworski, kompromisowo. I tak si¢ nieszczesliwie stalo na
wystawie w MSN-ie: rozmiar odbitek utknal pomiedzy dwoma punktami
,bardzo dobrze” i ,bardzo niedobrze”. Na dodatek stalo si¢ to w samym srodku
wyburzanego dzi$ centrum Warszawy.

Pozostajac w klimacie metafor transportowych, kolejnym a la kolejowym
rozwigzaniem kuratorskim bylo polozenie réwnolegle trzech szyn - pardon!
- ulozenie fotografii w trzech rze¢dach, dlugich na cala mozliwa objetos¢ scian
bylego domu meblowego Emilia. Tu, gdzie kiedys przedzieratem si¢ miedzy
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kanapami, krzestami, stotami, regatami - teraz ogladatem je na fotografiach.
Ach! Gdyby chociaz jeden z dwoch kuratorow (co dwie glowy to nie jedna...)
wpadt kiedys w taka kanape i w niej polezal, to moze Eureka! Przepraszam: to
moze Europa bylaby blizej polskiej fotografii. Albo odwrotnie. Zasade numer
dwa, ktérej takze zabraklo na wystawie, mozna wyrazi¢ tak: zero dramaturgii
ekspozycji rowna sie zero emocji odbiorcy. Wystarczylo stangc na koncu albo
poczatku jednego z ciaggow fotografii i zajrze¢ w jego perspektywe. Im dalej,
tym mniej ogladajacych. Wiegdli po drodze szybciej niz konwalie w noc z przy-
mrozkiem. Padali z nudéw, odklejali si¢ od fotografii, bo ile mozna ogladaé
przedstawiong w monotonny sposob taka ilos¢ kompozycji, planéw, kadréw,
motywéw, postaci i spojrzen. Ile? Udane zmontowanie fotografii na wystawie
metoda ,plan w plan” (jakby to powiedzieli filmowcy) to koncept, ktéry wymaga
myslenia szczegélnie uruchamiajacego wyobraznie i poczucie przestrzeni.
Zasada numer trzy: tak pigknie zamknietej catosci w datach 1978-1990,
powinno towarzyszy¢ pigkno nosnika, czyli negatywu, na ktorym Zofia Rydet
zapisala swoje fotografie. A jesli negatywy i sktadniki chemiczne, to powinny byty
powstac odbitki barytowe (nie przyklejone do plecow ram!). Gdzie sa kuratorzy,
ktérzy znaja sie na tych podstawowych procesach fotograficznych? Przepraszam,
sg! Wyparowali chyba tylko przy ,zapisie” na t¢ wystawe. Byli nieobecni, ale
czy zalatwili sobie usprawiedliwienie? Moze nie odrobili lekcji i nie czytali
tak celnych i pelnych uczucia, wciaz aktualnych zdan Urszuli Czartoryskiej:

W wystawiennictwie dochodzi do glosu jeszcze inny czynnik - dziatanie scisle
plastyczne wybranej struktury papieru fotograficznego, jego powierzchnia
itonacja. Odtad zaczyna si¢ wspolgranie efektu, jaki daje sfotografowany
przedmiot z niecodziennym wrazeniem materialnosci odbitki?.

Na koniec takie podsumowanie: wystawy zaczynaja si¢ i koncza - na
szczescie w tym przypadku. Przepraszam: wypadku. Wszelkie przypuszczenia
0 moja zjadliwos¢ sg uzasadnione. Nie przepraszam.

2 U. Czartoryska, Przygody plastyczne fotografii, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe,
Warszawa 1965, s. 129.
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Punkt trzeci: album

Pojechatem do ksiggarni fotograficznej po album Zapis socjologiczny 1978-19903,
zeby spojrze¢ na tworczos¢ Zofii Rydet z kolejnej perspektywy. Jak na razie
najwigkszy zbiér prac artystki. Potknalem go w calosci kilka razy, siedzac w samo-
chodzie zaparkowanym pod ksiegarnia. Przy ostatniej fotografii - Podhale, Ochotnica,
1987 (s. 287) - odetchnalem z ulga: dobrze skrojona klasyka dtugo si¢ nosi i nigdy
si¢ nie starzeje, tak jak starannie wykonana edytorska praca. Koniec w albumie
fotograficznym jest szczegélnie istotny: od niego zalezy, czy bedziemy wracaé
do poczatku. Wraca¢ wielokrotnie, bo obejrzenie albumu naprawde moze si¢
dokona¢ wylacznie w kolejnych odstonach i warstwach. Te beda si¢ naktada¢
jedna na druga w zaleznosci od miejsca oraz czasu, w ktorych bedziemy album
konsumowa¢. Ogoélne wrazenie najbardziej bedzie si¢ zmienia¢ w zaleznosci
od subtelnych detali, ktére odkryjemy w fotografiach albo od wszystkich tych
kruchych przebtyskéw emocji, ktore natozymy na zdjecia w chwili ich dos§wiad-
czania. Trzeba uwaza¢, w jakim nastroju siega si¢ po album! Kiedy wprawiamy
w ruch nasza dwugatkows kamere oczu, to ustawiamy ostros¢ oraz zamykamy
Zrenice precyzyjnie i nieprzypadkowo. Nasze panoramy po powierzchni fotografii
moga by¢ bardzo dtugie: z pauzami na szczegéle, z dojazdem do detalu, tak jak-
bysmy kadrowali ponownie raz juz wycigta przestrzen. Nadajemy wszystkim
jej elementom nasza nowa i subiektywna hierarchi¢ waznosci. W takich
specyficznych chwilach mozna si¢ wiele o sobie dowiedzie¢: mozna zrozumiec,
za czym tesknimy w sposob niewystowiony i fotograficzny. Wystarczy tylko
by¢ uwaznym i wlaczy¢ ,nagrywanie” swojego czytania fotografii - tak jak
ci, ktérzy nagrywaja wilasne skoki spadochronowe. Odtwarzanie tego procesu
oczyma wyobrazni, przygladanie mu si¢ z boku, bywa bardzo interesujace
z psychologicznego punktu widzenia.

Gdybym byl terapeuta, to nie wahalbym si¢ postawi¢ nastepujacej
diagnozy: W fotografiach Zofii Rydet tesknimy za tym, zeby by¢ na tle wlasnego,
osobistego, indywidualnego kawatka swiata. Tak jak na tle wlasnych swiatow
pozuja postacie patrzace na nas ze zdjeé Zapisu... Oczywiscie nie chcemy by¢
dostownie na ich miejscu, wewnatrz obrazu, w ich swiecie. To tylko ich bez-
posrednie spojrzenia podsuwaja nam pomyst, zeby by¢ w tej roli: pozujacych

3 W. Nowicki, Zofia Rydet. Zapis socjologiczny 1978-1990, tekst i wybdr fotografii autor, opraco-
wanie graficzne W. Siemaszkiewicz, Muzeum w Gliwicach, Gliwice 2017.
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na tle wlasnego tta. Co bysmy zobaczyli, gdyby ktos nas tak sfotografowal?
Wrhasnie do takiego wgladu najlepiej inspiruja fotografie Zofii Rydet: by spojrzeé
na siebie, wokoét siebie albo ponad siebie.

Czy te fotografie mogly sie podoba¢ w latach, w ktorych powstaty? Nie. Jak
moglyby podobal si¢ w dogorywajacym komunizmie zdjecia, ktére wygladaja
jak zrobione w formie - in design - z konica XIX wieku?

A wspolczesnie? Czy one w ogdle moga by¢ odbierane w kategoriach gustu,
empatii i wspottozsamosci? Mimo wszystko, moga! Przeciez w ramach konwenciji
dokumentalnej nie przestajemy wartosciowac i oceniaé. Zawsze cos wyda nam
sie atrakcyjne, na przyklad:

wnetrze - Podhale, Chochotéw, 1982, s. 197;
kompozycja - Poznaiiskie, 1978, s. 251;

scenografia - Podhale, Klikuszowa, 1978 - 1990, s. 140;
inscenizacja - Poznariskie, 1978, s. 251;

poza - Podhale, Chochotéw, 1982, s. 63;

twarz - Rzeszowskie, Markowa, 1980, s. 84/85;
rekwizyty - Podhale, Biaty Dunajec, 1984, s. 279;
stone paluszki: Podhale, Biaty Dunajec, 1984, s. 100;
zdjecie w fotografii - Rzeszowskie, 1980, s. 199.

O tym, ze cos mnie interesuje w niektorych zdjeciach, w duzej mierze
decyduje sam album. Dobra fotografia w ksigzce nigdy nie broni si¢ sama.
Niezty album ma kilka sensownie dobranych skiadnikéw, ktére stosownie
konstruuja edytorska catosé: wybdr fotografii, ich kolejnos¢, wzajemne relacje
na stronach i nastepstwa, a takze rytm w postaci ustawienia formatu na stro-
nie i stronach. Dramaturgia przebiegu, narracja wewnatrzkadrowa i przejscia
pomiedzy przestrzeniami pozakadrowymi.. W sumie troche oczywiste, ale to
detale decyduja o jakosci.

Jeszcze jedna uwaga natury egzystencjalnej: z widzeniem fotograficznym
jak ze stuchem muzycznym, albo si¢ je ma, albo nie ma. Nauczy¢ mozna si¢
tylko dyscypliny, pracy i szacunku wzgledem talentu. Talentu twércy albo
odbiorcy. W Zapisie socjologicznym 1978-1990 nikt nie probuje obraza¢ mojej
inteligencji i bardzo mi si¢ to podoba. Obiecalem sobie, ze po uczcie wizualnej,
po skonsumowaniu fotografii w albumie, przeczytam na deser wstep Wojciecha
Nowickiego, wodzireja tej biesiady. To moze by¢ tez niezta imprezka.
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Punkt czwarty: narzedzia

Co tworzy styl? - Charakter.
Gdzie powstaje? - W dziecinstwie.
Czym sie wyraza? - Gestem.

,Gramy takimi kartami, jakie nam rozdano” - nie zaspiewal, ale
powiedzial Leonard Cohen. Gdybym jak Robinson Crusoe wyladowal na
bezludnej wyspie i mial w pamieci the joy of photography (jakby to nazwat
Piotr Uklanski), to z czego skonstruowatbym aparat fotograficzny? Z kokosa.
A obiektyw? Bambusowy zoom. A zamiast matrycy lis¢ bananowca. Hmmm...
Rozmarzytem si¢. Chyba to opatentuje.

Na fotografiach Anny Beaty Bohdziewicz z 1988 roku widzimy Zofie
Rydet w trakcie pracy (Podhale, przed sesjg, s. 21). Widzimy i mozemy zrozu-
mie¢, na czym polegata jej kreacja. Mozemy zanalizowac¢ jej narze¢dzia. Czern
i biel fotografii Zofii Rydet byta podyktowana potrzeba niezaleznosci. Wywo-
tanie takiego negatywu bylo domowo osiggalne w nieskomplikowany sposob.
Kolorowy negatyw albo slajdy byty drogie i wiazaty si¢ z chatupniczo przepro-
wadzonym procesem chemicznym na terenie Polski w II polowie lat 8o.
Dodatkowo do negatywéw wywotanych przez autorke nikt nie mégt zajrzec.
Nikt przed nig nie widziat, co na nich jest.

Whetrza Rydet fotografuje jak gornicze kopalnie. Nie ma w nich Zrédia
swiatfa: lampy na suficie, lampki bocznej, czesto nawet okna i tego, co przez nie
widaé. Sprawiajg wrazenie domalowanej zastawki. Jakos¢ oswietlenia byta
wypadkowa mobilnosci, mozliwosci ekonomicznych i fizycznych. Mata lam-
pa btyskowa gwarantowata swiatlo w kazdych warunkach i nie wymagata
uzycia statywu. Byla prosta w obstudze i w ustawieniu kierunku swiecenia.
Przyczepiona do aparatu, nad obiektywem, dawala beznamietne, plaskie,
frontalne i twarde swiatlo z minimalnymi cieniami i blikami na btyszczacych
powierzchniach, zazwyczaj ceratach wszelakich albo meblach z frontami na
wysoki potysk. Wielkos¢ planu wyznaczata ogniskowa obiektywu Nikon
Nikkor AI 20mm f/2.8. Szerokatny dawat pelny obraz ciasnych wnetrz i nie
znieksztalcal ich: linie pionowe wychodzity proste, a nie w formie beczutki.
Ciekawe jest to szerokokatne widzenie, ktore dodaje ekspresji wszystkim
przedmiotom np. 16zku w fotografii Rzeszowskie, Markowa, 1980, s. 120/121.
Zaskakujaco przypomina ono to z obrazu Pokdj Van Gogha w Arles z 1888 roku.
Definicja obrazu, ostros¢ i rozdzielczos¢ byty wynikiem formatu negatywu.
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Matoobrazkowy, typu 35 mm z wyraznym ziarnem. Wysokoczuty, kontrastowy,
dostepny w sprzedazy.

Mozna tak wylicza¢ dalej, ale wszystkie skladniki stylu Zofii Rydet
wynikaja z tych kilku wektoréw. W sumie z ograniczonych srodkéw i z wyboru
podstawowych narzedzi pracy. Wystarczy porownac te fotografie z barwnym
cyklem Tomasza Tomaszewskiego zrealizowanym w latach 1982-1985 pod tytu-
tem Ostatni Zydzi w Polsce. Jest miedzy tymi seriami przepas¢ technologiczna
i gdyby w koncu lat 8o. ktos pokazal je obok siebie na wystawie, okazaloby sie, ze
fotografie Rydet s3 blizsze pracom Walkera Evansa (Kominek w pokoju rodziny
Burroughs i Tylna sypialnia w domu Burroughs, Hrabstwo Hale, Alabama, 1936)*.
Blizsze formalnie, plastycznie i w ponadczasowym ujeciu biedy. W spojrzeniu na
los ludzki tak, jakby byl jednym i tym samym, powtarzajacym si¢ rytualem
- wyciagniecia szczesliwego lub pustego losu na loterii.

Ale nie badZmy naiwnie ufni: ten $wiat jest wykreowany. Swiadomie
wyrezyserowany w konwencji, ktéra zna fotografia, od slumséw londynskich i tych
nowojorskich Jacoba Riisa, po getta zydowskie i obozy zaglady II wojny swiatowe;.

Dlatego taki prosty byt sprzet fotograficzny Zofii Rydet. Najprostszy - bo
interesowal jg cztowiek. A kontakt, a rozmowy z postaciami? Musiaty by¢...
bliskie. W pracy twérczej upodabniamy sie do tych, z ktérymi taczy nas état
dame et desprit. Dlatego kazda postac z fotografii Zofii Rydet jest petna. Realna.
Z krwiikosci.

Punkt piaty: emocje

Dlaczego pisze ten tekst? Wré¢my do poczatku i do mnie budzacego si¢ nad
ranem we wlasnym 16zku na warszawskim Mokotowie. W ciemnosci lepiej
wida¢ wspomnienia. O széstej rano po suficie przejezdzaja $wiatla pierwszego
samochodu. Potem nastepuja rozmowy ptakow. W szarosci kotysza sie galezie.
Czasami szczeka pies. Zapadam ponownie w sen. Sni mi si¢ moja nowa wystawa
i jej tytuk: Adjunction. Prace, ktoére na niej pokazuje, skladaja si¢ z latawcow
i z duzej ilosci sznurkow. Martwig sig, ze nie maja nic wspdlnego z fotografia.

4 W. Evans, America, Schirmer/Mosel, Munich 1990, s. 88.
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Koniec snu. Po przebudzeniu sprawdzam znaczenie tytutu, bo nigdy o takim
nie styszatem: po polsku to przytgczenie. Z dalekiej przeszlosci, powoli powraca
mysl, ktora kiedys byta dla mnie oczywista: w podobnym czasie i miejscu
powstaja podobne fotografie. Dzieje si¢ tak nawet, jesli autorzy nie znaja si¢ i nic
o sobie nawzajem nie wiedza. W 1986 roku nie znalem fotografii Zofii Rydet.
To jasne, ze nie moglem znac jej Zapisu... z lat 80.! Znatem tylko kolaz Zagtada.

Pierwszego listopada 1986 roku fotografuje mojego dziadka. W kuchni,
w jego chatupie, we wsi Niemglowy, w wojewddztwie 16dzkim. To si¢ zdarzy tylko
raz w taki sposob: wieczorem z lampa btyskowa w pétmroku zaréwki zwisajacej
z sufitu. W planie prawie amerykanskim, na tle szafy i pieca kaflowego.

Dlatego pisze ten tekst, bo znam osobiscie to, co fotografowata Zofia Rydet.
Z dotyku, smaku, zapachu, stuchu i z widzenia. Znam to od dziecka. Znam
faktury materialéw, narzut, ubran i sploty tkanin. Delikatnos¢ powierzchni
poscieli w zestawieniu z szorstkoscig stomy, ktérg byta wypelniona. Z jej szele-
stem i wysuszonym zapachem. Znam kolory pelargonii w oknach i wielkos¢
oczek w firankach. Wysokos¢ progu miedzy sienia a izba. Potysk ceraty na stole.
Smak $wiezo upieczonego chleba i réznice w barwie miedzy skorka a migzszem.
Widzialem, jak babcia czesze swoje dlugie do pasa, kruczoczarne wlosy i jak
plecie je w warkocz. Stysze ubijanie mleka na $mietane i masto.

Latem, przez male okna - po jednym na sciane - wpadato stonice i zanim
ulozytlo si¢ na podlodze, juz miato ksztalt ostro przycigtych dwoch snopéw, jak
w filmach kowbojskich.

L

Pod koniec lutego, czyli w czasie, gdy koncze pisa¢ ten tekst, stoneczne
poranki s3 bogate w doznania $wietlne. Wszystko wokét ma taki wyrazny
relief i jest soczyste. Pie¢ punktow widzenia laczy si¢ w jeden. Nie obejrze
wszystkich fotografii Zofii Rydet, chociaz s3 dostepne, zdigitalizowane na
stronie Fundacji jej imienia. Czekam na wystawe i album, ktéry opowie mi
o wszystkich punktach widzenia, o matriksie w jej tworczosci. Moze powstanie
film fabularny w oparciu o jej widzenie, ktory zrekonstruuje, jak spotykata
si¢ z innymi ludZzmi. Jak Inny byt dla niej wazny, nie jako element fotografii,
tylko jako cztowiek. Moze bedzie to komedia, ktéra a rebours wytuska to, co
w fotografiach Zofii Rydet jest tym przejmujacym dramatem i opowie nam to,
czego nie chcemy, ale powinnismy zobaczy¢.
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Kanikula Malgorzata 36
Kant Imanuel 85
Karabasz Kazimierz 96
Karczmarski Ryszard 143
Kasprzak Maria 116, 117
Kepinska Alicja 282
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Kieslowski Krzysztof 96, 125

Kirstein Lincoln 22

Klein William 41

Kloskowska Antonina 93

Kobiela Bogumit 251

Kokot Michat 242

Kolberg Oskar 15, 351

Kotakowski Leszek 100

Kotodrubiec Janusz 260

Konart Tomasz 260

Konopka Bogdan 10-12, 14, 49-58, 68,
71, 74,75

Konopnicka Maria 310

Konwinski Stefan 133

Koprowicz Jacek 260

Kosinska Maria 27

Kostun Maciej 336

Koudelka Josef 169

Kowalczyk Izabela 46

Kowalik-Dura Danuta 36

Krajewska Zuza 71

Krajewski Marek 26, 46

Krall Hanna 70

Kramarz Andrzej 24, 46

Krauze Krzysztof 259

Krechowicz Jerzy 251

Krzywobtocki Aleksander 20, 57, 291

Kuchta Czestaw 142, 242, 251

Ku¢ko Waldemar 194, 327, 334

Kurczab-Redlich Krystyna 70

Kutz Kazimierz 296

Kwasniewska Maria 297, 298

Kwasniewski Tadeusz 297, 208

Kwiecien Anna 36, 40, 41

Kwiek Pawet 165, 192, 255

Kwietniewski Andrzej 167, 183, 203, 265

Lach Adam 71
Lach-Lachowicz Natalia (Natalia LL) 36,

56,191, 245, 252, 305

Lachowicz Andrzej 191, 252

Lange Dorothea 169

Lartigue Jacques Henri 88, 91

Laskowski Jan 251

Lech Andrzej Jerzy 51, 71

Lechowicz Lech 14, 166, 229-248

Leibowitz Annie 125

Leszczynski Wojciech 280

Lesniak Kamila 41

Lewandowska Karolina 34, 35, 37, 44, 47

Lewczynska Kazimiera 302

Lewczynski Jerzy 21, 33, 34-37, 39, 40,
55, 56, 67, 75, 118, 119, 127, 130-
134, 142, 166, 169, 172-174, 168,
186, 188, 189, 192, 193, 201, 208,
225, 2206, 245, 247, 252, 262, 263,
269, 275, 281, 284, 287, 201, 295,
296, 300, 302, 303, 307, 308, 311,
315, 317, 320, 327, 329, 354

Ligocki Alfred 40-42, 44-46, 127, 128,
173, 181, 196, 230, 250, 274, 277,
278, 289

Lirski Janusz 183

Lagocki Zbigniew 197

Eebkowski Marek 259

Eodzinnska Weronka 23, 24, 46

Luczkiewicz Aneta 31

Eyczywek Krystyna 37, 53, 54, 148, 150,
166, 188, 203, 314

Mach Matgorzata 35

Magala Stawomir 11, 21, 22, 29, 93-106,
183,

Mailer Norman 106

Majak Katarzyna 71

Makowiecki Wojciech 38, 167, 273

Makowski Krzysztof 175

Malraux André 41

Manovich Lev 26

Indeks oséb 371



Mazur Adam 8, 10, 13, 15, 19, 23, 24, 28,
33-48,119

Makowski Jerzy 145

McLaren Norman 250, 251

Meksiak Ryszard 336, 353

Michalczyk Roman 267, 268

Michalik Bozena 36

Michals Duane 282, 290

Michalski Stanistaw 129, 130, 295, 308

Michatek Bolestaw 289

Michalowska Marianna 9, 12, 19-31, 47

Mikotajezyk Antoni 173, 195, 197, 242,
251, 264

Milach Rafat 23, 24, 46, 71

Mirota Zenon Wiadystaw 353

Mirski Jerzy 134

Monroe Marilyn 115

Moody Raymond A. 282

Mostowski Czestaw Odo 226

Mozart Amadeusz 97, 98

Mroczek Andrzej165

Mroszczak Jozef 359

Munk Andrzej 98, 98

Murawska Barbara 35

Natalia LL zob. Lach-Lachowicz Natalia

Newton Izaak 102

Niépce Joseph Nicéphore 58

Niezabitowska Malgorzata 93

Nikifor 56, 259

Nochlin Linda 36

Nowak Wactaw 197

Nowak-Jezioranski Jan 68

Nowicki Wojciech 34, 73, 81, 122, 315,
361, 362

Nowotarski Roman 128

Nuriejew Rudolf 115

Obrapalska Fortunata 36
Ociepka Teofil 43

Olek Jerzy 137, 171, 189, 191, 193, 203,
216, 217, 260

Pacholski Zdzistaw 194, 220, 325-334

Pajaczkowska Agnieszka 13, 19, 25-27

Palka Mateusz 9, 10, 12, 14, 59-68

Panek-Sarnowska Barbara 35, 45, 265

Paruzel Andrzej 260

Passent Agata 366

Pautsch Fryderyk 256

Pawek Karl 128, 276, 277

Pawtowski Andrzej 202

Pellegrini Glauco 255

Peptowska Kira 339

Peress Gilles 86

Petruk Ela 46

Peczalski Andrzej 145

Pekalski Leszek Jerzy 335-346

Piasecki Marek 201

Pigtek Jerzy 10, 141-146

Picasso Pablo 74

Pieczul Henryk 13, 147, 159-163

Pierscinski Pawet 10, 136, 137, 141, 142,
145, 147-152

Pitsudski Jozef 190-311

Pisarek Adam 7

Piwocki Ksawery 56

Plewinski Maciej 295, 300

Plewinski Wojciech 99, 105, 197

Plossu Bernard 303

Pokrycki Przemystaw 23, 46

Pol Wincenty 311

Poloczek Edward 150

Postepski Zdzistaw 225, 226, 227

Poswiatowska Halina 8

Potocka Matgorzata 256, 260, 262

Prazmowski Wojciech 295-306

Prokudin-Gorski Siergiej 66

Proust Marcel 9, 10

Pustota Konrad 23, 70
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Putin Wtadimir 70

Ramlau Joanna 106

Rauschenberg Robert 359

Reinfuss Roman 159

Riis Jacob August 66, 94, 292, 364

Ritzer George 106

Robakowski Jozef 8, 10, 44, 56, 137, 165,
167, 173, 192, 193, 195, 197, 232,
242, 249-262, 264

Ronis Willy 231

Roosevelt Franklin Delano 169

Rosenblum Naomi 291

Rosler Martha 48

Rostworowski Marek 125

Rothstein Arthur 169

Rézewicz Tadeusz 68

Rozycki Andrzej 7, 21, 22, 29, 42, 44,
46, 107-113, 116, 118, 119, 138, 141,
165, 169, 170, 173, 180, 192, 197,
198, 232, 240, 242, 251, 253, 255,
256, 264, 276, 280, 285, 287, 288,
296, 302, 333

Rubinstein Eva 75

Ruff Thomas 236, 280

Ruksza Stanistaw 34

Russell Bertrand 103

Rybczynski Zbigniew 165, 192, 255

Rydet Ferdynand 35

Rydet Tadeusz 36

Rydzewski Janusz 326

Rytka Zygmunt 165

Rzepecki Adam 167

Rzepka-Dziedzic Joanna 47

Rzezniacki Zbyszko 183, 263

Safronow Georgij 311

Sander August 22, 29, 44, 72, 73, 95,
132, 284

Saucha Bogustaw 311-322

Schlabs Bronistaw 193, 344

Sempolinski Leonard 34

Seymour David 41

Shahn Ben 169

Siemaszkiewicz Witold 73, 81, 122, 315,
361

Sienkiewicz Karol 19, 23, 24

Sikora Stawomir 29

Sikorska Karolina 27

Simmel Georg 106

Siudowski Jan 145

Skapski tukasz 46, 283

Skolimowski Jerzy 98, 99

Skorzynska Agata 27

Smolarz Antonina 291

Sobota Adam 34-39, 41, 42, 44, 46,
187-205, 289

Sokalska Maga 46

Solomon-Godeau Abigail 33

Sontag Susan 96, 97, 106, 183

Sosnowski Leszek 44

Sowinski Michat 134, 302, 312, 315, 354

Spalwan Jan 145

Spitzer Leo 25

Springer Filip 71

Stachow Bolestaw 134

Stanistawski Ryszard 180

Stanisz Agata 46

Staniszewska Julia 23, 46

Stawiarski Marek 299

Steichen Edward 23, 41, 42, 119, 128,
231, 276, 251, 277

Stendhal [Henri Beyle] go

Stieglitz Alfred 241

Stopa Magdalena 125

Strand Paul 241

Streit Jindtich 291

Styrsky Jindtich 43

Sudek Josef 49

Sudnik Stanistaw 145
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Suminski Tadeusz 142
Sunderland Jan 250, 277
Szarkowski John 91
Szczerek Janusz 260
Szewczyk Wilhelm 310
Szlaga Michat 72
Szpakowski Wactaw 291
Szporek Zygmunt 144
Sztaudynger Jan Izydor 310
Szubert Awit 291
Szulkin Piotr 125
Szykowna Sylwia 27
Szymkowiak Karol 71

Sliwczyriski Waldemar 69-75
Swigtkowska Bogna 46
Swietlik Andrzej167, 183, 203, 265

Teige Karel 43

Thomas William 94

Tiele-Winckler Ewa von 311

Toborowicz Antoni 311

Tomaszczuk Zbigniew 8, 9, 71, 273-294

Tomaszewski Tomasz 8, 9, 79-93, 219,
240, 364

Tomczuk Jacek 39

Tomczyk Piotr 10, 263-271

Toniak Ewa 36

Trznadel Jacek 96

Trzos-Rastawiecki Andrzej 125

Tuszko Wojciech 293

Tuwim Julian 359

Twardowska-Saucha Krystyna 14,
311-322

Tworek Jacek 253

Udziela Seweryn 46
Uklanski Piotr 49, 363

Vinci Leonardo da 74

Wajda Andrzej 98

Wardak Jerzy 173, 197, 242, 249, 250,
251, 253

Warhol Andy 359

Warpechowski Zbigniew 165

Wasilewski Marek 46

Wasko Ryszard 255

Weiss Sabine 56, 231

Wejchert Piotr 260

Weston Edward 129, 241

Wegrzyn Michat 355

Wegrzyn Witold 280, 336, 337, 349-355

Whitehead Alfred North 102, 103, 106

Wielogorski Andrzej 167, 183, 203, 265

Wieteska Wojtek 357-366

Wilczyk Wojciech 48, 72

Wildner-Kulik Irena 36

Winogrand Gary g1

Winogrand Lee 91

Wisniewski Alfred 340

Witkacy [Witkiewicz Stanistaw Ignacy]
56, 101

Witos Wincenty 35

Witowicz Janusz 227

Witsoe Erik 101

Wnukowa Jézefa 338

Wojaczek Rafat 8

Wojczulanis Wiestaw 242, 253

Wojnecki Stefan 207-208

Wojtyta Karol zob. Jan Pawet II

Wotynska Maria 265

Wotynski Piotr 13, 46, 47, 211-324

Wréblewski Andrzej 98, 191

Wylezatek Eukasz 301

Zagrodzki Janusz 34
Zanussi Krzysztof 125
Zarzycka Ewa 256
Zawadzka Anna 39
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Zdanowska Bolestawa 249
Zdanowski Edmund 249
Zjezdzalka Ireneusz 34, 46
Znaniecki Florian 94

Zmijewski Artur 48
Zutawska Hanna 338, 339
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