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Definiowanie brytyjskosci/innosci na
przyktadzie dziewietnastowiecznych
freak shows

Czlowiek wynajdywat narzedzia sukcesywnie.

Ale od pradziejéw byl juz czlowiek narzedziem czlowieka

Stanistaw Jerzy Lec

ielesnos¢ stanowi jedyna dostepna forme przyjrzenia si¢ czlowieczej
‘ formie. Inna — duchowa, okreslana tez jako psychiczna - pozostaje
sfera domyslow, ale i nadziei, ze chocby tylko duchem uwiezionym
w cielesnej maszynie pozostala, jednak przetrwa zaréwno czas spedzany
(na zyciu) w tej maszynie, jak i owg maszyne. Jesli odrzuci¢ powatpiewania
w istnienie duszy, pozostaje jeszcze kolejny dylemat, mianowicie czy cialo
i dusza podobne s3 jak dwie krople wody, czy tez forma duchowa jest ule-
piona z innej gliny. I skoro esencja czlowieczenstwa miatoby by¢ to, co nie-
widoczne dla oczu, ukryte wnetrze, dlaczego tak fatwo ulec iluzji i czarowi
pieknego ciata? Dlaczego tez bez trudu przychodzi pigtnowanie i ,wytykanie
placami” somatycznych deformacji lub aberracji (za jakie np. uznawano roz-
nigcy sie od biatego kolor skory wraz z nietypowymi rysami czy tez budowa
ciala)? Jedng z odpowiedzi jest fascynacja odmiennoscig — czasem potwor-
n3, innym razem szokujaca - lecz w kazdym przypadku pozwalajaca na to,
by pusci¢ wodze zbiorowej wyobrazni.
Cialo o zdumiewajgcych rozmiarach, o monstrualnym wygladzie, o za-
stanawiajgcych proporcjach, czy tez wyrdzniajace sie kolorem innym niz
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bialy, stanowi szczegélne pole do popisu dla zachodniej wyobrazni kultu-
rowej. Zrozumienie czy tez proba racjonalnego wyjasnienia niespotykanej
tizjonomii nalezy do doswiadczen skomplikowanych i niefatwych, bowiem
wymaga zrezygnowania z wyobrazen o ludzkim ciele postrzeganym w kate-
goriach wlasnej tozsamo$ci oraz przyjetych reprezentacji ciala jako spdjne;j
calo$ci. Somatyczne odmiennosci sg z perspektywy kultury traktowane jako
rodzaj spotecznego spektaklu, ktdry z jednej strony wywotuje fascynacje,
z drugiej za$, generuje leki. Te ostatnie przede wszystkim s3 wywotywane
przez kontakt wzrokowy z przerazajaca cielesng osobliwoscig. Podekscyto-
wana inno$cig spoleczno$¢ rzuca spojrzenia, Zréodtami ktdrych sg pierwotne
skopofiliczne czy tez epistemofiliczne popedy i pragnienia. Jednak, nieco
paradoksalnie, rezultatem tych praktyk wzrokowych moze by¢ nawet petna
zazenowania awersja do przypatrywania si¢, zywiona przez gapiéw. Znaj-
duja si¢ oni w zgola odmiennej sytuacji spotecznej. Ich tozsamos$¢ umacnia,
ubezpiecza i ujednolica kulturowa zasada odrzucania albo nawet wypierania
anomalii korporalnych ze $wiata widzialnego, dajacych si¢ pojac i objac nie-
wyszukang siatka pojeciowa. Zasada ta ponadto opiera si¢ na wykluczeniu
tizycznych symptoméw tego, co mozna okredli¢ mianem niewtasciwej (nie-
akceptowanej) odmiennosci. Jednostki stygmatyzowane taka nazwg skazuje
sie na ambiwalentne i naznaczone spotecznym lekcewazeniem bytowanie
na obrzezach ludzkiej podmiotowosci. Mozna pokusic¢ si¢ o stwierdzenie, ze
istoty etykietowane jako ,wybryki natury” sg $cisle zwigzane z ,,ja” opartym
na podobienstwie, ,,ja” przystajacym lub nieprzystajacym do normatywne-
go/idealnego ,,ja”.

Biorac pod uwage zachodni krag kulturowy, nalezy stwierdzi¢, ze kazda
epoka wyksztalcila ,,swojego innego”. Odmiency byli tez odmiennie trak-
towani w zaleznosci od ,wystgpowania” na danym obszarze spoleczno-
-kulturowym. Trzeba tu uwzgledni¢ specyfike dawnych podziatéw, ksztal-
towanych przez historie, a tym samym zmieniajace si¢ granice panstw.
Warto tez wspomnie¢ o najbardziej znanych z historii wyobrazeniach na
temat ludzkich dziwolagéw. I tak na przyklad epoka kamienna miala swo-
ich odmiencéw, o ktérych mozna dowiedzie¢ si¢ z jaskiniowych malowidet
przedstawiajacych cudaczno-przerazajace postaci ludzkie. Z kolei starozytni
niemalze oddawali cze$¢ lusus naturae, ale i sktadali w ofierze przypadki
ludzkich anomalii o zdeformowanych ciatach. Sredniowieczne rozprawy
pelne s3 opiséw kapryséw natury przyoblekajacych sie w ludzka postac,
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raz zdumiewajacg, innym razem monstrualnie przerazajacy. Natomiast
renesans wypracowal swoj sposob ,,oswajania” dziwolagéw, mianowicie
tworzono gabinety osobliwosci, w ktérych gromadzono kolekcje ludzkich
oraz nie-ludzkich kuriozéw. W epoce o$§wiecenia istnialy muzea, zawieraja-
ce ,zywe okazy patologiczne”. Dziewigtnasty wiek, zwlaszcza w pdzniejszej
fazie, to okres rozkwitu pokazdéw cielesnych ,,odchylen” i ,,skrzywien”, kto-
re niejednemu, éwczesnemu, obrotnemu przedsigbiorcy (np. Amerykanin
P.T. Barnum! i jego angielski odpowiednik - Tom Norman) przyniosty ko-
rzysci finansowe, oparte na zorganizowaniu masowej rozrywki pod postacia
stynnych freak shows, czyli pokazéw osobliwo$ci. Status dziwolaga zmieniat
sie wraz z uplywem czasu na skutek kontaktéw miedzy przedstawicielami
odmiennych kultur, przemierzajac dluga droge od skrajnych wyobrazen
o odmiencach jako stug szatana w kierunku bardziej naukowych interpreta-
cji, w ramach ktérych zostali oni objeci ,naturalnym prawem wynaturzen”
jako inherentnej czgsci kazdej rasy.

Fascynujacym zjawiskiem freak show zajmuja si¢ badacze zainteresowani
nastepujacymi jego aspektami: kulturowym, historycznym, genderowym,
politycznym, etycznym, prawnym oraz filozoficznym. Analizy naukowo-
-badawcze czesto koncentruja si¢ na polaczeniu tych aspektow z kwestia-
mi tozsamosci i ludzkiej podmiotowosci, za cel analiz obierajac: ,gwiazdy”
tych pokazoéw, cieszace si¢ popularno$cia poréwnywalng ze stawa dzisiej-
szych celebrytéw (np. Tom Thumb?); przypadki ,ofiar” wéréd nieludzko

1 Phineas Taylor Barnum stanowi przyktad polaczenia impresario cyrkowego oraz
sprawnie dzialajacego dziewigtnastowiecznego przedsiebiorcy. Ten amerykan-
ski showman zastynal z efektywne prowadzonej akcji marketingowej oraz rekla-
mowej, pozwalajacej osiagnac¢ pokazne zyski zaréwno z prowadzenia cyrku, jak
i organizowania freak showéw. Réwnie skutecznie potrafil ucharakteryzowac pre-
zentowane przez siebie okazy osobliwosci na jeszcze bardzie osobliwe. Z pomoca
przyszla mu bujna wyobraznia, umiejetne fingowanie opowiesci (np. nadanie roz-
glosu darwinowskiej koncepcji ,,brakujacego ogniwa”, ktérym rzekomo miaty by¢
jego kurioza) oraz chlonna niesamowitych historii publiczno$¢ (Thomson 1997:
58-60). Barnum zjednywal sobie odbiorcéw przy pomocy sprytnej metody: ,,Po-
winno by¢ trzesienie ziemi a potem napiecie powinno narastaé, czyli po pierwsze:
»nie nudzié¢«” (Zuraw 364).

2 Wlasciwie nazywat si¢ Charles Stratton, mierzyl ok. 60 cm, za$ tozsamo$¢ Tomcia
Palucha narzucono mu w wieku pigciu lat za sprawg wspomnianego juz w artykule
P.T. Barnuma (jego kuzyn), ktéry wykreowal chlopca na jedenastoletniego
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traktowanych ludzi-eksponatéw (np. Sara Bartman); stawnych przedsigbior-
cow, posiadaczy kolekeji dziwolagdw; oraz znane miejsca przemystu rozryw-
kowego zajmujacego si¢ wystawianiem na pokaz publiczny nadzwyczajnych
somatycznosci jako gléwnych atrakeji (np. Coney Island).

Jednak, jak pokazuja powyzsze analizy, prawie wszystkie przypadki po-
chodzg badz z Wielkiej Brytanii, bagdz ze Stanéw Zjednoczonych. Stwarza to
wrazenie, ze pokazy dziwolagéw — organizowane ku uciesze spragnionych
wrazen widzow oraz zadnych zyskow wlascicieli ,,okazéw” — stanowig prze-
de wszystkim, a nawet catkowicie, kulturowy fenomen anglo-amerykanski.
Choc¢ tak mogloby si¢ wydawac, nie jest to wylacznie zjawisko ograniczone
do wyzej wspomnianego obszaru. Badania i publikacje poswigcone nauko-
wym pomiarom ludzi fizycznie zdeformowanych lub zajmujace sie poka-
zami kulturowych odmiencéw, ujmuja w obszernych analizach takze inne
czesci Europy. Okazuje sig, ze freak shows stanowily mniej lub bardziej
akceptowany skladnik europejskiego przemystu rozrywkowego, petnego
atrakcji wizualnych dla mas, przybywajacych do wesotych miasteczek, cyr-
koéw, czy tez po to, by uczestniczy¢ w wodewilach. Nalezy jednak pamigtac,
ze ten rodzaj rozrywki proponowany w Europie, po cze$ci przypominat,
a czg$ciowo roznit si¢ od podobnych atrakeji za oceanem.

Zwlaszcza dziewietnasty wiek — okres imperialnego panowania Brytyjczy-
kéw - obfitowal w organizowanie spektakli, gdzie gléwnymi aktorami byli
przedstawiciele skolonizowanych terytoriéw. Zdaniem Sadiah Qureshi, autor-
ki Peoples on Parade: Exhibitions, Empire, and Anthropology in Nineteenth-
-Century Britain, praktyka pokazywania przywiezionych z dalekich krajow
ewoluowala na terytorium Wielkiej Brytanii od poczatku dziewigtnaste-
go wieku: z wystepow jednoosobowych lub niewielkiej grupy odmiencéw,
w kierunku przedstawien, majacych na celu rekonstrukcje ich egzotycznego
stylu zycia z akcentem kladzionym na osobliwy, czy wrecz zwierzecy taniec
i niecywilizowane praktyki kulturowe. Obcy byli kategoryzowani jako isto-
ty ,ewidentnie odmienne, zdeformowane, dziwaczne, anomalne, oraz nawet
patologiczne” (2011: 8). Sciggani coraz liczniej na kontynent reprezentanci

uzdolnionego odmienca, potrafigcego wcielac si¢ w znane postacie historyczne. Tom
Thumb w ramach europejskich wypraw menazerii Barnuma, trafit do Anglii (tutaj
przedstawiano go nie jako Amerykanina, lecz Anglika), gdzie mial okazje wystapi¢
nawet dwukrotnie przed krélowa Wiktorig, nie stronigca od rozrywki, jaka byly
freak shows (Bogdan 1988: 152).
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terytoriow skolonizowanych otrzymali ten sam stygmat spoteczny, ktérym
obarczono ludzkie kurioza, czyli ludzi zdeformowanych somatycznie. Z wy-
trwaloscig ,,zwierzat cyrkowych” odgrywali oni swoje role: szlachetnych dzi-
kuséw, zacofanych barbarzyncéw, monstrualnych ludzi pierwotnych albo
nieucywilizowanych pogan. Realizowali tez wiele fantazji zachodniej cywi-
lizacji, bez mozliwosci wyboru, ,taiiczac jak im (Europejczycy) zagrali”. To-
pos dziwolaga, ktéry od czaséw wypraw kolonizacyjnych rozpalat i draznit
zachodnia $wiadomos¢, zmaterializowal si¢ w dziewigtnastowiecznej Europie
w postaci obcego, osiggalnego ,,na wyciagniecie reki”. Nasuwa si¢ pytanie: czy
wspolczesne pokazy cyrkowe z wiersza Wistawy Szymborskiej Zwierzeta cyr-
kowe nie zawieraja czego$ z dwczesnych pokazéw odmiencéw?

Przytupuja do taktu niedzwiedzie
skacze lew przez ptonace obrecze,
malpa w z6ltej tunice na rowerze jedzie,
trzaska bat i kotysze oczy zwierzat,

stort obnosi karafke na stowie,

tancza psy i ostroznie kroki mierza.
Wstydze si¢ bardzo, ja - czlowiek.

Zle sie bawiono tego dnia:
nie szczedzono hucznych oklaskow,
chociaz reka dtuzsza o bat

cien rzucala ostry na piasku
(z tomu Dlatego zZyjemy, 1952)

O ile Szymborska nie pozostaje obojetna na problem ludzkiego okru-
ciefistwa w relacji cztowiek-zwierze3, na gruncie niepoetyckim w pracy

3 Rozréznienie miedzy istota ludzkg a zwierzeca stanowi oddzielne zagadnienie, kto-
re jest tutaj jedynie zasygnalizowane. Warto jednak wspomnie¢, ze istnieje analogia
pomiedzy kulturowg potrzebg zapanowania nad zwierzeciem przez cztowieka a ko-
niecznoscig uzaleznienia od jego wladzy innych istot o niepewnym, liminalnym sta-
tusie w kulturze Zachodu np. odmiencéw cielesnych. Kazda z tych relacji wynikata
z zamystu u-porzadkowania rzeczywistosci wedtug modelu hierarchicznego, a wiec
najwlasciwszym stowem bedzie tu: pod-porzadkowania.
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Monstruarium, Anna Wieczorkiewicz stawia rownie prowokacyjne pytanie
natury etycznej:

»Dzicy” pokazywani za oplata — podobnie jak szalency czy egzotyczne
zwierzeta — draznili poczucie tozsamosci. My jestesmy ludZmi - a oni? Jak
nalezy ich osadzi¢ - czy sa Zli czy dobrzy? A raczej: czy sg lepsi czy gorsi od
nas? [...] Owe widowiska byly przygoda intelektualng i estetyczng, ale i te-
renem, na ktérym dochodzito do rozpoznania wlasnej kultury (2010: 181).

Czy to instynkt identyfikacji kaze ustanawiac¢ kategorie kulturowe, ktére
jednych wynosza na piedestal, innych za$ stracaja na samo dno? Czy posta¢
dziwolaga - kogo$ z innego $wiata, kogos kogo pojawienie si¢ burzy spo-
koéj widza i w pewien sposob rozsadza dotychczasowy model ogladu $wiata,
mialaby paradoksalnie pozwoli¢ na uporzadkowanie rzeczywistosci i wy-
znaczenie kierunku organizowania przestrzeni spoteczno-kulturowej? Za
przyklad takiego podejscia moze postuzy¢ dziewietnastowieczne Imperium
Brytyjskie, ktérego potege geograficzng uzupetniono o potege ideologiczna,
zawierajaca kluczowy element — definiowanie brytyjskosci w oparciu o po-
wierzchowny kontakt i stronniczg wiedz¢ o podbitych spolecznosciach i ich
praktykach kulturowych. W narracjach na temat nie-europejskich kultur
postugiwano si¢ metoda fragmentaryzacji. Polegala ona na ignorowaniu,
a przez to na wymazywaniu historii czy tradycji spotecznosci spoza ,,cen-
trum $wiata” — Europy.

Jesli potege geograficzng, a zatem okreslong fizycznie granicami Impe-
rium Brytyjskiego, mierzy¢ iloécig kolonii, to potega ideologiczna — niewi-
doczna na mapie $wiata — wyraza sie¢ w sposobie zaprojektowania ,,drabiny
spotecznosciowe;j”, ktéra obejmowataby wszystkich poddanych korony bry-
tyjskiej. Trafnie ten mechanizm opisal Ryszard Kapuscinski:

Inny jest dla nas tajemnica, ktérej si¢ lekamy, bo nie umiemy jej przenik-
na¢ i odgadng¢ ani tez przewidzie¢, co nam ona przyniesie. Zatem pod-
stawowy odruch wobec Innego, wobec Innych to: podbi¢, skolonizowac,
opanowac, uzalezni¢ - to odruch wobec Innych nieustannie powtarzajacy
sie w calej historii §wiata. Na samg ide¢ réwnosci z Innym umyst ludzki
wpada bardzo pozno, wiele tysiecy lat po tym, kiedy cztowiek zaczal zosta-
wia¢ §lady swojej obecnosci na ziemi (Ten Inny 2006: 80).
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Ciekawe, ze oprocz skolonizowania terytorium, wazniejsze dla utrzymania
struktury imperialnej okazalo si¢ ,,skolonizowanie” obcych cial.

Na potege Imperium, zwanym w dziewigtnastym wieku ,,Imperium,
nad ktoérym stonce nigdy nie zachodzi” (wéwczas okreslenie to zostato spo-
pularyzowane), skladata sie¢ wiec zaréwno hegemonia wyznaczona przez
$wiatopoglad, jak i granice. O globalnym, jak na éwczesne czasy, charak-
terze Imperium Brytyjskiego zaswiadczaly mapy, na ktorych jego teryto-
rium przypominato niczym przykuwajace wzrok wigksze rézowe plamy lub
mniejsze - plamki w tym samym kolorze. I rzeczywiscie kolorem rézowym
na mapach globu znakowano posiadlo$ci Imperium#. Nie istnialoby ono bez
odpowiadajacej potedze geograficznej, potegi $wiatopoglagdowej. Owczesna
imperialna ideologia ktadla nacisk na kreacje¢ ,wyzszego” Europejskiego,
w tym w szczegdlnosci brytyjskiego ,,ja” w opozycji do ,,nizszego” - podle-
glego ,ja”, i do dzi$ kladzie si¢ cieniem na relacje pomiedzy réznorodnymi
spotecznodciami, potomkami dawniej zdominowanych nie-Brytyjczykdw.
Ideologia powiagzana byla réwniez w bardzo istotny sposéb z réznymi form-
ami rozrywki, umozliwiajagcymi zaréwno zaspokojenie potrzeby zabawy,
jak i wielowiekowej potrzeby identyfikacji z okreslong grupa/spotecznoscia.
Leslie A. Fiedler sugeruje, ze wiktorianskie pokazy odmiencéw zyskaly po-
pularnos¢ ze wzgledu na ich katarktyczna oraz terapeutyczng funkcje (1978:
31). Nawet jesli ewokowaly uczucia niepokoju, zagrozenia, czy tez leku przed
nieznanym, dawaly tez poczucie bycia normalnym - jednostka typowa dla
swojej spolecznosci.

W pracy The Victorian Freak Show: The Significance of Disability and
Physical Differences in 19th-Century Lillian Craton zwraca uwage na prze-
miany, jakie zaszly na poziomie spoleczno-kulturowym w wiktorianskiej
Anglii. Autorka podkredla, Zze w kontekscie spopularyzowania pokazow
osobliwosci, szczegdlnego znaczenia nabiera zdobycie spolecznego uzna-
nia przez klas¢ srednig. Wlasnie ta klasa stanowita gléwna grupe od-
biorcéw omawianej rozrywki dla mas. Badaczka podaje, ze klasa $rednia,

4 Jak podaje strona internetowa Narodowego Muzeum Marynarki (National Mariti-
me Museum) w Greenwich, barwa czerwona utozsamiana jest z Imperium Brytyj-
skim, w dziewietnastym wieku praktyka stalo si¢ znakowanie jego granic na ré6zowo
jako ,drukarski kompromis”. Chodzilo o wygode w czytaniu mapy (http://www.
rmg.co.uk/explore/sea-and-ships/facts/faqs/general/why-is-the-british-empire-
coloured-pink-on-maps, dostep: 26.02.2012).
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skoncentrowana na spolecznym samookresleniu - znalezieniu fundamentu
swojego istnienia w spoleczenstwie — odnalazta go w pojeciu normalnosci
(2009: 206). Idealizowanie normalnoséci sprzyjato pietnowaniu odmiennosci
materializujgcej si¢ jako anomalia cielesna.

Brytyjsko$¢ préobowano zatem skonstruowa¢ wedlug opozycji: ja-inny.
Punktem wyjscia okazalo si¢ ludzkie ciato, bedace jednoczesnie miejscem
naduzy¢ (poddawanie go stygmatyzacji oraz wykluczeniu) oraz bezpraw-
nego zawlaszczenia przez europejski system sygnifikacji. O ile jednak, by
nakresli¢ kontury wlasnej (wlasciwej?) tozsamosci somatycznej, niezbedne
okazalo si¢ do tego celu ,cialo obce”, o tyle istnialo ono - paradoksalnie
tylko jako ,dawca” pozytywnych skojarzen i symboli zwigzanych z definio-
waniem brytyjskiego ,ja”. Wszystko, co bylo potrzebne do skonstruowania
dychotomii: ja (ciele$nie normalny) — inny (korporalny odmieniec), znajdo-
walo si¢ na zewnatrz. Dwie glowy, nadmierne owlosienie, ogromne naro-
$le, przesadnie maly badz duzy wzrost, niedorozwdj, takie oto wyznaczniki
cudaczno$ci wystarczyly, by dana istota ludzka stala si¢ atrakcja pokazu.
Nie ma tu mowy o niuansach w wygladzie, lecz o rzucajacych si¢ w oczy
wykrzywieniach anatomicznych. Kto raz ujrzal istote nalezaca do kategorii
freak, z pewno$cia obraz ten zachowal w pamigci. Jak podaje Hanna Zu-
raw w artykule Cyrk Barnuma. Medialne wizerunki oséb niepetnospraw-
nych i chorych (2009), kulturowe przekazy na temat odmiennosci mogty tez
umacnia¢ ztudne doswiadczanie wyzszosci wobec innych pokracznych, nie-
kompletnych istot, a nawet — podszyte odczuciem omnipotencji - mniema-
nie o wlasnej czystosci gatunkowej czy rasowej. Kazda forma komunikatu
- wizualna czy werbalna - wydawata si¢ na swéj sposéb utrwala¢ dychoto-
mi¢ ,ja-inny”

Osoby odmienne, ludzie zdeformowani - z wrodzonymi amputacjami (si-
renomelia, fokomelia), niskoro$li, bliznieta syjamskie — fascynowaty i bu-
dzily che¢ ogladania ich. Dawaly w ten sposéb poczucie wlasnej wartosci
ludziom wygladajacym typowo, wprowadzaty w ich zycie bodzce inne ja-
ko$ciowo i ilo§ciowo - rozpraszaty nude codziennosci. Nic wigc dziwnego,
ze przedstawiali ich tworcy z roznych epok uzywajac specyficznych $rod-
kéw przekazu. Raz byly to rysunki nascienne, innym razem bestiariusze,
malarstwo, przekaz stowny - mity, basnie, powiesci, czy tez objazdowe
menazerie (353-367).
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Dziewietnasty wiek obfitowal w réznorakie formy przekazu wizualnego,
czy to w obrebie kultury popularnej, czy tez elitarnej. Owczesne metropo-
lie, w tym Londyn, stanowily mekki oferujace poszukiwaczom wstrzgso-
wa dawke wrazen wizualnych, zaspokojenie ich pragnien w takich miej-
scach jak: teatry, muzea, ogrody wypoczynkowe oraz cyrki. Kulturowe
zaangazowanie zmyslu wzroku napedzato popularnos¢ réznego rodzaju
spektakli, stad ludzkie kurioza podziwia¢ mozna bylo bezposrednio na
pokazach, a nie jak dawniej - gtéwnie w formie reprezentacji obrazkowej
(np. malarskiej) lub imaginacyjnej (np. opowiesci podroznikdw).

Pokazy ludzi zaliczanych do kategorii freak ksztaltowaly i przeksztatl-
caly rzeczywistos¢ o tyle, ze byty-dziwolagi, ktére moglyby stanowi¢ za-
sadniczo przypadki dla medykow, zdominowaly sfere rozrywki w stopniu
nie tylko przekraczajacym granice przyzwoitosci, ale i godnosci. Czesto-
kro¢ nie chodzilo o zaspokojenie glodu wizualnego, lecz o dos§wiadczenia
akustyczne, a nawet dotykowe. Wstuchiwano sie wiec w dzwigki wydawa-
ne przez ludzkie osobliwosci o nienaturalnym wygladzie w oczekiwaniu
na podobne wrazenia stuchowe. Mozna domniemywa¢, ze zamiast ludz-
kiej mowy - pouktadanego i logicznego splotu stéw o rytmicznym, swoj-
skim brzmieniu - spodziewano si¢ egzotycznych, a nawet zwierzecych
odgloséw. Nieodosobnione byty przypadki ,,przypadkowego” dotknigcia,
cho¢by palcem, po to, by zakosztowa¢ dreszczyku niecodziennych emocji.
Ciala innych traktowane byly w kategoriach cielesnosci z nale-ciato-§ciami
innych kultur, a wigc jako ciala wizualnie nieczyste - ,zaszlamione” in-
nym kolorem, ksztaltem, czyli barwg skoéry oraz fizjonomiczng forma.
W pejzazu analizy kategorii brytyjskosci/innosci odnalez¢ mozna bez
trudu element ciemiezenia, poniewierania i upokarzania ludzkich ku-
riozéw. Wedtug Rene Girarda: ,,Obled, deformacje typu genetycznego,
przypadkowe okaleczenia, a nawet wszelkiego rodzaju kalectwa prowo-
kuja postawy przesladowcze” (1987: 29). Panowanie nad zdeformowana
cielesno$cig przy pomocy réznych praktyk dreczenia (np. wystawianie na
pokaz publiczny lub nawet tresowanie) bylo niczym kontrolowanie za-
chowan niebezpiecznego monstrum, ktdre jedynie poprzez ograniczenie
jego wolno$ci, nie stanowi zagrozenia dla zdrowia i Zycia spolecznosci
dominujacej. Niechybnie za taki proceder nalezy uznaé trwajaca ponad
sto lat praktyke urzadzania spektakli przy pomocy ludzkich anomalii
cielesnych.
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Wieczorkiewicz przypomina o zamys$le organizowania pokazéw dziwo-
lagéw na przykladzie ludzi funkcjonujacych w zbiorowej swiadomosci jako
ludzie dzicy lub dzikusy. W opinii badaczki byli oni na kontynent europejski:

sprowadzani razem z okazami botanicznymi, mineratami, egzotycznymi
zwierzetami, ewokowali wyobrazenia zamorskich obszaréw, traktowani
jednoczeénie jako swoisty wkiad w konstruowanie europejskiej wiedzy
o $wiecie w jego calo$ciowym geograficznym i aksjologicznym uporzad-
kowaniu, a granice miedzy poszczegélnymi kategoriami istnied mogly si¢

zaciera¢ w procesie mentalnej kolonizacji (2010: 181).

Importowani do Anglii egzotyczni odmiency z drugiego kranca ziemi, ni-
czym towar byli przywozeni w celach komercyjnych. Tylko, ze 6wcze$nie nie
liczyl si¢ fakt, iz jest to homo sapiens ,made in non-Europe”, uksztaltowany
przez obcg kulture i niekoniecznie nadajacy sig, do tego, by by¢ modelowa-
nym na nowo - na obraz i podobienstwo éwczesnych panéw $wiata. A taki-
mi niezaprzeczalnie musieli czu¢ si¢ obywatele potegi imperialnej, jaka byla
Wielka Brytania. Ucywilizowanie dzikusa nadal stanowilo element misji
spogladajacego z wyzszoscig Zachodu. Na jednym biegunie znajdowat sie¢
idealny, prezacy swe idealne proporcje cztowiek witruwianski, element wi-
zji anatomicznego wzoru czlowieka zaproponowanego przez Leonarda da
Vinci, na drugim biegunie istota — korporalny dewiant. Metaforycznie rzecz
ujmujac: na antypodach nadal wydawat si¢ zamieszkiwa¢ czlowiek, ktérego
nie mozna bylo okresli¢, ani jako homo erectus, ani homo sapiens.

Obok dyskursu wiktorianskiej kultury - ktéra ulegata przemianom pod
wplywem gwaltownej industrializacji i towarzyszacej jej urbanizacji, a tak-
ze rozwoju technologii wizualnych np. fotografii — nie do przecenienia sg
osiagniecia naukowcow z tamtej epoki. Przy rozwazaniach nad zjawiskiem
freak show niezbedne jest tez zasygnalizowanie rewolucyjnych przemian
zachodzacych w $§wiecie nauki, mianowicie pojawienie si¢ w dyskursie me-
dycznym teorii wyjasniajacych zaistnienie deformacji korporalnych w §wie-
cie podlegtym prawom natury. Wiasnie owe prawa prébowano zdefiniowac,
np. Darwin docenil moc przypadku, dowodzac ze zaréwno osobniki dosko-
nalsze, jak i te zwyrodniate majg taka samg szanse¢ przyjscia na $wiat. Po-
szukiwal tez tzw. brakujacego ogniwa, ktére mialo uzupetnic luke pomiedzy
cztowiekiem a zwierzeciem.
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Warto w tym miejscu przyjrzec sie nieco blizej historii szczegdlnie istot-
nej postaci, Sary Bartman, bedacej atrakcja pokazéow dziwolagéw w wik-
torianskim Londynie, stanowiacych element imperialnej teorii wcielonej
w praktyke. Wchodzac w role bialego widza, ktéry swym bialym (w tym
przypadku ,,bialy” wcale nie oznacza ,czysty” lub ,,nieskalany”) $wiatopo-
gladem pragnal pojac nie-bialy §wiat i tenze poglad na $wiat chcial uczynic
globalnym paradygmatem, mozna spréobowac zastanowi¢ si¢ nad konse-
kwencjami tej 6wczesnej rozrywki, pozbawionej refleksji nad problematy-
ka rasizmu, imperializmu czy tez niepetlnosprawnos$ci. Miedzykulturowe
relacje, ktérych motorem byt brytyjski imperializm, opieraty si¢ na opresji
rasowej, uprzedmiotowieniu innego, a takze wychodzily na przeciw episte-
mofilicznym popedom oraz voyeurystycznym inklinacjom biatych.

Yvette Abrahams w artykule pt. Images of Sara Bartman: Sexuality, Race,
and Gender in Early-Nineteenth-Century Britain zwraca uwage na sposoby
definiowania brytyjskosci przy uzyciu do tego celu egzotycznie i anomalnie
wygladajacych cial, w tym w szczegolnosci takiej formy korporalnej, kto-
ra ukazywalaby przedstawicieli odmiennych kultur jako typowe okazy dla
okreslonego obszaru wystepowania (1998: 225). Dodatkowo Sara Bartman
mogta symbolizowac sukces imperialnych podbojéw przy wykorzystaniu jej
plci: niczym lad czarna kobieta zostala zdobyta i zniewolona przez bialego
mezczyzne. Jak podaje autorka, Bartman urodzita sie¢ w plemieniu Khoikhoi
na terenie dzisiejszej Afryki Potudniowej (prowincja Cape), okoto 1790 roku
(222). W 1810 trafita do Londynu wraz ze swoim pracodawcg Henrikiem
Caesarem, ktdry zaczal organizowac freak show o charakterze paratea-
tralnym z jej udzialem. Stala si¢ atrakcja gléwnie ze wzgledu na odmien-
na budowe ciala, zwang steatopygia, czyli charakterystycznymi dla kobiet
hotentockich wystajacymi posladkami, znacznie wiekszymi w poréwnaniu
z ich wielkoscig u europejskich kobiet>. Poczatkowo pokazy odbywaty sie
w konwencji tresury i koniecznosci okietznania ,,dzikiego zwierzecia”, ktore
mialo wydawa¢ niepokojace dzwigki, drapiezne ruchy i eksponowac budo-
we ciala. Z czasem spektakle przybraly forme salonowa, w ktérej uczestni-
czylo waskie grono widzdéw, a prezentowany egzotyczny okaz byt nie tylko

5 Filmowg historie Sary Bartman, zwanej hotentocka Wenus, przyblizyt $wiatu, uro-
dzony w Tunezji rezyser, scenarzysta i aktor, Abdellatif Kechiche w filmie Czarna
Wenus (2010), nie szczedzgc drastycznych scen z pokazow freakéw.
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upokarzany poprzez tresure, ktdrej podejmowal sie opiekun - bialy czto-
wiek, ale i pozbawiany godnosci, przez to, ze kazdy z cztonkéw publiczno-
$ci mogt chwilowo przeja¢ kontrole nad hotentocka Wenus, zmuszajac ja do
uleglosci. Skomplikowana i tragiczna historia tej kobiety, bedacej przez pe-
wien czas obiektem badan medycznych, zmusza Bartman do naduzywania
alkoholu i §wiadczenia ustug seksualnych. Bohaterka - ofiara popularnych
praktyk rasistowskich — umiera w skrajnej kondycji fizycznej i psychicznej.
Laura Callanan, badajac wiktorianskie dyskursy na temat rasy w ksigzce De-
ciphering Race: White Anxiety, Racial Conflict, and the Turn to Fiction in
Mid-Victorian English Prose (2006), zwraca uwage, ze Bartman jako cialo
stala sie ,widowiskiem, aberracja, oraz towarem i jednocze$nie byla materia-
tem dowodowym do badan w zakresie globalnych ras” (149).

Zdaniem Rosemarie Garland Thomson, autorki Freakery: Cultural Spec-
tacles of the Extraordinary Body (1996: 42), z dzisiejszego punktu widzenia
trudno nie ocenia¢ tradycyjnego freak show przez pryzmat dylematéw moral-
nych. To, co wspoélczesnie wydaje sie wulgarng rozrywka i naduzyciem ludz-
kiej cielesnosci, wowczas nie podlegalo tak jednoznacznej diagnozie. Raczej
owczesny freak stanowil produkt swoich czaséw, odzwierciedlajacy poziom
poznania oraz emocji, pozwalajacy na konfrontacje poziomu wiedzy z instynk-
townymi pobudkami samookreslenia. Pokazy dziwolagéw przy wykorzystaniu
odczlowieczajacego wymiaru spojrzenia byly jedna z wielu praktyk kulturo-
wych, ktére wpisuja si¢ w wizualne deanatomizowanie ciata innego.

Obcowanie z kulturowymi wizerunkami obcego pozwala na konstatacje,
ze cho¢ wszystkie ciala - jak u Bolestawa Lesmiana - sg ,,wklete w koro-
wdd istnienia”, czg$¢ z nich jest ,,przekleta” przez nature, a w konsekwencji
— przez kulture (i vice versa). Wydaje si¢, Ze od figur innego nie sposéb uciec:
od dziecinstwa bowiem zasiedlajg nasza wyobraznie, ,,rosng” razem z nami,
przeistaczaja sie z typowych straszydet w reprezentantéw innych grup spo-
tecznych, odmiennej pici, czy nacji. W obrazowy sposdéb nakredla to zjawi-
sko Zbigniew Benedyktowicz:

Specyficzny nastrdj grozy zwigzany z obcym powoduje, Ze od dziecka straszy
sie dziadem, babg, Cyganem, ,bozym worem” — demoniczng istotg porywa-
jacg do swego wora dzieci. Czarni sg nie tylko przedstawiciele obcych grup
etnicznych. Czarnym i obcym jest sam diabel, ptanetnicy, topielcy, czarow-

nice, istoty demoniczne, dusze zmartych w nienaturalny sposéb (2000: 190).
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Wymienione w cytacie imaginacyjne postaci majg istotng ceche wspolna
— prowokuja i rozbudzajg te poktady umystu, ktére uruchamiaja gteboko
skrywane obawy dotyczace naszego istnienia. Wymyslajac rozmaite istotowe
formy, mogace niespodziewanie pojawic sie i zagrozi¢ naszemu zyciu lub jego
aktualnej formie (np. okaleczy¢ lub w inny sposob zdeformowac cialo), kreuje-
my scenariusze na temat naszej $mierci lub uposledzenia jego aktualnej formy.
Co ciekawe, wszystkie figury wyobrazni majg cechy antropomorficzne. Zatem
wykrzywiajac innos¢, wykrzywiamy siebie — swoje cztowieczenstwo. Taka re-
tleksja pojawia si¢ ad extremum, lecz z nadzieja, Ze ten akt znieksztalcania nie
bedzie trwal ad infinitum. Nie nalezy zapomina¢, ze chyba najbardziej ,,Defor-
muja nas formuly”, o czym trafnie przypomina swym aforyzmem Lec.

Defining Britishness/otherness on the example
of freak shows in the 19th century

Summary

The article focuses on the social contruction of Britishness and otherness on the
example of British cultural practices known as freak shows - exhibitions of ab-
normal corporeality. They were popular entertainment of the late 1800s and early
1900s, especially in British but also in American culture. Somatic anomality beca-
me not only a social stigma meaning monstroity and oddity but it was also a defi-
ning category of non-Britishness and non-humanness. The author accentuates the
significance of the sense of vision in fabricating and naming physical Otherness as
negativity and deformity. The article demonstrates that the exhibition of extraordi-
nary bodies within their particular historical, cultural and political context served
a purpose to normalize sameness and establish identity of British middle and up-
per class of the discussed period. British colonizers represented the colonized in
general as Others, yet another ,,othering” aspect of the Other was an exposition of
their somatic freakishness, something that aroused fear and fascination. Bizarre
bodies of the Others became additional territory to be subjugated and marked by

means of exclusion and degradation.
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