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Motywy fauny i flory w literaturze
ikulturze, red. M. Kuran, £.6d%2018,
»Analecta Literackie i Jezykowe”, t. IX.

EstERA GrUSZKO-BOCzoN
Uniwersytet Rzeszowski

SYMBOLIKA ,,ZWIERZECA” W TWORCZOSCI GUNTERA GRASSA

Twérczos¢ Giintera Grassa ma swoich zwolennikéw na calym $wiecie. Trudno si¢
temu dziwi¢, bowiem Grass oczarowal i do dzisiaj oczarowuje miliony czytelnikéw, dla
keérych lektura jego utwordw stala si¢ swoista mantra, uzaleznieniem od stowa, ob-
razu, ornamentowej, niebanalnej poetyki. Kiedy Grass (juz tak ,na powaznie”) wkro-
czyl na sceng literacka w latach pigédziesiatych ubieglego wieku, niemal natychmiast
wiadomo bylo, iz oto rozpoczeta si¢ nowa era w literaturze niemieckojezycznej. ,,Proza
totalna”!, ktérg z pasja uprawial Grass, zrobita wrazenie na najzatwardzialszych kryty-
kach, nikt nie mégt bowiem pozosta¢ obojetny wobec tak unikatowego, oryginalnego
sposobu opisywania i zamykania rzeczywistosci w surrealistycznych, fantasmagorycz-
nych ramach. W twérczosci Grassa owa rzeczywisto$¢ staje si¢ nie-rzeczywistoscia,
basni, mit i ludowa madro$¢ wyznaczaja nowy kierunek narracji i zabarwiajg fanta-
styczng feerig barw to, co realne i namacalne.

Niemiecki noblista porusza si¢ w przestrzeni, ktéra z jednej strony okresla realizm
magiczny tak nietypowy wtedy dla pisarzy europejskich, a z drugiej strony jest to
przestrzeni na wskro$ realistyczna i niemal fizycznie namacalna. Rzeczywistos¢ i fakty
plynnie przeplatajg si¢ z fantastycznymi i mitycznymi elementami, tworzac misterna
pajeczyne niedoméwien i wieloznacznoscei: ,,[...] szalona erudycja literacka i histo-
ryczna splata si¢ z Rabelaisowska, parodystyczna fantazja™*. Nic w twérczoéci Grassa
nie jest oczywiste, a zarazem — paradoksalnie — wszystko stanowi jednolita, sp6jna
i logiczna catos¢. Celnie fenomen tego pisarza skomentowat Zbigniew Swiattowski:

[...] kocha si¢ go z réznych powodéw. Jedni uwielbiaja pelnego inwencji ,bajarza”, ktéry wyjatowionej
po awangardowych eksperymentach epice przywrécil narracyjna barwno$¢ i imaginacyjna swobode. In-
nym najblizszy jest surowy krytyk niemieckiej historii, kronikarz jej krwawych i haniebnych epizodéw,
anarchiczny prze$miewca i obrazoburca, kpina godzacy w nacjonalistyczne ideologie, patriotyczne mity,

" Estera Gluszko-Boczoli — adiunkt w Zaktadzie Literaturoznawstwa i Kulturoznawstwa Krajéw Nie-
mieckojezycznych w Instytucie Filologii Germariskiej Uniwersytetu Rzeszowskiego. Zainteresowania na-
ukowe: wspélczesna literatura niemieckojezyczna, analiza zjawisk zwiazanych z relacjami plci i damsko-
-meskimi konfliktami w literaturze niemieckojezycznej.

1 7. Swiattowski, Giinter Grass — portrer z bebenkiem i slimakiem, Rzeszéw 2000, s. 8.

2 M. Janion, Rozkosz opowiadania [online], ,Gazeta Wyborcza” 2015, 13 kwietnia, dostep 2 wrzesnia
2016, dostepny: <http://wyborcza.pl/1,75475,17744975,Rozkosz_opowiadania___esej_Marii_Janion_

o_Gunterze.html>.
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klamstwa polityki i kfamstwa kultury. Literaccy smakosze rozkoszuja si¢ jezykowa wirtuozeria i wital-
noscia Grassowskiej prozy, w ktorej polifonicznie wspétbrzmia plebejska dosadnos¢, basniowe zadpiewy,
barokowa elokwencja, delikatny liryzm?.

Ten specyficzny, plastyczny i pokretny czasem jezyk stal si¢ znakiem rozpoznaw-
czym Grassa, a zarazem wyznaczy! nowy trend w literaturze powojennej, ktéra ponow-
nie i z niemalym wysitkiem wydoby¢ miata poktady wrazliwosci, prawdy, delikatnosci
i tolerangji:

[...] Musialo mina¢ troche czaséw — powiedziat Grass — ,,by odkry¢ bogactwo potepionego w czambut
jezyka, jego uwodzicielska mickkos¢, jego sktonnos¢ do zadumy, jego gictka twardo$é, jego gwarowa melo-
dyjnoé¢, jego prostote i wieloznaczno$é, jego dziwactwa i pickno rozkwitajace w trybach warunkowych™.

Oczywiécie prawdziwy sukces Grassa rozpoczat si¢ w roku 1959, kiedy $wiato
dzienne ujrzala niezwykla, niepowtarzalna i dzisiaj juz kultowa powies¢ o kuriozalnym
gnomie wykrzykujacym, a whasciwie wystukujacym swéj sprzeciw wobec nacjonali-
stycznej rzeczywistosci na blaszanym instrumencie. Blaszany bebenek niemal od pierw-
szego odczytu autora podczas spotkania Grupy 47 stal si¢ ,,mitem swojego wlasnego,
wyjatkowego sukcesu™. Nie bez stusznosci Hans Magnus Enzensberger podsumowat
pojawienie si¢ nowe;j (i, jak historia pokazuje, nie tracacej nic ze swego blasku) gwiaz-
dy na firmamencie wcale nie ubogiej przeciez literatury niemieckiej:

W naszym literackim ogrédku dzialkowym [...] pokazuje on, czym sg grabie. Ten czlowiek jest macicie-
lem, jest rekinem w klebowisku sardynek, dzikim samotnikiem w naszej udomowionej literaturze®.

Ale przeciez Grass jest artysta wszechstronnym, oprécz uprawiania wymagajacej
i czgsto niewdzigcznej sztuki pisarstwa z pasja zajmowal si¢ tez rysowaniem i rzezbie-
niem. Ukoriczyt wszak Akademig Sztuk Pigknych, studiowat grafike i rzezbe. Zamito-
wanie do namacalnych form przenosit potem na plaszczyzng literacka, co owocowato
wspomnianym juz uplastycznieniem jezyka. Nader czgsto Grass szkicowal roslinno$é
i zwierzgta. Zawsze pasjonowala go natura, jej subtelna obojetno$é¢ i ,dynamiczna har-
monia’. Tak jak w zyciu, tak w twérczosci pisarza $wiat fauny odgrywal znaczaca rolg,
wystarczy przeciez przeledzi¢ kilka tytuléw jego powiesci, by stwierdzi¢, ze autor co
najmniej fascynowat si¢ tym motywem: Kot i mysz, Psie lata, Wrozby kumaka, Z dzien-
nika slimaka, ldgc rakiem, Turbot, Szczurzyca. ..

Postugujac si¢ symbolika zwierzeca Grass budowal pomost miedzy Ja a Rzeczy-
wisto$cia. Zwierzeta nadawaly jego utworom wielowymiarowy, mistyczny wrecz cha-

3 7. Swiatlowski, dz. cyt., s 8.
* Cyt. za: N. Honsza, Giinter Grass — szaman literatury niemieckiej, £.6dz 2008, s. 32-33.

> B. Neumann, Existentialismus, dsthetische Opposition und Hermes-Variationen: Beim Wiederlesen von
Giinter Grass ,,Die Blechtrommel”, [w:] Giinter Grass. Literatur, Kunst, Politik, red. M. Brandt, M. Jaro-
szewski, M. Ossowski, Gdansk 2009, s. 65.

¢ Cyt. za: N. Honsza, Podrdze literackie. Pomosty kulturowe, Wrockaw 2004, s. 45-46.
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rakter. Ostrzegaly, grozily, wylanialy si¢ z przesztosci i przepowiadaly przysztos¢. Byly
zawsze w centrum wydarzeni, cho¢ ukryte przed oczami wicibskiej gawiedzi, czgsto
niedostrzegane, wzgardzone i pomijane, zwiastowaly wielkie zmiany, stawaly si¢ mi-
mowolnymi obserwatorami (a czasem nawet katalizatorami) historycznych wydarzen.
Woké} zwierzat wlasnie Grass budowal narracje, z ich perspektywy bezwstydnie pod-
gladal rzeczywisto$¢, odkrywal krepujace sekrety dwunoznych olbrzyméw, zagladat za
kulisy mieszczariskich domostw. Podpatrywal i przesmiewat. Umiejetnosé te zyskat
dzigki ,malym braciom”, tym niepozornym, pelzajacym badz skradajacym si¢ blisko
podloza, wystarczyto bowiem podnie$¢ wzrok, by zobaczy¢ to, co pozosta¢ miato na
zawsze w ukryciu. Niezwykla byla ta Froschperspektive, ktéra Grass tak pieczotowi-
cie zastosowal, opisujac casus Oskara Matzeratha. Niezwykle byly tez wybory pisarza,
kt6ry w tytutach swych powiesci umiescit nie racze rumaki, dumne orly lub niepokor-
ne i niebezpieczne drapiezniki, ale wtasnie przecigtne, niepokazne, malo atrakcyjne
egzemplarze — §limaki, raki, zaby, ryby...

Jedno z tych zwierzat, jak zasygnalizowano, Grass ustanowil godlem reprezentu-
jacym jego wlasng osobe, stad tez temu stworzeniu poswicci¢ wypadatoby najwiccej
uwagi. To niepozorny, niegrozny, raczej nudnawy, czasem nawet odstr¢czajacy swym
kleistym $luzem $limak. Oto caly Grass. Na przekér wszelkim oczekiwaniom. Ale
w tym §limaku zawiera si¢ sedno ideologii Grassa, jego przekonar filozoficznych i po-
litycznych, co zreszta picknie wylozyt w powiesci/nie-powiesci Z dziennika slimaka
(1972). Jest to whasciwie na pozér nieuporzadkowany, nieco chaotyczny zbiér réz-
nego rodzaju uwag, wspomnien, relacji z kampanii SPD (w tym czasie Grass mocno
zaangazowal si¢ w polityke i poparcie dla Willy’ego Brandta), luznych komentarzy,
osobistych wtracen. Jak stwierdza Norbert Honsza:

[...] pomieszanie z poplataniem réznych tresci wydaje si¢ tworzy¢ nieprzejrzysta mozaike, ktéra ze swoim
ukladem kolejnosci zdan i akapitéw przywodzi na mysl technike kolazu’.

Koncepgja jest nowatorska, co podkresla Hanspeter Brode. Grass bowiem po raz
pierwszy dostarcza czytelnikowi rzetelnego materiatu autobiograficznego, a narrator i au-
tor méwia jednym glosem. Te technike Grass wykorzysta pézniej przy pisaniu Turbota®.
Ale nie tylko styl prowadzenia narracji jest interesujacy. Rownie zaskakujace jest uczynie-
nie skromnego brzuchonoga — $limaka — lejtmotywem calej powiesci. Przewijajac sig
przez histori¢ filosemity Watpisza staje si¢ on cichym bohaterem utworu i zarazem jedy-
nym mozliwym antidotum na pustke i melancholi¢. Jaka role petni zatem slimak? Grass
odpowiada: ,Und was meinste mit Schnecke? Die Schnecke, das ist der Fortschritt. Und
was issen Fortschrite? Biffchen schneller sein als die Schnecke...*.

7 Tenze, Giintera Grassa portret wiasny, Wrockaw 2000, s. 58.
8 H. Brode, Giinter Grass, Miinchen 1979, s. 165.

° G. Grass, Aus dem Tagebuch einer Schnecke, Darmstadt und Neuwied 1987, s. 9. ,Slimak to jest postep.
— A postep to niby co? — By¢ troszke szybszym od $limaka...” (G. Grass, Z dziennika slimaka, przekd.
S. Blaut, Gdansk 1999, s. 9).
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Na tym polega paradoks. Slimak uciele$nieniem postepu? Wydawaé by sie mogto,
iz jest to wyrafinowany sarkazm autora, lecz nic bardziej mylnego. Grass autentycznie
wierzy w site $limaka, a tym samym wyraza swdj sprzeciw wobec Heglowskiego Du-
cha Dziejéw, ktéry galopujac na ognistym rumaku pozostawia po sobie jedynie pustke
i zniszczenie'. Wszelkiego rodzaju pieniacze, samozwariczy wybawcy, chwalcy systemu
radykalnego, kt6rzy daza do zmienienia §wiata za wszelka ceng, bez najmniejszych obiek-
Gji czy wyrzutdéw sumienia, sa najbardziej destrukcyjnym elementem rzeczywistosci:

Oto wultima ratio ich niszczacej dynamiki: narzucié¢ ,pluralistycznej” rzeczywistosci swoéj wydumany
porzadek, podporzadkowa¢ ja jednemu celowi. A jesli okaze si¢ to niemozliwe, pozostawi¢ za soba ziemig
wypalong, cale uniwersum pociagnaé w otchlan zaglady''.

Owo pragnienie stworzenia cztowieka i rzeczywistoéci ,,od podstaw” przeradza
si¢ w skrajnie niebezpieczng ideologic wymagajaca ofiar. Szybki postep, gwattowna
zmiana, radykalny przeskok hamuja w gruncie rzeczy prawdziwa, dojrzaly ewaluacje
jednostki. Przeciwko tak ekstremistycznym zmianom wysuwa Grass wizj¢ postgpu we-
dlug zasady slimakowatosci:

Auch wenn wir den Fortschritt nicht grundsitzlich ablehnen, mifitrauen wir dennoch der Eile. Im-
mer noch sind wir rechtzeitig angekommen. Oft tiberlebten wir nur, weil wir zu spit ankamen. [...]
Unser Reichtum heifSt: Beharrungsvermaégen'.

Slimak jest oczywiscie powolny. Trudno oczekiwaé od niego dynamicznego zry-
wu, stoi to zreszta w jawnej sprzecznosci z natura zwierzecia, z jego mozliwosciami
i fizjologia. Ale w tej powolnosci pisarz dostrzega ogromne zalety, ktére przewyisza-
ja szybko$¢ i zwinno$¢ pelnokrwistego konia. Otéz $limak jest cierpliwy i wytrwaly,
przeszkody omija ostroznie, lecz pewnie i nieustepliwie, zawsze dazy do celu, nie cofa
si¢, Slimacze czutki kierujac ku przysztosci®. Ta nieustepliwosé, wytrwalos¢ i cierpli-
wos¢ nieodmiennie fascynujg Grassa, ktéry — podobnie jak slimak — w podazaniu
naprzdd upatruje sens istnienia'®. Mozolnej, upartej i powolnej drodze do postepu nie
towarzysza krzykliwe transparenty, patetyczne hasta czy reprezentacyjna orkiestra®, to
po prostu zwykle, niemal niewidoczne poruszanie si¢ naprzéd, przynoszace niewielkie
i niezbyt okazale zmiany. Ale jednak zmiany,

bo $limak jest par excellence wrogiem prawd objawionych (a nie udowodnionych), ,$wigtych” autoryte-
tow, raz na zawsze wlozonych ,rozkladéw jazdy”. Pozornie nieporadny i bezbronny, dociera dalej anizeli

10 Zob. Z. Swiattowski, dz. cy., s. 131.
""" Tamze, s. 133.

2 G. Grass, Aus dem Tagebuch. .., s. 37-38. ,nie odrzuca postepu, ale nie ufa pospiechowi. Zawsze zdaza
w pore. Czesto zawdzigeza przetrwanie temu tylko, ze przybywa za pézno [...]. Jej bogactwo to inercja”

(G. Grass, Z dziennika..., s. 35).
13 Zob. J. Mizinski, Gra w historig. O prozie Giintera Grassa, Lublin 1994, s. 54.

14 Zob. D. Rémhild, Nicht nur ,der Hund steht zentral”. Zu Tiermotiven im Werk von Giinter Grass, [w:]
Literatur, Kunst, Politik, red. M. Brandt, M. Jaroszewski, M. Ossowski, Gdanisk 2009, s. 147.

15 Zob. Z. Swiattowski, dz. cyz., s. 134.
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wielu z tych, co przy$pieszaé chcieli bieg historii, ptacac wysoka cene cudzej, ale i whasnej krwi, by wresz-
cie odkry¢, ze pozostaja wigzniami blednego kota wielkiej niemoznosci, ktdrego obroty powielaja ciagle
te sama sekwencje ,,pijaristwa i przebudzenia, obietnicy i rozczarowania™'®.

Na tym nie koniczy si¢ bynajmniej sita oddziatywania $limaka. Grass przypisuje
mu réwniez rol¢ mitycznego stworzenia dysponujacego nadprzyrodzonymi umiejet-
no$ciami. I tak oto wspomniany Watpisz, czyli nauczyciel Hermann Otto z Gdariska,
decydujac si¢ z chwilg objecia wladzy przez nazistéw na ucieczke i zaszycie w piwnicy
pewnego Kaszuba, swojg caly energie i sity Zyciowe poswigca na badanie natury $lima-
kéw. W ich $luzie dopatruje si¢ bowiem niezwyklych wlasciwosci leczniczych przeciw-
ko melancholii. A ze w piwnicy Slimakéw niestety brak, Watpisz skupia si¢ na badaniu
natury corki gospodarza, Lisbeth, ktéra regularnie go odwiedza, by umili¢ mu czas
swg kobieca czuloscia. Lisbeth jest inna od innych kobiet, jak twierdzi ojciec, odkad
stracita dziecko ,,die is nich janz richtich im Kopp”". Tymczasem ,Dabei war es ganz
normal Schwermut, die auf Lisbeth Stomma lastete, ohne sie zu erdriicken™'®.

Watpisz prébuje zatem odkry¢ prawdziwa nature mlodej kobiety, ktéra jego qu-
asi-naukowym analizom poddaje si¢ z wyrozumiata cierpliwoscia. Zywi nawet cieple
uczucia wobec goscia ojcowskiej piwnicy i, pragnac jako$ okaza¢ mu swa sympatie,
regularnie przynosi dociekliwemu badaczowi coraz to nowsze egzemplarze §limakéw
z pobliskiego cmentarza. Pewnego dnia dostarcza Watpiszowi wyjatkowego, nieopi-
sanego jeszcze §limaka. Okazuje sig, iz zwierzg to posiada niezwykla umiejgtnosé
wysaczania melancholii. Przykladany do ciata Lisbeth, niczym spragniona pijawka,
wchlanial w siebie calg substancje ,czarnej z6¥ci” i Weltschmerzu. Na efekty nie trze-
ba bylo dlugo czekal. Lisbeth z dnia na dzieri przeszta gruntowna przemiang, sta-
fa si¢ po prostu zwykla, rozeSmiana dziewczyna zajeta fryzurg i strojami, utraciwszy
przy tym ten element nostalgii i tajemniczosci, ktdry tak bardzo fascynowat Watpisza.
Wyleczona z melancholii kobieta nabrala tez dziwnego obrzydzenia wobec oflizglego
stworzenia i pewnego razu rozgniotta go po prostu obcasem. Tym samym historia
Wiatpisza dobiegta korica, lecz historia melancholii i cudownych wlasciwosci §limaka
trwa nadal..."”.

Slimak jest zatem symbolem postgpu — postgpu niespiesznego, ale trwalego i,
co chyba najwazniejsze, humanitarnego. Zmiany, jakie nastgpuja za sprawa slimaka,
sa zmianami subtelnymi, osiaganymi za sprawa fagodnych $rodkéw, a nie drastycz-
nych przedsigwzi¢é. Zarazem $limak posiada wyjatkowa umiejetno$é leczenia smutku

16 Tamze, s. 134.
' G. Grass, Aus dem Tagebuch. .., s. 114. ,ni ma piatej betki” (G. Grass, Z dziennika..., s. 107).

'8 Tamze, s. 116. ,Lisbeth Stomma przytloczyl, nie duszac jej, ciezar zupelnie normalnej melancholii”
(G. Grass, Z dziennika..., s. 108).

19 Wiecej o Watpiszu, melancholii i $limakach w: E. Gluszko-Boczon, W obronie prawa do melancholii.
Slimacza sciezka migdzy bezruchem a aktywnoscig w powiesci ,Z dziennika slimaka” Giintera Grassa, [w:]
Swiaty melancholii. W 500-lecie Melancholii Albrechta Diirera (1514—2014), red. M. Dybizbariski, A. Ma-
zur, Opole 2016, s. 111-119.
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i pustki, jego powolne posuwanie si¢ naprzéd wyznacza granice migdzy postgpem
a melancholia, gdyz

Nur wer den Stillstand im Fortschritt kennt und achtet, wer schon einmal, wer mehrmals aufgegeben
hat, wer auf dem leeren Schneckenhaus gesessen und die Schattenseite der Utopie bewohnt hat, kann
Fortschritt ermessen®.

Slimak nie jest bynajmniej jedynym ,,matym wielkim” bohaterem w bestiarium Gras-
sa, réwnie wazna role odgrywa pewna mityczna ryba. Mowa o kolejnej po Blaszanym be-
benku wielkiej powiesci Grassa, Tiurbocie (1977). Kanwa utworu stala si¢ popularna basni
O rybaku i jego Zonie, a tytwdowy turbot jest duchowym przewodnikiem i posrednikiem
miedzy $wiatem meskim a kobiecym?®, prastarym medrcem, wszystkowiedzacym wiesz-
czem zwiastujacym przyszto$é, Duchem Przesztoéci. Ten wytrawny bajarz opowiada hi-
stori¢ odwiecznej walki plci, opowiada o Wiecznym Mezczyznie i Wiecznej Kobiecie®,
o matriarchacie i patriarchacie, o zdradzie, milo$ci, wojnie i kucharzeniu.

W gestwinie narracyjnych zautkéw i rozgalezien znalezé mozna opis wszystkich
epok, wszelkich przemian i tendencji politycznych i kulturowych, nie brakuje tez
doskonatych przepiséw na gorace flaki, a fizjologia i duchowos¢ ida rami¢ w ramie.
Mniejsza o to. Rzecz w tym, co ma do powiedzenia turbot. A pysk mu si¢ nie zamy-
ka. Z jego opowiesci wylania si¢ historia kobiet, ktérym zadni sukceséw mezczyzni
pod jego przewodnictwem odebrali wladze. Szybko okazuje si¢ jednak, ze dziatalno$¢
mezczyzn niesie z sobg jedynie pozoge wojenna, nienawisé, rywalizacje i brutalnosé.

Wedtug Marii Janion:

Turbot podejmuje wielki trud wychowania swych podopiecznych do meskosci. Staje si¢ gléwnym
ideologiem patriarchalizmu [...]. Doprowadza do nieskoriczonej ilosci wojen i podbojéw. ,,Meska ambi-
cja i szalefistwo postepu” wysylaja w kosmos rakiety i superrakiety®.

Wedtug turbota jedynym antidotum na ten fatalny stan rzeczy jest powré6t do
piersi kobiecej, ktéra w samych poczatkach matriarchatu koifa niezdrowe zapedy
mezezyzn. Jak stwierdza Janion: ,Grass pokazuje w Turbocie dziejowy proces wyklu-
czania kobiet z historii oraz ich podporzadkowywania si¢ me¢zczyZznie™. Jest to pro-
ces bolesny dla calej historii spoleczeristwa. Pozbawione wladzy kobiety ,,wtracone”
zostaly do kuchni, ko$ciota i meskiego foza®. Warunki dyktowali nienasyceni mez-
czyzni. Turbot, stojac przed trybunatem kobiecym i poddajac si¢ feministycznemu

2 G. Grass, Aus dem Tagebuch. .., s. 264. ,tylko ten, kto zna i szanuje bezruch w postepie, kto juz raz, kto
kilka razy zrezygnowal, kto siedziat w pustym domku $limaka (i zamieszkiwal po cienistej stronie utopii),
potrafi wymierzy¢ postep” (G. Grass, Z dziennika..., s. 247).

21 Zob. N. Honsza, Ginter Grass — szaman. .., s. 66.

22 7ob. Z. Swiatlowski, dz. oyt., s. 146.

» M. Janion, Kobiety i duch innosci, Warszawa 1996, s. 168.
2% Tamze, s. 162.

2 Tamze.
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osadowi, bez uciekania si¢ do me¢tnych tumaczen otwarcie przyznaje si¢ do sprzyjania
sprawie meskiej. Zdaniem Swiatowskiego:

on wlasnie ,wyrezyserowal” dzieje, naméwiwszy mezczyzn, by si¢ z infantylnej zaleznosci od kobiet-
karmicielek wyzwolili i los swéj wzicli we whasne rece [...]. Od tej pory ,nie mitrezyli juz czasu” [...].
Wynalezli pienigdze. Stworzyli literature, rzezbe, malarstwo. Stali si¢ wyrazisci i osobni. Podzielili si¢ na
plemiona, potem na panistwa. ,Staneli pod bronig” i zaczeli walczy¢: 0 dziedziczna wlasno$¢”. O granice.

O honor. O byle co®.

Efekt tego dzialania widoczny byt golym okiem. Dlatego turbot ze smutkiem kon-
statuje, ze do sprawy meskiej stracil przekonanie”, bo gdyby na §wiecie nadal panowat
matriarchat ,es ginge heute sicher friedfertiger, sensibler, ohne Individualanspruch
dennoch kreativer, allgemein zirtlicher”.

Historia meska dla niego [turbota— dop. E. G.-B.] koriczy si¢ generalna plajta. Ale i wiecej: okrutnym nad-
uzyciem danej przez niego wiedzy i wladzy dla celéw wylacznie niszczycielskich. Turbot byt pierwiastkiem
wojny, tego nie ukrywa. Bierze wigc odpowiedzialnos¢ za wojny, za idee, za przemoc, za fanatyzm [...]%.

A zatem turbot reprezentujacy onegdaj interesy meskie przechodzi na strong ko-
biet, w pierwiastku zeniskim dostrzegajac jedyny ratunek przed upadkiem $wiata.
Zwiastuje , Wielkag Zmiang” w niedalekiej przysztosci, w ktdrej wladza znowu przy-
padnie kobietom...

Byt §limak i turbot, teraz czas na ropuche¢. W wydanej w 1992 roku powiesci Wrdzby
kumaka pazy te pojawia si¢ i literalnie, i symbolicznie. Akcja rozpoczyna si¢ catkiem
optymistycznie — na gdaniskim bazarze spotykaja si¢ niemiecki profesor Aleksander Re-
schke® oraz Polka, konserwator zabytkéw, Aleksandra Pigtkowska. Tym samym z przy-
jazni tej (a potem mitoéci) rodzi si¢ idea polaczenia intereséw polskich i niemieckich
w stusznym celu. Oboje pragna uczyni¢ co$ dla pojednania i scalenia narodéw, dlatego
postanawiaja zatozy¢ Polsko-Niemieckie Towarzystwo Cmentarne, by przedstawiciele
obu nacji mogli spocza¢ w miejscu neutralnym i pozbawionym uprzedzeri. Oczywiscie
koncept ten zaczyna z biegiem czasu przerastaé pomystodawcow, rozwija si¢ w szybkim
tempie, komercjalizuje i przekresla pierwotna wizje. Towarzysza temu ponure i Ztowr6zb-
ne kumkania zab. Aleksander uwielbia wycieczki, a kaszubskie krajobrazy temu sprzy-
jaja. Wraz z Aleksandra wshuchuja si¢ wieczorami w odglosy wydawane przez specjalng
odmiang ropuch, kumaki. Nie s3 to jednak dzwigki kojace, me¢zczyzna styszy w nich

26 7ob. Z. Swiatlowski, dz. oyt., s. 146.

¥ Zob. G. Grass, Der Butt, Darmstadt und Neuwied 1978, s. 53; tenze, Turbot, przekt. S. Blaut, Gdarisk
1995, s. 58.

8 Tenze, Der Butt, s. 63. ,Zyloby sie dzisiaj spokojniej, wrazliwiej, bez roszczed indywidualnych, jednak
kreatywniej, ogélnie czulej” (tenze, Titrbot, s. 66).

» M. Janion, Kobiezy...,s. 170.

% Przydomek nadany mu przez studentéw brzmiat nomen omen ,kumak’”.
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Dieser >Oh, weh dirl< kiindende Dauerjammer. Kein Wunder, daf§ der Ruf der Unke, mehr noch als
Kauz und Eule, Aberglauben geférdert hat. In vielen deutschen Mirchen [...] verheif§t der Unkenruf
Unbheil. Die Unke unkt Unheil herbei, wird gesagt. [...] wird ihr [...] die Rolle der Ruferin zugedacht,
die kommendes Unheil einldutet. [...] Glaub mir, Alexandra [...] Sie wollen uns etwas sagen...*".

Zastanawiajacy jest fakt, iz wlasnie narodzinom ,idei cmentarnej” towarzysza
ostrzegawcze odglosy kumakéw. To one sygnalizuja zblizajace si¢ nieszczeécie, porazke,
na ktéra skazany jest ten kreatywny skadinad pomyst. Bohaterowie czuja to ,w ko-
$ciach”, ale ignoruja intuicjg, niepomni na stare zabobony. Co ciekawe, kiedy pomyst
nabiera realnych ksztaltéw, znalezli si¢ bowiem i sponsorzy, i urzednicy gotowi zaan-
gazowaé si¢ w t¢ sprawe, para ponownie wybiera si¢ na wycieczke. Kiedy wieczorem
rozlega si¢ pojedyncze wolanie kumaka, przeciagle i wyrazne, to wlasnie zdroworoz-
sadkowa i stapajaca realnie po ziemi Aleksandra ulega niepokojacemu uczuciu: ,Wir
sollten authéren jetzt™*?. Mezczyzna odnotowuje to zdarzenie w dzienniku: ,Es ist die
einzelne Unke gewesen, die Alexandra geraten hat, das Ende unserer Bemiihungen
vorwegzunehmen. Hitte ich darauf horen sollen?“*

To pytanie pozostalo bez odpowiedzi. Ale kumak nie ustgpowal i raz za razem
ostrzegal przed przysztoécia, czy to swym mrocznym wolaniem, czy tez widokiem
rozgniecionych zabich cial na szosie: ,Noch eine plattgewalzte Unke, kein gutes Ze-
ichen!”** Wkrétce okazalo sie, iz koncepcja, ktéra w swoim zalozeniu miata by¢ tak
wzniosta, przeksztalcila si¢ w catkowita odwrotno$¢. Pomystodawcy nie mogli na to
przysta¢, dlatego podjeli decyzje o wycofaniu si¢ z projektu, ktéry obejmowal juz nie
tylko cmentarz, ale i domy starcéw, pola golfowe i bengalska fabryke riksz:

Und wie zu Alexandras wenigen Worten hére ich das allen zuletzt beschworenen Bildern unterlegte
Rufen der Tieflandunken. Nach jedem Vorschein von Zukunft setzen sie Zisur, ihr wehmiitiges Geliut.
Einen schéneren Abgang hitte sich unser Paar nicht ausdenken kénnen %.

Zlowroga wrézba kumaka odcisnela tez swe pigtno na przysztosci bohateréw.
Zgingli w wypadku samochodowym podczas podrézy poslubnej, a ich ciala spoczely
w bezimiennych grobach u stép Neapolu.

3 G. Grass, Unkenrufe, Miinchen 2005, s. 105-106. ,ciagly lament, wieszczacy: »o, biadal«. Nic dziwnego,
ze wolanie kumaka, jeszcze bardziej niz puszezyka czy sowy, sprzyjato zabobonom. W wielu niemieckich
basniach [...] wolanie kumaka wrézy nieszczgécie. Méwi sig, ze kumak nieszezgscie przywoluje. [...] jemu
[...] przypada rola wieszczka, ktdry zwiastuje nadciagajace nieszezgscie. [...] Wierz mi, Aleksandro, [...] one
chca nam co$ powiedzie¢...” (G. Grass, Wrdzby kumaka, przeld. S. Blaut, Gdarisk 2005, s. 99-100).

32 G. Grass, Unkenrufe, s. 120. ,Powinni$my si¢ teraz wycofad” (tamze, s. 113).

¥ Tamze, s. 121. , To jeden jedyny kumak poradzil Aleksandrze, zeby$my uprzedzili koniec naszych wy-
sitkéw. Czy powinienem byt tego postucha¢?” (tamze, s. 114).

¥ Tamze, s. 134. ,Splaszczony kumak [...], to niedobry znak!” (tamze, s. 126).

% Tamze, s. 231. ,] jak przy zwigzlych stowach Aleksandry stysze podiozone pod wszystkie wywolane na
koniec obrazy wotania kumakéw nizinnych. Po kazdym wybiegnieciu w przyszlos¢ cezure stanowi ich
smetne dzwonienie. Pigkniejszego odejécia nasza para nie moglaby sobie wymysli¢” (tamze, s. 218).
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Te interesujaca menazeri¢ zamyka skorupiak. /dgc rakiem (2002) to nowela, w ktdrej
Grass podejmuje si¢ nielatwego tematu wzbudzajacego ogromne emocje i kontrowersje.
Wszyscy pamictaja o tragedii ,, Titanica”. Do czasu ukazania si¢ nowego dziela pisarza
mato kto wspominat o znacznie wigkszej, a prawdopodobnie najwickszej tragedii na
morzu. W styczniu 1945 roku u wybrzezy Ustki niemiecka 16dz podwodna zatopita
»Wilhelma Gustloffa”, statek pasazerski, na ktérym znajdowali si¢ w przewazajacej wigk-
szo$ci obywatele niemieccy, gléwnie cywile: kobiety i dzieci. Szacuje sig, iz zginglo wtedy
od siedmiu do dziewigciu tysiecy ludzi. W Niemczech przez lata katastrofe pomijano
milczeniem, tak jakby pamictanie i optakiwanie ofiar bylo nie na miejscu w obliczu
nazistowskich zbrodni. To zaklopotane i wstydliwe milczenie przerwal w 2002 roku
Grass. Pisarz zrelacjonowal rzetelnie histori¢ zapomniang badz uznawana za zapomnia-
na. Opisywanie cierpiet ludnosci niemieckiej byto do tej pory uwazane za co najmniej
niestosowne, tym samym temat ten zostal catkowicie wyparty z literatury niemieckie;j,
pograzyt sic w mrokach niepamigci. To Grass miat odwage zmierzy¢ si¢ z nielatwa pro-
blematyka i podjal udana raczej prébe wyleczenia choroby niepamicci.

Utwér opowiada o przesztosci, autor prébuje dokonad z nig rozliczenia, nie jest to
jednak ani fatwa, ani bezbolesna droga, co zreszta sam podkresla: ,Die Geschichte,
genauer, die von uns angeriihrte Geschichte ist ein verstopftes Klo. Wir spiilen und
spiilen, die Scheifle kommt dennoch hoch“¥*. T dalej: ,Nichts spricht uns frei. Man
kann nicht alles auf Mutter oder die bornierte Paukermoral schieben™’. Na samym
koricu powiesci pesymistycznie konkluduje: ,,Das hort nicht auf. Nie hort das auf™.

Dlaczego Idgc rakiem? Tytut wskazuje prawdopodobnie na sposéb, w jaki autor
bada cala sprawe, jak naswietla historie, jak prowadzi narracj¢ — w kilku kierunkach,
nielinearnie. Nie opowiada tego wydarzenia w porzadku chronologicznym, co jest
whasciwie charakterystyczne dla jego stylu. Zarazem rezygnuje z wprowadzania aneg-
dot i basniowych watkéw. Trzyma si¢ faktow, ale siega wstecz, gleboko w przesztosé.
Posuwa si¢ zatem do tylu niczym rak. Ta perspektywa ponownie jest skierowana z do-
tu, skad wigcej widag, ale i z boku, zgodnie ze sposobem poruszania si¢ krabéw™.

Bestiarium Grassa obejmuje réznorodne gatunki zwierzat. Odgrywaja one znaczaca
role w tworczosci pisarza. Wystepuja w sposéb literalny, ale i symboliczny. Ucielesniaja
idee, sygnalizujg przysztos¢, ostrzegaja, wieszcza. Sa wszedzie tam, gdzie toczy si¢ akeja.
I bynajmniej nie sa zaledwie ozdobnikiem, niewiele znaczaca fanaberig pisarza. Ponad-
czasowe przesanie jego tworczoéci niesione jest na grzbietach ,,malych braci”...

3 G. Grass, Im Krebsgang, Gottingen 2002, s. 116. ,Historia, écisle biorac: historia, w kt6rej sami ma-
czali$my palce, to zapchany klozet. Sptukujemy i sptukujemy, a géwno mimo to wyplywa” (tenze, Idgc
rakiem, przekl. S. Blaut, Gdansk 2002, s. 110).

% Tamze, s. 184. ,Nic nas nie uniewinnia. Nie mozna wszystkiego zwali¢ na matke albo na belferska
ciasnot¢ horyzontéw” (tamze, s. 174).

% Tamze, s. 216. , To si¢ nie koriczy. To sig nigdy nie skoriczy” (tamze, s. 205).
% Das tausendmalige Sterben [online], ,Der Spiegel® 2002, nr 6 z 04 lutego 2002, dostep 2 wrzesnia
2016, dostepny: <http://www.spiegel.de/spiegel/print/d-21362876.html>.
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»ANIMAL” SYMBOLISM IN THE WORK OF GUNTER GRASS
Summary

The article aims to present diversity of animal symbolism in the work of the German Noble laureate.
The animal motif — from dog to snail — is frequently explored by Grass. In numerous works, the animal
plays a prominent role which allows to read the content in a multidimensional way. The animals fore-
shadow the future, forewarn and encourage reflection. They become a motif that gives room to further
contemplation.

Stowa klucze: zwierze, symbol, ostrzezenie, melancholia, przesztoéé, historia.
Key words: animal, symbol, forewarning, melancholy, past, history.
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