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Motywy fauny i flory w literaturze
i kulturze, red. M. Kuran, 16422018,
»Analecta Literackie i Jezykowe”, t. IX.

ApaM JEGOROW*
Uniwersytet Jagielloniski

Lurus IN FABULA. OWIDIANSKA METAMORFOZA W SREDNIOWIECZU
NA PRZYKEADZIE PSEUDOOWIDIANUM DE LUPO

Literatura $redniowieczna miala proteuszowy charakter. Tekst raz wlaczony w obieg
literatury oralnej i pismiennictwa stawal si¢ wolny od ograniczent wynikajacych z partyku-
larnych celéw autora, implikowanych przez forme, metrum oraz przynaleznos¢ gatunko-
w3. Przemiany tekstu mogly mie¢ wieloraki charakter: dotyczy¢ jego warstwy leksykalnej,
struktury narracyjnej, znaczenia definiowanego przez kontekst, w ktérym byt odczytywa-
ny'. Przeksztalceniom ulegaly utwory wernakularne, gdyz przekazywane przede wszyst-
kim w formie ustnej, jak i aciriskie, zwlaszcza jesli powstaly w srodowisku szkolnym,
w ktérym stawaly si¢ obiektem uczniowskiej imitacji. Do tej grupy tekstéw zaliczajq si¢
sredniowieczne pseudoepigrafy, ktére w tradycji rekopismiennej przekazywane byly pod
nazwiskami autoréw kanonicznych, jak pseudoowidiana przypisywane Owidiuszowi.

Na tle wielu utworéw krazacych w $redniowieczu pod imieniem rzymskiego poety
wyréznia si¢ De lupo (O wilku): cho jego tematyka odbiega znaczaco od pouczeni na-
uczyciela mitosci i wygnarica, jakiego najczesciej widzieli w Owidiuszu $redniowiecz-
ni?%, liczba kodekséw $wiadczy o niestabnacej popularnosci poematu w srodowiskach

* Adam Jegorow — absolwent filologii klasycznej (2014) i italianistyki (2015) na Uniwersytecie Jagiellon-
skim, stypendysta programu Erasmus (Universita degli Studi di Napoli ,,Federico II”; 2013/14), stazysta
w Societa Internazionale per lo Studio del Medioevo Latino (2016), obecnie doktorant w Wydziale Filo-
logicznym U]J. Zainteresowania badawcze autora koncentrujg si¢ na $redniowiecznej literaturze lacinskiej
oraz recepcji kultury antycznej w wiekach $rednich. Przedmiotem przygotowywanej pracy doktorskiej jest
obecnos¢ i rola pseudoowidiandéw w procesach dydakeycznych Akademii Krakowskiej.

! Mowa o zjawisku rozpoznanym i opisanym na polu krytyki tekstéw wernakularnych, okreslanym mia-
nem mouvance badz variance. Oba terminy zostaly ukute przez romanistéw: pierwszy przez P. Zumthora
(1972), drugi przez B. Cerquigliniego (1989). W przypadku tekstéw mediotaciriskich czesciej méwi
si¢ 0 réznych redakcjach tekstu. Samo zjawisko bliskie jest koncepcji hermeneutycznej ,dzieta otwarte-
go” U. Eco, stanowiacej kontestacj¢ dominujacej roli autora w kreowaniu sensu dziela, opisanej m.in.
w ksiazce Lector in fabula, Milano 1979 (wyd. pol.: tenze, Lector in fabula, przekh. P. Salwa, Warszawa
1994), do ktérej nawiazuje tytut artykutu. Koncepcja monvance zostata wytozona w: P. Zumthor, Essai de
poétique médiévale, Paris 1971, s. 74-81. Ewolucje oraz zastosowanie mouvance i variance opisat zwigzle
R. Rosenstein, Mouvance, [w:] Handbook of Medieval Studies: Terms, Methods, Trends, red. A. Classen, t. 2,
Berlin 2010, s. 1538-1547. Na temat probleméw wynikajacych z mnogosci redakeji tekstéw laciriskich
(przede wszystkim redakcji autorskich), zob. G. Orlandi, Pluralitia di redazioni e testo critico, [w:] La cri-
tica del testo mediolatino, a cura di C. Leonardi, Spoleto 1994, s. 79-115.

2 Istnieje bogata bibliografia dotyczaca recepcji Owidiusza w wiekach $rednich. Najnowszym opracowa-
niem na ten temat jest Ovid in the Middle Ages, eds. ].G. Clark, E'T. Coulson, K.L. McKinley, Cambridge
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szkolnych miedzy XII a XV stuleciem®. Artykul jest proba odpowiedzi na pytanie,
co lezato u przyczyn blednej z dzisiejszego punktu widzenia atrybugji i jakie byly jej
konsekwencje dla transmisji tekstu. W tym celu oméwione zostang zwiazki De lupo
z dwoma hipotekstami, ktdére zawazyly na losach jego pézniejszej recepcji: z taciriska
literaturg zwierzeca i Przemianami Owidiusza.

Na podstawie $wiadectw rekopismiennych, z kedrych najstarsze spisane zostaly okoto
potowy XII wieku na obszarze rozciagajacym si¢ miedzy doling Loary a Renem, przyj-
muje sie, ze wiersz O wilku* powstal niedtugo wezesniej, najprawdopodobniej na obsza-
rze pétnocnej Frangji. Jesli uwzgledni¢ przy tym fake, ze w jednym z kodekséw (Tours,
Bibliothéque Municipale, MS 890) znalazt si¢ on w sasiedztwie tekstéw przypisywanych
Marbodowi z Rennes (1035-1123), uznano za logiczne, iz Marbod — mistrz szkoly
katedralnej w Angers, biskup Rennes, wiodaca posta¢ tak zwanej szkoly poetyckiej znad
Loary, autor erotykéw i poematéw dydaktycznych — byt tworcg De lupo®. Sa to jednak
jedyne argumenty, ktérych wiarygodno$¢ zostala zakwestionowana®. Autorstwo De lupo
pozostaje zatem nieokreslone, podobnie jak nieokreslone bylo dla $redniowiecznych od-
biorcéw, ktérzy przypisali tekst jedynemu odpowiedniemu ich zdaniem poecie.

Akcje utworu oparto na motywie rywalizacji cztowieka z wilkiem. Tytutowy boha-
ter juz w pierwszych wersach zostaje przedstawiony jako ztodziej owiec. Pasterz, chcac
polozy¢ kres jego polowaniom, zastawia sidfa; gdy tylko orientuje sig, ze zwierz¢ wpa-
dto w pulapke, postanawia je zabi¢. Wilk przeczuwajac, ze nie ocali wlasnej skéry, pro-
ponuje uklad: on zwrdci pasterzowi czterokrotnos$¢ tego, co zrabowal, a w zastaw ofia-
ruje swojego syna, ktory, gdyby nie dotrzymano umowy, ma zginaé. Pasterz przystaje
na takg propozycje. Gdy uwolnione zwierzg zastanawia si¢, w jaki sposéb dotrzymaé
obietnicy, spotyka na drodze mnicha wraz ze stuga. Postanawia wyzna¢ duchownemu

2011. Tam tez przedstawiono najlepsze jak dotad monograficzne ujecie problematyki pseudoowidianéw:

R.J. Hexter, Shades of Ovid: Pseudo- (and para-) Ovidiana in the Middle Ages, [w:] tamze, s. 284-309.

> Wydawca tekstu E. Voigt wymienia 19 manuskryptéw. Lista jest z pewnoscig niekompletna, o czym
$wiadcza dwa omawiane nizej kodeksy Biblioteki Jagielloriskiej, ktére Voigt pominat podczas przygo-
towywania edycji (zob. E. Voigt, Kleinere lateinische Denkmdiler der Thiersage aus dem zwilften bis vier-
gehnten Jahrbundert, Strassburg 1878, s. 1-15). Najnowsze wydanie EW. Lenza nie wnosi nic nowego
do badan nad transmisja utworu, a w dolaczonym komentarzu oméwione zostaly w pierwszej kolejnosci
kwestie leksykalne: tenze, Bemerkungen zu dem pseudo-ovidianischen Gedicht «De lupo», ,Orpheus”, R. 10:
1963, s. 21-32. Praca Voigta pozostaje podstawowym zrédlem dla badan nad pochodzeniem i tradycja
rekopismienng utworu, jako jedyna przekazuje rézne redakeje tekstu, dlatego tez na niej oparte beda
dalsze ustalenia oraz cytaty.

* Znany takze jako Fabula de lupo, pastore et monacho; Fabula de lupo et opilione; De lupo monacho cucul-
lato, Luparius; E. Voigt, dz. cyt., s. 15-16.

> Na temat poezji Marboda z Rennes i wspélczesnych mu twércéw z doliny Loary zob. np. EJ.E. Raby,
A History of Secular Latin Poetry in the Middle Ages, t. 1, Oxford 1957, s. 317-365.

¢ Jedynym glosem sprzeciwu wobec takiej atrybucji byt artykut, kedrego autor C. Roccaro zwrdcit uwage
na brak innych argumentéw, jakie moglyby za nig przemawiaé, oraz na watpliwosci zwiazane z autor-
stwem pozostatych utworéw znajdujacych si¢ w kodeksie z Tours (zob. tenze, I/ carme «De lupo» attribuito

a Marbodo, ,Pan”, R. 5: 1978, s. 15-41).
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wszystkie grzechy i prosi o wlaczenie do stanu zakonnego, w zamian oferujac sowita
zaplat¢ w formie owcy. Mnich, zadowolony z podarunku, chetnie si¢ zgadza, wrecza
zatem wilkowi habit, goli czubek glowy, formujac ksztaltng tonsure, i przekazuje re-
guly, do jakich zwierz¢ ma si¢ stosowaé. Gdy nadchodzi uméwiony dzien, wilk wraca
spotkac si¢ z pasterzem. Nie przynosi jednak obiecanych owiec, wszak jest biednym
mnichem, ktdry nic nie posiada, co wigcej, unika spozywania migsa. Bogobojny pa-
sterz nie ma odwagi skrzywdzi¢ mnicha, puszcza go zatem wolno wraz z zaktadnikiem
i prosi o wybaczenie win. Po krétkim czasie spotykaja si¢ jednak ponownie. Pasterz,
widzac jak wilk pozera jedna z owiec, przypomina mu o regule zakonnej, ktérej powi-
nien przestrzegaé, w odpowiedzi za$ slyszy: ,non est simplex, ait, ordo bonorum / et
modo sum monachus, canonicus modo sum”™. Ostatecznie drapiezca ucieka, pasterz
za$ zdaje sobie sprawe, ze zostal wykpiony.

De lupo wpisuje si¢ w dluga tradycje tekstéw sredniowiecznych, ktérych bohaterem
jest wilk. Ich Zrédla wywodza si¢ z literatury antycznej — bajki Fedrusa i Awiana®
— oraz ludowych podar i legend. Cho¢ legendy te nie przetrwaly w formie pisanej
do naszych czaséw, o ich tresci $wiadcza posrednie wzmianki u innych twércéw, i tak
piszacy w VIII wieku Julian z Toledo, traktujac o poezji utozonej nie w antycznych
miarach metrycznych, ale w rytmach (,in numero ad iudicium aurium examinata”),
powoluje si¢ na ,cantica vulgarium poetarum”, jak na przyklad Lupus dum ambularet
viam, incontravit asinum’. Bajki lacifiskie natomiast zostaly przekazane §redniowieczu
wraz z antyczng tradycja szkolna; Kwintylian w piatej ksiedze Ksztatcenia mowcy (19, 2)
zaleca je jako material do nauki stylu dla adeptéw sztuki retorycznej:

Igitur Aesopi fabellas, quae fabulis nutricularum proxime succedunt, narrare sermone puro
et nihil se supra modum extollente, deinde eandem gracilitatem stilo exigere condiscant: versus
primo solvere, mox mutatis verbis interpretari, tum paraphrasi audacius vertere, qua et breviare
quaedam et exornare salvo modo poetae sensu permittitur®.

7 ,porzadek wartosci nie jest prosty, / raz jestem mnichem, raz biskupem” (w. 104-105). Wszystkie thu-
maczenia, jesli nie zaznaczono inaczej, pochodzg od autora.

8 Wilk jest bohaterem Fedrusa, Fabulae Aesopiae, 11, 8, 10, 16, 17, 111 7, oraz Awiana, Fabulae 1 i 42.

? M.A.H. Maestre Yenes, Ars Tuliani Toletani episcopi: una gramdtica latina de la Esparia visigoda, Toledo
1973, s. 222-223.

10 Powinni wigc ¢wiczy¢ si¢ w opowiadaniu bajek Ezopa, najbardziej zblizonych do opowiadan piastu-
nek, a to w sposdb prosty, bez podnoszenia glosu ponad zwykly ton méwienia, a nastgpnie powinni takie
opowiadania opracowywa¢ pisemnie z taka sama prostota i wdzickiem. Najpierw zatem musza si¢ na-
uczy¢ rozkladaé wiersze na prozg, potem w zmienionych stowach $cisle wedlug tekstu opowiada¢ ich tres¢
i wreszcie swobodniej ja juz parafrazowaé, przy czym mozna juz wtedy miejscami zwigzlej rzecz ujmowad
i ozdobniej przedstawiaé, byleby tylko zachowa¢ zasadnicza mysl poety” (Kwintylian, Ksztatcenie méwcy,
przekt. M. Brozek, Wroctaw 2005, s. 109). Tekst faciniski za Quintilianus M.E, Institutionis oratoriae libri
XII, t. 1, red. L. Radermacher, Leipzig 1971. Podobne stwierdzenia sformulowane zostaly w niezwykle
popularnych w $redniowieczu Praexercitamina Pryscjana z Cezarei: ,,Fabula est oratio ficta uerisimili di-
spositione imaginem exhibens ueritatis. Ideo autem hanc primam tradere pueris solent oratores, quia
animas eorum adhuc molles ad meliores facile uias instituunt uitae”. (,Bajka jest opowiescig fikcyjna,
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Bajki staly si¢ podstawowa materig éwiczeni gramatycznych i retorycznych, o czym
$wiadczy ich czgsta obecnos$¢ w kodeksach wezesnosredniowiecznych bedacych kom-
pilacjami tekstéw szkolnych. W celach dydaktycznych Egbert z Li¢ge wprowadza
krétkie wiersze o tematyce zwierzecej do antologii Fecunda ratis (Ladowny okret). Swo-
je repetytorium tekstéw przeznaczonych do nasladowania i uczniowskiej obrébki za-
czyna od jedno-, dwu-, trzy- i czterowersowych sentencji, koficzac na dluzszych opo-
wiastkach inspirowanych starozytnymi bajkami i naukami Ojcéw Kosciota''. Wsréd
nich znajduje si¢ historia przypominajaca losy wilka-bohatera De lupo — przebrany
w mnisi habit, zostaje przylapany na pozeraniu ryb i szynki; dumaczy si¢, méwiac:
»nunc monachus nunc sum parto popularis in esu” (I 1561)*.

W XIII wieku historie zwierz¢ce znalazly zastosowanie w sztuce kaznodziejskiej,
jak pokazuja Fabulae Odona z Cheriton oraz Sermones Vulgares Jakuba z Vitry, w ked-
rych pehnily funkcje egzempléw opatrzonych alegoryczng interpretacja i ewangelicz-
nym komentarzem®. Po bajki siggano w réznych kontekstach, na potrzeby réznych
gatunkéw literackich. Ich morat w kazdym przypadku byt wypadkowa wewngtrznej
logiki utworu oraz intencji autora. Dzi¢ki tej uniwersalnosci oraz antropomorficznym
cechom bohateréw fatwo mogly staé si¢ Zrédlem poematéw satyrycznych, w ktérych
za figurami zwierzat kryly si¢ historyczne postaci.

Protagonista Ysengrimusa (X1 wiek), epickiego utworu w dystychach elegijnych
autorstwa blizej nieznanego ,mistrza Nivarda”, jest tytutowy wilk Izengrym okreslany
wielokrotnie w toku akcji mnichem, biskupem, papiezem — reprezentujacy zatem
przywary 6wczesnego kleru. Jak zauwaza znawczyni tematu, Jill Mann, Ysengrimus
powstal jako zjadliwa demaskacja powszechnego i szczegélnie krytykowanego w XII
wieku zjawiska polegajacego na taczeniu §lubéw zakonnych z wysokimi stanowiskami
w hierarchii ko$cielnej; na mnichdw, ktérzy zdecydowali si¢ piastowad urzad biskupa,
spadaly oskarzenia o chciwo$¢ — wade alegorycznie reprezentowana przez wilka'.

Wydaje sig, ze De lupo wpisuje si¢ w ten sam nurt literatury satyrycznej. Dzigki
wprowadzeniu postaci wilka w mnisiej skérze krytyce poddane zostaty naduzycia kleru

ktéra dzigki prawdopodobieristwu zdarzen daje pozdr prawdziwosci. Dlatego tez ja jako pierwsza méwey
przekazuja uczniom, gdyz ich wade jeszcze dusze z fatwoscia przygotowuja na lepsza droge zycia”). Tekst
Yacifiski za Grammatici Latini, oprac. H. Keil, t. 3, Lipsiae 1859, s. 428.

"' Na temat zwiazkéw Fecunda ratis z bajka antyczna zob. C. Mordeglia, La tradizione fedriana nella
«Fecunda ratis» di Egberto di Liegi (sec. XI), [w:] Favolisti latini medievali e umanistici, a cura di F. Bertini,
Genova 2009, s. 123-146.

12 Raz jestem mnichem, raz chlopem, gdy szykuje si¢ do jedzenia” (E. von Liittich, Fecunda ratis, hg. von

E. Voigt, Halle a. S. 1889).

13 Zob. J. Mann, La favolistica, [w:] Lo spazio letterario del medioevo. Il medioevo latino. La produzione del
testo a cura di G. Cavallo, C. Leonardi, E. Menesto, t. 2, Roma 1993, s. 184-186. Tam tez szczegblowa
bibliografia dotyczaca obu utworéw.

MWW tekscie eposu pojawiaja si¢ odniesienia do dwéch postaci historycznych, wobec ktérych prawdopo-
dobnie wymierzona byla satyra: Anzelma, biskupa Tournai, i papieza Eugeniusza III, wezesniejszego mni-
cha z Citeaux, ucznia $w. Bernarda (zob. Ysengrimus. Text with Translation, Commentary and Introduction,

oprac. J. Mann, Leiden 1987, s. 107-145).
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wobec nizszego stanu. Co wigcej, ostatnia scena De lupo, w ktérej niegdysiejszy mnich
podaje si¢ za biskupa, jest otwartym nawiazaniem do wspomnianego sporu o rozdziat
stanowisk koscielnych i zakonnych. Takze dtugos¢ utworu (108 werséw) i obecnos¢
rozbudowanych partii narracyjnych moga by¢ dowodem na zwiazki De /upo z satyra
zwierzeca. Tym samym utwér wpisuje si¢ w popularne nurty wspélczesnej produk-
qji literackiej. O jego wyjatkowosci $wiadczy poczytno$é w kregach szkolnych, ktérg
poswiadcza liczba zachowanych kodekséw. Co zatem sprawilo, ze anonimowa satyra
stala si¢ jednym z poczytniejszych tekstéw $redniowiecza?

Odpowiedz przekazuje trzynastowieczny kodeks z Dijon (Bibliotheque Municipale,
nr 497, fol. 245r), gdzie tre$¢ poematu poprzedza titulus: Ovidius de lupo® . Pdiniejszy rezo-
lutny kopista dopisat co prawda ,,haec non sunt Ovidii” — dzi§ réwniez odrzuca si¢ t¢ atry-
bucj¢ jako bledna, warto si¢ jednak nad nig zatrzyma¢, gdyz zdradza kilka interesujacych
aspektéw recepdji antycznego poety w Sredniowieczu, ktére zawazyly na losach De lupo.

Sredniowiecze znato zyjacego na przetomie I wicku przed i po Chrystusie Owidiu-
sza przede wszystkim jako autora elegii mitosnych (Amores) i poematéw dydakeycz-
nych o podobnej tematyce (Ars amatoria i Remedia amoris). Czytano i kopiowano tak-
ze jego wierszowane listy stane z wygnania (77istia, Epistulae ex Ponto), bedace niedo-
$cignionym wzorem dla poetéw, ktérzy wpadli w nietaske wladcow, oraz Heroidy, listy
milosne opuszczonych mitologicznych bohaterek, stanowiace model dla konstrukeji
lirycznego ,ja”. Najwicksze zainteresowanie wzbudzala jednak poezja mitosna rzym-
skiego tworcy, przyczyniajac si¢ do rozkwitu popularnosci jego dziet w wieku XII (tzw.
aetas Ovidiana — wiek owidiariski) do tego stopnia, ze dwczesny uczony-poeta Alan
z Lille okreslit go mianem amorigraphus'®.

Owidiusz znany byt réwniez jako epik, autor Metamorfoz — przekazywanych
w rekopisach pod tytutem Ovidius Maior — poematu heksametrycznego w pigtnastu
ksiggach o przemianach postaci mitologicznych i historycznych w elementy wszech-
$wiata, czy, by uzy¢ stosowniejszego, starozytnego terminu: ,kosmosu”, ktérego czgs¢
stanowily zwierzeta i ludzie. Wobec oczywistej na pierwszy rzut oka rozbieznosci te-
matycznej i gatunkowej miedzy De /upo i spuscizng antycznego poety, wydaje sig, ze
jedynym elementem wspélnym jest obecno$¢ motywéw zwierzecych w Przemianach.
Poréwnanie obu tekstéw w oparciu o podstawowe kryteria Sredniowiecznych poetyk
pozwoli wskaza¢ wigcej zwiazkdéw, wynikajacych ze $wiadomosci teoretycznej i este-
tycznej odbiorcéw. Zwazywszy na istotng role kontekstu uniwersyteckiego w przeka-
zie i recepcji omawianych dziel, punktem odniesienia beda szkolne komentarze oraz
accessus ad auctores" .

15 Stary numer katalogowy: 288 (E. Voigt, 4z. ¢yt., s. 15).

16 Alan z Lille, Summa de arte predicatoria, 36. Znakomitym studium $redniowiecznej recepcji wybranych
dziet Owidiusza, nieograniczonym na przekér tytutowi wylacznie do tradydji szkolnej, jest R. Hexter,
Ovid and Medieval Schooling. Studlies in Medieval School Commentaries on Ovid's «Ars Amatoria», «Epistu-
lae Ex Ponto», and «Epistulae Heroidum», Miinchen 1986.

V7 Accessus ad auctrores pelnily funkcje wprowadzeri do lektury i rozwijaly staly zestaw zagadnieri, wy-
ksztalcony na modelu komentarza Serwiusza (IV/V w.) do Eneidy: zywot autora (vita auctoris), tytul
dzieta (¢itulus operis), przyczyna powstania utworu (causa intentionis), forma (qualitas) tres¢ (materia), cel
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Pod wzgledem stosunku $wiata przedstawionego do rzeczywistosci Metamorfozy
i opowies¢ o wilku nie s3 jej realistycznym odwzorowaniem, ale owocem twoérczej in-
wengji, fikcja, moga by¢ zatem okreslone wspSlnym terminem fabula, ktérym obejmo-
wano wszystkie utwory fikcjonalne, w przeciwienistwie do historii opowiadajacej o wy-
darzeniach, majacych miejsce naprawde. Jak zauwaza Konrad Hirsau w Dialogus super
auctores: ,Fabula enim ficta res est, non facta, unde a fando nomen accepit” i zalicza do
nich bajki Ezopa oraz mity: ,,fabulam compositam et inflexam ad naturas rerum”'®. Stad
réwniez mitologiczne opowiesci Owidiusza okreslano mianem fabulosa narratio®.

Réznica w doborze formy metrycznej (qualitas operis) migdzy heksametrem dak-
tylicznym a dystychem elegijnym moze by¢ wyjasniona w §wietle §redniowiecznej po-
etyki odmienna tematyka poruszana w obu utworach. Rzymski poeta, tworzac epos,
wybral metrum zgodnie z tradycjq siegajaca Homera. Powstaly poemat opowiadaja-
cy o losach heroséw (genus heroicum) byt w dodatku traktowany, zwlaszcza jego pierwsza
ksiega, jako traktat o powstaniu wszech§wiata. Tymczasem bohaterami De fupo sg prosci
ludzie, zatem jego styl i forma jest bliska komedii pisanej w dystychach elegijnych, pojmo-
wanej w Sredniowieczu jako makrogatunek, dla ktérego konstytutywna nie byla scenicz-
no$¢ utworu, ale jego fikcjonalnos¢, wzgledna prostota stylu oraz wymiar satyryczny®.

Omawiajac tre$¢ (materia) Metamorfoz, Arnulf z Orleanu stwierdzil: ,Mutatio
igitur rerum est sua materia’?'. Zatem przemiana jest przedmiotem Owidiuszowej
opowiesci, przemiana, warto doda¢, pojmowana w sensie dostownym i alegorycznym
okre$lonym w intencji dziela (inzentio):

Intentio sua est de mutatione dicere ut non intelligamus de mutatione que fit extrinsecus tantum in
rebus corporeis bonis uel malis, sed etiam de mutatione que fit intrinsecus ut in anima ut reducat nos ab
errore ad cognitionem nostri creatoris®.

autora (intentio auctoris), liczba i kolejnos¢ ksiag (numerus, ordo librorum), pozytek z lektury (utilitas),
przynalezno$¢ do dziatu filozofii (cui parti philosophiae supponatur) (zob. E.A. Quain, Medieval Accessus
ad Auctores, | Traditio”, R. 3: 1945, s. 215-264 oraz Zrédia do Sredniowiecznej teorii wykladu literatury,
przekt. M. Brozek, Warszawa 1989, s. 31-54).

18 Bajka bowiem to co$ zmyslonego, nieprawdziwego. Stad nazwa jej fabula, bajka, od fari, baja¢ [...]
mit, fabula, tworzony przez analogie do natury martwych rzeczy”, Zrédta do sredniowiecznej teorii wy-
ktady literatury, s. 130-131. Cytaty lacidskie za Accessus ad auctores, Bernard d’Utrecht, Conrad d’Hirsau
«Dialogus super auctores», éd. par R.B.C. Huygens, Leiden 1970, s. 84-85.

¥ Arnulf z Orleanu, Accessus, 59; D.T. Gura, A critical edition and study of Arnulf of Orléans philological
commentary to Ovid’s »Metamorphoses« [online], Diss., Ohio State University 2010, s. 166, dostgp 22
kwietnia 2016, dostgpny: <https://etd.ohiolink.edu/!etd.send_file?accession=0sul1274904386&disposit

ion=inline>.

? Na temat komedii elegijnej i miejsca dystychu elegijnego w $redniowiecznej poetyce zob. K.A. Gliriska,
»Geta« Witalisa z Blois. Komedia elegijna na tle pradow intelektualnych w XlI-wiecznej Francji, Warszawa
2012, s. 43-75.

2 Arnulf, Accessus, 49; D.T. Gura, dz. cyz., s. 165.

2 Celem dziela jest tak opowiedzie¢ o przemianie, by$my dowiedzieli si¢ nie tylko o przemianie zacho-
dzacej powierzchownie w ciatach dobrych lub ztych, lecz réwniez o przemianie, ktéra zachodzi wewnatrz,
niczym w duszy, by odwie$¢ nas od bledu w strong poznania naszego stworcy” (tamze, s. 165).
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Zgodnie ze wskazéwkami Arnulfa lektura i dostowna interpretacja powinny pro-
wadzi¢ do poznania trzech pozostatych sredniowiecznych senséw: alegorycznego, mo-
ralnego i anagogicznego — prowadzacego do poznania Boga. Wymiar moralizatorski
dziela podkreslano we wszystkich komentarzach do Mezamorfoz. W przemianie dopa-
trywano si¢ kary ciata za grzechy duszy, polegajacej na degeneracji cztowieka do istoty
nizszej w hierarchii bytéw, bedacej ucielesnieniem ludzkich przewin. U podstaw takiej
interpretacji lezala lektura Boecjuszowego traktatu De consolatione philosophiae (O po-
cieszeniu, jakie daje filozofia) (IV, P3):

Sed cum ultra homines quemque prouchere sola probitas possit, necesse est ut quos ab humana condi-
cione deiecit, infra hominis meritum detrudat improbitas. Euenit igitur, ut quem transformatum uitiis
uideras hominem aestimare non possis. Auaritia feruet alienarum opum uiolentus ereptor? Lupi similem
dixeris [...]. Ita fit ut qui probitate deserta homo esse desierit, cum in diuinam condicionem transire non
possit, uertatur in beluam®.

Co ciekawe, motyw przeistoczenia w wilka obecny w poemacie Owidiusza trakto-
wano jako modelowy, bo pierwszy w tresci utworu, przyktad przemiany istoty ozywio-
nej w inng istot¢ ozywiong (,de re animata ad rem animatam ut de Licaone homine
in lupum”)*. W pierwszej ksiedze (I 196-239) krdl Arkadii Lykaon zostal zmuszony
do przyjecia wilczej postaci jako kary za zniestawienie Zeusa, ktorego boskos¢ chciat
wystawi¢ na prébe. Jego przemiana nie byta zupelna, jak stwierdza poeta:

Fit lupus et veteris servat vestigia formae
canities eadem est, eadem violentia vultus,
idem oculi lucent, eadem feritatis imago est.

(w. 237-239)*

Podkreslano réwniez moralny wymiar kary:

Sed quia de mutacione mencionem fecimus, videndum est quot sint modi mutacionis. Tres scilicet, est
enim ethica mutacio et theorica et magica. Ethica est moralis, sicut de animali racionabili ad irraciona-
bile, ut mutacio Lycaonis in lupum?®.

% A jesli dobro¢ moze cztowieka wznie$¢ ponad jego gatunek, to konieczne, ze niegodziwos¢ pozbawia
ludzi czlowieczeristwa i Sciaga ich na poziom nizszy niz ludzki. Z tego wigc wynika, ze nie mozna uwazad
za czlowieka kogos, kogo ewidentnie znieksztalcily grzechy. Jesli komus nienasycona chciwos¢ kaze ra-
bowa¢ wlasnosci innych — powiesz, ze podobny jest do wilka [...]. Tak oto ten, kto porzuca uczciwos¢
i przestaje by¢ cztowiekiem, poniewaz nie moze dotrze¢ do poziomu Boga, zmienia si¢ w dzika besti¢”
(Boecjusz, O pocieszeniu, jakie daje filozofia, przekt. G. Kurylewicz, M. Antczak, Kety 2006, s. 95. Tekst
laciniski za Boethius, Theological Tractates and the Consolation of Philosophy, oprac. i przekt. H.E Stewart,
Cambridge (Mass.) 1973).

24 Arnulf, Accessus, 47; D.T. Gura, dz. ¢yt., s. 165.

> Powstal wilk, ale w nowym ksztalcie dawne cechy pozostaly, ta sama szedziwo$¢ wloséw, okrutnogé
pyska, tak samo plong oczy. Wilk — samej dzikosci wcielenie” (Owidiusz, Metamorfozy, przekl. A. Ka-
mieniska, St. Stabryla, Wroclaw 1995, s. 14. Tekst facinski: Ovidius PN., Metamorphoses, oprac. W.S. An-
derson, Leipzig 1988).

2% Arnulf z Orleanu, Accessus, 59-60: ,Ale jesli wspomnieliémy o przemianie, nalezy zobaczy¢, jakie sa
typy przemian. Trzy zatem: przemiana etyczna, teoretyczna i magiczna. Etyczna, to znaczy moralna, czyli
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Metamorfoza jest takze momentem zwrotnym akcji De lupo. Przedstawiona w ko-
micznej scenie spotkania wilka z mnichem, w ktérej obnazono pazerno$¢ zakonnika
kierujacego si¢ obietnica zysku oraz zwierzecy spryt, stanowi o§ komizmu i satyrycznego
wydzwicku dziela: dzigki przemianie wiesniak okazuje si¢ fatwowierna ofiara, wilk inkar-
nacja chciwego kleru wykorzystujacego fatwowiernos¢ nizszych stanem, keéry, gdy tylko
nadarzy si¢ okazja, zrezygnuje z habitu na rzecz biskupich prebend”. Owszem, przemia-
na jest powierzchowna, opis zostaje bowiem ograniczony do sceny golenia tonsury:

ut recipit monachus nimis acceptabile donum,
forpicibus sumptis ilico tondet eum,

atque caput radens tantam student esse coronam,
ut sit ab auricula circus ad auriculam.

(w. 59-62)*

Pozorno$¢ i powierzchownos¢ metamorfozy — wilk ostatecznie pozostaje wilkiem pod
postacia zakonnika — ma funkcj¢ komiczna, podobnie jak w komedii elegijnej, ktérej
vis comica polega miedzy innymi na wymiennosci rél i nieustannym qui pro quo; postacie
jednak ostatecznie imitowaly nawzajem swoje zachowanie oraz wyglad®. Wérdd Carmina
Burana znajduje si¢ satyra na skapstwo kleru — anonimowy autor wprowadza owidiariski
motyw metamorfozy polegajacej wylacznie na zmianie ubioru. Nawiazuje przy tym inter-
tekstualny dialog z antycznym poeta, cytujac pierwsze stowa Przemian:

Forma, cum in varias formas sint formata
vestimenta divitum  vice variata.

»in nova fert animus« dicere mutata
vetera, vel potius:  in reveterata.

Vidi quendam clericum  fame satis clare
formas in multiplices  vestes variare:
contra frigus hiemis  pallium cappare,
veris ad introitum  cappam palliare®.

ze zwierzecia rozumnego w nierozumne, jak przemiana Lykaona w wilka” (cyt. za: E'T. Coulson, Hitherto

Unedited Medieval and Renaissance Lives of Ovid (1), ,Mediaeval Studies”, R. 49: 1987, 5. 176).

¥ Wiesniak moéwi wprost, ze z powodu przemiany nie poznal zwierzecia: ,at pastor cognoscere uix ualet
illum, / nam modo fuluus erat, quem uidet esse nigrum. / »Qualis eras«, inquit, »nimis es mutatus ab
illo” (w. 67-69). ,a pasterz ledwie go rozpoznaje, bo bury by ten, ktérego teraz widzi czarnym. »Zbyt
si¢ zmieniles«, méwi, »od tego, kim byle$ wczesniej«”. Obraz wilka w mnisim habicie jest dobrze po-
$wiadczony w literaturze $redniowiecznej (cho¢by we wspomnianych Izengrymie i Fecunda ratis) jako
realizacja motywu wilka w owczej skérze (B.M. Kaczynski, H.J. Westra, The Motif of the hypocritical wolf
in medieval Greek and Latin animal literature, [w:] The sacred nectar of the Grecks: the study of Greek in the
West in the early Middle Ages, oprac. M.W. Herren, London 1988, s. 105-141).

% Gdy mnich otrzymal nazbyt mily podarek, chwyta za nozyce i natychmiast go strzyze, a golac glowe,
taka prébuje zrobi¢ korong, by okrag siegal od ucha do ucha”.

¥ Zob. K.A. Gliiska, dz. cyz., s. 80.
% CB 220a, 5. 5-6: ,Ksztalty zmieniaja si¢, gdy ubrania bogaczy sa wykrojone w nowe formy, wywrécone

na drugg strong. W nowa posta¢ zmienione chcg opiewaé rzeczy stare, a raczej w odnowiong. Widzialem
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W przypadku De lupo wymiar satyryczny podkresla fake, ze zwierzg przyjmuje po-
sta¢ ludzka. Tym samym zostaje odwrdcona zasada moralna, zgodnie z ktdra przeobra-
zenie stanowito degeneracje ciala do poziomu istoty nierozumnej. Mnich staje w roli
bytu teoretycznie gorszego — antonomazji grzechu. Jak we wspomnianym fragmencie
Carmen Buranum owidiafski motyw shuzy za narzedzie krytyki spolecznej typowej dla
literatury wiekéw $rednich.

Nie sposéb jednoznacznie stwierdzi¢, czy przypisanie Owidiuszowi autorstwa
utworu $redniowiecznego czerpiacego z tradycji bajki zwierzecej i powstalego w innym
kontekscie historyczno-spotecznym, bylo celowym zamierzeniem kopisty czy jedynie
bledem na etapie transmisji tekstu. Stanowi jednak znakomitg okazje¢, by zwréci¢ uwa-
ge na owidianskie tlo §redniowiecznej literatury zwierzecej oraz dostrzec w De lupo
$redniowieczna, szkolng wariacj¢ motywu przemiany.

Antyczny epos zostat zbudowany z serii mitologicznych opowiesci (poza ksigga XV
traktujacy o czasach wspélczesnych poecie) wspéttworzacych niekoriczaca si¢ opowiesé
o historii wszech$wiata. Kazde opowiadanie moglo by¢ jednak czytane w oderwaniu
od reszty. Wybrane epizody postuzyly za materiat dla literackich wprawek studentéw
i Zrédo inspiracji Sredniowiecznych poetéw. Powstaly w ten sposéb cztery redakeje
mitu o Pyramie i Tysbe oraz faciriskie i romariskie wariacje na temat tragicznych loséw
Filomeli. Mity traktowano jako samodzielne, fikcjonalne formy narracyjne odpowied-
nie do nauki metryki i stylu, w dodatku niosace jasny przekaz moralizatorski. Podobna
role pelnit Nux: powstaly w starozytnosci, wzorowany na Ezopowej bajce epigram-
-skarga przydroznego orzecha, ktéry w dystychach elegijnych uskarza si¢ na oklada-
jacych go kamieniami przechodniéw; do dzi$§ nie wyjasniono czy jest to oryginalne
dzielo Owidiusza®. Z pewnoscig nie s dzietami Owidiusza §redniowieczne utwory
o tematyce zwierzecej: De pulice (O pchle), De pediculo (O wszy), De cuculo (O kukut-
ce), De Lombardo et lumaca (O Lombardczyku i slimaku) krazace pod jego imieniem.
Ich obecno$¢ pozwala przypuszczad, ze antyczny poeta byl uwazany réwniez za autora
$redniej dlugosci (okoto 100-200 wersowych) fabulae o tematyce zwierzecej.

Wariacje na tematy zaczerpnicgte z Metamorfoz powstawaly najczeéciej w srodowi-
skach klasztornych i uniwersyteckich®. De lupo jest jedna z nich. Odrzucajac autor-

pewnego dos¢ znanego kleryka, ktéry przeksztalcal swe ubrania w rozmaite fasony, przeciw zimowym
chfodom przeszywal plaszcz w peleryne, z przyjsciem wiosny peleryng w plaszez”. Tekst faciriski za: Car-
mina Burana, hg. von A. Hilka, O. Schumann, t. 1, Heidelberg 1970, s. 79.

31 Zob. J. Richmond, Doubtful Works ascribed to Ovid, [w:] Aufstieg und Niedergang der rimischen Welt,
I, t. 31, cz. 4, s. 2759-2767.

32 Warto wspomnie¢ w tym miejscu o 44 heksametrach znalezionych na marginesie jednego z kodekséw
Owidiuszowego eposu (Citta del Vaticano, Biblioteca Apostolica Vaticana, Fondo Patetta 314, f. 68v,
XIV w.), w ktérych opowiedziano histori¢ duchownego ukaranego przemiang w koguta za spétkowanie
z zakonnicg w $wiatyni (inc. ,Altera sed nostris res dictu horrenda sub annis”). Utwor powstat praw-
dopodobnie jako satyryczny komentarz do biezacych wydarzed (zob. W.D. Lebek, Love in the Cloister:
A Pseudo-Ovidian Metamorphosis («Altera sed nostris» eqs.), ,California Studies in Classical Antiquity”,
R. 11: 1978, s. 109-125).
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stwo Marboda z Rennes, Cataldo Roccaro zauwazyt, ze wiersz o wilku zostat ulozo-
ny zgodnie z zaleceniami zawartymi w jego podrecznikach retoryki; na tej podstawie
whoski uczony powigzal go ze szkoly klasztorna, uznajac za produkt piéra jednego
z uczniéw Marboda®.

W kolejnych wiekach utwér weiaz krazyt po Europie przypisywany antycznemu poe-
cie. Znajdujemy go w czterech pigtnastowiecznych kodeksach zwiazanych z nauczaniem
w Akademii Krakowskiej. Dzi§ dwa z nich sa przechowywane w Bibliotece Jagiellon-
skiej pod numerami 2141 oraz 2233, trzeci w Bibliotece Uniwersytetu Wroclawskiego,
czwarty za$, niegdys$ wlasno$¢ kanonika gnieznieriskiego Jana ze Stupcy, zostal zniszczony
podczas II wojny $wiatowej wraz ze znaczna cz¢dcia zbioréw Biblioteki Narodowej, po
tym gdy zdazyt go przejrze¢ w Petersburgu i opisa¢ Aleksander Briickner*. W przypadku
trzech zachowanych mozna stwierdzi¢ z duzym prawdopodobieristwem, ze naleza do
jednej rodziny rekopi$miennej, oznaczonej przez Voigta jako z, zwiazanej geograficznie
z niemieckim obszarem jezykowym?.

Co ciekawe, przekazuja tekst zmieniony w stosunku do tego znanego z zapiséw
dwunastowiecznych®. De lupo, jako domniemane dzieto Owidiusza powstale w $rodo-
wisku szkolnym, zostal zaliczony w poczet tekstéw uniwersyteckich, autorytatywnych,

% Badacz wskazal tez szereg leksykalnych podobiefistw z Metamorfozami, ktdre potwierdzaja obecnosé
Owidiuszowego hipotekstu w $redniowiecznym dziele (C. Roccaro, dz. cyt., passim.).

3% Krakéw, Biblioteka Jagielloniska 2141, k. 143-154; 2233, k. 260-269; Wroctaw, Biblioteka Uniwer-
sytecka, IV Q. 126, k. 13-18. Krakowskie pochodzenie wroctawskiego kodeksu zdradza wpis na karcie
28b: ,scriptus in Cracovia per Georgium Schleyyfir de Brega filium carnificis qui ipsum terminavit in ie-
iunio feria sexta ante palmarum Anno Domini 1474” (,przepisano w Krakowie przez Grzegorza Szlejfira
z Brzegu, syna rzeznika, ktéry ukoniczyl go [przepisywa¢ kodeks — przyp. A.J.] w czasie postu, w piatek
przed niedziela palmowa, Roku Pariskiego 1474”); W. Géber, J. Klapper, Katalog rekopiséw dawnej Bi-
blioteki Uniwersyteckiej we Wroctawiu [tzw. Katalog Gébera; online], t. 21, Breslau b.d., s. 136, dostep 10
maja 2016, dostepny: <http://www.bibliotekacyfrowa.pl/dlibra/publication?id=10035&from=pubinde-
x&dirids=60&tab=1&Ip=1>. Kodeks Jana ze Stupcy (sygnatura Carskiej Biblioteki Publicznej w Peters-
burgu: Cod. Lat. XVII Q. 18, k. 116a—119b) do 1832 r. znajdowal si¢ w zbiorach Biblioteki Uniwersy-
tetu Warszawskiego, nastepnie zostal przewieziony wraz z ksiegozbiorem biblioteki do Sankt Petersburga,
zwrécony Polsce na mocy pokoju ryskiego po 1921 r., ostatecznie, jak wynika z informacji udzielonych
mi przez dyrekcje Zakladu Rekopiséw BN, podzielil los znacznej czesci zbioréw, ginac w plomieniach
w 1944 r. Wezeéniej A. Briickner opisat zawarto$¢ kodeksu w Sredniowieczna poezja taciriska w Polsce,
cz. 2, ,Rozprawy Akademii Umiejetnosci. Wydzial Filologiczny”, t. 16, Krakéw 1892, s. 304-372. Za-
warte tam utwory zostaly przepisane przez Jana ze Stlupcy pod dyktando jego stryja Macieja ze Stupcy,
absolwenta Akademii z 1441 r. i jej péZniejszego mistrza (zob. tamze, s. 324).

3 E. Voigt, dz. cyt., s. 12-15. Do tej rodziny nalezy dziewie¢ kodekséw XV- i XVI-wiecznych wskaza-
nych przez Voigta i przechowywanych w bibliotekach w Monachium (kodeks pochodzacy z klasztoru
w Polling), Brugii, Kopenhadze (pochodzacy z Bordesholm), Heidelbergu (spisany we Frankfurcie) wraz
z odpisem, Wroclawiu (spisany w Krakowie), Wiedniu, Erlangen (z klasztoru w Heilsbronn) i Berlinie.
Relacje dwéch kodekséw krakowskich z ta rodzing beda przedmiotem planowanego opracowania.

% Voigt odnotowal w swojej edycji trzecig wersje utworu: Luparius descendens in Avernum przekazang
w jednym tylko kodeksie (Wolfenbiittel, Herzog August Bibliothek, Helmst. 185 (212), k. 93b—94b;
XV w.). Pod wzgledem tresci nie rézni sig zasadniczo od poprzednich wersji poza zakofczeniem, do kté-
rego dodana zostala bajka o wilku i kozle, w ktérej drapieznik ginie (zob. tamze, s. 72-80).
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godnych nasladowania, zatem, podobnie jak oryginalne utwory poety, byt przedmio-
tem szkolnej imitacji, rozwijany, skracany, przetwarzany proza i w miarach wierszo-
wych, zgodnie z zaleceniami Kwintyliana na temat roli bajek (fzbellae) w ksztalceniu
retorycznym. Termin fabella pojawia sig zreszta w glosach do utworu zawartych w ko-
deksach jagielloriskich oraz wroclawskim. Potwierdza on weczesniejsze obserwacje na
temat zwiazkéw formalnych i funkcjonalnych miedzy bajka, mitologicznymi narracja-
mi Owidiusza i Sredniowiecznym tekstem.

Wymiar dydaktyczny podkreslaja moraly dotaczone w ,,polskich” rekopisach: ,,Sem-
per natura quemvis trahit ad sua iura, / fit lupus hic monachus raptor ut ante vagus”
oraz ,Quando «pater noster» affirmare lapus volebat, / Dominum non liquit, semper
«lap, lap» lupus inquit””. Motyw natury, ktéra ,ciagnie wilka do lasu”, pojawia si¢
kilkakrotnie w nowej redakeji utworu. Obrazuje go interpolowany epizod dodany
bezposrednio po scenie przemiany w mnicha (w. 65): wilk zostaje przyjety do klasz-
toru, gdzie pelni odpowiedzialne zadanie klucznika, nie moze jednak okielzna¢ swej
natury, wyjada wiec nocami klasztorny inwentarz, za co zostaje przepedzony. Weiaz
noszac mniszg tonsure, udaje si¢ o uméwionej porze do pasterza, by zwréci¢ obiecane
owce i uwolni¢ zakladnika. Ciag dalszy pozostaje niezmieniony w obu wersjach.

De lupo powstato w kregach szkét klasztornych jako glos w polemice nad ak-
tualnymi problemami natury administracyjnej i spolecznej. W tym celu klasyczny,
owidiafski motyw metamorfozy przekuto w forme satyry zwierzecej. Fuzja wzoréw
klasycznych i wernakularnych, tak charakterystyczna dla literatury mediotaciniskiej*®,
byla mozliwa dzi¢ki kontekstowi szkolnemu, gdzie Owidiuszowe opowiesci oraz bajki
odgrywaly istotng rol¢ dydaktyczna (dostarczajac modeli do ¢wiczen retorycznych)
i wychowawcza. Dlatego tez ze wzgledéw funkcjonalnych i formalnych mogly zosta¢
wlaczone w §wietle dwezesnych poetyk do jednego makrogatunku — fzbula, do ked-
rego zaliczono takze De lupo. Motyw przemiany gléwnego bohatera postuzyt wzboga-
ceniu tadunku satyrycznego utworu i przyczynit si¢ do przypisania jego autorstwa an-
tycznemu poecie, dajac poczatek dalszej metamorfozie tym razem samego tekstu. Pigt-
nastowieczne kodeksy, z ktérych cztery sa polskiej proweniencji, przekazuja jego nowa
redakcje diuzsza o interpolowany epizod i opatrzong moralem. Wiersz O wilku zosta
uznany za tekst podrecznikowy, sam stajac si¢ przedmiotem nagladowania jako kolejny
epizod $redniowiecznego carmen perpetuum o posmiertnych losach Owidiusza.

%7 ,Natura zawsze wzywa kazdego pod swoje prawa, ten wilk stal si¢ mnichem, pozostajac jak wezesniej
drapieznym wléczega’; ,,Gdy wilk «Ojcze nasz» chcial wyznawaé, / imienia Boga nie wycedzil, tylko
»lap, lap« powiedzial”. Rekopisy przekazuja takze wersje ,lamb, lamb” (zob. E. Voigt, dz. ¢yz, s. 72).
Moral stanowi wersje poswiadczonego juz w XI w. i rozpowszechnionego w faciniskiej i greckiej literaturze
przystowia. Gdy bohaterowi Ysengrimusa (V 547-559) kazano powtarza¢ w klasztorze religijne formu-
ty, mylit stowa, wplatajac w nie wyrazy germariskie badz... greckie: zamiast amen méwi agne (,owca’).
W morale Ovidius de lupo pojawia si¢ identyczny motyw, a lamb jest wyrazem starogermariskim spokrew-
nionym z angielskim /zmb. Por. B.M. Kaczynski, H.]J. Westra, dz. cyz., s. 110-111.

8 Zob. A.G. Rigg, Crossing generic boundaries, [w:] The Oxford handbook of Medieval Latin literature,
oprac. R.J. Hexter, D. Townsend, Oxford 2012, s. 265-283.

~51 ~



Lupus IN FABULA. THE OVIDIAN METAMORPHOSIS IN THE MIDDLE AGES
AND THE PSEUDO-OVIDIAN DE LUPO

Summary

This paper examines the role of Ovidian backdrop in the textual transmission of a medieval pseu-
do-Ovidian poem De /upo. The aim of the analysis is to explain in the light of medieval poetics some
dynamics concerning the false authorial attribution, by showing a common understanding of thematic
and functional affinities between Metamorphoses and the animal literature in the educational processes.
The subsequent textual transformations are demonstrated by the manuscript evidence of three Polish
15"-century codices (Krakéw, B] 2141, 2233; Wroclaw, Biblioteka Uniwersytecka, IV Q. 126), which
transmit a latter alternative version of the poem.

Stowa kluczowe: Owidiusz, pseudoowidiana, literatura §redniowieczna, bajka
Keywords: Ovid, pseudo-Ovidiana, medieval literature, fable
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