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WSTEP

Tekst poetycki funkcjonuje jako przekaz zaszyfrowany
wielowarstwowo i intersemiotycznie.

Krystyna Pisarkowa

....refleksja o przekladzie — ktérq zwyklo si¢ nazywac teoriq
przekladu, a od niedawna, bardziej uczenie, translatologiq
lub przektadoznawstwem — powstac moze jedynie jako swe-
go rodzaju esencja wydobyta z translatorskiej praktyki. ..

Elzbieta Tabakowska

Prezentowane studium przekltadoznawcze powstawalo w ciagu kilku lat, kie-
dy zajmowalam sie¢ zaréwno praktyka przekladu poetyckiego, jak i teoretyczny-
mi rozwazaniami przekladoznawczymi. W prezentowanej monografii czg$ciowo
wykorzystuje wiec teksty i fragmenty artykuléw naukowych, ktére ukazaly sie
wezeéniej, badz zostaly zlozone do druku i w ktérych podejmowalam problema-
tyke kompetencji oraz roli thumacza (przede wszystkim tlumacza tekstéw po-
etyckich), a takze dokonywalam analiz pretranslatorskich konkretnych utworéw,
prezentujac przy tym rezultaty wlasnej pracy jako thumacza poezji rosyjskiej. Tek-
sty te w wiekszosci zostaly przeksztalcone na potrzeby ksiazki, poszerzone, jak
réwniez przelozone na jezyk polski, poniewaz pierwotnie ukazaly sie w jezyku
rosyjskim.

Monografia podejmuje zagadnienie analizy pretranslatorskiej traktowanej
jako pierwszy etap pracy ttumacza. W opozycji do istniejacych teoretycznych
prac podejmujacych te problematyke, ktore z reguly zajmuja si¢ zagadnieniami
przekladu tekstow uzytkowych, staralam si¢ sformulowaé postulaty dotyczace
analizy pretranslatorskiej dziela literackiego, a materialem badawczym uczyni-
tam wspomniane juz wlasne przeklady, w niektorych przypadkach dokonywane
na potrzeby publikowanych uprzednio studiéw przekladoznawczych, a takze
dla czasopisma ,Krytyka Literacka” oraz dla tomu poezji Mariny Cwietajewej
[LIBeTaesa 2018]. W moim przekonaniu analiza pretranslatorska winna bowiem
dotyczy¢ przekladu, ktéry powstaje jako jej nastepstwo. Z tego powodu zrezyg-
nowaltam réwniez z krytyki istniejacych wezeéniej thumaczen, cho¢ czasem pre-
zentuje je dla poréwnania, nie tyle oceniajac, ile ukazujac réznice w translacji.
Dotyczy to przyjetych strategii oraz transformacji i metod tlhumaczenia, a takze
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zastosowanych chwytéw przekladowych, w tym przesunieé. Nie interesowalo
mnie jednak wyszukiwanie cudzych uchybien translatorskich, negowanie podje-
tych przez innego ttumacza decyzji. Chciatam natomiast wskaza¢ rézne mozliwo-
$ci thumaczenia. Wynikaja one zaréwno z ,ciazenia epoki’, co zrozumiale i mozli-
we do odkrycia, jak i z ,natury thumacza”, do ktdrej przenikna¢ niepodobna. Jesli
jednak obserwowane odstepstwa nie sprzeniewierzaja si¢ potencjalnym mozli-
wosciom translacji, jakie daje tekst zrodlowy i nasza wiedza o jego kulturowym
osadzeniu, wtedy, z mojego punktu widzenia, nie moga by¢ one negowane. Wy-
jatek stanowia bledy oczywiste powstale na skutek: nieznajomosci/niezrozumie-
nia oryginalu, braku wiedzy kulturowej badz nieuwagi oraz $wiadomego wypa-
czenia tekstu, spowodowanego cenzurg czy autocenzura. Do ,grzechu nieuwagi”
przyznaje si¢ sama, zdarzylo mi si¢ bowiem popelnia¢ wynikajace z niej bledy
i wdzigczna jestem kazdemu, kto wytropil je przed publikacja, a przede wszyst-
kim Andriejowi Bazilewskiemu, ktéry zauwazyt na przyklad przeoczenie przeze
mnie kropeczek nad rosyjska litera ,e”, czego rezultatem okazalo si¢ tlumacze-
nie stowa #é60 jako ,niebo” (re60), cho¢ chodzilo o ,podniebienie”, jak réwniez
LJliteréwke percepcyjna’, w zwiazku z ktdra zamiast pacnymuya, czyli ,roztopy’,
przeczytalam pacnymmuuya, dodajac do rosyjskiego stowa litere -#- [-n-] i zgodnie
ze stownikiem przelozytam to stowo: ,nierzadnica”. Zmienilo to ,nieco” obraz
poetycki, cho¢ kontekst — czesto weryfikujacy przeklad na etapie jego tworze-
nia — nie podpowiedzial, ze popelniam blad. Ponizej prezentuje¢ te dwa przyklady
swojej nieuwagi wraz z ostateczna, poprawiong wersja thumaczenia'.

1. Pod szalem

Marina Cwietajewa: Thum. filologiczne

3amnevaTAE€HHBIH, KaK POT OpaKyAd — Zapieczetowane, jak usta wyroczni —

Por TBOI1, TapABIIMIT MHOTHM. Twoje usta, wrézace wielu.
Kobieto, co ukryta$ przed straza

Miedzy jezykiem a podniebieniem?

JKenmuHa, YTO OT AO30PY CIIpATaAd
Mesx s13pIKOM 1 HEGOM?

[LIseTaesa 1924: on-line]

Bledny wariant

Na twoich ustach piecze¢ wyroczni
Tak wielu stucha ciebie.

Kobieto, powiedz co tam ukryta$
Miedzy jezykiem a niebem?

! Wszystkie nieoznaczone inaczej przeklady poetyckie oraz tlumaczenia cytatéw
z materialéw Zrédlowych, a takze wytluszczenia w cytatach — A.B.

Wariant ostateczny

Na twoich ustach piecze¢ wyroczni
W ustach wrézba spoczywa.
Kobieto, co pomiedzy jezykiem

A podniebieniem ukrywasz?
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2. Bog
Marina Cwietajewa: Thum. filologiczne
B 4yBcTB 0cepnoil pacmyTHINE W osiadlej odwilzy uczué¢
OH — cepOl AEAOXOA. On - to lodolamacz siwy.

[LIseTaesa 1922: on-line]

Bledny wariant Wariant ostateczny
Nierzadnicy zar studzi Odwilze uczu¢ studzi
Ten lodotamacz siwy. Ten lodotamacz siwy.

Ponizsze rozwazania skladajq sie z trzech zasadniczych czesci. W pierwszej,
teoretycznej, wychodzac od okreslenia roli oraz kompetencji, probuje okresli¢
wymagania stawiane przed przekladowca i przed tlumaczeniem. Podejmuje tez
kwestie zwigzane z kreatywno$cia przekladowcy, przede wszystkim w kontekscie
tlumaczenia tekstu literackiego. Wskazuje przy tym, ze do realizacji pozadanych
efektow translatorskich niezbedna jest prawidlowo przeprowadzona analiza, do-
konywana przed przystapieniem do translacji. Dlatego prezentuje przyklad dy-
daktyczny — analize pretranslatorska i powstale dzigki niej thumaczenie, dokona-
ne podczas zajec ze studentami.

Zkoleiw czescidrugiejitrzeciej rozwazan prezentuje wlasne przyklady anali-
zy dokonywanej z punktu widzenia thumacza. W czesci drugiej zwracam przy tym
uwage na koniecznos¢ indywidualizacji podejscia do dzialalnosci translatorskiej.
Wskazuje na zalezno$¢ decyzji translatorskich od stylizacji czy intertekstualizacji
utworu zrédlowego. Natomiast w czesci trzeciej dokonuje prezentacji potencjal-
nych dzialan tlumacza, jego decyzji, zastosowanych ,chwytéw translatorskich’,
ktore s3 wynikiem przeprowadzonej wezeéniej analizy. Ukazujac dokonane przez
siebie analizy pretranslatorskie, a takze powstale w ich nastepstwie teksty, sze-
roko omawiam przyczyny podjecia konkretych (wlasnych) decyzji, w tym takze
przyczyny odejscia od tekstu zrédlowego.

Omowienie wybordéw translatorskich zamyka rozdzial traktujacy o utrudnie-
niach wynikajacych z formy tekstu, z jego polisemiotycznej budowy, jak réwniez
o bledach translacji popelnianych na skutek nieznajomosci pewnych elementow
kultury zrédlowej.

Jak juz wspomnialam, dokonane analizy zostaly zaopatrzone ilustracja-
mi z mojej wlasnej praktyki przekladowej. Z oczywistych wzgledéw (ttuma-
cze z rosyjskiego) baza dla ponizszych rozwazan staly sie polskie przektady
rosyjskiej poezji. Sa to zaréwno wiersze ,klasyczne”, oparte na tradycyjnym
dla rosyjskiej poezji sylabotoniku, jak i wspdlczesne, a takze wiersze ekspery-
mentujace z formg czy laczace rézne warstwy semiotyczne. Niemniej, w moim
przekonaniu praca moze by¢ wykorzystywana w dalszych badaniach teoretycz-
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nych prowadzonych przez przedstawicieli innych filologii, a takze w dydakty-
ce ttumaczenia, poniewaz podejmowane w niej problemy s3 uniwersalne i nie
dotycza wylacznie translacji z jezyka rosyjskiego na polski. Procz tego wszelkie
podlegajace analizie teksty zostaly opatrzone filologicznym tlumaczeniem na
jezyk polski, dzigki czemu staly si¢ dostepne dla odbiorcy z innego kregu jezy-
kowo-kulturowego.



I. POSTULATY TEORETYCZNE

1. Kilka sléw o celach przekladu i kompetencjach tltumaczy

..nie ma przekladow catkowicie dobrych ani catkowicie
zlych, nie ma idealnych i nie ma kanonicznych. Zaden prze-
ktad nie odwzorowuje oryginatu w catosci: kazdy tlumacz
wybiera z oryginatu tylko to, co najwazniejsze, podporzqd-
kowuje mu to, co drugorzedne, opuszcza, bgdz zmienia, co
trzeciorzedne. Co mianowicie uwaza on za najwazniejsze,
a co za trzeciorzedne, to podpowiada mu jego wlasny gust,
gust jego szkoly literackiej, gust jego epoki historycznej.

Michait Gasparow

Tlumacze od wiekdéw pelnili rézne role spoleczne. W czasach antycznych
byly to zaréwno uslugi uzytkowe, jak na przyktad przektad dokumentéw hand-
lowych, ale tez artystyczne, przede wszystkim ttumaczenie utworéw nalezacych
do twérczosci ludowej (bajki, legendy, piosenki, mitologia), a nastepnie tekstéw
literackich. Systemy literackie zwykle rozwijaly sie, wyrastajac z pismienniczej
tradycji przekladowej, czesto odwolujacej sie do folkloru oraz do tekstow religij-
nych, co z kolei wigzalo si¢ z przejeciem pewnych mitéw badz przyjeciem nowej
religii. Tak bylo i w przypadku literatury starozytnego Rzymu, za ktdrej poczatek
uwaza si¢ wystawienie sztuk greckich autoréw w laciniskiej przerébce Liwiusza
Andronikusa, i w przypadku Rusi Kijowskiej, kiedy Pismo Swigte oraz inne teksty
religijne thumaczono z greki na starocerkiewnostowianski.

Stad niewatpliwy i niepodwazalny kulturotworczy charakter pracy thumacza.
Stad takze dbalo$¢ o jego kompetencje oraz wyksztalcenie, ale réwniez przypi-
sywana tej profesjii misja. Laczy sie to bezposrednio z celami stawianymi przed
ttumaczami i przed tlumaczeniem w réznych epokach historycznych, historycz-
no-literackich, przez réznego rodzaju autorytety oraz przez decydentéw trzyma-
jacych wladze w réznych systemach politycznych. Najcze$ciej méwi sie o wspo-
mnianych juz kulturotwérczych celach przektadu, ale moga to by¢ réwniez cele
polityczne. To wlaénie dla realizacji tych ostatnich w Europie powstawaly specjal-
ne szkoty dla ttumaczy, ktérzy w zalozeniu mieli wspomaga¢ polityczne aspiracje
swoich rzadow, jak cho¢by w przypadku szkoty zalozonej w XIII w. w Paryzu przez
prawnika Petrusa de Bosco. Jej adepci mieli wzia¢ udzial w ekspansji duchowej
(kulturowej i religijnej) na Wschéd. Podobnym przyktadem sa szkoly powstajace
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w panstwie Moskiewskim w XVII i XVIII w,, a przede wszystkim w Rosji Piotra I,
o ktérych pisala Jelena Wojewoda, zwracajac uwage na ksztalcenie w zakresie
jezykéw obcych oraz umiejetnosci translatorskich [Boesopa 2009: 20]. W Ro-
sji wyksztalceni tlumacze otrzymywali stanowiska w urzedach panstwowych,
a Piotr I osobiécie dbat o ich wyksztalcenie. Wspominaja o tym zaréwno dawniej-
si rosyjscy badacze, cho¢by Anatolij Bachtiarow [Baxruapos 1890], jak i uczeni
wspolczeséni, czego przyktadem sa Ksenia Nakoriakowa [Haxopskosa 2004] czy
Oksana Eazariewa [Aasapesa 2006: 209-214]. Zgodnie z literg carskiego dekre-
tu z 23 stycznia 1724 r. thumacz winien byl znaé nie tylko jezyk, ale i dziedzine,
w ramach ktdrej dokonywat translacji. We wspomnianym dokumencie czytamy:

Dla przekladu ksiag wielce potrzebni sa tlumacze, a szczegélnie odnosnie sztuk
(nauk), jako ze zaden tlumacz nieznajacy sztuki [dziedziny — A.B.], w ktdrej prze-
ktada, przelozy¢ tego nie moze; dlatego wczesniej wypada postepowad w taki oto
sposob: znajacych jezyki, a sztuk nieznajacych, wysla¢ na nauke sztuk; a tych, ktorzy
sztuki znaja, a jezykéw nieumiejacy sa, wystag, by sie jezykéw uczyli, azeby [byli]
czy to Rosjanie czy cudzoziemcy, ktérzy tu urodzeni sa, czy jako dzieci przyjechali
ijezyk nasz jak wlasny znajacy, bo na jezyk wlasny zawsze lzej jest przektada¢, anizeli
ze swojego na cudzy. Sztuki za$ sa jak nastepuje: matematyczne, az do tréjkatow sfe-
rycznych, mechaniczne, chirurgiczne, architektoniczne, anatomiczne, botaniczne,
militarne i inne tym podobne [zob.: Baxrnapos 1890: 111-112].

Jak juz pisatam, potrzebe dysponowania przez translatora okreslonymi kom-
petencjami, pozwalajacymi mu realizowa¢ pozadane cele i zadania dostrzegano
juz w starozytnos$ci. Na podstawie wykopalisk archeologicznych ustalono na
przyklad, ze w szkolach starozytnego Sumeru nauczano tlumaczenia w ramach
jezyka sumeryjskiego i akadyjskiego. Z odnalezionego tekstu egzaminacyjnego
zapisanego na glinianych tabliczkach wynika, ze absolwent sumeryjskiej szkoty
winien byl postugiwa¢ si¢ oboma tymi jezykami i znaé je w stopniu pozwalaja-
cym przeklada¢ w zakresie stownictwa profesjonalnego, ktérym postugiwaty sie
rézne grupy zawodowe (kaplani, pasterze, zeglarze, jubilerzy). Przytocze w tym
miejscu fragment owego tekstu:

Jak stowa przeklada¢, podstawiaé-przestawiaé:

Na gérze akadyjski, na dole sumeryjski,

Na gorze sumeryjski, na dole akadyjski — potrafisz?
Niezgodne uzgodni¢, trzy sumeryjskie synonimy
nazwa¢ po akadyjsku -

czy mozesz?

Przelozy¢ na akadyjski specjalne wyrazy — mistrzéw
zlota i srebra - jak je zrozumie,

czy sie dowiesz?
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Jezyk méwcow-oratoréw, jezyk poganiaczy oslow,
jezyk pasterzy, jezyk zeglarzy —

jak przekaza¢ te stlowa,

odpowiesz?' [Adanaceesa (red.) 1997: b.p.]

Celem przektadu i jego nauki bylo wigc umozliwienie komunikacji w za-
kresie ekonomiki i gospodarki pafistwowej, na co dowodem s3 réwniez odna-
lezione przez archeologéw tabliczki gliniane z podwéjnym (dwujezycznym)
zapisem umoéw handlowych. Dla osiagniecia wyznaczonego celu tlumacz po-
trzebowal okre§lonych kompetencji jezykowych i pozajezykowych, odnosza-
cychssie do danej specjalnosci, czego réwniez nauczano w szkotach dawnego Su-
meru. Trzeba przy tym zauwazy¢, ze po zwyciestwie Sargona (2350 r. p.n.e.)
Sumer stal sie Sumero-Akadem, a znajomo$¢ obu jezykéw przez warstwy wy-
ksztalcone podobnie jak ksztalcenie ttumaczy staly sie polityczna konieczno-
$cig. Z polityka zwigzane jest rowniez powstanie antycznego przekladu wyry-
tego na stynnym kamieniu z Rosetty, na ktérym znajduje sie potréjny (egipskie
pismo hieroglificzne, demotyczne i pismo greckie), pochodzacy z 196 r., adres
holdowniczy kaptanéw z Memfis, sporzadzony dla uczczenia faraona Ptoleme-
usza V. Napis mial okre$lony cel polityczny, faraon bowiem podnidst dochody
kaptanoéw, a przektad pozwalal glosi¢ jego chwale wéréd mieszkancoéw 6weze-
snego Egiptu, niezaleznie od tego, czy postugiwali si¢ oni jezykiem egipskim
czy greka.

Takie powiazanie polityki i religii w ramach przekladu obserwujemy
stosunkowo czesto. W przypadku tekstéw religijnych réwniez poszukiwano
kompetentnych tlumaczy. Interesujacym przykladem, odnoszacym sie do
obszaru rosyjskojezycznego jest Maksym Grek — mnich grecki sprowadzony
do Rosji w 1515 r. przez Wielkiego Ksigcia Wasyla III w celu poprawienia
wezeéniejszych przekladéw Pisma Swigtego i innych tekstéw cerkiewnych oraz
dokonania kolejnych ttumaczen. Ciekawe, ze Maksym Grek nie znal ani rosyj-
skiego, ani starocerkiewnoslowianskiego. Pierwotnie wigc przeklad odbywat
sie za posrednictwem laciny, na ktérg mnich ten ustnie ttumaczyl tekst grecki,
a na cerkiewnoslowianski przekladali go przydzieleni zakonnikowi pomocni-
cy, ktorzy dyktowali tekst pisarzom. Ten nieznajacy jezyka docelowego thu-
macz i weryfikator, ktéry zatozyl w Moskwie szkole przekladu, propagowat
wszechstronng analize tekstu Zzrédlowego i wszechstronne wyksztalcenie
tlumacza, co mialo zagwarantowa¢ dobry rezultat translacji. Przyszlych mni-
chéw-przektadowcow ksztalcono wiec w zakresie gramatyki, retoryki, styli-
styki, uczono dokonywac¢ analizy oryginalu, w tym jego kontekstu poza-
tekstowego.

' Tlumaczenie z rosyjskiego — A.B.
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Posiadanie kompetencji ogélnych i specjalistycznych postulowane jest takze
wspolczesnie. Przypomne tu znang prace polskiego przekladowcy Andrzeja Voell-
nagla: Jak nie thumaczyc tekstow technicznych, ktéry zwracat uwage na potrzebe po-
siadania przez thumacza tekstow technicznych nie tylko kwalifikacji fachowych oraz
lingwistycznych, ale réwniez wyksztalcenia klasycznego i ogélnego. Dowodzit przy
tym potrzeby szerokich kulturowych kompetencji przektadowcy i wskazywat, w jaki
spos6b ich brak wplywa na rezultat przekladu [Voellnagel 1973 ]. Swego czasu fu-
rore wsrdd adeptéw sztuki ttumaczenia robil cytowany przez Voellnagla przyklad,
amianowicie , A bare conductor runs along the train’, co przelozono na jezyk polski:
,Nagi konduktor biegnie wzdluz pociagu” W komentarzu do niego czytamy:

Nieprzystojny wydzwiek spowodowalo tu podobienstwo stéw ,,conductor” i ,kon-
duktor”, w rzeczywistosci chodzilo, za o nieizolowany przewod elektryczny, na-
lezacy do uktadu hamulcowego pociagu® [Voellnagel 1973: 71].

Pomijajac oczywiste stownikowe tlumaczenie, trzeba przyzna¢, ze minimum
wiedzy technicznej pozwolitoby unikna¢ btedu.

Voellnagel takze przy ttumaczeniu tekstéw technicznych dostrzegat potrze-
be posiadania przez tlumacza wiedzy z zakresu konkretnej specjalno$ci badz tez
szeroko pojmowanej wiedzy kulturowej, dlatego wskazywat bledy wynikajace
z braku wyksztalcenia klasycznego, takie cho¢by jak transkrypcja facinskiego wy-
razenia in situ, czyli na miejscu badZ w danym miejscu, co wprowadzito do tekstu
niezrozumialy element i zburzylo logike wypowiedzi:

1. Regenerowanie kontaktu mozna przeprowadzi¢ w situ ... [ Voellnagel 1973: 10];
2. W szczegblnych przypadkach, ktére wykluczaja regenerowanie w situ, katali-
zator moze by¢ regenerowany u producenta [Voellnagel 1973: 11].

Nie bede w tym miejscu prowadzi¢ rozwazan na temat tego, czy thumacz, sto-
sujac sie do propagowanej przez Voellnagla , Zasady maksymalnej niejasnosci”:

Przelozy¢ tekst w doktadnie tak samo niejasnej formie, tj. umozliwiajac czytelniko-
wi zrozumienie przekladu w réwnie dowolny sposdb, jak to bylo mozliwe w przy-
padku oryginatu [Voellnagel 1973: 146],

maskowal swoje niezrozumienie tekstu, tym bardziej ze autor Jak nie thumaczy¢
tekstéw technicznych zalecal wspomniang zasade w przypadku niejasnego sformu-
lowania oryginalu, a nie brakéw wiedzy tlumacza, ani tego, czy ,w situ” mialo
by¢ odmieniong tak dziwnie ,siecia’, a moze ,sitem”. Niemniej minimum wiedzy
technicznej kazaloby zastanowi¢ si¢ nad przektadem.

* To ikolejne pogrubienia w tekscie — A.B.
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Zacytuje jeszcze jeden przyklad pochodzacy z tejze pracy i dowodzacy po-
trzeby wyksztalcenia ogélnego, a mianowicie tltumaczenie zdania ,Illiac Suite for
String Quartet” jako ,suita Illiaca dla kwartetu Stringa” zamiast ,suita Illiaca na
kwartet smyczkowy®” [Voellnagel 1973: 12].

Wydawaloby sie, ze o kompetencjach i o wyksztalceniu ttumacza napisano
wiele. Jednak badacze przekladu coraz czgéciej podejmuja te kwestie [zob. np.
Piotrowska, Czesak, Gomola, Tyupa (red.) 2012; Piotrowska, Szczesny 2013].
Przytocze w tym miejscu stowa jednego z najbardziej znanych rosyjskich teore-
tykéw tlumaczenia, zmarlego w 2005 r. Wilena Komissarowa, ktory w ostatniej
opublikowanej przez siebie ksiazce konstatowat:

Metodyka nauczania przekladu do dzisiejszego dnia pozostaje slabo opracowana,
czemu winien jest szereg przyczyn natury obiektywnej i subiektywnej. Niezalez-
nie od tego, ze praktyka tlumaczenia posiada wielowiekows historie, potrzeba na-
uczania przekladu jako specyficznej dyscypliny naukowej pojawila sie stosunkowo
niedawno. [...] Wprawdzie wiele szkét ksztalci przyszlych ttumaczy, jednak zadna
uczelnia nie zajmuje sie przygotowaniem nauczycieli przektadu, nigdzie nie wykla-
da sie metodyki nauczania tej dyscypliny. Dydaktyka tltumaczenia zajmuja sie albo
wyktadowcy jezyka obcego, albo praktykujacy tlumacze, cho¢ jest oczywiste, ze ani
znajomo$¢ jezyka, ani umiejetno$¢ tlumaczenia nie oznaczajg wcale kwalifikacji
do tej pracy i osiagniecia sukcesu w nauczaniu przekladu studentéw [Komuccapos
2001: 17-18].

W kontekscie cytowanej wypowiedzi nalezaloby zgodzi¢ si¢ réwniez z naste-
pujaca diagnoza tego uczonego:

Opracowaniu metodyki nauczania przekladu w duzym stopniu szkodzi réwniez
fakt, ze tlumaczenie (a dokladniej, tlumaczenie jako metoda dydaktyczna) tra-
dycyjnie wykorzystywane bylo w nauce jezyka obcego jako $rodek pozwalajacy
wprowadzaé, utrwala¢, a takze kontrolowaé przyswojenie materialu dydaktyczne-
go. Wyktadowca nie musial pokonywa¢ przy tym zadnych szczegélnych trudnosci,
zwigzanych z nauczaniem przekfadu, a co za tym idzie nie byto mu potrzebne zadne
specjalne przygotowanie metodyczne [Komuccapos 2001: 18].

W praktyce przedstawione powyzej sady potwierdzaja niektore fakty doty-
czace obecnej dydaktyki jezyka obcego i ttumaczenia. W tym miejscu pozwole
sobie zwrdci¢ uwage na dwa konkursy na thumaczenie poezji polskiej, jakie zorga-
nizowano w Murmanskim Uniwersytecie Humanistycznym w latach 2008 i 2009.
Studentom zaproponowano wybodr spoéréd kilku wierszy. Jednak oprocz tekstow
oryginalnych na stronie internetowej zamieszczone zostaly przeklady filologicz-

> ILLAC - Illinois Automatic Computer. Illiac Suite for String Quartet to pierwszy
utwor muzyczny, ktory powstal za pomoca tego komputera.
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ne dokonane przez wykladowczynie tego Uniwersytetu Jekatiering Karbanowska
[zob. Koukypc. .. 2009]. Z jednej strony konkurs taki niewatpliwie sprzyjal popula-
ryzacji poezji polskiej w Rosji, tym bardziej ze jego wyniki i wyréznione przeklady
zamieszczono w Internecie. Z drugiej strony wypada sie jednak zastanowi¢, czy stu-
zyt on prezentacji osiagnietej na zajeciach znajomosci jezyka polskiego (skoro moz-
na bylo postugiwa¢ si¢ przekladem filologicznym), poniewaz o umiejetno$ciach
translatorskich uczestnikéw konkursu raczej méowi¢ nie mozna. A jednak jury oce-
nialo ,przeklady”, ktére w praktyce sprowadzaly sie do redakeji thtumaczenia filolo-
gicznego, co juz swego czasu omawiatam [zob. Beanapunx 2011: 114-123].

Odnotuje przy tym, ze w zwiazku z utrwalona w Rosji tradycja thumaczenia
filologicznego znany literaturoznawca i badacz przekladu literackiego Michait
Gasparow pisal:

O tlumaczeniu filologicznym méwiono u nas duzo, lecz badano je mato. Zwykle
spory o przektad filologiczny koncza si¢ przyznaniem, ze korzystanie z niego, to nie
wstyd, ale nieszczeécie i w przyszlosci nauczymy si¢ obchodzi¢ bez niego. Wiara
w przyszlo$¢ odwracala uwage od terazniejszosci i z thumaczen filologicznych thu-
maczono w ogromnych ilosciach [Tacmapos 2001: 361].

Niemniej, w prezentowanych ponizej rozwazaniach nie bede zajmowac sig¢
przekladem filologicznym, wykorzystam go wylacznie w celu ukazania treéci
wierszy ttumaczonych z jezyka rosyjskiego i dla unaocznienia probleméw oraz
dominant translatorskich okre$lanych podczas prowadzonej analizy pretransla-
torskiej, a czasem réwniez dla poréwnania z kolejnymi wariantami przekladu czy
z jego ostateczng poetycka wersja.

Proponuje powréci¢ jednak do wspomnianej wczeéniej koncepcji ttumacza
jako lacznika kulturowego oraz do rozwazan o stosunku profesjonalnych kom-
petencji i wyksztalcenia tlumacza do rezultatu przekladu. Niestety, czesto
kompetencje zawodowe wydaja sie¢ mniej wazne od popularnosci, cho¢, jak juz
pisalam, na potrzebe ksztalcenia thumaczy i konieczno$¢ posiadania przez nich
okreslonych kompetencji zwracano uwage od dawna. Ponad szes¢dziesiat lat
temu Julian Tuwim przekonany, ze thumaczami winni by¢ ludzie dobrze przygo-
towani do wykonywania tego zawodu pisat:

Wyobrazmy sobie, ze do magistra farmacji przychodzi czlowiek i méwi: ,Panie
aptekarzu, jestem w nedzy, nigdzie nie moge znalez¢ pracy, a slyszatem, ze u pana
wakuje posada. Niech mnie pan przyjmie, bo inaczej umre z glodu”. Aptekarz odpo-
wie wowczas: ,Chetnie, prosze pana. A jakie pan ma kwalifikacje”? Uczciwy biedak
westchnie i rzeknie: ,Niestety zadnych”. — ,W takim razie nie moge pana zatrudni¢
w mojej aptece, bo mi pan chorych wytruje”. Na to przybysz odpowie: ,Slusznie”,
pozegna sie i pdjdzie szukac zajecia gdzie indziej.

Nalezy sobie zyczy¢, aby pp. wydawcy w podobny sposéb rozmawiali z thuma-
czami powieéci. I zyczy¢ sobie nalezy, aby wladze zarzadzily ustawowo, ze kazdy
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edytor obowigzany jest posiada¢ fachowego doradce literackiego, ktory by czytal
rekopisy przekladow, poprawial je i bez litoéci odrzucal, jezeli sa nie do poprawienia
[ Tuwim 2007: 151]*

Poeta proponowal tez stworzenie kurséw dla przekltadowcéw — szkoly, ktorej
absolwenci ,,otrzymaliby prawo publikowania przekladéw” [tamze].

Takze o rodzaju kompetencji, jakimi winien odznacza¢ sie¢ ttumacz, wypo-
wiadano si¢ do$¢ czesto, zwykle oceniajac istniejace juz przektady, w réznych cza-
sachiw réznych kulturach. Przypomne w tym miejscu szenastowieczne zalecenia
Etienne’a Doleta, ktory wskazywal na konieczno$¢ posiadania przez translatora
wiedzy z zakresu obu jezykéw, w ramach ktérych dokonuje przekladu, o czym
pisat w stynnym traktacie o ttumaczeniu La Maniére de bien traduire d'une langue
en aultre (O sposobie dobrego thumaczenia z jednego jezyka na drugi) [Dolet 1540:
13-19]. Sposréd pieciu wymienianych przez francuskiego filozofa zasad dobrego
tlumaczenia zwracaja uwage slowa odnoszace si¢ wlasnie do jezykowej kompe-
tencji autora wariantu docelowego, a wiec zasada druga, méwiaca o doskonalej
znajomosci jezyka, z ktorego tekst jest przekladany, i tego, na ktéry dokonuje sie
tlumaczenia. Nierozerwalnie laczy sie ona z zasadg pierwsza, gloszaca, ze thumacz
winien doskonale rozumie¢ tre$¢ przektadanego tekstu oraz zamiar jego autora,
a takze z zasada piata, ktora z kolei dotyczy prawidlowego wyboru stéw, co z ko-
lei gwarantowa¢ ma odtworzenie ogélnego wrazenia i nastroju, jakie wywotywat
oryginal. Pierwsza z wymienionych przeze mnie zasad (znajomos$¢ obu jezykéw)
wydaje sie dzisiaj oczywista, a jej osiagniecie umozliwia nauczanie oraz intensyw-
ny trening jezykowy, co wprawdzie wspomaga, ale nie gwarantuje wyksztalcenia
dobrego tlumacza. Druga z nich trudna jest do zrealizowania ze wzgledu na ko-
nieczno$¢ odgadniecia zamiaru autora. Warto jednak odnotowac, ze pewne cele
tltumaczenia mozna pozna¢ badZ przynajmniej si¢ ich domygla¢, o ile pozna sie
wszelkie okoliczno$ci towarzyszace translacji. Zasada odnoszaca sie¢ do doboru
stlow budzi pewne kontrowersje w zwiazku ze wskazanym poziomem jednostki
przekladu (stowo), niemniej jesli nawet prawidtowy dobér stéw nie jest réwno-
znaczny z odtworzeniem ogdlnego wrazenia i nastroju oryginalu, to ich niepra-
widlowy dobdr niewatpliwie prowadzi do kleski thtumacza. Ponadto umiejetnosé¢
owego wyboru z cala pewnos$cia wchodzi w zakres kompetencji przektadowcy.

Nie bede tu przytacza¢ sléw innych badaczy rozpatrujacych zagadnienie
jakosci tlumaczenia, wypowiedzi takich jest bowiem wiele, a mnie interesuja
przede wszystkim kompetencje wymagane od translatora, ktére powinny prze-
lozy¢ sie na dokonywang przez niego analize tekstu, a co za tym idzie na tekst
docelowy. Pozwole sobie jednak zwrdci¢ uwage na fakt, iz kompetencje takie nie
zawsze byly wymagane. Szczegélnie w dobie Oswiecenia spotkamy liczne przy-

* Pierwodruk ,Przekrdj” 1946, nr 76.
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ktady traktowania sztuki przektadu, a raczej rzemiosta thumacza za jedng z metod
dydaktyki jezyka obcego. Stad liczne wstepy do przekladanych ksiag, w ktérych
powstanie danego przekladu uzasadniano potrzeba ¢wiczen jezykowych i che-
cig prezentacji swoich dokonan. Takie ,eksperymenty” translatorskie na grun-
cie jezyka rosyjskiego obszernie opisuje Anna Warda [Warda 2003: 105-147].
Zacytuje w tym miejscu dwa tylko przytoczone przez nia ,wyznania” ttumaczy,
amianowicie wypowiedz thumaczki Marii Bazylewiczewej: ,Ksigga ta przetozona
byla nie po to, by zosta¢ wydrukowana, ale wylacznie w celu ¢wiczenia sie w je-
zyku niemieckim” [za: tamze: 108] oraz stowa Awraama Lopuchina: ,Gorliwo$é
synowska pobudza mnie, aby poswieci¢ Wam te ksiege, pierwszy owoc mego
¢wiczenia sie zaréwno w obcych, jak i w ojczystym jezyku” [tamze)].

Natomiast w konteksécie dydaktyki przektadu warto odnotowa¢, ze z moje-
go punktu widzenia polaczenie wiedzy teoretycznej z konkretnymi przyklada-
mi, ktérymi jest ona ilustrowana w dokonywanej wraz ze studentami analizie
pretranslatorskiej pozwala zywi¢ nadzieje na wyksztalcenie dobrego ttumacza,
potrafiacego wykorzysta¢ uzyskane wyksztalcenie i posiadane kompetencje
praktyczne. Niemniej, niniejsze rozwazania nie s3 ani kompendium wiedzy dla
przyszlego ttumacza, ani podrecznikiem. Stanowia natomiast probe wyjasnienia
niektorych zasad, jakimi kieruje sie ttumacz poezji, dokonujac konkretnych wy-
bordw, a takze okreslenia mozliwo$ci modyfikowania tekstu, jakie daje thumaczo-
wi wiedza zaréwno filologiczna, jak i pozajezykowa oraz pozatekstowa.

Warto w tym miejscu przywolaé propozycje Romana Lewickiego [Lewicki
2017: 160], ktéry odnoszac si¢ do kompetencji ttumacza, okreslit je jako cechy
istotne, bo wplywajace na decyzje translatorskie i rezultat thumaczenia. Badacz
wyrdznil przy tym trzy grupy cech:

1) wiedza uprzednia posiadana przed recepcja danego tekstu, rézna od wie-
dzy uprzedniej adresata oryginalu;

2) poglady i system wartosci, ktére réwniez nie musza odpowiadaé pogla-
dom i systemowi warto$ci dbiorcéw tekstu zrédtowego;

3) ograniczony bilingwizm i bikulturyzm.

Zaktadajac posiadanie przez thumacza stosownej wiedzy, zgodnej z wymienio-
nymi wyzej pozadanymi cechami, mozemy uznaé, ze posiada on kompetencje po-
zwalajace ukierunkowac¢ przeklad na okreslonego odbiorce, wyprofilowa¢ go zgod-
nie z oczekiwaniami tegoz odbiorcy badz $wiadomie manipulowac jego reakcja.
Pytanie, w jakim stopniu thumacz posiada te wiedze i czy wykorzystuje ja wlasciwie,
w wiekszoséci wypadkéw pozostaje bez odpowiedzi. Niemniej, w przypadku thuma-
czenia tekstu artystycznego mozna spodziewac sie, ze przekladowca bedzie chcial
potrzebna wiedzg zgromadzi¢, bo da mu ona pewne mozliwosci przekladowe (zna-
jomos$¢ oczekiwan pozwala na przyklad ustrzec si¢ nieakceptowalnosci wersji doce-
lowej) i w razie potrzeby bedzie mogt sie do niej odwolaé. Przy tym wiedza, o kto-
rej mowa, obejmuje z jednej strony znajomos¢ obowiazujacych norm, a z drugiej
u$wiadamia autorowi przekladu obszar jego wolnosci tworczej.
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2. Normatywnos¢ a kreatywno$¢

Czytelnikowi chyba nigdy na mysl nie przyszlo, co znawca
widzi i slyszy w wierszu, i jaka to trudna wiedza, to prze-
ktadanie poezji. Weale nie twierdzg, ze tak nalezy widzie¢

i stysze¢. Rejestruje tylko bieg mysli.

Julian Tuwim

Odpowiedz na pytanie o relacje norm przekladu i kreatywnosci translato-
ra nie jest prosta, a prezentowane ponizej rozwazania tez zapewne nie przyniosa
jednoznacznej odpowiedzi, tym bardziej ze samo pytanie réwniez nie jest jedno-
znaczne. Niemniej, postaram sie cho¢ nieco rozjasni¢ te kwestie, bazujac przede
wszystkim na zalozeniach tzw. szkoly polisystemowej w przekladzie, na pracach
rosyjskich przekladoznawcdw, reprezentujacych optyke literaturoznawczo-kul-
turologiczno-filozoficzna oraz na wlasnych doswiadczeniach translatorskich.

Swego czasu Gideon Toury wprowadzit do badan nad ttumaczeniem literac-
kim pojecie norm przekladowych, rozpatrujac kilka ich rodzajéw, a mianowicie:
preliminary norms, initial norm, oparational norms, dzielac te ostatnie na matrical
oraz tekstual-linguistic norms [Toury 1978: 198-211]. Nie bede omawiaé ich
szczegdlowo, poniewaz koncepcja izraelskiego badacza jest powszechnie znana.
Niezaleznie od jej popularnosci i licznych przywolan nie istnieje jednak ,kano-
niczne” polskie ttumaczenie termindéw przyjetych przez tego badacza. Ponadto,
moim zdaniem tlumaczenie preliminary norms jako ,norm wstepnych’, a initial
normjako ,norm poczatkowych” (w dodatku wliczbie mnogiej, cho¢ w oryginale
norma ta wystepuje w liczbie pojedynczej) moze zaburzy¢ percepcje odbiorcy
przekladu. Dlatego, uwzgledniajac kilka propozycji innych badaczy [Osadnik
2010: 29; Koscialkowska-Okonska 2012: 67; Spyrka 2016: 92; Komuccapos
1999: 128; Papenko, Onapuna, Tpomuna 2011: 140)° i przypominajac, ze nor-
my Toury’ego to zasady okreslajace wybory tlumacza zwiazane z okre§lonymi de-
cyzjami w stosunku do tlumaczonego tekstu, proponuj¢ nastepujace odczytanie
koncepcji izraelskiego badacza:

S Odwoluje si¢ do termindéw stosowanych przez Waclawa M. Osadnika (normy
wstepne, poczatkowe, funkcjonalne/operacyjne) [Osadnik 2010: 29] oraz Ewe Ko-
$ciatkowska-Okoriska (normy wstepne, poczatkowe, operacyjne, w tym matrycowe
i tekstowo-jezykowe) [Ko$ciatkowska-Okoriska 2012: 67], a takze przez Lucyne Spyrke
(normy inicjalne, wstepne, operacyjne) [Spyrka 2016: 92]. Wzielam réwniez pod uwage
prace rosyjskiego anglisty i przekladoznawcy Wilena Komissarowa [Komuccapos 1999:
128] oraz rosyjski stownik terminéw anglojezycznego przekladoznawstwa [Papenxo,
Omnapusa, Tpoumsa 2011: 140].
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1. Norma inicjalna (initial norm), przez polskich badaczy ttumaczona naj-
czesciej w liczbie mnogiej jako ,normy poczatkowe”, ktéra decyduje o wybo-
rze tekstow do tlumaczenia oraz o wyborze strategii przektadowej, co wiaze sie
z orientacja na kulture polisystemu zrédiowego (dazenie do adekwatnosci) badz
docelowego (dazenie do akceptowalnosci).

2. Normy wstepne (preliminary norms), nazywane tez przygotowawczymi,
ktére decyduja o ogélnym podejsciu do thumaczenia (wyborze rodzaju tekstéw
oryginalnych, konkretnych utworéw, autoréw, jezyka zrédtowego) oraz o akcep-
towalnosci albo braku akceptacji przekladu poprzez jezyk trzeci.

3. Normy operacyjne (operational norms), decydujace o wyborze metod i chwy-
tow translatorskich wkonkretnym procesie przektadu, wéréd ktérych Toury wyréznia:

a) normy matrycowe (matricial norms) odpowiedzialne za wybér transfor-
macji i modyfikacji tekstu w przektadzie;

b) normy tekstowo-jezykowe (textual-linguistic norms), ktére dotycza wybo-
ru konkretnego materialu jezykowego, wykorzystanego w thumaczeniu.

Chodzi tu o zasady, jakimi kieruje sie thumacz, a w niektérych przypadkach
takze wydawca, wybierajac tekst do ttumaczenia, dokonujac wyboru strategii, a na-
stepnie konkretnych chwytéw translatorskich i decydujac o wprowadzanych do
tekstu transformacjach oraz wykorzystanym materiale jezykowym. Normatyw-
nos¢ owych zasad polega na ich ustaleniu i obowiazywaniu na przyklad w danej
epoce. Przykladem moze by¢ stownikowe tltumaczenie nazw wlasnych w I polowie
XX w., kiedy @édop Aocmoescruii (Fiodor Dostojewski) w polskich wariantach je-
zykowych stawat si¢ Teodorem [Dostojewski 1919]. Zasady te moga odwoltywaé
si¢ réwniez do pewnej tradycji, jak w wypadku imion wladcéw, ktére do dnia dzi-
siejszego przektadane s3 w Polsce w taki wlasnie sposéb, na przyklad ksiaze Karol,
a nie Charles, Wilhelm Zdobywca, a nie Guillaume le Conquérant, a takze nazw
whasnych wksiazkach dla dzieci, gdzie czesto wystepuje przemianowanie, takich jak
toponimy czy imiona bohateréw ksigzek Lucy Maud Montgomery o Ani. W pierw-
szej z nich Anne of Green Gables [Montgomery 1908] przemianowanie obserwuje-
my juz w tytule — Ania z Zielonego Wzgérza [Montgomery 1928], ale dotyczy ono
réwniez innych nazw geograficznych czy imion niektérych bohateréw, jak w wy-
padku Rachel Lynde zmienionej przez Rozali¢ Bernsteinowa w ,,Malgorzate Linde”.

Takim przykladem moga by¢ tez nazwy wlasne wystepujace w polskich thu-
maczeniach Alice’s Adventures in Wonderland Lewisa Carrolla. Przypomne imiona
dwoch takich postaci wystepujacych w opowiesci o Alicji jako Bill the Lizard oraz The
Mock Turtle. W propozycji Antoniego Marianowicza sa to ,Bis” i ,Niby 76tw” [Car-
roll 1955], u Macieja Stomezyniskiego pojawiaja sie one w tekscie jako ,Bill” oraz
»Zotwiciel” [Carroll 1972], w przekladzie Roberta Stillera interesujace nas zwierzat-
ka staja si¢ odpowiednio ,Zbychem” i , Falszywym Zétwiem” [Carroll 1986]°.

¢ W celu ilustracji podaje serig trzech tylko polskich thumaczen.
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W kontekscie nazw wlasnych pojawia sie pytanie o norme, o obowiazuja-
ce zasady tlumaczenia, ktére nigdy nie zostaty dokladnie sprecyzowane. Zasady
te wyznacza wiec praktyka przekladu w danej epoce oraz ocena krytyki w tejze
epoce. Jak juz wspominalam, jeszcze w pierwszej polowie XX w. imiona przekla-
dano za pomocy stownikowego odpowiednika, a w przypadku literatury prze-
znaczonej dla dzieci czesto stosowano przemianowanie, co bylo zwiazane z uni-
kaniem obcosci w tlumaczeniu skierowanym do dziecigcego czytelnika. Zadnego
z przytoczonych wyzej przekladéw nie mozna wiec uznaé za nienormatywne
ani niezgodne z zasadami tltumaczenia. Co wigcej, z punktu widzenia dzisiejszej
praktyki zadna z tych propozycji nie stosuje sie do zasady transkrybowania nazw
whasnych, ktora dzisiaj stala sie poniekad norma ich ttumaczenia. Niemniej, je-
$li zastosujemy sie do niej, rozpatrywane przez nas zwierzatka beda si¢ nazywac
Bill the Lizard i The Mock Turtle, badz — przy zastosowaniu transkrypcji — [Bil ze
Lizard] oraz [Ze Mok Tartl]. Jednak w wypadku przytoczonej transkrypcji zado-
wolenie dzieciecego czytelnika wydaje sie watpliwe.

Ciekawe, ze w jednym z rosyjskich przektadowych wariantéw opowiesci Car-
rolla The Mock Turtle otrzymal nazwe kposuk nod xomuxk, a wiec ,krolik a la foka”.
Zgodnie z tradycja okreslano tak wyroby z sieréci krolika, ktore ,,udawaly” focze
futro. O popularnosci owego okre$lenia $wiadczy czestotliwos¢ jego uzycia w mo-
wie potocznej i w reklamie. Z kolei thumaczka — Nina Diemurowa wyjaéniata, ze
zastosowala w przekladzie zasade przyblizenia tekstu poprzez wykorzystanie po-
dobienstwa funkcjonalnego [Aemyposa: on-line]. Niezaleznie od naszej wspét-
czesnej oceny trzeba przyznaé, ze osiagneta ona wysoki stopien kreatywnosci.

Wréce jednak do pojecia normy przektadowej, ktéra moze okreslaé stan-
dardy (zasady) obowiazujace nie tylko w danej epoce, ale rowniez w konkretnej
kulturze. Jesli wiec w tradycji francuskiej przektadu poezji dokonuje sie przede
wszystkim proza, to czy mozna méwic o istnieniu takiej wlasnie zasady (normy)
przekladu? Jesli ja przyjmiemy, racje bytu utraci ironiczna uwaga Stanistawa Ba-
raniczaka o dokonanym proza tlumaczeniu wierszy Anny Achmatowej na jezyk
angielski [Baraficzak 1990: 7-66], a wywolujacy dotad $émiech komentarz ttu-
maczki przestanie by¢ komiczny. Judith Hemschemeyer, zapewniajac o niemoz-
nosci poetyckiej realizacji ttumaczenia, proponowala swojemu anglojezycznemu
czytelnikowi ,wynajecie” Rosjanina, by przeczytat wiersze Achmatowej w orygi-
nale, co pozwoli uslysze¢ ich prawdziwe brzmienie. Jesli tumaczenie wiersza pro-
z3 uznamy za normatywna zasade przektadu, musimy zgodzi¢ si¢ na brak melodii
w docelowych wariantach. Pojawia si¢ wprawdzie pytanie o artystyczng warto$¢
przetozonej w ten sposob poezji. Niemniej, uznanie powyzszej zasady ,odwra-
ca” nasze dotychczasowe pojmowanie przekladu poetyckiego jako tlumaczenia
tekstu wierszowanego wierszem i kaze uzna¢ taka translacje za przyklad odejscia
od zasad, a zarazem za kolejny przejaw kreatywnosci tlumacza, czym przeklad
poetycki w istocie swej jest, niezaleznie od nakladanych przez zasady (normy)
ograniczen.
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W tym kontekscie pozwole sobie przytoczy¢ jeszcze stowa Piotra Wiaziem-
skiego — pierwszego rosyjskiego ttumacza Sonetéw krymskich Adama Mickiewi-
cza, ktory przelozyl je proza i pisal o swojej propozycji:

[...] nie szukali$my w swoim przekladzie pigkna, ale dbaliémy o wierno$¢ i bliskogé
oryginalowi. Starajac sie tlumaczy¢ jak najdoktadniej, kierowalismy sie dwiema po-
budkami: po pierwsze pragneliémy ukaza¢ podobienstwo jezyka polskiego i rosyj-
skiego, dlatego czesto nie tylko przekladali$my stowo w slowo, ale nawet pozostawia-
lismy polskie stowo, kiedy znajdowali$my je w jezyku rosyjskim [...] Druga pobudka
do literalnego przekladu bylo nasze przekonanie, iz dokladny przeklad, szczegdlnie
proza, zawsze bardziej jest godny uznania niz ten, w ktérym tlumacz bardziej myéli
o sobie, niz o przektadanym przez siebie oryginale [ ...] [Bssemckmit 1984: 71-72].

Natomiast, zdajac sobie sprawe z ewentualnych uwag publicznoéci, w tym
krytykéw literackich, Wiaziemski proponowat innym tlumaczom, by ,odziali
w czarodziejskie barwy ten nagi szkic” [tamze].

W kontekscie zasad dominujacych w réznych epokach historycznych, warto
jeszcze przypomnie¢ stowa Gasparowa, ktdry analizujac przeklady sonetéw Wi-
liama Shakespeare’a autorstwa Samuita Marszaka, pisal:

[...] epoka Marszaka — to czas, kiedy [...] nowe spoleczeristwo potrzebowalo no-
wej, radzieckiej klasyki poetyckiej, [ ...] W latach 40. czytelnik otrzymat sonety Sha-
kespeare’a w tlumaczeniu Marszaka. O gustach epoki Shakespeare’a na tej podstawie
sadzi¢ nie mozna, ale o guécie Marszaka mozna i nawet trzeba. Czasy sie zmieniaja,
gusta walcza ze soba, idealy estetyczne sie chwieja; nadejdzie czas, kiedy nowe poko-
lenie zapragnie zobaczy¢ nowego Shakespeare’a, gdzie najwazniejsze bedzie to, co dla
Marszaka bylo trzeciorzedne [[acriapos, ABronomosa 2001: 408-409]".

Gasparow zwracal uwage na to, ze tlumaczenia Marszaka przyjmowano z za-
chwytem: ,..krytyka przyjela je z bezsprzecznym zachwytem. Trafily na swdj
czas” [Tacmapos 2001: 424], co bylo rezultatem zmieniajacych si¢ w tym czasie
zasad translacji, poniewaz ,,styl tlumaczen, ktéry utrzymywal si¢ mniej wigcej od
poczatku wieku uznano za literalny i zastgpiono go nowym stylem, zwykle na-
zywanym tworczym” [tamze]. Wskazywal w ten sposdb na zmiang idealéw este-
tycznych — zasad (norm), ktéra dokonuje sie na przestrzeni wiekéw i ktérej nie
sposob pomina¢, rozpatrujac przeklad. Jesli bowiem, badajac stare tltumaczenia,
zastosujemy do nich wspoélczesnie obowiazujace zasady, okaze sig, ze uznani mi-
strzowie translacji nie sprostali ani wyznacznikom przekladowym dnia dzisiej-
szego, ani oczekiwaniom wspolczesnego czytelnika. To ostatnie wydaje sie o tyle
istotne, ze niedostosowujac tlumaczenia do owych oczekiwan, skazujemy nasz

7 Tekst napisany we wspélautorstwie z Natalia Awtonomows, jednak cytowane
stowa naleza do Gasparowa.
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przektad na artystyczny niebyt. Nawet jesli zostanie on uznany za arcydzieto sztu-
ki thumaczenia (co réwniez zalezy od obowiazujacego w danej kulturze i epoce
przekonania o istocie idealu), pozostanie nieznany, bo niechciany i nieczytany.
Wynika stad koniecznos¢ dokonywania kreatywnych aktualizacji kolejnych wer-
sji przekladowych, ktére powinny si¢ jednak mie$ci¢ w ramach zasad obowigzu-
jacych w danej epoce i kulturze przekladu w stopniu gwarantujacym tekstowi
docelowemu akceptacje w innym systemie literackim i polisystemie kulturowym.

Mozna odnies¢ si¢ przy tym do rozréznienia pomiedzy langue (traktowa-
nego jako przyjeta norma jezykowa) i parole (jako rzeczywisto$¢ wypowiedzi)
jak do zastanego w przekladzie stanu rzeczy, gdzie ekwiwalent stownikowy jest
normatywny, a ekwiwalent przekladowy to czesto autorska propozycja ttumacza.
Mozna tak réwniez potraktowa¢ zaproponowane przez Toury’ego rozréznienie
miedzy ekwiwalencja pozadana a rzeczywista [ Toury 1980: 65]. Pierwsza z nich
(pozadana) odnosi si¢ do normy obowiazujacej w danej kulturze i jezyku, od-
powiadajac na pytanie o wymagania (jak trzeba przettumaczy¢?), druga opisuje
wylacznie rzeczywiste wybory tlhumacza, ktére nie musza by¢ zalezne od owych
norm. Wybory te moga natomiast wynika¢ z kreatywnosci translatora. Niemniej,
najciekawszym przypadkiem wydaje sie ekwiwalencja potencjalna, ktéra lokuje
sie pomiedzy sztywnymi ramami normy a wolnoscia tworcza thumacza czerpiace-
g0 z tego, co potencjalnie mozliwe.

Swego czasu Zygmunt Grosbart, zastanawiajac si¢ nad mozliwos$cia stworze-
nia jednej teorii przekladu, pisal:

W ttumaczeniu — cel u$wigca érodki. I tak rozumiem swojg teorie przektadu. Teorie
przekladu skutecznego. Teorie otwarta na koncepcje translatologiczne przeszlosci,
wspdlczesnosci i przyszloéci, swobodnie czerpiaca z nich wszystko, co moze by¢
uzyteczne dla tlumacza. Przyjecie jednej zasady nie musi by¢ réwnoznaczne z od-
rzuceniem innej [Grosbart 1998: 47-55].

Podobnie niemozliwe wydaje si¢ okrelenie niezachwianych zasad tlumacze-
nia. Natomiast jedyne co niepodwazalne, to pozadana dbalos¢ thumacza o odpo-
wiednio$¢ wywolywanych przez oryginat i ttumaczenie asocjacji oraz petnionych
przez oba te teksty funkcji. Uwazam, ze zasada ta moze znalez¢ zastosowanie zaréw-
no w przypadku utwordw literackich, jak i innych, réwniez tekstow uzytkowych,
gdzie dbalo$¢ o podobienistwo reakcji odbiorcy wydaje sie nie do przecenienia.
Z mojego punktu widzenia wcigz bowiem pozostaje w mocy definicja autorstwa
Olgierda Wojtasiewicza, ktory definiujac przeklad, doszedlt do wniosku, iz:

Operacja tlumaczenia tekstu a sformulowanego w jezyku A na jezyk B polega na
sformutowaniu tekstu b w jezyku B, ktory to tekst b wywolywaltby u jego odbiorcow
skojarzenia takie same lub bardzo zblizone do tych, ktére u odbiorcéw wywolywat
tekst a [Wojtasiewicz 1992: 27].
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Wypada zda¢ sobie przy tym sprawe ze zmian, jakie zachodzg na przestrze-
ni czasu i ze zwigzanej z nimi koniecznosci tworzenia nowych wersji przektado-
wych, tym bardziej ze tekst oryginalu podlega podobnym zmianom - w innej
epoce i u innego czytelnika wywoluje reakcje inne niz te, wywolywane w mo-
mencie powstania, ale rézne od tych, jakie autor oryginatu spodziewal si¢ wywo-
ta¢ u potencjalnego odbiorcy.

Ponadto, skoro niemozliwe jest ustalenie zasad kierujacych dzialaniami ttu-
macza w kazdej sytuacjiiw kazdym czasie, to moze za najwazniejsza norme prze-
ktadowa winni$émy uzna¢ powstrzymanie si¢ od wprowadzania do tekstu zmian
szkodliwych dla jego akceptacji, a wiec trzymanie si¢ zasady Myslec¢ i nie szko-
dzi¢.

Trzeba zwrdcié przy tym uwage na zwigzany z kwestia zasad ttumaczenia ter-
min ,strategia przekladu”, definiowany przeze mnie jako swiadomy wybor celu
ttumaczenia. Wyborowi temu podporzadkowane sa pdzniejsze decyzje o orien-
tacji, a wiec o ukierunkowaniu translacji, na przyklad na egzotyzacje, naturaliza-
cje, archaizacje albo uwspoélczesnienie. Strategia ta wplywa tez na wybory, ktore
dotycza nadania danemu tekstowi innej formy wyrazu artystycznego, cho¢by do-
stosowanie tekstu powiesci do wystawienia teatralnego badz ekranizacji. Takie
pojmowanie ,strategii przekladu” (,strategii translatorskiej”) pozwala réznico-
wac ja od ,maniery translatorskiej” traktowanej przeze mnie jako nieuswiado-
mione eksplikowanie swoich upodoban przez ttumacza. O ile bowiem $§wiadome
transformacje tekstu s3 wynikiem dazenia do okre$lonego celu, o tyle maniera
pozostawiajaca w tekécie thumaczenia $lady, dzieki ktérym mozna czasem rozpo-
znaé tlumacza, np. stosowanie tych samych (ulubionych) odpowiednikéw dane-
go slowa, nie ma logicznego uzasadnienia i wynika przede wszystkim z pewnych
przyzwyczajen ,drugiego autora’, zgodnie z rozumieniem tego okreslenia zapro-
ponowanym swego czasu przez Anne Legezyniska [ Legezyniska 1997: 40-50].

Proponowana definicja strategii odnosi sie przede wszystkim do wszelkich
form tlumaczenia miedzyjezykowego, cho¢ mozna ja wykorzystywa¢ do badania
réznorodnych intralingwalnych wariacji tekstu, takich jak ekranizacje czy adapta-
cje teatralne, ktore za Edwardem Balcerzanem nazywam przektadami intrasemio-
tycznymi [Balcerzan 2009: 247] i ktérymi nie bede si¢ dalej zajmowac.

Niemniej, powyzsze uwagi warto bra¢ pod uwage, zajmujac sie kazdym ro-
dzajem przekladu, nie tylko tlumaczeniem literackim. Szczegdlnie wazne jest
przy tym zrozumienie konieczno$ci wprowadzenia réwnowagi miedzy tym, co
zachowawcze, lecz konieczne a tym, co nowatorskie i twoércze, ale czasem niebez-
piecznie oddalajace si¢ od pierwowzoru. Dlatego tez, podejmujac si¢ ttumacze-
nia i dokonujac wyboru strategii, nalezatoby zastanowi¢ si¢ nad nig w kontekscie
percepcji oraz akceptowalnosci dla wspdlczesnego odbiorcy, ktéry zyje w okre-
$lonym czasie i w okre$lonej kulturze. Nie chodzi tu o blad wyboru wynikajacy
z nieznajomosci jezyka czy realiéw, ale o wybor niedostosowany do potencjalne-

go odbiorcy.
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W tym kontekscie nalezy rozpatrywa¢ przeklad literacki. Gdyby jednak zada¢
pytanie o zasady rzadzace tlumaczeniem artystycznym, w odpowiedzi uslyszy-
my zapewne, ze to tlumaczenie szczegélne (w tym miejscu w niektérych pracach
poswieconych przekladowi pojawia sie informacja, Ze wymaga ono odrebnego
wyjasnienia, oméwienia, podejécia, umiejetnosci itd.). Przykladem jest cho¢by
znana i ceniona monografia Barbary Z. Kielar Thumaczenie i koncepcje translatorycz-
ne [Kielar 1988]. Zaznacze od razu, ze nie zamierzam dyskutowa¢ z zalozeniami
koncepcji uczonej, chee tylko zwréci¢ uwage na marginalne traktowanie ttumacze-
nia tekstow literackich, wlasnie ze wzgledu na ich specyficzny charakter, a przede
wszystkim na dominujaca role funkeji estetycznej i zwigzang z tym koniecznoéé
innego podejscia do ttumaczenia. Odnoszac si¢ do tego typu tekstow, Kielar stwier-
dza, ze ,tradycyjnie dziela literackie przeciwstawia si¢ wszelkim innym tekstom ze
wzgledu na ich sposéb oddziatlywania na odbiorce” [tamze: 39], powolujac sie przy
tym miedzy innymi na stanowisko Komissarowa, ktéry dzielac teksty na artystycz-
ne i nieartystyczne®, zauwazal, ze szczegdlna pozycja przekladu literackiego wynika
ze specyfiki thumaczonych materialéw (utworéw literatury pigknej), ktérych domi-
nanta, w przeciwienstwie do wszystkich innych tekstéw werbalnych, jest funkcja
artystyczno-estetyczna, nazywana tez poetycka [Komuccapos 1980: 19-20].

Kielar przyjmuje za punkt wyjéciowy rozwazania rosyjskiego anglisty (Ko-
missarowa), a takze propozycje Franciszka Gruczy [Grucza 1981: 9-27] wywo-
dzace sie z badan reprezentantow szkoly lipskiej i odnoszace sie do przekltadu nie-
literackiego. Ponadto skupia ona uwage na kwestiach zwiazanych z ekwiwalencja
przekladu, jakkolwiek by$my dzisiaj ten termin rozumieli, z czego doskonale zda-
je sobie sprawe, konstatujac:

Termin ekwiwalencja pelni w translatoryce role kluczowa. W pracach z tego
zakresu wystepuje on w réznym rozumieniu z uwagi na to, ze poszczegolni autorzy
stosuja rézne kryteria przy jego okre$laniu.

Najogolniej rzecz biorac, ekwiwalencja oznacza zwiazek zachowawczy miedzy tek-
stem (lub partia tekstu) przekladu i odpowiednim tekstem zrédiowym (jego partia), ale
charakter tego zwigzku jest przedmiotem réznych interpretaciji [Kielar 1988: 39].

W tej sytuacji badaczka zmuszona jest do marginalizacji badan nad tluma-
czeniem literackim, co zreszta zapowiada, informujac czytelnika: , Tekstami lite-
rackimi zajmujemy si¢ tylko marginesowo [...]” [tamze].

Marginalizacji tej dowodza réwniez inne prace teoretyczne, na przyklad ob-
szerna proba nakreslenia koncepcji translatorycznych autorstwa Alicji Pisarskiej
i Teresy Tomaszkiewicz, gdzie przekladowi artystycznemu po$wigcono jedynie
sze$¢ stron [Pisarska, Tomaszkiewicz 1996: 218-223].

§ Przyjmuje propozycje Kielar, ktéra tlumaczy w ten sposdb rosyjskie okreslenia
,XYAOXXECTBEHHBIN 1 ,,HEXYAOYKECTBEHHDII IIEPEBOA .
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Trudno rzecz jasna zaprzeczy¢ koniecznoéci innego niz w przypadku tekstow
uzytkowych podejscia do materii literackiej, w ktorej, jak pisze Kielar, ujawniaja
sie ,specyficzne czynniki” [Kielar 1988: 59]. Niewiele jest jednak wyjasnient owej
specyfiki i wciaz pozostajemy z otwartym pytaniem, a przede wszystkim z konsta-
tacja, ze to co$ zupelnie innego, co$ czemu trzeba poswieci¢ odrebne badania...
Z kolei proby wyjasnienia wspomnianej specyfiki, poprzez ustalenie opinii, ze
tltumaczenie tekstéw literackich ,polega na komunikacyjnie ekwiwalentnym
przekodowaniu w sposob wtérnie tworczy tego, co i jak w sposob tworczy wyra-
zil autor oryginatu” [tamze: 58] prowadzi do innych jeszcze poszukiwan, a mia-
nowicie otwiera droge do dyskusji o wtérnosci przektadu. Warto w tym miejscu
przypomnie¢ stowa tej samej badaczki: , TTumacz wystepuje wiec najpierw w roli
adresata, a nastepnie nadawcy (wtc’)rnego). Jest to akt tworczy, wystepujacy przy
ttumaczeniu tekstéw literackich” [tamze: 57].

Wskazuja one na kolejny problem, jakim jest konieczno$¢ odpowiedzi na py-
tanie o wtérnos$¢ przektadu w stosunku do oryginatui o stopient tworczego dziala-
nia, jesli w ogéle wolno je stopniowa¢. Czy jednak dzialalno$¢ wtérna w stosunku
do pierwotnego, niewatpliwie twérczego aktu, jakiego dokonal autor oryginatu,
moze by¢ uznana za tworcza?

O wtdrnosci dzialan przekladowcy pisat na przyklad Lewicki, twierdzac,
ze dotyczy ona zaréwno jezyka, jak i kultury, ktéra odtwarza inny jezyk dosto-
sowany do opisu tej wlasnie innej kultury [Lewicki 2013: 314]. Nie oznacza to
jednak, ze praca tlumacza ma by¢ traktowana jako wtérna. Natomiast w pracach
psychologéw tlumaczenie zwykle tak wlasnie jest traktowane. Na przyktad Jozef
Kozielecki w pracy o psychologii my$lenia zalicza proces przekladu miedzyjezy-
kowego do sfery myslenia reproduktywnego, ktére polega na zastosowaniu w no-
wych dzialaniach wiedzy zdobytej uprzednio, w przeciwienstwie do myslenia
produktywnego, kiedy tworzona jest nowa informacja [Kozielecki 1975: 377].
Tlumaczenie w jego przekonaniu nowej informacji nie tworzy, jest wiec dziala-
niem reproduktywnym, wtérnym. Nie zgadzam si¢ z tym, jednak w tym miejscu
dyskusja na ten temat nie jest sprawg priorytetowa. Niemniej istnieja badacze do-
wodzacy tworczego charakteru pracy tlumaczy. Powszechnie znana jest cho¢by
praca Balcerzana Sztuka przekladu jako przedmiot bada literackich [Balcerzan
1980: 3-7], w ktdrej znalazly si¢ znamienne, moim zdaniem, stowa:

Nie poszukuje si¢ tu juz ekwiwalentu stowa, lecz ekwiwalentu funkeji stowa. Kaz-
dy wybdr translatora - i trafny, i chybiony - staje sie z koniecznosci wyborem
tworcy; wszelkie jego decyzje jezykowe rozstrzygaja sie w planie kreacyjnym
[...] [tamze: 6].

Zwolennikiem tej koncepcji byl takze Grosbart, ktéry w rozmowach czesto
poréwnywat tlumaczenie artystyczne do wyzszej matematyki i domagat sie do-
cenienia roli myslenia w pracy tlumacza, zauwazajac, ze ,Ttumaczenie literatury



2. Normatywno$¢ a kreatywnos¢ 27

pieknej opiera si¢ na podstawach intuicyjnych, artystycznych i na my$leniu na-
ukowym” [Grosbart 1995: 73].

Warto dodad, ze czes¢ ttumaczy dokonujacych przekladu nieartystycznego tak-
ze wskazuje na jego tworcze umocowanie. Na przyklad Danuta Kierzkowska dowo-
dzi, ze sztuka jest réwniez thumaczenie tekstéw prawniczych [Kierzkowska 1991].

Pojawiaja si¢ wiec rézne mozliwoéci ogladu tlumaczenia — zaréwno jako
czynnosci wtdrnej, ktéra polega na rekonstrukcji mozliwie najwigkszej liczby
warstw danego tekstu, ale z orientacja na warstwe semantyczna, jak i spojrzenia
na tlumaczenie z punktu widzenia dziatalnosci artystycznej — sztuki, ktéra wy-
maga twoérczego podejscia do tekstu. Jedni uznaja przeklad za jeden z rodzajow
tworczosci artystycznej, inni uwazajg, ze ttumaczenie z natury swojej jest dziala-
niem wtérnym, a wiec nie twérczym, jeszcze inni proponuja skojarzenie procesu
translacji z dziataniem naukowym.

Tlumaczac utwory poetyckie, staje po stronie pierwszych, zajmujac si¢ teo-
rig przekladu, blizsza jestem jednak ostatniej z wymienionych grup. Nie moge
jednak zupelnie odrzuci¢ koncepcji grupy drugiej — przeciez przy zalozeniu, ze
odtwarzamy cudza twérczo$¢, a wiec i cudza kreacje, musimy przyznaé, ze na-
sze dzialanie w pewnej mierze nosi cechy dziatania wtérnego, cho¢by dlatego ze
oryginal ogranicza nasze dzialanie jako samodzielnego kreatora tekstu. Dlatego
tez niezaleznie od tego, jak sklasyfikujemy dzialania ttumacza tekstow literackich,
musimy zastanowic¢ si¢ nad granicami jego wolnosci tworcze;j.

Jeden z reprezentantéw koncepcji manipulistéw, a nastepnie teoretyk szkoly
polisystemowej Jean-René Ladmiral uwazal, ze skazany na wolno$é¢ thumacz sam
musi podejmowa¢ decyzje o granicach swojej swobody: ,Ttumacz jest skazany
na wolno$¢, musi podejmowa¢ decyzje” [Ladmiral 1986: 35]. Z kolei znakomity
radziecki, a péZniej (na emigracji) francuski literaturoznawca, teoretyk literatury
i przekladu Jefim Etkind twierdzil, Ze granice swobody ttumacza wyznacza uswia-
domiona sobie przez tego tltumacza konieczno$¢ podporzadkowania sie prawom
artystycznego $wiata oryginatu [Etkind 1975: 45]. Nie do korica mogg si¢ z tym
zgodzi¢, poniewaz koncepcja ta wymusza pytanie o $wiat przekladu. Jego reguly
tez majq znaczenie, jesli chcemy, by wariant translatorski zostal zaakceptowany
przez docelowego odbiorce. Zgadzajac sie jednak z Etkindem w sprawie koniecz-
nych ograniczen translatorskiej wolnosci, trzeba zapytaé, czy musimy stawia¢
znak zakazu przed wykorzystaniem wlasnych mozliwo$ci? W jakim stopniu wia-
sna kreacja winna zosta¢ ograniczona? Sadze, ze jesli nie chodzi nam o przeksztal-
cenie cudzej tworczosci we wlasna, powstaly ,na bazie cudzej”, jak na poczatku
XIX w. charakteryzowal swoje dziela Wasylij Zukowski: ,Taki juz jest charakter
mojej tworczosci; wszystko, lub prawie wszystko jest w niej cudze, albo [napisa-
ne — A.B.] na bazie cudzego - a jednak wszystko to — moje” [ ’Kyxosckuit 1960:
543] musimy zdecydowa¢ si¢ na ograniczenia takze w tym zakresie. Ich stopien
zalezy jednak od wielu czynnikéw zewnetrznych obecnych zaréwno po stronie
polisystemu socjokulturowego oryginatu, jak i przekladu. Z drugiej strony nie
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chodzi przeciez o wiernopoddancza rekonstrukcje oryginatu. Przeklad idealny
rozumiany jako stuprocentowe odtworzenie pierwowzoru od dawna nie jest juz
marzeniem teoretykéw, nie mowiac o thumaczach. Pomijajac rzadkie przypadki,
odczuwane obecnie jako wyjatek od reguly, przekladowcy zwykle zdawali sobie
sprawe z koniecznych transformacji tekstu, jakie zachodza w procesie translacji.
Ponadto ttumaczenie idealne, w sygnalizowanym przeze mnie rozumieniu, spro-
wadza si¢ do zastapienia oryginalu oryginalem. To przeciez jedyny przypadek,
kiedy zgadzaja si¢ wszystkie plaszczyzny utworu, w tym foniczna i graficzna.
W rzeczywisto$ci nie jest wiec ono mozliwe, bo nie byloby ttumaczeniem.

W tym miejscu wypada przyzna¢, ze wprawdzie jako tlumacz staram sie od-
suna¢ od siebie mysl o wszelkich granicach, musiatabym bowiem przyzna¢, ze
je uznaje, ze sie im podporzadkowuje i pozwalam sie ograniczaé, cho¢by samej
sobie. Z drugiej jednak strony uznaje¢ przeciez koniecznos¢ wyznaczenia sobie
jakiej$ bariery, ktéra zmusi mnie do kierowania si¢ pewnymi zasadami, na przy-
ktad wyznacznikami epoki, ktora okresla zaréwno kierunki rozwoju systemu lite-
rackiego, jak i pewne trendy przektadowe, o czym pisat cho¢by wspominany juz
Gasparow [[acriapos, Asronomosa 2001: 389-409]. Rozumiem tez, ze pewien
obszar swobody, jaki jest mi dany, wyznacza styl ttumaczonego autora oraz to, co
charakterystyczne dla jego poetyki ijesli przekrocze te granice, moje ttumaczenie
moze przeksztalci¢ sie w epigonski wiersz, powstaly na bazie, na ksztalt i podo-
bienstwo oryginatu. Uwazam, ze warto pogodzi¢ sie z tak rozumiang wtérnoscia
pracy thumacza, bo jest to lepsze niz przyklaskiwanie nasladownictwu i tworzenie
wariacji na temat cudzego tekstu, nawet jesli w przeciwienistwie do ttumaczenia
produkt tej wlasnie dziatalnoéci uznany zostanie za tworczos¢ artystyczna.

Pozwole sobie tez zauwazy¢, ze praca thumacza literackiego zwykle wymaga
od autora przekladu naukowego podejscia, o czym wspominalam juz, przytaczajac
zdanie Grosbarta o powigzaniach przekladu literackiego z nauka. Warto przy tym
zauwazy¢, ze thumacze nie zawsze zdaja sobie sprawe z tego, ze nie§wiadomie siega-
ja do metod stosowanych przez teoretykéw. Dlatego tez postaram sie zaprezento-
wac takie ,sterowane naukowo” dzialanie na wlasnym przykladzie — nie tyle z checi
zaprezentowania swoich tlumaczen, ile dlatego, ze postugujac sie nimi, latwiej mi
bedzie wykaza¢ swoje racje. Czyni¢ to wiec z pozycji ttumacza, ktéry doszedl do
pewnych konstatacji dotyczacych tlumaczenia poezji po latach pracy teoretycz-
no-przekladoznawczej, w pelni uswiadamiajac sobie, co i dlaczego zmienia w pro-
ponowanym wariancie docelowym, jak réwniez, co i dlaczego w przekonaniu ttu-
macza musi w tym wariancie pozosta¢, ale tez ukazujac wypracowane przez siebie
metody poszukiwan i zwiazany z nimi wybor odpowiednikéw rzeczywistych, czyli
zgodnie 7z zalozeniami Toury’ego dokonany przez tltumacza wybor przekladowych
zamiennikéw okreslonych elementéw oryginatu [ Toury 1980: 65].

Zanim jednak przejde do przykladéw, chcialabym poswieci¢ jeszcze kilka
sléw prezentacji wstepnych zatozen, ktérymi kieruje sie, przystepujac do thuma-
czenia. Pomijajac standardy okreslane w licznych przykazaniach dedykowanych
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tlumaczom, a opracowywanych w réznych epokach, czego przykladem moze by¢
zaréwno wymieniany juz Dolet [Dolet 1540: 13-19], jak i wspolczesny autor
niemieckich przekladéw poezji polskiej Karl Dedecius [Dedecius 1988: 68-69],
przystepujac do tlumaczenia, staram sie okregli¢ indywidualne dominanty danej
tworczosci i konkretnego tekstu, a takze moje wzgledem tego tekstu dominanty,
a wiec to, co chce z zrobi¢ z oryginalem, czy tez, jakim chce widzie¢ przeklad. Jest
to konieczne, by pdzniej z pelng $wiadomoscia dokonywaé wyboréw w plaszczyz-
nie mikrotekstu. Staram sie¢ tez odnalez¢ mozliwosci przektadu, jakie daje thuma-
czowi konkretny tekst. Innymi stowy, musze wiedzie¢, dlaczego dokonuje danych
transformacji, dlaczego co$ pomijam badz dodaje, zmieniam miejsce, wprowadzam
inne obrazy, nadaje inne sensy, a takze, jakie mozliwosci wykorzystuje (na czym
opieraja si¢ wprowadzane przeze mnie transformacje). Przy tlumaczeniu decyzje
tworcze nie moga by¢ przypadkowe, tym bardziej ze mozliwo$¢ kreacji jest, jak juz
wspominalam, ograniczona. Z drugiej strony niezbedne jest takze okreslenie prze-
szkdd, jakie trzeba bedzie pokona¢. I nie chodzi tu o nieznane stownictwo, ponie-
waz to mozna sprawdzi¢ w stowniku. Trudno$¢ przekladu odnosi si¢ na przyklad
do wyraznych cech danej tworczoéci czy tez do autorskiego stylu, ktére powinny
zosta¢ odwzorowane w tekécie docelowym. Dotyczy to takich elementéw tekstu,
jak powtdrzenia, gra stéw, neologizmy, archaizmy, wszelkiego rodzaju stylizacje,
odtworzenie warstwy fonicznej albo ironii i inne, ktérych nie bede juz wymieniac.
Analiza, o ktérej mowa, wymaga od tlumacza posiadania okreslonych kompeten-
qji filologicznych, translatorskich i szeroko rozumianej wiedzy ogélnej. Wymaga
ona réznorodnej wiedzy z zakresu obu kultur, jak réwniez wiedzy o danym twoércy
ijego osadzeniu w konkretnej kulturze badz kulturach, a nie tylko znajomosci jezy-
ka oryginalu i ttumaczenia — to jest warunek podstawowy, bez spelnienia ktérego
przystepowac do thumaczenia po prostu nie wolno.

3. Pretranslatorska analiza tekstu jako pierwszy etap pracy
tlumacza

Przeklad jako rozumienie tekstu — rozumienie tekstu jako
przeklad — polega na przemieszczaniu procesu komunikacji
miedzyludzkiej w rejony autokomunikacji indywidualnej;
cudzq wypowiedZ deszyfrujemy tu z takq samq jasnosciq,

z jakq potrafimy deszyfrowac wypowiedzi wlasne.

Edward Balcerzan
Publikujac swoj, poswiecony pretranslatorskiej analizie tekstu, podrecznik

dla studentéw przektadoznawstwa i studiow translatorskich, Margarita Brandes
i Walerij Prowotorow pisali:
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Sens prezentowanego podrecznika zawiera si¢ w u§wiadomieniu sobie przez
przyszlego tlumacza, ze ttumaczy on nie po prostu jezyk tekstu (a wiec jezyk, ktory
naklada sie na faktualna, przedmiotows tre$¢) i nie po prostu tekst jako tres¢ fak-
tualng (a wigc tre$¢ pozbawiona organizacji wewnetrznej), ale ze ttumaczy jezyk,
ktory jest efektem informacyjnego przepracowania faktualnej treéci i wyrazem wie-
lokrotnie u$wiadamianej sobie tresci.

Innymi stowy, ttumaczy on nie tylko ,0 czym” mowa jest w tekscie (to bardzo
prosty i nieadekwatny rodzaj thumaczenia), ale ,,co” si¢ méwi i ,jak” sie to wyra-
za w samym tekscie i w jezyku tekstu. ,Co” i ,jak” — w tych slowach zawiera si¢
sens tekstu, a wiec informacyjna tre$¢ tekstu, ktora sklada sie z tresci funkcjonalnej
(,c0”) i formalnej, réwniez znaczeniowej (,jak”). ,Co” i ,jak” tworza forme faktu-
alnej treéci tekstu, ktora zawiera tyle samo treéci i nazywana jest forma informa-
cyjna. W tej formie ,,co’, to tres¢ funkcjonalna (konkretna komunikacyjna tres¢),
ktora funkcjonuje jako ,rodzaj mowy”, natomiast ,jak”, to informacyjna struktura
tej funkcjonalnej tresci, ktéra okreéla styl jezyka utworu [Bpanaec, [Iposotopos
2001: on-line].

Nie istnieje, niestety, ani jedna polska praca, ktéra analizowalaby tekst wyj$cio-
wy wlasnie z takiej perspektywy, a tym bardziej praca dokonujaca analizy na ma-
teriale jezyka polskiego i rosyjskiego. Trzeba jednak zauwazy¢, ze w naszym kraju
opublikowano szereg artykuléw, ktorych autorzy prezentowali wlasna prace trans-
latorska, w tym dokonane przez siebie analizy, wskazujac wybrane cele, dominanty,
a takze motywujac decyzje w kwestii wyboréw i chwytéw przekltadowych, ktore
pomagaja przezwyciezaé przeszkody stojace na drodze do powstania przekladu.

Za pierwszy polski wspolczesny tekst prezentujacy tego rodzaju analize bez wat-
pienia wypada uzna¢ opublikowany po raz pierwszy w 1946 r. artykut Tuwima Czte-
rowiersz na warsztacie [ Tuwim 2007: 135-145)°, w ktorym poeta wyjasnial, dlaczego
nie mogt przetozy¢ na polski czterech werséw rozpoczynajacych prolog do Rustana
i Ludmily — Puszkinowskiej literackiej basni magicznej w formie poematu. Chodzi tu
o czterowiersz, ktory stosunkowo wiernie semantycznie przelozyl pézniej Jan Brze-
chwa, dokonujac translacji calego tekstu rosyjskiego poety [Puszkin 1987']:

Aleksandr Puszkin Tlum. Jan Brzechwa

Y AyKOMODBsI Ay0 3eAEHBII; Jest nad zatoka dab zielony,

3aarast 1jernb Ha Ay6e ToM: Na debie zloty tanicuch I$ni;

W AHEM ¥ HOYBIO KOT yUEHBI I cale noce, cale dni

Bcé xoput o nenu xpyrom ngruje po nim kot uczony
[[Tymkun 1960: 9] [Puszkin 1987: 5]

 Pierwodruk ,Wiadomoéci Literackie” 1936, nr 47.
10 Pjerwodruk 1954.
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W latach 90. XX w. pojawily si¢ analizy przektadow zamieszczone w ksigzce
Baraniczaka Ocalone w tlumaczeniu [Barariczak 1992 ], jednak badacz ten koncen-
trowal sie przede wszystkim na ukazaniu swoich przekladéw z réznych jezykow
na tle i w poréwnaniu z przektadami autorstwa innych tlumaczy. ,Punktem od-
niesienia” dla analiz Barariczaka stala si¢ wyabstrahowana przez niego samego
dominanta semantyczna, okreélana jako taki element struktury tekstu poetyckie-
go, ktéry stanowi klucz do caloksztaltu jego senséw. Oznacza to, ze pretranslator-
ska analiza sprowadza si¢ do okreslenia owej dominanty, a kontynuacja tej pracy
jest skonstruowanie takiego przekladu, ktory zrealizuje ja w jezyku thumaczenia.

Istnieja tez inne rozwazania thumaczy, na przyktad Jacek Baluch szczegélowo opi-
suje wlasny przeklad znanego wiersza Tuwima Lokomotywa na jezyk czeski [Baluch
2007: 145-166], wskazujac przy tym przeszkody, ktdre ograniczaja przekladowce.

Ja réwniez kilkakrotnie stosowalam i opisywalam tego typu analizg, rozpa-
trujac wyabstrahowane przez siebie dominanty translatorskie, rozniace sie od
dominanty semantycznej Barariczaka i opisujac swoja droge do pokonania prze-
szkod przektadowych [zob. np. Beanapunk 2014: 299-312]. Dlatego tez zanim
przejde do prezentacji swoich analiz, chciatabym odnotowa¢ trzy zasadnicze r6z-
nice miedzy dominantg semantyczng Barariczaka a proponowang przeze mnie
dominantg translatorska:

Dominanta sematyczna Dominanta translatorska

1. dominanta odnosi sie do tekstu po- 1. dominanta odnosi si¢ do kazdego
etyckiego; tekstu;

2. dominanta jest jedna; 2. dominant moze by¢ kilka;

3. dominanta jest obiektywna. 3. dominanta jest subiektywna.

Po pierwsze, dominanta semantyczna odnosi si¢ wylacznie do teksu poetyc-
kiego, a translatorska do kazdego przekladanego tekstu. Po drugie, w propozy-
cji Baraficzaka dominanta moze by¢ tylko jedna, a w mojej dominant moze by¢
wiecej. Po trzecie, uczony traktuje wyabstrahowang przez siebie dominante jako
obiektywng i w zwiazku z tym niepodwazalng, z kolei dominanta translatorska
okres$lana jest jako subiektywna, pojawia sie tu wiec aspekt relatywizmu, a domi-
nanta translatorska zalezy od interpretacji konkretnego ttumacza. Ponadto war-
to zwrdci¢ uwage na nacisk, jaki Baraniczak kladzie na semantyczng plaszczyzne
tekstu. W jego koncepcji staje si¢ ona najwazniejsza. A przeciez nie zawsze jest to
najistotniejsza plaszczyzna ttumaczonego tekstu. Nie jest tak cho¢by w wypadku
tlumaczenia piosenki czy poezji konkretnej.

Musze w tym miejscu zaznaczy¢, ze na roznice migdzy koncepcja Baraniczaka
i moja wskazuje nie gwoli dyskusji, ale po to, by bardziej czytelne staly sie zasa-
dy prezentowanej przeze mnie analizy pretranslatorskiej, ktéra warto poprzedzi¢
jeszcze kilkoma uwagami.
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Trzeba mianowicie odnie$¢ sie do rozwazan badaczy, ktérzy zajmowali sie
teoretycznymi zalozeniami analizy pretranslatorskiej. Rozpoczne od wymienio-
nych wczesniej rosyjskich autoréw, podkreslajacych, ze przystepujac do tluma-
czenia, przektadowca powinien okresli¢ dla samego siebie, ,w jakim gatunku
mownym zostal zbudowany tekst oraz w jakim stylu funkcjonalnym dany tekst
istnieje” [Bpanpec, [Ipootopos 2001: on-line]. S3 oni przekonani, ze specyfike da-
nego tekstu okresla wlasnie styl funkcjonalny. Warto tez odnotowac, ze przedmiotem
tlumaczenia jest dla nich szeroko rozumiana forma tekstu. Wszystkie przyktady anali-
zy w ksiazce Brandes i Prowotorowa zostaty dokonane z punktu widzenia podejscia
lingwistycznego i z uwzglednieniem koncepcji teorii ttumaczenia zaproponowanej
uprzednio w monografii Brandes Cmuas u nepesod (Styl i tlumaczenie) [Bpanaec
1988]. Dlatego tez autorzy ksiazki o wstepnej analizie przekladanego tekstu
rozpatruja przede wszystkim plaszczyzn¢ komunikacyjng oraz gatunkowo-sty-
listyczna budowe oryginalu, a takze funkcjonowanie danego tekstu w réznych
warunkach spolecznych, komunikacyjnych i w systemie styléow funkcjonalnych.

Tekst poddawany analizie badany jest przez nich pod katem ujawnienia jego
o0gdlnych gatunkowo-stylistycznych wyznacznikéw, za ktére w wypadku tekstow
specjalistycznych uznaje sie styl funkcjonalny oraz gatunek mowny, a w wypadku
tekstu artystycznego — artystyczne ukierunkowanie i obraz ,,subiektu méwiacego”
(2080psuyuii cybvexm). W tekscie nieliterackim okreslana jest ,wewnetrzna struk-
tura sposobu komunikacji”, w literackim rola ,,subiektu moéwiacego’, jak réwniez
to, co wplywa na odczucia czytelnika. Wszystko to powinno sprzyja¢ zrozumieniu
przez thumacza typowej skfadniowej organizacji tekstu i jego leksykalnej struktury.

Takie podejécie sprawia, ze w przekonaniu autoréw koncepcji ,rozumienie”
staje si¢ podstawowa kategori teorii ttumaczenia, ktéra ma istotne znaczenie
dla osiagniecia przektadu adekwatnego oraz dla opracowania sposobéw pokona-
nia przeszkdd pojawiajacych si¢ w procesie translacji [Bpanaec 1988: 17]. Kon-
sekwencja uznania rozumienia jako dzialalno$ci psychicznej jest rozpatrywanie
w ksiazce jego dwu form: dziatalno$ci mentalnej (duchowej, nastawionej na bu-
dowanie wiedzy) i wtérnej w stosunku do niej mentalno-mownej dziatalno$ci
rozumienia (duchowo-praktycznej, zwiazanej z wykorzystaniem w komunikacji
posiadanej wiedzy). Brandes uwaza, ze w procesie rozumienia osiggana jest de-
szyfracja oraz poznanie zakodowanego w tekécie Zrodtowym sensu [tamze: 22].

Z kolei celem analizy okazuje si¢ przedstawienie mozliwosci odtworzenia
w przekltadzie sensu tekstu zrédlowego, tym bardziej ze zdaniem wspomnianych
autoréw adekwatnos¢ przekladu wiaze si¢ z ukazaniem sensu jako pewnego syste-
mu, ,.ktory okresla styl jezyka tekstu”. Dlatego tez badacze proponujg analize wyko-
rzystujaca metode , krytyki przekladu’, ktéra ich zdaniem powinna demonstrowaé
trudnodci translacji w ramach danego gatunku mownego i stylu funkcjonalnego
[Bpanaec, [Tposotopos 2001: on-line].

Niezaleznie od pelnej akceptacji konceptu analizy pretranslatorskiej jako ta-
kiej, a takze zgody na czes¢ zalozen cytowanych badaczy, cho¢by na uznanie zrozu-
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mienia tekstu za podstawe rzetelnego przekladu, nie jestem przekonana na przyklad
do uzaleznienia prowadzonej analizy utworu literatury pieknej od abstrakcyjnego
ukierunkowania artystycznego i obrazu ,subiektu méwiacego”. Tym bardziej ze su-
biekt ten w pracy Brandes utozsamiany jest z narratorem [Bpanaec 1988: 80-83]
i nie odnosi si¢ do tekstu poetyckiego. Ponadto dziatalno$¢ thumacza traktowana
jest przez badaczke przede wszystkim jako wtérna i odtwdrcza, o czym méwi ona
juz we wprowadzeniu do monografii [tamze: 3], a nastepnie w czesci teoretycznej,
gdzie czytamy: , Tlumaczenie nie jest dzialaniem produktywnym, ale odtwoérczym,
co znaczy, ze nie jest dzialaniem pierwotnym, ale wtérnym” [tamze: 13]. Zajmujac
si¢ przekladem poetyckim, nie moge przyjac ,obrazu subiektu méwiacego” jako
wyznacznika metod tlumaczenia. Wezegniej juz zwracatam takze uwage na to, ze
trudno zgodzi¢ sie na uznanie przekladu za dzialalno$¢ odtwoércza. Poszukiwania
przekladowych odpowiednikéw poetyckich kaza mi uznac te prace za tworcza, na-
wet jesli w jakims$ stopniu jest ona wtdrna. Z kolei ,,subiekt méwiacy” w przypadku
liryki decyduje jedynie o potrzebie zachowania rodzaju literackiego, ewentualnie
okreslonych cech gatunkowych, ale raczej nie wptywa na decyzje translatorskie, nie
okresla ich. Stosujac si¢ do takiego punktu widzenia, trzeba wiec szuka¢ innych wy-
znacznikéw adekwatnego czy tez akceptowalnego ttumaczenia.

Inna koncepcje analizy pretranslatorskiej proponuje Irina Aleksiejewa,
ktora zastanawia si¢ nad tym problemem w monografii zatytulowanej Bsedenue
8 nepesodosedenue (Wprowadzenie do przekladoznawstwa) [Aaexceesa 2004].
Opracowala ona schemat analizy pretranslatorskiej, zgodnie z ktérym ttumacz
powinien:

1) Dokona¢ rodzaju kwerendy dotyczacej zewnetrznych informacji o danym
tekscie, takich jak informacja o jego autorze, o czasie i miejscu powstania tekstu
oraz miejscu jego publikacji. Informacja ta powinna wskaza¢, co w thumaczeniu
jest dopuszczalne, co konieczne, np.: ,jesli dany tekst powstat w ubiegltym stule-
ciu, nawet jesli nie jest to tekst artystyczny — pisze I. Aleksiejewa — nieodzowna
jest archaizacja ttumaczenia”;

2) Okresli¢, kto jest autorem i kim jest odbiorca danego tekstu (dla kogo jest
on przeznaczony);

3) Okregli¢ rodzaj informacji obecnej w tekscie (moze to by¢ informacja ko-
gnitywna, np. nazwa firmy w dokumentacji handlowej; operacyjna, jesli w tekscie
znajduja si¢ wskazowki dla adresata; emocjonalna, jak np. formuty grzeczno$cio-
we czy wyrazenie pogladu; wreszcie estetyczna, ktorej I. Aleksiejewa nie znajduje
w tekécie nieliterackim [ Aaexceesa 2004: 324-328].

Zgromadzona wiedza pomaga thumaczowi sformulowa¢ komunikacyjne za-
danie tekstu. Badaczka zwraca tez uwage na gatunek tekstu Zrodtowego, co po-
winien u$wiadamia¢ sobie thumacz, chociaz nie musi wcale odtwarza¢ w przekla-
dzie wszystkich cech jego stylu [tamze: 329].

Wypada zauwazy¢, ze 1. Aleksiejewa réwniez nie zajmuje si¢ thumaczeniem
poetyckim, jednak do jej koncepcji mozna si¢ w jakim$ stopniu dostosowac.
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Przydatny wydaje si¢ przede wszystkim zaproponowany przez uczong schemat
analizy oryginatu dokonywanej z punktu widzenia przyszlej translacji. Natomiast
z mojego punktu widzenia zabraklo tu wyrazistego odwolania do srodkéw reali-
zacji celéw autora, a wiec pytania o to, w jaki sposéb (jakimi srodkami) w ory-
ginale wyraza si¢ obecne w nim informacje, cho¢ w jakim$ stopniu moze sie to
zawiera¢ w zakladanym przez badaczke poszukiwaniu wskazéwek estetycznych.

O pretranslatorskiej analizie tekstu wypowiadaja si¢ réwniez inni uczeni,
cho¢ najczesciej przytaczaja oni zdanie Brandes — autorki teoretycznej czesci
podrecznika, ewentualnie I. Aleksiejewej i zajmuja sie przede wszystkim teksta-
mi nieliterackimi [Kammpuaa 2002: 258; Kashirina 2014: 274-296; Crapkosa
2015: 100-103; Armkuna, Sxumenxo 2012: 150-152; Kalmazova 2016: 87-96].

Zauwazmy takze, ze niezaleznie od rodzaju analizowanego tekstu badacze
coraz cze$ciej pisza o pretranslatorskiej analizie jako o pierwszym etapie pracy
tlumacza [Ayupova 2014: 213-216] i zwracaja uwage na przydatno$é zajecé z ana-
lizy pretranslatorskiej, w tym dotyczacej takze tekstow nalezacych do literatu-
ry pieknej dla dydaktyki thumaczenia. Warto tu wspomnie¢ réwniez o artykule
Jeleny Barysznikowej i Jeleny Sztyriny, ktore zwracaja uwage na przydatno$¢ pre-
translatorskiej analizy tekstu literackiego dla nauczania jezyka rosyjskiego jako
obcego [Bappunnukosa, [lreipuna 2013: 39-44], przywolujac przy tym studia
Iriny Caturowej i Natalii Kashiriny o analizie tekstu przeznaczonego do tluma-
czenia [Llaryposa, Kamupuna 2008] oraz stowa Dmitrija Jermolowicza, ktéry
zastanawiajac si¢ nad problemami przekladu i kultury jezyka, pisal, ze ,realna
praktyka przygotowania ttumaczy nie wypracowala na razie jasnego systemu ana-
lizy pretranslatorskiej” [Epmoarosua 2013: 182].

Problematyka tg interesuja sie nie tylko autorzy rosyjscy. O analizie pretrans-
latorskiej jako o wstepnej fazie dzialania ttumacza pisali rowniez Daniel Gouadec
[Gouadec 2007], a 0 wiele wczesniej, na poczatku lat 90., takze Christiane Nord
[Nord 2005

Gouadec wyrdznia przy tym trzy rodzaje dzialan thumacza: 1. Pretranslatorskie
(Pre-translation), 2. Translatorskie (Translation) i Posttranslatorskie (Post-transla-
tion) [Gouadec 2007: 13]. Dzialanie pretranslatorskie, podobnie jak w przypadku
Brandes i Prowotorowa, traktowane jest przez niego przede wszystkim jako proces
zrozumienia tekstu zrodlowego, poszukiwanie potrzebnej informacji i terminologii
(w tym np. frazeologii), ktére s3 wlasciwe dla danego rodzaju tekstu specjalistycz-
nego (np. dokumentu) i niezbedne dla zebrania materiatu, ktéry pozwoli prawidto-
wo skonstruowaé¢ tekst docelowy [Gouadec 2007: 20-22].

Natomiast Nord, ktdra rozpatruje analize pretranslatorska w kontekscie dydak-
tyki thumaczenia, proponuje stosunkowo pelny schemat takiego badania tekstu zro-
dlowego, dzielac jego skladowe na wskazniki ekstralingwistyczne i wewnatrzteksto-

1 Pjerwodruk 1991.
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we. Posrod ekstralingwistycznych wyrdznia ona autora tekstu, jego intencje, adresata
tekstu, sposob przekazu danego komunikatu (ustny badZ pisemny), miejsce i czas
powstania tekstu, a takze przyczyne jego powstania oraz cel thumaczenia. Posréd
wewnatrztekstowych z kolei: tematyke tekstu, jego tre$¢ i strukture, realia oraz wply-
wajace na ten tekst elementy niewerbalne, poza tym réwniez leksykalne i skfadniowe
wyrdzniki tekstu, a takze jego pragmatyczny wplyw na odbiorce [Nord 2005: 156].

Warto odnotowac, ze propozycje uczonych sa bardzo podobne i, jak juz
wspominatam, poza wyjatkami dotycza przede wszystkim tekstu specjalistyczne-
go. Ponadto wypada zauwazy¢, ze o analizie pretranslatorskiej nierzadko wypo-
wiadaja sie dydaktycy tlumaczenia stosunkowo czesto odwolujacy si¢ do weze-
$niejszych prac z zakresu translacji — wlasnych, jak w wypadku Brandes, ale tez
do badan innych teoretykéw przektadu, na przyktad do ksiazki Ruryka Miniara-
-Bielorucziewa z 1996 r. [Munbsp-Beaopyues 1996 ], ktdrej autor nie wspomina
wprawdzie o analizie pretranslatorskiej, ale pojawila si¢ w niej propozycja prze-
prowadzenia analizy tekstu Zrédlowego przed przystapieniem do tlumaczenia.

Uznajac korzysci, jakie przynosi analiza pretranslatorska tekstu zrédlowego,
zakladam, Ze jest ona potrzebna takze, kiedy tekst Zrédtowy jest utworem arty-
stycznym, w tym poetyckim. Pozwalam sobie jeszcze raz podkresli¢ w tym miej-
scu, ze z mojego punktu widzenia warto stosowac analize pretranslatorska takze
w przypadku tekstu artystycznego, tym bardziej ze moze ona korzystnie wplyna¢
na jakos¢ przekladu i przyczynic¢ sie do dokonania wartosciowego tlumaczenia.
Ponadto jestem przekonana, ze analiza poprzedzajaca przeklad tekstu literackie-
go moze unaoczni¢ specyfike tekstu wyjéciowego o wiele silniej niz analiza tekstu,
ktory funkgji artystycznej nie pelni. Sprzyja temu nagromadzenie w utworze lite-
rackim $rodkéw stylistycznych i artystycznych oraz koncentracja w takim tekscie
réznorodnych probleméw translatorskich. Z kolei, nawiazujac do wymienionego
juz artykutu Barysznikowej i Sztyriny [ Bappimunkosa, IlItsrpusa 2013: 39-44],
ktore pisaty o wykorzystaniu analizy pretranslatorskiej w dydaktyce jezyka, chcia-
tabym wskaza¢ na mozliwo$¢ jej zastosowania w procesie dydaktyki ttumaczenia,
dowodzac, ze ¢wiczenie rozwigzywania probleméw przektadowych na materiale
utworu literackiego wspomaga umiejetnos¢ ich rozwigzywania w przypadku in-
nych tekstow, o mniejszym zageszczeniu zjawisk utrudniajacych przeklad.

3.1. Przyklad dydaktyczny

Tymczasem przeklad jest grg, nieodzowng
kolizjq substytucji i translokacji.

Edward Balcerzan
Dobrym przykladem takiego dydaktycznego ¢wiczenia jest czterowiersz

Osipa Mandelsztama o incipicie ITycmu mens, omoaii mens, Boponesxc... (Pusé
mnie, oddaj mnie, Woronezu. .. — thum. filologiczne) [ Manpeabmram 1983: 400]
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znany czytelnikom takze pod nazwa Boponex (Woronez), ktéry przekladatam
wraz z dwiema studentkami w ramach zaje¢ z thumaczenia literackiego'?, poprze-
dzajac 6w przeklad wspélng analizg pretranslatorska. Wiersz napisany w kwietniu
1935 r. cytuje ponizej, opatrujac go polskim przektadem filologicznym:

Osip Mandelsztam Thumaczenie filologiczne

ITycru MeHst, oTAQ MeHs1, Boporesx: Wypus¢ (pus¢) mnie, oddaj mnie
YpoHMIIb Tl MEHS UAb IPOBOPOHHIIIb, (zwré¢) Woronezu:

ThI BRIpOHMIID MEHS HAU BepHEIID, — Uronisz (upuscisz) mnie czy przegapisz

Boponesx — 6Aaxb, BopoHesx — BOPOH, HOX. (stracisz),

Czy mnie upuscisz czy zwrécisz, —
Woronez — blogostawieristwo, Woronez
- kruk, néz.

[ Manaeabmrram 1983: 400]

Przeklad filologiczny wykonany przez tlumacza stanowi wazng skladowa
analizy pretranslatorskiej, pozwala bowiem u$wiadomi¢ sobie znaczenie tekstu
i wyjasni¢ elementy niejasne, takze nieznane stowa czy zwroty wyrazowe. Jego
znaczenie u$wiadamia zestawienie z pierwsza probg przekladu. W tym kontek-
$cie prezentuje pierwszy (surowy) wariant tltumaczenia Mandelsztamowskiego
wiersza w wykonaniu moich studentek, ktéry przed dokonaniem analizy, przed
wykonaniem tlumaczenia filologicznego i przed wyjasnieniem miejsc niejasnych
(oznaczone kwadratowymi nawiasami) wygladal nastepujaco:

Wypusé (pusé) mnie, oddaj mnie Woronezu:
[...] mnieczy[...],

Czy mnie [ ...] czy zwrécisz, —

Woronez — [ ...], Woronez — kruk, néz.

Nastepnie rozpoczely$my poszukiwania polegajace z jednej strony na od-
nalezieniu slownikowych odpowiednikéw, a z drugiej na ustaleniu potencjal-
nych mozliwosci przekladowych. Kolejnym elementem tej ,ukladanki” stalo
sie wiec okreslenie istotnych z naszego punktu widzenia elementéw pozatek-
stowych, zwigzanych z wierszem Mandelsztama. Uswiadamiajac sobie realia
napisania czterowiersza, zwrdcilyémy uwage na fakt jego powstania podczas
zestania Mandelsztama do Woroneza. Zeslanie poety rozpoczeto sie bowiem
w 1934 r., a zakoniczylo w roku 1937, kilka miesiecy przed kolejnym aresztem
i skazaniem na lagier, do ktérego nie dotart, zmarlszy w drodze. Wierszz 1935 r.
wchodzi w sklad tzw. Zeszytow woroneskich, opublikowych w calosci dopiero
w 1980 r.

2 Tlumaczenie Anna Bednarczyk, Gabriela Delida, Ewelina Euczak.
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Zaprezentowany kontekst niewerbalny zobowiazuje ttumacza do uwzgled-
nienia czasu powstania wiersza, a przede wszystkim miejsca, w ktérym zostal on
napisany. Konsekwencja tych towarzyszacych oryginatowi realiéw staje si¢ wigc
koniecznos¢ pozostawienia w thumaczeniu Woroneza jako miejsca akgji.

Ponadto, ze stowem Woronez wigze si¢ szczegolny laricuch asocjacyjno-fonicz-
ny stow i dzwiekéw, a mianowicie: Bopores — yporuuis — nposoporuiub — 8bipoHULLb
— BepHEULL — BLIPOHULUL — BepHEULL — Bopores — baaxco — Bopores — 80poH — HOK.

Dostrzegamy w nim slowa wiazace si¢ odczuciem smutku, a jednoczesnie
niepokoju, strachu, kojarzone z przegrana. Nastrdj ten wprowadzaja czasowniki:

— ypouums, a wigc: ,wypuscic¢ z rak’, ,upusci¢’, ,wyrzucic”;

— ebipoHumy, ktdre ma takie samo znaczenie;

— nposoporums, czyli ;upuscic’, ,przegapic’, ,zgubid’, ,straci¢”, ,przeoczy¢’.

Oproécz tego trzeba zwrdci¢ uwage na rzeczowniki sopor — po polsku kruk
i How — n6z. Pierwsze z nich — kruk (sopor) kojarzony jest przez rosyjskiego od-
biorce z nieszczeéciem, z symbolem $mierci (Wystarczy przypomnieé obrazy po-
etyckie wystepujace w rosyjskich utworach ludowych, na przyktad piesn kozacka
— Yepnuwii 6opor (Czarny kruk), gdzie mozna odnalez¢ obraz kruka krazacego nad
umierajacym Kozakiem. To wlaénie ten ptak przekazuje matce oraz narzeczonej
wiadomosé o §mierci zolnierza). Skojarzenie to faczy sie réwniez z obecng u Man-
delsztama symbolika czarnego koloru jako zapowiedzi nieszczescia czy $mierci.
Z kolei n6z niewatpliwie dopelnia sensy zawarte w polu semantycznym wiersza.

Jeszcze jednym ciekawym elementem tego utworu stalo si¢ dwoiste znacze-
niowo okreélenie 6aaxcw, ktére moze wprawdzie oznaczaé ,szczescie’, ,blogosta-
wienistwo’, a wiec ,rado$¢” i traktowane jest wtedy jak antonimiczne w stosunku do
»kruka”i,noza’, ale moze takze oznacza¢ ,glupote’, ,kaprys’, ,szalenstwo’, ,wariac-
two”. W przypadku takiej interpretacji ,,szalony Woronez” budzi juz inne emocje,
a ttumacz musi dokona¢ wyboru obrazu, jaki przekaze odbiorcy docelowemu.

Ta niejednoznaczno$¢ semantyki sklonita studentki-ttumaczki do przyjrze-
nia si¢ innemu ,antonimicznemu obrazowi”"* wystepujacemu w tekscie rosyj-
skiego poety. Oprocz stowa 6aaxw, ktére sprawia, ze Woronez staje si¢ blogo-
slawienistwem i szczgéciem, ale réwniez szalefistwem, szczegdlnie w kontekscie
umocowanych w tradycji rosyjskiej blogostawionych (6aaxennoix) szalericéw
(tzw. ropodussix — oblakanych) i w zestawieniu ze zwiastujacym nieszczescie,
a nawet $mier¢ krukiem czy nozem, a moze krukiem bedacym nozem (Boporesx
— B0poH, HO¥C), W wierszu pojawia sie takze para: svponuus — sepréuiv, a wiec
z jednej strony ,wyrzuci¢’, ,upusci¢’, ,uroni¢”, a z drugiej ,wréci¢’, ,zwrdcic’,
,0dda¢”. Oba te stowa posiadaja punkt wspoélny, jakim jest czynno$é prowadzaca
do pozbycia si¢ czego$ (usunaé).

3 Tak nazywam przeczace sobie obrazy poetyckie, budowane czesto z wykorzysta-
niem homonimii, badz/i dwuznaczosci.
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Ostatnie, na co trzeba zwrdci¢ uwagg, to foniczna plaszczyzna wiersza, ktéra
dzigki nagromadzeniu spélgtosek twardych (-6-, -p-) i szczelinowych (-, -w-),
a takze ich powtdérzeniom moze wywolywaé wrazenie strachu. W ,przestrzeni”
czterech niewielkich werséw, ktére licza zaledwie 20 stéw, odnajdujemy az 11
zawierajacych wspomniane spélgloski. Natomiast powtorzenia dotycza nie tylko
glosek, ale rowniez stow: Boponex (Woronez), ktére w rosyjskim tekscie poja-
wia sie trzykrotnie, sopown, ktore niejako ,wchodzi w sktad” nazwy miasta, a takze
leksemu nposoponuwu: Boponesx — nposoponuius. W ten sposob ,kruk” pojawia
sie w wierszu az pie¢ razy. Stad konstatacja, ze oprocz zachowania w przekladzie
stowa Boponesx tekst docelowy powinien odtwarza¢ réwniez charakterystyczna
plaszczyzne foniczng oryginalu, a wiec oprécz nazwy miasta Woronez, tworzac
polska wersje jezykowa, nalezy dobra¢ stowa zbudowane ze wskazanych, odpo-
wiednio kojarzacych sie dZzwigkow.

Nastepnym etapem analizy pretranslatorskiej sa poszukiwania przekla-
dowych odpowiednikéw tych wyodrebnionych w tekécie zrédlowym zjawisk,
ktére wraz ze studentkami postanowily$émy odtworzy¢. Nie zawsze mozliwe
jest osiagniecie tozsamo$ci na wszystkich plaszczyznach tekstu, niemniej warto
poszukiwa¢, biorgc pod uwage wszelkie aspekty przektadu. W przypadku wy-
odrebnionego przez nas tancucha skojarzen fonicznych oryginatu trzeba przy-
znad, ze w jezyku polskim nie znajdziemy takiego samego szeregu brzmien. Ist-
nieja wprawdzie stowa zawierajace dZzwigkows zbitke [wr], np. ,wrona”, ,wrony”
(kon), ,wrdg”, a nawet ,wrdzba”, s3 dzwieki paronimiczne, konstruowane na ba-
zie spolgtosek twardych polaczonych z —r-: [br] jak w stowach ,broni¢”, ,bron’,
,brona” czy [nr] jak w przypadku leksemu ,roni¢”, a takze [hr], [dr] oraz inne,
ktore wywoluja wrazenie chrypienia czy dZzwigkéw krtaniowych i przywodza na
mysl co$ zlego, przerazajacego, groznego. Niemniej, nie wszystkie te stowa od-
najdowane w polskim zapasie stownikowym mozna wykorzysta¢ w konkretnym,
interesujacym nas tlumaczeniu, cho¢ z drugiej strony warto pamieta¢, ze analiza
pretranslatorska ujawnia potencjalne mozliwosci, jakie daje translatorowi jezyk
docelowy, a wyboru sposréd nich dokonuje on sam.

Powyzsze uwagi doprowadzily do powstania poszerzonego wariantu ttuma-
czenia filologicznego, w ktorym zwraca uwage poszerzenie potencjalnych odpo-
wiednikéw niektérych stéw, a mianowicie:

1) leksemu nposoporuws o mozliwosé, jaka daje wyraz ,obronisz” realizu-
jacy podobne warto$ci foniczne, ale réwniez wskazujacy na antonimiczno$¢ do
uronié¢/upuscié;

2) leksemu sepréwis o relacje brzmieniowe i semantyke zwigzane ze stowem
»odwrécisz”, gdzie rosyjskie sepryms znaczy ,,oddaé, zwrocic’, a nosepryms — ,,0d-
wrécié¢/obrécié/zawrdcié”;

3) leksemu 6aasxob 0 jego dwoista semantyke;

4) leksemu eopon, ktérego stownikowym polskim odpowiednikiem jest
,kruk”, o bliski mu fonetycznie wyraz ,wrona’, a takze o wskazanie na czarny ko-
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lor kojarzony w obu systemach polisemiotycznych zaréwno z krukiem, jak i z nie-
szcze$ciem oraz $miercia;
S) leksemu nosx o kojarzona z nim ostro$¢ (szczegélnie w wyrazeniu ,ostry
»

néz”, ktdre czesto pojawia sie w literackich obrazach zabsjcéw).
Tak poszerzony przeklad filologiczny prezentuje si¢ nastepujaco:

Thumaczenie filologiczne

Wypusé (pusé) mnie, oddaj mnie (zwré¢) Woronezu:
Uronisz (upuscisz) mnie czy przegapisz (stracisz),
Czy mnie upuscisz czy zwrocisz, —

Woronez — blogostawienistwo, Woronez — kruk, néz.

Poszerzone tltumaczenie filologiczne

Wypusé (pusé) mnie, oddaj mnie (zwré¢) Woronezu:

Uronisz (upuscisz) mnie czy przegapisz (stracisz, obronisz),

Czy mnie upuscisz czy zwrdcisz (odwrocisz), -

Woronez - blogostawieristwo (szalenstwo), Woronez — kruk (wrona, czarny), néz (ostry).

Analizujac tekst wierszowany, wypada jeszcze zwrdci¢ uwage na wersyfikacje,
w danym przypadku na pigciostopowy jamb i rym meski, ktére maja znaczenie
dla interesujacego nas tekstu oraz dla polskiego tlumacza. Znaczenie dla tekstu
przejawia sie przede wszystkim w dynamizacji wypowiedzi Mandelsztama przez
wskazane zjawiska. W oryginale obserwujemy rym parzysty, w dwoch pierwszych
wersach zenski, w dwoch zamykajacych tekst — meski. Towarzysza temu hiperka-
taleksy obecne w wersach pierwszym i drugim, w przeciwienstwie do wiercza-
cych wiersz dwu werséw akatalektycznych. Dynamizacja dotyczy wlasnie tego
zastapienia wydluzonych paroksytonicznych werséw wersami oksytonicznymi
z akcentem na ostatniej sylabie. Wynika stad, ze tlumacz powinien odszuka¢ rym
do stéw ,kruk” badz ,néz”, cho¢ moze tez odnalez¢ inne stowo zamykajace czte-
rowiersz. Z kolei dla ttumacza schemat rytmiczny i uklad rymoéw jest wazny ze
wzgledu na utrudnienie, jakie sprawia mu polski akcent wyrazowy, jaki wypada na
przedostatniej sylabie, oraz rym meski ograniczony liczba slow jednosylabowych.
Znacznie utrudnia to uzyskanie w jezyku polskim tak popularnego w poezji rosyj-
skiej rymu meskiego. Ponadto, przekladajac poezje rosyjska, ttumacz musi zdawa¢
sobie sprawe z faktu, ze sylabotonik jest najbardziej typowym dla niej systemem
wersyfikacyjnym, z kolei pigciostopowy jamb od czaséw Aleksandra Puszkina stat
sie jedna z ulubionych miar stosowanych przez rosyjskich poetéw.

Dokonujac wraz z dwiema studentkami proby przekladu wiersza Man-
delsztama, uwzglednialam pewne dominanty. Staly sie nimi: odtworzenie jam-
bicznego rytmu; powtdrzenie wiericzacego tekst rymu meskiego; skonstruowa-
nie asocjacyjno-fonicznego tancucha, ktérego podstawa stalo si¢ stowo Woronez,
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a takze nagromadzenie dzwigkéw wywolujacych skojarzenia wspotbrzmiace
z oryginalnymi (uronié — upuscié — wrécié — zwrécié — wypuscié) i zawierajacych
spolgloske -r- badz spélgloski szczelinowe. Zdecydowaly$my sie na zakorniczenie
pierwszego wersu wiersza nazwa miasta w Mianowniku, a wiec ,Woronez”, co
mozna uczyni¢, wykorzystujac tryb pytajacy. Konsekwencja tej decyzji okazatly
si¢ poszukiwania rymu do konkretnego stowa. Postuzyly$my sie przy tym strona
internetowa www.rymer.org i wybralysmy wyraz pozwalajacy na uzyskanie rymu
niedoktadnego, a mianowicie nazwe jednej z mitologicznych rzek plynacych
przez grecki Hades — ,, Acheron”. Wprowadzilismy ja do tekstu przektadu w for-
mie Narzednika (Acheronem). Wprawdzie stowo to nie tworzy rymu dokladne-
go z wyrazem ,Woronez”, jednak dzigki niemu pojawia si¢ w tekscie dodatkowy
meski rym wewnetrzny do stowa ,dom — domem”. W tym miejscu trzeba tez wy-
tlumaczy¢ si¢ z wprowadzenia do polskiego wariantu rzeki nieobecnej w utworze
rosyjskiego poety. Taka decyzje podjelysmy, uwzgledniajac charakterystyczne
dla twoérczosci Mandelsztama odniesienia do mitologii antycznej Grecji i Rzymu.
Poeta nie tyle nawiazywal do starozytnosci, ile wykorzystywal te odniesienia dla
uwidocznienia kwestii zwiazanych ze wspoélczesna mu rzeczywistoscia. Postano-
wily$my postapi¢ podobnie. Warto tez doda¢, ze Acheron jest rzeka bolu, smutku
i rozpaczy, co pozwala zbudowa¢ na miejscu opozycji yporuwn — nposoporuu
(upuécisz/ uronisz — przegapisz/ stracisz) inna: ,domem — Acheronem”,

Z kolei w trzecim wersie skorzystatysmy z mozliwosci, jaka daje spietrzenie
spolglosek szczelinowych ,strzec jak stréz” i zrymowaly$my stowo ,str6z” z kon-
czacym wiersz ,nozem” (stréz — ndz). Procz tego wypada zauwazy¢ zmiang, jaka
zaszla przy zastapieniu ,kruka” ,wrong”, co pozwolilo odtworzy¢ foniczna plasz-
czyzne mandelsztamowskiego utworu, nieznacznie tylko naruszajac semantyke
oryginatu. Transformacja dotyczy sfery mikro i nie ma wplywu na znaczenie ca-
losci tekstu. Mikroprzesuniecie odnosi si¢ bowiem do gatunku ptaka i czg$ciowo
do asocjacji odbiorcy, ktéry zgodnie z tradycja europejska kojarzy kruka przede
wszystkim z nieszczed$ciem, cho¢ odbiorca rosyjski taczy jego symbolike takze
z madroscia, podczas gdy wrona moze symbolizowaé glupote. Niemniej, w skali
makro istotne dla interesujacego nas tekstu skojarzenia z nieszczesciem zarow-
no dla Rosjan, jak i dla Polakéw odnosza si¢ i do kruka, i do wrony. Wystarczy
zjednej strony przypomnie(, ze w jezyku rosyjskim oba te ptaki maja fonetycznie
zblizona nazwe: ,kruk” to sopow, natomiast ,wrona” — sopona, a z drugiej strony
przywolaé tytul opowiadania Rozdziobig nas kruki i wrony Stefana Zeromskiego.

Przeprowadzone rozwazania doprowadzily nas do nastepujacego wariantu

przekladowego:

Czy odda mnie, czy zwrdci mnie Woronez,

Czy bedzie domem czy tez Acheronem?

Czy wrdcisz mnie, czy bedziesz strzegl jak str6z?
Woronez — cud, Woronez — wrona, ndz.
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w ktérym niezaleznie od nieco innego skladu leksykalnego mozna naliczy¢ tyle
samo stéw z interesujacymi nas zageszczeniami fonicznymi, ile obserwowali-
$my w oryginale. Wprawdzie nie wszystkie z nich mozna bylo odtworzy¢ w pol-
skiej propozycji, z ktorej zniknely powtoérzenia typu Boponex — nposoponuusw
— eopown, jednak pojawily si¢ kompensujace je w pewnej mierze ,Woronez
— wrocisz — wrona” oraz dodatkowe ,strzegl - stroz”

Mozna oczywiscie przeklada¢ dany tekst inaczej, cho¢by z wykorzystaniem
czasownika ,broni¢” lub ,zabraniac”, co zaproponowal swego czasu Baranczak,
tlumaczac prezentowany tekst dwukrotnie:

Osip Mandelsztam, Osip Mandelsztam,
thum. Stanislaw Baranczak thum. Stanislaw Baranczak
wariant 1 wariant 2

Wypué¢ mnie wreszcie, zwrd¢ mnie juz,  Niech mnie wypusci, zwréci juz Woro-

Woronez — nez —

Uronisz mnie, zabronisz czy obronisz, Miasto, czy mnie uronisz, czy zabronisz,
Czy mnie poskromisz, czy poronisz Czy mnie poskromisz, czy poronisz

w kurz — w kurz?

Woronez — str6z, Woronez — wroni n6z.  Woronez — str6z, Woronez — wroni néz.

[Mandelsztam 1981: 37] [Mandelsztam 1983: 401 ]

Te dwie polskie propozycje pozwalaja w pewnej mierze wnikna¢ w prace thu-
macza, prze$ledzi¢ jego droge tworcza, poniewaz prezentowane warianty mozna
traktowa¢ jako pierwsza probe oraz pdzniejsze doskonalenie ksztattu tlumacze-
nia. Jesli spojrze¢ na nie w taki wlasnie sposob, zauwazymy, ze Baraficzak probuje
odtworzy¢ te same elementy skladowe pierwowzoru, ktére byly tez dominanta-
mi prezentowanego przeze mnie ttumaczenia. Mam na mysli charakterystyczne
dla rosyjskiego poety lanicuchy asocjacyjno-fonetyczne, schemat rytmiczny, Wo-
ronez i nastrdj zwiazany z przebywaniem Mandelsztama w tym wlasnie miejscu.
Wypada tez odnotowa¢, ze thumacz nie dazyt do odwzorowania oryginalnego
metrum, ale zastapil je wierszem sylabicznym, ktérego dwa pierwsze wersy licza
11, a dwa ostatnie 10 sylab.

Dazenie do odtworzenia rymu przywiodlo Baranczaka do wykorzystania
czasu przyszlego czasownikéw ,obroni¢” (obronisz) w pierwszym przekladzie
oraz ,zabroni¢” (zabronisz) w drugim, a ponadto do wprowadzenia rymu ,kurz
- noz”. Sadzg, ze stopien odejscia od oryginalu w obu wersjach polskiego poety,
a zarazem teoretyka przektadu mozna poréwnywac z wariantem zaproponowa-
nym przeze mnie i moje studentki. Najistotniejsza réznica dotyczy, jak sie zda-
je, nacisku, jaki Baranczak kladzie na powtdrzenia foniczne, przede wszystkim
w pézniejszej wersji swego tlumaczenia, w ktérej obserwujemy szeregi powto-
rzeni: ,Uronisz mnie, zabronisz czy obronisz, / Czy mnie poskromisz, czy poro-
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nisz”. Uwazam jednak, ze wskazana tendencja kieruje uwage polskiego czytelnika
przede wszystkim na umiejetnos¢ konstruowania gry stéw, a nie na sens man-
delsztamowskiego czterowiersza. Dlatego tez decyzje o wylaczeniu z pdzniej-
szego wariantu jednego ze wspomnianych stéw — ,,obronisz” uwazam za stuszna.
Zgadzam si¢ réwniez z zastapieniem rozkazu: ,Wypu$¢ mnie [ ... ], zwré¢é mnie...”
zyczeniem: ,Niech mnie wypusci, zwrdci..”, tym bardziej ze w jezyku polskim
tryb rozkazujacy nie moze wystepowac z rzeczownikiem niezywotnym w mia-
nowniku. W danym przypadku zauwazamy te sama przeszkode, ktora kazala nam
zada¢ w przekladzie pytanie ,Czy odda mnie, czy zwrdci mnie...".

Koriczac juz rozwazania o thumaczeniu Woroneza, chciatabym zwréci¢ uwa-
ge na niektére charakterystyczne dla danej tworczosci zabiegi stylistyczne i po-
etyckie, ktore warto uwzgledniaé, przektadajac rézne teksty tego samego poety.
Pomaga to w zachowaniu charakteru przekladanej twérczosci, w tym wypadku
charakteru mandelsztamowskiej poezji. Zabiegi te mozna wykorzysta¢ nawet
w innym niz konkretny, przekladany przez nas utwor, poniewaz sa one rozpozna-
walne jako elementy poetyki danego autora.

W przypadku prezentowanego czterowiersza mam na uwadze przede wszyst-
kim lanicuchy asocjacyjne, nawiazania do réznych mitologii i kultur antycznych,
gre brzmieniem, powtérzenia wystepujace na réznych poziomach jezyka i tekstu,
ale takze charakterystyczne dla Mandelsztama asocjacje, ktore w analizowanym
przez nas tekscie nie wystapily, jak na przyklad kojarzony z nieszczesciem zolty
kolor. Przykladem moga by¢ stowa: ,Coamite sxéaroe crpammee” (Zélte storice
grozniej pali) z wiersza 9ma Ho4b Henonpasuma... [Mandelsztam 1983: 142] (Ta
noc jest nieodwracalna... — przeklad Marii Lesniewskiej [tamze: 143]), jak réw-
niez: ,[Ae K 3A0BeleMy AEI'TIO TIOAMEIIAH JKEATOK (,Gdzie ztowroga czern dzie-
gciu i z6ltka smak zly” — przeklad Barariczaka) z wiersza pod tytulem Aenunzpad
[tamze: 286] (Leningrad — przeklad Barariczaka [tamze: 287]), a takze przezro-
czysto$¢, ktdra oznacza $mierd, jak w utworze o incipicie B ITemponose npospau-
Hom Mol nompem... [tamze: 136] (,W Petropolu przezroczystym umrzemy...”
— przeklad Le$niewskiej [tamze: 137]), albo w wierszu Kozda ITcuxes-scusms cny-
ckaemcs k menanm...[tamze: 182] (Wtedy gdy Psyche — zycie zstgpuje, tam gdzie
cienie... — przeklad Leéniewskiej [tamze: 183]), gdzie owej ,przejrzystosci” i od-
niesien do niej znajdujemy bardzo wiele. Pomijajac cytowany juz incipit, to takze:
,roAynipospaunsrii aec” (,las na wpol przezroczysty” — tlum. filologiczne), , aec
6esAncTBeHHBI mpo3paunbx roaocos” (,las bezlistny pelen przezroczystych
gloséw”), , Ayma He ysHaer npospaunsie Ay6pasbt” (,Dusza nie rozpoznaje da-
browy przezroczystej”).

Wiasnie takie podejécie do tworczosci Mandelsztama pozwolito na wyko-
rzystanie w tlumaczeniu nieistniejacej w oryginale nazwy rzeki — ,, Acheron”
To jedna z mozliwosci, z ktérych posiadajacy wiedze thumacz moze skorzystac.
Mozliwosci takich jest jednak wiecej, co postaram sie zilustrowaé w dalszej
czedci pracy, wskazujac zastosowane w przekladzie modyfikacje i objasniajac
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ich przyczyny, cele, a takze zwracajac uwage na potencje tkwiaca w tekscie zré-
dlowym i w kulturze ttumaczenia. Uwazam bowiem, ze obok kompetencji ttu-
macza to najwazniejsza sktadowa udanego przekladu, za jaki uznaje przektad
akceptowalny w danej kulturze i w danym czasie. Niemniej, zanim wréce do
potencjalnych wyboréw, proponuje przyjrze¢ sie¢ kwestiom zwiazanym z indy-
widualizacja przekladu, od czego te decyzje réwniez zaleza. Moga one bowiem
dotyczy¢ zaréwno cech konkretnego gatunku literackiego, jak i stylu danego
autora (jego twérczoscei) ™.

'* W rozdziale I wykorzystane zostaly fragmenty tekstow: O kompetencji pozgdanej,
potencjalnym wyksztalceniu i rzeczywistosci politycznej (pozycja tlumacza w Rosji i ZSRR
[Bednarczyk 2012: 67-85]; Rozwazania o normie i thumaczeniu [Bednarczyk 2016:
127-142] oraz O tlumaczeniu artystycznym — kropla nauki w morzu sztuki [Bednarczyk
2018: 97-114], a takze nieco zmodyfikowany przeklad artykutu ITpednepesodueckuii
anaius mexcma (na mamepuare odnozo wemsepocmuwus Ocuna Mandervumanma)
[Beanapunx 2017: 175-187].






II. ILUSTRAC]JE

1. Tlumaczenie zindywidualizowane i potencjalnos¢ przekladu

Kazde spolecznie znaczqce dzialanie jest indywidualne. Jest
ono ,spersonalizowane” ze wzgledu na swojg nature, a wigc
sytuacyjne i intencjonalne.

Tamara Dridze

Wydaje sie oczywiste, ze tylko uwzglednienie caloksztaltu tworczosci,
a w niektorych przypadkach takze charakterystyki jej kolejnych etapow, a nawet
biografii, ktéra na te¢ twoérczos¢ wplynela, pozwoli ustali¢ zaréwno dominanty
i trudnosci przektadu, jak i pewne mozliwosci, jakie moze wykorzysta¢ ttumacz
konkretnego autora. Nie zawsze jednak zasada ta stosowana jest w praktyce prze-
ktadu. W moim przekonaniu kolejni ttumacze czesto bardziej staraja sie réznico-
wad swoja propozycje w stosunku do wezeéniejszych przektadéw, by wykazad jej
wyzszo$¢, niz daza do thumaczenia aktualizowanego, ktore nie wyklucza przeciez
postawy krytycznej, w tym poprawy niezrecznosci, badz redukcji odstepstw od
pierwowzoru zauwazanych w istniejacych wariantach przekladowych. Pozwole
sobie przywola¢ w tym miejscu stowa Barariczaka, ktéry konstatujac w Malym,
lecz maksymalistycznym Manifescie translatologicznym. .., ze wiersz czasem: ,do-
maga si¢ ode mnie — tak mi si¢ w mojej zarozumialo$ci wydaje — przekladu na
jezyk polski” [Baraficzak 1990: 8] nieco kokieteryjnie wskazywal tez na swoja

motywacje:

Mozliwe sg trzy sytuacje takiego ,domagania si¢”. Pozory altruizmu i osobistej
skromno$ci udaje mi sie jeszcze zachowaé w wypadku sytuacji pierwszej, kiedy to
wiersz w ogdle nie byt dotad thumaczony: moge wtedy swoje pyszatkowate zapedy
translatorskie skrywa¢ pod pozorem dziatalnosci spotecznie pozytecznej, jaka jest
zapelnianie luk w polskiej znajomosci np. poezji angielskiej. W miare przyzwoite
pozory cechuja réwniez sytuacje druga, polegajaca na tym, ze wiersz ma juz jedno
czy wiecej wybitne tlumaczenie: swoje zadufanie, widoczne w decyzji podjecia sie
jeszcze jednego przektadu, moge wtedy wciaz maskowa¢ zamiarem wzbogacenia li-
teratury o moja wlasna uzupelniajaca albo polemiczng interpretacje translatorska,
ktora — wyjasniam obludnie kazdemu, kto chce mnie stucha¢ - nie bedzie moze
lepsza, ale rzuci na sensy oryginalu dodatkowe $wiatto. Calkowicie jednak na jaw
wychodza brzydkie strony mojej natury w sytuacji trzeciej, kiedy to wszystkie ist-
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niejace przeklady wiersza wydaja mi sie chybione: wtedy juz nie da sie ukry¢, ze
tlumacze poezje, obok paru innych celéw, réwniez, a moze przede wszystkim po to,
aby udowodni¢ czytelnikom i sobie, ze potrafie lepie;j.

Potrafi¢ lepiej (niz inni thumacze): w tych dwdch stowach kryje sie jedna
z mozliwych i chyba najautentyczniejsza odpowiedz na pytanie, po co si¢ ttumaczy
wiersz juz przez kogo$ przettumaczony.

Potrafi¢ nie gorzej (niz autor): to réwniez jedna z mozliwych i réwniez za-
pewne najszczersza odpowiedz na pytanie, po co si¢ w ogéle thumaczy [Baraficzak
1990: 8-9].

Przytaczam ten do$¢ obszerny cytat, aby odnies¢ sie do rozwazan Bararicza-
ka i zaprezentowa¢ swdj stosunek do motywagcji translatorskiej, a co za tym idzie
do analizy pretranslatorskiej oraz decyzji podejmowanych w procesie przekladu.
Przypomne w tym miejscu cytowane juz stowa Gasparowa o thumaczeniach Mar-
szaka [Taciapos, AroHOMOBa 2001: 408-409] w kontekscie zasad kierujacych
przekladem w danej epoce.

Mozna tu méwic o drugim przypadku ,klasyfikacji” Baraficzaka, jednak ko-
nieczno$¢ aktualizacji nie do konica odpowiada definicji proponowanej przez
tego badacza, poniewaz inna translatorska interpretacja, nawet jedli: ,rzuca na
sensy oryginalu dodatkowe $wiatlo”, nie musi wcale aktualizowa¢ tekstu czy
dostosowywac go do potrzeb innej epoki, na co wlasnie wskazywal Gasparow.
Wypada réwniez zauwazy¢, ze jeéli, badajac stare przeklady, zastosujemy do nich
wspolczesnie obowiazujace zasady, okaze sig, Ze uznani mistrzowie tlumaczenia
nie sprostali ani wyznacznikom przekladowym dnia dzisiejszego, ani oczekiwa-
niom wspolczesnego czytelnika. To ostatnie wydaje si¢ o tyle istotne, ze nie do-
stosowujac thumaczenia do owych oczekiwan, skazujemy nasz przeklad na arty-
styczny niebyt.

W tym miejscu warto tez odnie$¢ sie¢ do wspomnianej ,klasyfikacji” propo-
nowanej przez polskiego uczonego. Trzeba uznac ja za prawdziwg, skoro autor
— znany teoretyk i thumacz — wiasnie do takiej motywacji si¢ przyznaje, o ile nie
uznamy jego sléw za przejaw autoironii. Niemniej, moim zdaniem nalezaloby
jego propozycje uzupehnic.

Jesli w sytuacji, kiedy wiersz nie byt nigdy thumaczony, Baranczak méwi o za-
pelnianiu luk w polskiej znajomo$ci danej literatury, to niewatpliwie powinni$émy
zgodzi¢ sie z taka motywacja, tym bardziej ze odpowiada to twierdzeniu Itamara
Even-Zohara o lukach w systemie literackim jako jednym z uwarunkowan prowa-
dzacych do powstania przektadu [Even-Zohar 1990: 47]. Wypada tez zauwazy¢
motywacje ,potrafie nie gorzej (niz autor)”, ktora zdaniem Barariczaka dotyczy
przekladu w ogole. O ile charakteryzuje ona przeklady epoki Renesansu, kiedy
czytelnicy znali oryginal, a przektad dowodzil nie tyle mistrzostwa translatorskie-
go, ile kunsztu poetyckiego ttumacza, o tyle wspodlczesnie trudno ja zaakcepto-
waé, poniewaz czytelnik ttumaczenia zwykle nie czyta oryginatu.
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W drugim przypadku odnotowanym przez uczonego, kiedy istnieje cho¢
jedno udane tlumaczenie danego tekstu, réwniez mozna si¢ zgodzi¢ z podana
przez niego motywacja kolejnego przekladu jako préby rzucenia innego lub do-
datkowego $wiatla na sensy oryginalu. Réwnie dobre jest wyjasnienie dotyczace
trzeciej sytuacji, a wiec istnienia przektadéw chybionych. Podkre$lmy jednak, ze
sa one chybione z punktu widzenia autora ,lepszego” przekladu. W obu przy-
padkach idzie wigc o dowiedzenie swojej wyzszo$ci nad poprzednikami. Trzeba
przy tym zauwazy¢, ze w przypadku Baraniczaka tlumaczenia chybione to wersje
niezgodne z okreslong przez niego dominanta semantyczna.

Niemniej, kazdy krytyk i kazdy ttumacz ma prawo do okre$lenia wlasnych,
subiektywnych kryteriéw jakosci tltumaczenia, dominant i motywacji. Przy czym,
zgodnie z koncepcja Gasparowa, zwykle zaleza one od wyznacznikéw przektadal-
nosci i celéw przekladu wlasciwych dla danej epoki. Dlatego tez kolejne ttuma-
czenia tworzace diachroniczng serie przekladowa, o ktérej pisat swego czasu Bal-
cerzan [Balcerzan 1968: 17-31], wcale nie musza by¢ coraz ,lepsze”. Ustalanie
hierarchii ttumaczen w serii wedle zasady od najgorszego do najlepszego zmusza-
loby krytyka do przedstawienia wlasnych kryteriéw dobrego (adekwatnego badz
akceptowalnego) przekladu. Skoro jednak thumaczenia winny by¢ aktualizowane,
kryteria tez s3 zmienne. Mozna wigc méwié¢ o mierzalnosci owej aktualizacji ba-
danej posrednio przy rozpatrywaniu dostosowania przektadu do tendencji domi-
nujacych w danej epoce.

Wypada jednak podkre§li¢, ze okreslenie charakterystyk historycznych oraz
ewentualna aktualizacja tekstu to tylko jeden z elementéw oryginatu rozpatry-
wanych pod katem tlumaczenia. Dokonujac analizy pretranslatorskiej, trzeba od-
nie$¢ sie przede wszystkim do indywidualnych charaterystyk tekstu, co pozwala
na réznicowanie metod i chwytéw przekladowych w kontekscie twérczosci kon-
kretnego autora, ale réwniez potencjalnych mozliwoéci thumaczenia, jakie wyni-
kaja ze szczegolnych cech przektadanego utworu. Stad koniecznos¢ zindywidu-
alizowanego podejscia do procesu translacji.

Z proponowanej przez Baranczaka klasyfikacji motywacji thumacza wybie-
ram wiec sytuacje druga (,potrafie lepiej”), ktéra mozna okregli¢ jako potrafie
inaczej. Oznacza to dla mnie: potrafi¢ zgodnie z przeprowadzona zindywi-
dualizowana analiza pretranslatorska i zaklada ,potrafie nie gorzej”, widziane
jednak nie tyle przez pryzmat krytyki ttumaczenia (ta udziela odpowiedzi na py-
tanie — jak powinno by¢?), ile z punktu widzenia akceptowalnoéci tekstu docelo-
wego, a takze obecnosci danego autora w kulturze przekladu.

Ponizej prezentuje kwestie zwigzane z przekladem konkretnej tworczosci,
co postaram sie ukaza¢ na przykladzie wierszy dwojga rosyjskich poetéw epoki
srebrnego wieku — Mandelsztama oraz Cwietajewej. Odniesienie si¢ do poetow
tworzacych w tych samych czasach (poczatek XX w.) i zwigzanych z tym samym
nurtem w literaturze (akmeizm) pozwoli moim zdaniem lepiej ukaza¢ koniecz-
noé¢ zindywidualizowania dzialan ttumacza, a takze dowies¢, ze zindywidualizo-
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wana analiza pretranslatorska, uwzgledniajaca caloksztalt wiedzy o danym auto-
rze, w tym wszelkie towarzyszace jego tworczoséci konteksty pozaliterackie oraz
parateksty, prowadzi do powstania nowego, innego ttumaczenia.

1.1. ,,Prosty kod” Osipa Mandelsztama

Bex moti, 36epv moil, kmo cymeem
3azAanymo 6 MeoU 3pauKu.

Wieku, zwierzu méj, kto zdola
Zajrzeé w twoich Zrenic glab.

Osip Mandelsztam

Mandelsztam to poeta niezwykly, ktory potrafit taczy¢ fakty i miraze, od-
wolywa¢ sie do réznych kultur, religii czy mitologii, ktérego wielowatkowe
wypowiedzi poetyckie pobudzaja wyobraznie i kaza dazy¢ do ,rozsuplania
wezelkéw stéow” oraz asocjacji, o ktoérego twérczosci wielu czytelnikow sadzi,
ze jest zawiklana i niezrozumiala, a ktéremu Stanistaw Rassadin poswiecit
ksiazke zatytulowana Owuenv npocmoii Mandeavwman (Bardzo prosty Man-
delsztam), dowodzac, jak fatwo te poezje zrozumie¢ [Paccapun 1994]. Zasta-
nawiajac sie nad translatorskimi konsekwencjami twérczoséci jednego z naj-
bardziej znanych poetéw ,srebrnego wieku”, warto wzig¢ pod uwage pewne
zawarte w niej wypowiedzi, a przede wszystkim wspomnienia pozwalajace
lepiej zrozumieé metode tworcza Mandelsztama. Przykladem jest wspomnie-
nie Iriny Odojewcewej o tym, jak przerwal on recytacj¢ jednego ze swoich
wierszy na wersie , 5l Tak 60toch peipanbs Aonua...” (Boje sie, kiedy placza
Aonidy... — tlum. filologiczne) i spytal: ,Ale kim one s3?”. Rassadin koniczy
swoja opowie$¢ stowami:

W koricu wyjaénia sie, ze te inng nazwe muz, w tym czasie malo juz popularna,
nie wnikajac w znaczenie, pozyczyl po prostu od Puszkina. Jednak na propozycje
mlodej rozméwezyni, ze skoro tak, to mozna zastapi¢ je Danaidami, o ktérych przy-
najmniej dokladnie wiadomo, kim s3 i dlaczego placzg, napelniajac swoje bezdenne
beczki, odpowiada on odmownie:

Nie. To niemozliwe. Danaidy brzmig ptasko... to biedny, niski dZwiek! Potrze-
buje tego uroczystego, tego tragicznego, szlochajacego ,,a0”. Czy Pani tego nie styszy
— Aonidy. Ale kim one s3? [tamze: 31].

To nie jedyny przyktad ujawniajacy, jak wielka wage rosyjski poeta przywia-
zywal do brzmienia i fonicznej warstwy wierszy. Wypowiedzi odnoszace sie do
tej cechy jego tworczosci wskazuja ewentualnemu tlumaczowi na jej dominujaca
pozycje, a co za tym idzie na koniecznos¢ uwzglednienia jej w przekladzie.
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Warto takze zwrdci¢ uwage na cytowana przez Rassadina odpowiedz
Nadiezdy Mandelsztam na prosbe Josifa Brodskiego o rozszyfrowanie stow Man-
delsztama:

Prawde méwiac, nie wiem, jak wyjasni¢ ten wiersz [ ... ] Prosze napisa¢, ze to ciem-
ny i niezrozumiaty wiersz, i ze nie mozna go wyjasnic... I ze powinien by¢ odbiera-
ny jak alarm na trwoge. Wystarczy? [tamze: 7].

Wiersz nie musi wiec by¢ do korica rozumiany i nie musi by¢ rozumiany tak, jak
zaplanowal to autor, o ile planowal. Podsumowujac cytowane stowa, badacz pisat:

Nie trzeba wiec szuka¢ w zakamarkach biografii, majac nadzieje na to, ze znajdzie-
my tam latarnie, ktéra oswieci wszystkie ciemne miejsca; trzeba po prostu czytaé.
I to, co wyczytamy jest nasze. Jesli potrafimy czytad, to wlasnie to okaze sie najwaz-
niejsze [tamze: 7].

Jeslijednak odbiorca oryginatu nie musi rozumiec¢ oryginalu, to tym bardziej
odbiorca przekladu nie musi rozumie¢ przekladu. Zauwazmy, ze przekonanie
Rassadina o zrozumialym niezrozumieniu i o prostocie zlozonosci obserwowa-
nych w poetyckiej spusciznie Mandelsztama doprowadzilo go tez do konstatacji,
ktéra wplywa, a raczej powinna wplynaé na decyzje thumaczy:

Nie warto famac¢ sobie glowy nad Mandelsztamowskim ,szyfrem” [...] Trzeba zna-
lez¢ Mandelsztamowski klucz — nie wytrych. Trzeba wej$¢, wymacaé wylacznik, ob-
réci¢ go i wtedy to najwazniejsze, co powinni$my zrozumie¢, samo — od wewnatrz
— rozblyénie jasnym i réwnym $wiatlem [tamze: 41].

Moga to by¢ wiersze tak ,ciemne”, jak ten, ktérego nie mogta wjasni¢ wdowa
po poecie, albo stowa ,jasne” jak 5 mpameaiinas suwenxa... (Jestem tramwajows
wisienka), gdzie owa ,wisienka” pochodzi od czasownika ,wisie¢” (ros. sucemn),
a wypowiedz odnosi sie do lirycznego subiektu, ktory wisi uczepiony na scho-
dach tramwaju [tamze: 139].

Przystepujac do tlumaczenia tej skomplikowanej, a zarazem prostej poezji,
trzeba okresli¢ nie tylko kwestie translatorskie dotyczace konkretnego utworu,
ale takze problemy odnoszace si¢ do caloksztattu twdrczosci poety, co dotyczy
kazdej poezji i, na co juz wskazywatam.

W tym miejscu warto wréci¢ do problematyki przektadalnosci poezji Man-
delsztama. Jej okre$lenie obejmuje ustalenie dominant i utrudnien, ale tez pew-
nych wyznacznikéw tekstu thumaczenia, ktére pozwalaja uznaé je za adekwatne
w stosunku do tworczosci rosyjskiego poety, a nie konkretnego wiersza, a takze
za akceptowalne w danej epoce. Nie mozna tu rozpatrywac tylko relacji jednego
dwutekstu (oryginal i ttumaczenie). Potrzebna jest analiza na wyzszym poziomie,
ktora pozwoli odnies¢ przektad do kontekstow calej twoérczoéci autora oryginatu,



50 II. Tlustracje

niejednokrotnie bedacej przedmiotem badan zaréwno uczonych rosyjskich, ta-
kich jak Siergiej Awierincew [Asepunnes 1990: 5-64], Igor Mandel [Maraens:
on-line] czy cytowany wczeéniej Rassadin [Paccapnn 1994], jak i polskich, przede
wszystkim Ryszard Przybylski [Przybylski 1980, 1996], dlatego nie bede sie nig
zajmowac. Interesuje mnie jednak ustalenie wyznacznikéw jej przekladalnosci, do
ktérych zaliczam z jednej strony charakterystyki poezji srebrnego wieku, przede
wszystkim akmeistoéw, a z drugiej — indywidualne cechy poetyki Mandelsztama.
Trzeba przy tym pamieta¢, ze w wypadku akmeistéw idzie nie tyle o wspolne ce-
chy twoérczosci, ile o wspdlnote deklarowanych przez poetéw dazen. W przypad-
ku Mandelsztama warto wigec skoncentrowa¢ sie na tych cechach poezji, ktére
pozwalaja rozpoznaé autora. Dlatego interesujaca wydaje si¢ propozycja Mandela
[Manaeas: on-line], ktéry probowat okresli¢ cechy jego poetyki, stosujac metode
statystyczna. Wymienia on 10 pél tematycznych badanej twoérczosci, 3 dominujace
w niej nastroje i 4 typy jakosci tekstu (w zaleznosci od stopnia zrozumiatosci dla
odbiorcy). O ile zakres pél tematycznych nie budzi watpliwosci — to najczestsza te-
matyka wierszy, o ile mozna zgodzi¢ sie z klasyfikacja nastrojéw (liryczne, smutne,
dowcipne), o tyle trudno uzna¢ za obiektywny proponowany podziat utworéw na
typy: ciemne (okre$lenie Nadiezdy Mandelsztam) ze wzgledu na tre$¢ (niezrozu-
miale dla badacza), niejasne/niemotywowane poréwnania i obrazy (niezrozumiale
s3 niektére fragmenty wiersza), udane wersy (uznane przez badacza za genialne, na-
wet jesli nie s3 do korica zrozumiale) oraz wiersze wartoéciowe jako cato$é (teksty
uwazane przez Mandela za najbardziej wartoéciowe).

Dla rozwazan o przekladzie najwazniejszy wydaje sie wlasnie ten ostatni po-
dzial. Jest najbardziej subiektywny, a wiec najmniej oczywisty, a co za tym idzie
,ciemny’. I to wlasnie daje tltumaczowi unikatowa szanse wykazania si¢ kreatyw-
noscia. Mysle jednak nie tyle o przemianie oryginalnego utworu w tekst thuma-
cza, co jest dos¢ czeste, szczegolnie, kiedy thumaczy poeta uznany w kulturze
oryginaluy, ile o kreatywnym wyborze sposréd mozliwosci, jakie daje thumaczowi
wiedza o twoérczosci autora oryginalu. Wspomne tez, ze znaczenie owej niejasno-
éci dla poezji Mandelsztama zostalo dostrzezone przez badaczy [zob. np.: [aassr-
pur 2016: 317-325], co potwierdza uwage odnosnie do ttumaczenia.

Do zachowania charakterystyk epoki oraz indywidualnych cech twoérczosci
danego autora nalezy wiec doda¢ kreatywno$¢ budujaca na tym, co w tekscie
niezrozumiate — ciemne. Przy tym trzeba tez odnotowa¢, ze stopienn owego za-
ciemnienia zalezy nie tylko od poziomu tekstu (caly tekst — strofa — wers), ale od
stopnia wieloznaczno$ci stéw, co wplywa na rozumienie caloéci, oraz od warstwy
fonicznej, nie zawsze jasnej, a tak waznej dla Mandelsztama. Wynika z tego, ze
tlumacz zawsze musi bra¢ pod uwage owa niejasnos¢, ktora moze sie sta¢ jedna
z dominant translatorskich — brak w przekladzie tych elementéw tekstu nie po-
zwala na odtworzenie caloksztaltu jego subiektywnie istotnych cech.

W jakims sensie mozna tu méwi¢ o stosowaniu przez thumacza toku rozumo-
wania przypominajacego myslenie autora oryginatu. Nie mam jednak na mysli
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romantycznego przenikniecia w §$wiadomos¢ innojezycznego poety i przekazania
jego idei w jezyku docelowym. Takiej transcendentalnej wigzi miedzy autorem ory-
ginatu i thumaczem nie uwazam za mozliwg. Mysle o wykorzystaniu mozliwosci, ja-
kie miejsca niejasne daja przekladowcy posiadajacemu wiedze o typowych cechach
danej poezji. Dzigki niej moze on budowa¢ thumaczenie o podobnym stopniu nieja-
snoéci, stosujac sie jednak do charakterystyk konkretnej tworczoéci, wprowadzajac
do tekstu docelowego typowe dla danego autora elementy, w tym pochodzace z in-
nego jego utworu, co uwazam za szczegélny przypadek kompensacji translatorskiej.

Pierwszy wiersz, ktéry omowie, rozpoczyna incipit Becconuya, Tomep, myaue
napyca... (Bezsennosé, Homer, napiete zagle. ..) [Manaeapmram 1993-1994: 115].
Ponizej przytaczam go wraz z thumaczeniem filologicznym, a wiec pierwszym eta-
pem pracy nad przeznaczonym do tlumaczenia utworem obcojezycznym, a nastep-
nie prezentuje¢ analize, ktéra poprzedzita dokonanie przektadu poetyckiego.

Osip Mandelsztam Thimaczenie filologiczne
* k% * k%
Becconuna, I'omep, Tyrue mapyca. Bezsenno$¢, Homer, napiete (naciagniete,

51 crimcok kopabaeil IpoYeA A0 cepeAnHBl:  mocne) zagle.

Cei1 AAMHHBII BBIBOAOK, Cell T0e3A Kypas- Liste okretéw przeczytalem do polowy:
AMHBIH, Ten dlugi wyleg, ten pociag zurawi,
Yro Hap DAAAAOIO KOTAQ-TO MTOAHSACS. Co nad Hellada kiedys si¢ podnidst.

Kax sxypaBaunbiit kaut B uyxue pybesu — Jak zurawi klucz (klin) obce strony (rubieze) —

Ha roaosax napeit 6oxxecrennas mena —  Na glowach kréléw boska piana (morska
Kyaa nabisere Boi? Koraa 651 He Eaena, lub wécieklosci) —
Yro Tpost BaM OAHA, aXeFICKHe MY>KH? Dokad plyniecie? Gdyby nie Helena,

Czym dla was (na c6z wam) sama (jedna,
tylko) Troja, achajscy mezowie?

U mope, uTomep — Bce ABmxuMO Ar060- I morze i Homer — wszystko porusza si¢ za
BBIO. sprawa milosci.

Koro »xe cayurats Mue? U1 BoT, Tomep Kogo mam slucha¢? Oto Homer milczy,
MOAYHT, I morze czarne szumi, gadajac (wieszczac,
U mope uépHOE, BUTHICTBYS, IIyMUT przemawiajac),

U ¢ TDKKNM IPOXOTOM IIOAXOAHT K naro- 1z ciezkim (gloénym) gruchotem (fosko-
AOBBIO. tem) podchodzi do wezglowia.

Z filologicznego ttumaczenia wynika, ze pierwotny tekst nie nalezy do gru-
py wierszy ,ciemnych”. Znajdujemy w nim typowe dla Mandelsztama nawia-
zania do mitologii greckiej i do Hellady, ktére tworza podstawe dla wyrazenia
emocji oraz nastrojow zwiazanych nie tyle ze starozytna Grecja, ile z wlasnymi
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odczuciami podmiotu lirycznego. Trzeba tez zwréci¢ uwage na tancuchy aso-
cjacji. Z jednej strony mitologiczne: Homer — zagle (Iliada, spis ruszajacych
na Troje statkéw) — Hellada — krélowie (greccy) — Helena (pigkna) — Troja
— Achajowie — Homer, czemu towarzyszy morze (Czarne). Z drugiej, s3 to sko-
jarzenia zwigzane z podréza: statki — wyleg (statkéw-zurawi) — pociag (stat-
kéw-zurawi) — klucz zurawi — morze. Pojawia sie tez opozycja: milczenie (Ho-
mera) i glos (odglosy) morza. Najbardziej zaciemnione miejsce tej wypowiedzi
to okreslenie 6oxecmsennas nena, ktére mozna przetozy¢ ,boska piana’, gdzie
slowo ,piana” to zaréwno delikatna piana morska, jak i pienienie si¢ z wicie-
ktosci, co zrozumiale w kontekscie wojny, na ktorg plyneli przeciez greccy
krolowie. Wreszcie, caly poetycki obraz to rodzaj snu (majaczenie) prowadza-
cy podmiot liryczny do konstatacji o rzadzacej $wiatem milo$ci. Dominanta
translatorska w plaszczyznie leksykalno-semantycznej staly sie dla mnie wy-
mienione laficuchy asocjacyjne oraz mysl o miltosci jako ,kole napedowym”
wszystkiego. Uznalam, ze nie wszystkie mitologizmy muszga zosta¢ zachowane
w przekladzie, nie musza to by¢ réwniez te same odniesienia, jednak powin-
ny si¢ one laczy¢ z mitem o Wojnie Trojanskiej, a takze z Iliadg. Doszlam tez
do wniosku, ze warto odtworzy¢ asocjacje dotyczace podroézy, ktére stanowia
szczegolny lacznik miedzy mitologia a rzeczywistoscia mandelsztamowskiego
»snu”. Kolejna dominanta jest przekaz dotyczacy milo$ci. Nie mozna go pomi-
nac i powinien by¢ umieszczony w tym samym miejscu konstrukcji poetyckiej
wiersza, w jakim poeta umie$cil go w oryginale.

Ponadto wypada zwrdci¢ uwage na schemat rytmiczny utworu, w ktérym
Mandelsztam wykorzystat sze$ciostopowy jamb ze $redniéwka oraz rymy oka-
lajace. Catos¢ tworzy nastrdj spokojnej, a nawet nieco spowolnionej wypowie-
dzi, co nie dziwi, skoro jest ,zapisem” snu. W dwdch pierwszych zwrotkach
rymy zewnetrzne sa meskie, a wewnetrzne zenskie, w zwrotce trzeciej jest od-
wrotnie. Z mojego punktu widzenia dominantg translatorska odnoszaca sie do
plaszczyzny formalnej powinna by¢ z jednej strony rytmizacja tekstu, a z dru-
giej — spokojny tok wypowiedzi. W zwiazku z tym w przekladzie proponuje
zastapienie schematu sylabotonicznego pigciozestrojowym wierszem tonicz-
nym, a rymy meskie zastepuje zeriskimi, wydtuzajac nieco wypowiedz (11-13
sylab w wersie). Pozwolilo to odtworzy¢ charakter oryginalnego tekstu, gdzie
nawet dynamiczne obrazy (fale podchodzace do wezglowia) zdaja sie wyciszo-
ne i bardziej statyczne.

Inne przeszkody w tlumaczeniu moga wynika¢ z dwuznacznosci niektorych
stow, jak cho¢by wspomniana wczedniej piana czy epitet myeoii, ktoéry w danym
kontekscie moze oznacza¢ mocne badz napiete zagle. Moga by¢ rowniez rezultatem
roznych jezykowych obrazéw $wiata, jak w wypadku okreslenia xaun scypasiunuii,
czyli ,klucz zurawi”. Doslownym polskim odpowiednikiem stowa xauw jest ,klin’,
jednak w stosunku do stada ptakéw uzywane jest okreslenie ,klucz”. Stad w polskiej
wersji nie jest mozliwe odtworzenie obrazu stada ptakéw, ktére niejako wbija sie
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w obce strony. Dlatego tez, dokonujac czg$ciowej inwersji (na miejscu oryginalne-
go tanicucha asocjacyjnego: wyleg — pocigg — klucz/klin w przekladzie pojawily sie:
klucz — wyleg - pocigg), staratam si¢ zachowa¢ jak najwiecej okresler skojarzeniowe-
go ciagu zwigzanego z ptakami. Natomiast dla uzupelnienia ryméw i zachowania
rytmu trzeba bylo zastosowa¢ tzw. wate, dbajac, by nie zniszczyla ona artystycznej
wartosci wiersza. Przy tym zurawie winny byly pozosta¢ zurawiami, poniewaz to
ptaki zakorzenione w $wiadomosci Rosjan, kojarzone z ojczyzng i powrotem do
niej'. Ponizej prezentuje rezultat dokonanych wybordw:

* % %

Bezsenno$¢, Homer, napiete zagle plyna
Liste okretéw znam juz do polowy:

Ten dlugi klucz, zurawi wyleg nowy,

Co nad Hellada wnidsl sie i zaginal.

I'jak zurawi pociag w obce strony —

Na glowach kréléw nimb niebianskiej piany —
Dokad to Achajowie? Przeciez bez Heleny
Troja wam na nic, to brzeg nieznajomy.

Morze i Homer — mito$¢ rzadzi $wiatem
Kogo mam stucha¢? Homer milczy stale.
I szumi morze czarne, ciezkie toczac fale,
I do wezglowia plyna ich grzbiety brzuchate.

Kolejnym interesujacym mnie tekstem jest wiersz o incipicie A 3uar, umo
o6marn 6 sudenuu Hemvicaum... (Wiem, ze pomytka w widzeniu jest nie do pomy-
slenia... — tlum. filologiczne) [Manpeabmram 1993-1994: 63-64], ktéry wraz
z tlhumaczeniem filologicznym prezentuje si¢ nastepujaco:

Osip Mandelsztam Thumaczenie filologiczne

* Kk * Kk

51 3Hat0, uTo 06MaH B BupeHnu HembicauMm  Wiem, ze pomytka w widzeniu (tym co

M TKaHb MOei MeUTHI IPO3pPayHa widze) jest nie do pomy$lenia,

U NPOYHA; Tkanina mego marzenia jest przezroczy-
YT0 C AMBHOI ASTKOCTBIO MBI, CO3UAQS, staimocny (trwala);

YHCAUM Whpatrujac sie z dziwng fatwoscia, two-
U pocTrraer 3BE3p MOAET BEpeTeHa, — rzac (kreujac) liczymy,

I'lot wrzeciona siega gwiazd,

! Zob. np. piest 3deco nod nebom uyxcum... (st. A. Zemczuznikow), gdzie zurawie
przypominaja o ojczyznie) czy XKypasau (st. R. Gamzatow, thum. N. Griebniow), w ktérej
zurawie to polegli Zolnierze, a takze film M. Kalatozowa Aemam xypasau.
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Koraa, oBesIHO MOTYCTOPOHHUM BETPOM,
OHO 0TOPBaAOCH OT MEAAEHHOMH 3eMAH,
W packpriBaeTcst HEyAOBHMBIM METPOM
Paii — pactipocTépTOMy B YHBIHBH

U B IIBIAM.

Tak punHeMcs cKopeit u3 obaacTu
TOMAEHbS —

I'lo MaHOBeHMIO 9pUPHOTO TrOHIIA —
B Kpaii, rae caararorcs 3a06AaqHbIe
3BEHbs

W 6aurHu BBICSTCS 32049HOTO ABOpIal

HecospaHHBIX MEPOB OTMCTHTEAD OYAB,
XYAOXXHHUK, —

HecymecTBylomum CyIecTBOBaHbe AAIL;
TymaHHBIM obAakoM OKyTail CBOM
TPEHOXXHHK

U naparomux 3B€3A MOMMH ACTy4H paii!

Kiedy owiane (otulone) wiatrem z tamte-
go Swiata,

Oderwalo si¢ z wolnej (w znaczeniu
niespieszna) ziemi,

I otwiera sie nieuchwytnym metrum

Raj - rozpostarty w zalu (smutku) i w ku-

rzu (pyle).

Wiec biegnijmy (ruszmy, wyrwijmy si¢)
czym predzej ze strefy cierpienia (smut-
ku, rozkoszy) -

Na skinienie boskiego gorica —

W strone, gdzie sie skladaja (ksztaltuja)
zaobloczne brzmienia,

I gbruja wieze zaocznego (tego co poza
oczyma) palacu!

Artysto badZ mécicielem niestworzonych
$wiatow —

Nieistniejacym daj istnienie,

Mglistym oblokiem spowij swoj tréjndg,
I ztap (zrozum) lecacy raj spadajacych
gwiazd!

Jest to tekst o wigkszym stopniu ,zaciemnienia” niz Becconnuya..., ale utrzy-
many w charakterystycznym dla Mandelsztama filozoficzno-refleksyjnym na-
stroju, obfitujacy w typowe dla niego obrazy i skojarzenia. Pojawily sie w nim
odniesienia do motywu wrzeciona, na co zwracala uwage np. Jelena Kulikowa
[Kyaukosa 2011: 58-63], odwotania do mitologii greckiej (skojarzenia z przeda-
ca ni¢ zywota ludzkiego Kloto), ale tez istotne dla twérczosci poety rozwazania
o czasie, poza tym agupnuiii zoney (Hermes) oraz tréjnég bedacy jednocze$nie
nawigzaniem do greckiej Pytii i wiersza Puszkina IToamy [ITymkun 1959-1962:
295], w ktérym mowa jest o tréjnogu poety. Wypada takze przypomnie¢, ze
w poezji rosyjskiej poeta czesto traktowany byl jak prorok (wieszcz, przywddca).
Dlatego nawiazanie do Puszkina w wierszu, w ktérym podmiot liryczny wyraz-
nie zwraca si¢ do poety (artysty), czyniac z niego miciciela, nie powinno dziwié.
W rozpatrywanym utworze mozna tez doszukiwa¢ sie potencjalnych odniesien
do Cpedu mupos. .. (Posréd swiatéw...) Innokientija Annienskiego [Annenckuit:
on-line], ale takze do manifestu Mandelsztama Ympo axmeusma (Poranck akme-
izmu), przede wszystkim do stéw o wiezach, ktére buduja i na ktére wchodza
akmeisci [MasaeabmTam: on-line].
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Wszystkie te elementy rozpatrywane jako calo$¢ mozna uzna¢ za dominante
translatorska. Nie chodzi jednak o zachowanie w przekladzie kazdego z nich, ale
o odwzorowanie charakterystycznych cech poezji Mandelsztama. Subiektywizm
tlumacza pozwala okresli¢ wlasne wyznaczniki przekladalnosci tekstu. Z mo-
jego punktu widzenia w danym utworze wazne jest zachowanie odniesiert mi-
tologicznych, poniewaz s3 one odczytywane przez odbiorce przekladu (wasko
jako powiazania z mitologia i szeroko — np. umiejscowienie wrzeciona w refleksji
o uplywie czasu). Natomiast intertekstualne relacje z literatura rosyjska raczej nie
zostang przez niego odczytane, dlatego ich czesciowe pominiecie nie spowoduje
istotnych strat dla recepcji tekstu. Nie znaczy to, ze strat nie ma. Niemniej, na-
wet wierne odtworzenie niezrozumiatych, bo nieznanych odniesien kulturowych
nie daje gwarangji ich zrozumienia przez polskiego czytelnika. Ponadto, przeklad
winien nawigzywa¢ do nagromadzonych w oryginale wskazan na to, co z jednej
strony pewne i trwale (niemozliwy blad, trwale marzenia), a z drugiej — niezro-
zumiale, niejasne (nieuchwytny wiatr, zaobloczne brzmienia, niewidzialny palac,
nieistniejace $wiaty).

W swojej propozycji staralam si¢ wiec odtworzy¢ caloksztalt poetyckiego
makroobrazu, zachowujac te dominanty i zdajac sobie przy tym sprawe z pew-
nych zmian w kompozycji poetyckich mikroobrazéw. Kompensujac nieuchronne
straty, wprowadzitam do polskiego wariantu zwielokrotniona w stosunku do ory-
ginatu partykule ,nie”, co pozwolilo podkresli¢ niejasnos¢ i zaciemnienie tekstu
(pomylka nie do pomyslenia, spojrzenie nieomylne, lot wrzeciona niezmienny,
metrum nieuchwytne, niestworzone $wiaty, nieistniejace $wiaty). Nastrdj ta-
jemniczos$ci wzmocnily: wiatr z tamtego $wiata, pyl, zaobloczne brzmienia, za-
$wiaty, a takze spowijajacy tr6jnog oblok mgty. Polski odbiorca powinien odczy-
ta¢ ten nastroj, zrozumiec¢ refleksyjnos¢ tekstu, nie bedzie jednak odnosi¢ go do
innych utworéw rosyjskich, cho¢ mozliwe jest odczytanie wskazania na twérce
jako msciciela i wieszcza (zasiada na tréjnogu). Z kolei wrzeciono symbolizujace
bieg czasu wzmocnilo obraz boskiego postarica, wskazujacego, ale tez odmierza-
jacego droge. Ponadto zachowalam w tlumaczeniu wiezg, ktéra poza Porankiem
akmeizmu moze by¢ kojarzona z ,wiezg z kosci stoniowej”, wskazujac w ten spo-
sOb na intertekstualizacje wiersza. Z kolei, wzorujac sie na czestej u rosyjskiego
poety grze niejednoznacznoscig, wprowadzilam do polskiego wariantu stlowa
wieloznaczne, jak ,wolna ziemia” (powolna, swobodna) czy archaiczne dzisiaj
,pojmij”, ktére podobnie jak rosyjskie noiimu oznacza i ,zrozumiec’, i ,ztapad”.
Powstal nastepujacy tekst:

* Kk

Wiem dobrze, ze pomylka jest nie do pomyslenia,
Spojrzenie nieomylne i watek marzelt mocny;
Whpatrujac si¢ z fatwoscia kreslimy wyliczenia,
Ilot do gwiazd wrzeciona niezmienny jest i prosty,
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A kiedy otulone wiatrem z tamtego $wiata,

Zrywa sie z wolnej ziemi i ponad wszystkim ginie,
To metrum nieuchwytne otwiera sie jak mapa,
Raju - dla tego, ktére w zalu i w pyle plynie.

Ruszajmy wigc czym predzej ze strefy cierpienia —
Boski goniec nam droge w przestworzach odmierza
Tam, gdzie si¢ zaplatajg zaobloczne brzmienia,

W zaswiatach palacowa w gore pnie sie wieza!

Poeto badZ mécicielem niestworzonych $wiatéw —
Nieistniejacym $wiatom ty istnienie daj,
Oblokiem mgly swdj tréjndg spowij i uratuj,
Gwiazd spadajacych pojmij migotliwy raj!

Ostatni wiersz, na ktérego przeklad pragne zwréci¢ uwage, to Apoxcnu
mupa. .. (Drozdze swiata...) [Manpeabmram 1993-1994: 109]. Jego dwa polskie
tlumaczenia analizowal swego czasu Franciszek Apanowicz [Apanowicz 2002:
73-86]. Nie bede jednak odnosi¢ sie w tym miejscu do tych propozycji ani do
jego pracy, ale podobnie jak w omawianych juz przypadkach przedstawie analize
poprzedzajaca wlasne thumaczenie interesujacego mnie wiersza, ktéry w przeci-
wienstwie do rozpatrywanych wczeéniej przedrewolucyjnych utworéw powstat
podczas zestania poety do Woroneza w styczniu 1937 r.> Poza omawiang wersja
posiada on takze inne warianty. Z kolei wdowa po poecie wspominata, ze wiersz
ten oraz utwér o incipicie Baes Gecénox 8 mokpoii wepcmxe... (Wlazt diabelek
z mokrq sierscig...) [Manpeapmam 1993-1994: 109] to teksty blizniacze. Pisala
o tym N. Mandelsztam:

Oba wiersze zostaly sprowokowane wspomnieniem o drodze do klasztoru, gdzie
po deszczu w §ladach po kopytach zebrata sie woda. O.M. pokazal mi te ,naparstki’,
kiedy szli$my z nim nie wiadomo dokad i nie widomo po co, po tym jak wystucha-
lismy audycji o majacych nastapi¢ procesach ,zabdjcéw” Kirowa... Wglebienia na
drodze naprowadzily go na my¢l o pamieci, o tym, jak zdarzenia zostawiaja $lady
w pamieci. [...] W jakim¢§ momencie powiedzial mi, ze tam, w naparstkach, siedzi
diabetek... [...] Od momentu pojawienia si¢ diabetka wiersze zaczely si¢ rozdzie-
la¢. Poki si¢ tworzyly, pojawilo sie kilka wierszy apologizujacych poezje, wolnos¢
i niezawisloé¢ czlowieka [H. Manpeabmram: on-line].

Warianty opublikowano zaréwno w cytowanych wspomnieniach wdowy
po poecie, jak i w czterotomowym wydaniu prac Mandelsztama [ ManaeapmTam

> A suaro, umo o6man... Mandelsztam napisal w 1911 r., a Becconnuya, Tomep. ..
w1915
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1993-1994: 343], podobnie jak ,blizniaczy” tekst [tamze: 109]. Pojawily sie
w nich podobne motywy, a warianty powtarzaja tez dwa poczatkowe wersy. Po-
nadto jedna z tych wersji oraz Baes 6ecénox... wykorzystuja motyw sladow kopyt
i pojawia si¢ w nich ,mika” kojarzaca si¢ z ,rudami” z innego jeszcze wariantu
tego utworu. Tlumacz moze wykorzysta¢ takie powtérzenia obecne w szczegol-
nej serii wariantéw i odniesient do tlhumaczonego przez siebie tekstu. Wréémy
jednak do interesujacej nas wersji Drozdzy swiata. .. oraz jej ttumaczenia filolo-
gicznego, ktore brzmia nastepujaco:

Osip Mandelsztam

* ok k

ApoxoKu Mupa AOporue:
3BYKH, CAE3BI K TPYADI —
YaapeHbs AOXKAEBbIE
3akumnaromein 6eAbl

W norepu 3ByKOBbIe —
W3 xaxoit BepHYTb PyAbI2

B numeit mamATH BriepBble
Uyelnb BMATHHBI CACIIBIE,
MeaHO# TOAHbBIE BOADI, —

W &b 3a HUMH CAEAOM,
CaM cebe HeMHA, HEBEAOM —

Thumaczenie filologiczne
* k%

Drogie drozdze $§wiata:
Dzwigki, Izy i prace —
Uderzenia deszczu
Kipiacego nieszczgscia

I utraty dzwigkéw —

Z jakiej rudy je zwrdcic?

W biednej (ubogiej, zebraczej) pamieci
po raz pierwszy

Czujesz $lepe wgniecenia,

Pelne miedzianej wody, —

Iidziesz za nimi w $lad,

M caemnoii 1 IOBOABID... Sam sobie niemily, nieznany -

I slepy i przewodnik...

Kierujac si¢ wspomnieniami N. Mandelsztam, dokonujac tlumaczenia,
winni$my uwzgledni¢ obecne w wierszu skojarzenia z droga i deszczem oraz
odniesienia do pamieci, a majac na uwadze nawigzanie do stalinowskich czy-
stek, takze aluzj¢ do nadchodzacego nieszczescia i przemijania. Niemniej, tym,
co wydaje sie najciekawsze, jest roznorodnos¢ postrzeganych sensualnie ,,droz-
dzy” $wiata oraz strat w tym obszarze zwigzanych z uplywem czasu, a takze
proba wydobycia owych strat z pamieci. Uznalam tez, ze warto odwzorowa¢
trocheiczny tok wypowiedzi i schemat ryméw: w pierwszej zwrotce przepla-
tajace sie zeniskie i meskie (ababab), w drugiej dwa parzyste zenskie, a nastep-
nie okalajace meskie oraz wewnetrzne zeriskie (aabccb). Taka budowa wiersza
wspomaga widoczna w obrazach poetyckich dynamizacje wypowiedzi po-
etyckiej. Tlumaczac, modyfikowalam wprawdzie niektére z obrazéw, dlatego
z przekladu zniknely pewne elementy obserwowane w oryginale, pojawily sie
natomiast inne, nieobecne w pierwowzorze. Staralam si¢ jednak nie utraci¢ ca-
loksztaltu sensow i czesciowo kompensowa¢ nieuchronne straty, stad np. na
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miejscu uderzen deszczu wrzacej wody pojawil sie zlowrogi jek w strugach
deszczu, ktory rodzi meke wrzeniem wod. Transformacja realizuje dazenie
do zachowania obrazu deszczu wzbudzajacego w podmiocie lirycznym strach,
a zarazem do zachowania potrdjnego rymu meskiego trud — wod — rud. Stara-
nia o odwzorowanie schematu rytmicznego i ukltadu rymoéw przywiodly tez
do poszerzenia zagubionych dzwiekéw (nomepu 3syxossie) o okreslenie ,wpot
drogi”. Niemniej, ta amplifikacja wkomponowuje si¢ w §wiat obrazéw poetyc-
kich Mandelsztama, odwolujac sie do skojarzen wskazanych przez wdowe po
poecie. Podobnie w wypadku poszerzenia, jakim s3 $lady stép (w oryginale
kopyt). Uznalam, ze nie burza one obrazu poetyckiego wiersza, przeciwnie, sa
zgodne z cytowanymi wspomnieniami zony Mandelsztama, a jednoczesnie po-
zwalaja zbudowac ostatni rym meski , stop — widdl”. Podwojenie $ladéw wzmoc-
nilo tez obraz poetycki, podobnie jak zastapienie miedzianej wody — rdzawa czy
stowa ,Brniesz na oélep, w niewiadome” w przedostatnim wersie. To ostatnie
dopelnia obraz $lepca, ktéry nie zna nawet samego siebie, (w oryginale jest on
niemily, nieznany samemu sobie). Opisywana kompensacja obejmuje tez okres-
lenie smamunst caenvie (Slepe wgniecenia), czego nie mozna bylo odtworzy¢ ze
wzgledu na réznice leksykalno-semantyczne w obu jezykach. Caenoii to wpraw-
dzie osoba ociemniala, ale poza tym réwniez co$, co odbywa sie bez udzialu
wzroku, ,na oslep”, co$ nierozumnego ($lepa wicieklo$¢), bez wyjécia ($lepy za-
ulek), przypadkowego, zywiolowego (slepe szczgécie). Moim zdaniem ttumacz
ma prawo korzysta¢ z tych niejasnosci. Stad tez wprowadzenie ,zebraczej pa-
mieci” na miejsce rosyjskiego Huuas namsme. Przy tym rosyjski Huwjuii to: bied-
ny, ubogi, cierpiacy, nedzny, ale tez zebrak. Mandelsztam czesto wykorzystywat
dwoistos¢ semantyczng stéw, co sprzyjato wspomnianemu juz ,zaciemnianiu”
tekstu, ttumacz moze wiec wybiera¢ sposrdd wielosci senséw i dokonywaé po-
dobnych wyboréw, o ile utrzyma si¢ w sferze obrazowania oryginalu.

Warto jeszcze zwrdci¢ uwage na ostatni wers thumaczenia, ktéry nieco rézni
sie od pierwowzoru. W oryginale po $ladach idzie $lepiec i przewodnik, a wia-
$ciwie §lepiec, ktdry jest przewodnikiem, co wynika z poprzedzajacych werséw
(L, upemms 3a Humu caepom, /Cam...”). Wykorzystujac te¢ mozliwos¢, nazwalam
przewodnika $lepcem w nadziei, ze nie oddalam si¢ od poetyki Mandelsztama,
a stopien niejasnosci tekstu pozostaje na podobnym poziomie. Powyzsza analiza
stala sie baza dla powstania nastepujacej wersji w jezyku polskim:

* Ok k

Drozdze $wiata, drozdze drogie:
Dzwigki, tzy i pracy trud -

W strugach deszczu jek zlowrogi
Rodzi meke wrzeniem wod.

Dzwigk zgubiony gdzies wpot drogi —
Z jakich je wydoby¢ rud?
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I zZebracza pamie¢ rodzi

W mroku, ktory wzrok zawodzi
Kopyt $lady, $lady stop —
Rdzawa woda wypelnione.
Brniesz na o$lep w niewiadome,
Slepiec, ktory $lepca wiédt. ..

Wyboér materialu badawczego, jakim stala sie poezja Mandelsztama, po-
zwolil zar6wno wyodrebni¢ dominanty i przeszkody, ktére trzeba bra¢ pod
uwage w procesie tlumaczenia, jak i wskaza¢ na te cechy tworczoéci poety,
ktore sprzyjaja powstaniu funkcjonalnych i akceptowalnych przez polskiego
odbiorce tekstéw docelowych. Dokonujac analizy, staralam sie wskaza¢ cha-
rakterystyczne dla rosyjskiego akmeisty odniesienia do réznych kultur, przede
wszystkim do mitologii greckiej, na wykorzystywanie przez poete dwuznacz-
nosci stéw oraz nawiazan intertekstowych dla budowania refleksji poetyckiej,
a takze na lanicuchy asocjacyjne. Szczegdlng uwage zwrdcilam jednak na rézne
stopnie ,zaciemnienia” tekstu i uzaleznienie od nich translacji, w tym takze na
mozliwe wykorzystanie przez ttumacza typowej dla twdrczosci Mandelsztama
niejasno$ci oryginalu.

W dalszej cze$ci rozwazan chcialabym odnie$¢ sie do mozliwosci przektadu,
jakie daje thumaczowi tworczos¢ okreslonego autora oraz konkretny przektadany
utwor. Te potencjalnos¢ przekladu z jednoczesnym uwzglednieniem omoéwionej
na przykladzie twérczo$ci Mandelsztama indywidualizacji ttumaczenia postaram
si¢ ukaza¢ na materiale poetyckim autorstwa Cwietajewej’.

1.2. ,,Przestrzenie pomiedzy” Mariny Cwietajewe;j

Mesxcdy A10608v10 U A0608b10 pacnsm
Moii muz, moii uac, moii deHv, MOl 200, MOTL BeK.

Miedzy milosci i mitosci brzeg

MGj blysk, mdj czas, mdj dzieti, mdj rok, mdj wiek.

Marina Cwietajewa

Na przykfadzie kilku wierszy Cwietajewej chcialabym zwrdci¢ uwage na

problem potencjalnosci przekladu, a wigc mozliwosci przetozenia danego tekstu,
jego konkretnych elementéw, budowry, a takze kontekstow pozatekstowych.

* Rozdzial stanowi poszerzony wariant publikacji: Tlumaczenie zindywidualizowane
albo o motywacji thumacza (na materiale wierszy Osipa Mandelsztama) [Bednarczyk 2018:
350-368].



60 II. Tlustracje

Jako badacza i tlumacza interesuja mnie wszystkie wskazane kwestie. Po
pierwsze wiec — mozliwos¢ przetlumaczenia tekstu Cwietajewej jako catosci
— na pytanie o nig odpowiadam twierdzaco, poniewaz z mojego punktu widzenia
wszystko jest przekladalne. Inng rzecza jest odpowiedz na pytanie o przeszkody,
jakie trzeba pokona¢, o ewentualne ,uniki’, o decyzje, przed jakimi stoi thumacz,
i straty zwigzane z zachowaniem wyabstrahowanych podczas pretranslatorskiej
analizy dominant translatorskich i translatologicznych pojmowanych zgodnie
z propozycja przedstawiong swego czasu w pracy W poszukiwaniu dominanty
translatorskiej [ Bednarczyk 2008].

Wydaje sie, ze mozliwos¢ przektadu jednego tekstu konkretnego poety
w jakim$ stopniu przeklada sie na mozliwos¢ przelozenia innych utworéw tego
tworcy, co wigze sie z odtworzeniem okreslonych charakterystyk danego utwo-
ru, typowych dla calej twdrczosci. Mam na uwadze przede wszystkim konteksty
powstania wiersza, a wigc realia, a ponadto obserwowane w takim tekécie charak-
terystyczne cechy stylu konkretnego autora. Jesli przelozymy, a wiec doprowadzi-
my do $wiadomo$ci odbiorcy wigkszo$¢ obrazéw ,namalowanych” przez poete,
to przekazemy tez wigksza cze$¢ emocji wywolywanych w $wiadomosci odbior-
cy, wiekszo$¢ nastrojow wprowadzanych do tekstu dzigki okreslonym $rodkom
artystycznym. Jesli nie deformujemy przy tym ani wizualno-brzmieniowego
skojarzeniowego laricucha obserwowanego w danym tekscie, ani charakterystyk
stylu autora oryginalu, otrzymamy przeklad akceptowalny w kulturze docelowe;j.

Potencjalnosci dokonania takiego przekladu nie mozna odrzuci¢, trzeba jed-
nak okresli¢ te charakterystyczne cechy tekstu, ktére musza zosta¢ zachowane, te
konteksty, ktore trzeba u§wiadomi¢ odbiorcy ttumaczenia i te elementy budowy
oryginatu, ktore trzeba przekaza¢ tak, by w wariancie przekladowym pelnity role
taka sama, jaka pelnily w pierwowzorze, co pozwoli uzyska¢ funkcjonalnos¢ za-
stosowanych przez ttumacza srodkéw artystyczno-stylistycznych.

Z mojego punktu widzenia to wlasnie zasada funkcjonalnosci przekladu,
okreglajac cel jego powstania, winna mie¢ najistotniejsza wage zaréwno dla thu-
macza, jak i dla badacza. Co wiecej, uwzgledniajac fakt, ze funkcjonalno$¢ prze-
ktadu moze by¢ rozumiana w rézny sposob w réznych czasach i w réznych kultu-
rach, podobnie jak zmieniaja sie zasady oceny tlumaczenia i, biorac przy tym pod
uwage potrzebe jego aktualizacji, wypada przeanalizowa¢ potencjalne mozliwo-
$ci, jakie dane sa przekladowcy dzisiaj. Trzeba tez uwzgledni¢ zasady przekladu,
ktorymi kierujg si¢ wspdlczesni autorzy thumaczen.

W taki wlanie sposob postaram si¢ przeanalizow¢ potencjalno$é przekla-
du wskazanych wierszy Cwietajewej, rozpoczynajac od napisanego 29 listopada
1924 r. wiersza ITpumemot (Znaki) [L]seraesa 1924: on-line]. Czas powstania jest
w tym przypadku bardzo wazny, poniewaz w tym okresie poetka po emigracji
z porewolucyjnej Rosji mieszkala w Czechach, gdzie w tym samym 1924 r. napi-
sala réwniez dwa poematy poswiecone Konstantemu Rodziewiczowi, z ktérym
laczyl ja romans: IToama Topwr (Poemat Géry) u Ilosma Konya (Poemat Kotica). Na
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przykladzie ITpumem sprobuje przeprowadzic¢ szczegdlowa analize pretranslator-
ska, ukaza¢, co w danym przypadku oznacza potencjalnosé przektadu i zilustrowac
rozwazania teoretyczne dzieki przekladowi wykonanemu na podstawie tej analizy.

Wspomnialam o wadze kontekstéw powstania interesujacego mnie wiersza.
Wracajac do tych kwestii, wypada odnotowac, ze w analizie pretranslatorskiej po-
winny one zosta¢ uwzlednione, chocby dlatego, ze romans z Rodziewiczem byl
powszechnie znany, ze stal si¢ pretekstem do napisania kilku utworéw poetyc-
kich, a takze dlatego, ze rok pédzniej, w 1925 r. urodzit si¢ dlugo wyczekiwany
syn Cwietajewej Gieorgij, nazywany Murem, o ktérego ojcowstwo podejrzewano
kochanka, o czym mozna przeczytaé¢ we wspomnieniach o Cwietajewej i o czym
pisal sam Rodziewicz:

Do narodzin Mura odniostem sie Zle. Nie chcialem bra¢ na siebie zadnej odpowie-
dzialno$ci. Bardzo tez nie chcialem sie mieszaé. Myélcie sobie, co chcecie. Jest mi
obojetne, czy Mur jest moim, czy nie moim synem. Ta nieokreslono$¢ mi odpowia-
dala... Podjalem wtedy najlatwiejsza decyzje: Mur jest synem Siergieja Jakowlewi-
cza Efrona. Myfle, ze ze strony Mariny pozostawienie tej nieajsnoéci bylo bledem...
Nie moge powiedzie¢, czy Mur jest moim synem, czy nie, poniewaz sam tego nie
wiem [za: Kpasuenko: on-line].

Niezaleznie od tego, kto byt biologicznym ojcem Gieorgija Efrona, interesu-
jacy mnie wiersz zostal napisany podczas romansu z Rodziewiczem i obraz gory,
ktora sie w nim pojawila, wyraznie nawiazuje do obrazu pojawiajacego si¢ w Po-
emacie Gory. Jednak z drugiej strony trzeba podkresli¢, ze romans trwat tylko trzy
miesiace, a w tym samym czasie Cwietajewa przezywala inny, plomienny episto-
larny romans z Borisem Pasternakiem, ponadto cale zycie kochala swojego meza
Siergieja Efrona, ktéremu po$wiecala wiersze i obiecywata urodzi¢ syna. Wresz-
cie, dzisiaj nie ma to juz zadnego znaczenia i nie powinno wplywa¢ na przeklfad.

Mozna, oczywiscie, prowadzi¢ rozwazania na temat tego, komu zostaly po-
$wiecone te czy inne wiersze poetki, wydaje si¢ jednak, ze w przypadku Ilpu-
mem nad osoba adresata i nad kontekstem biograficznym przewaza temat mitoéci.
W tym przypadku mozna uzna¢, ze potencjalnos¢ przekladu zostata zapewniona
i, jak juz zauwazalam, jego dokonaniu nie przeszkodza pozaliterackie konteksty
tworczosci Cwietajewej, ktéra wlutym 1928 r. pisala do swojej przyjaciotki Anny
Tieskowej:

Nikogo nie kocham — od dawna, Kocham Pasternaka, ale jest daleko, wszystkie listy,
zadnego znaku tego $wiata, a wiec i nie na tym! Rilkego wyrywali mi z rak, mialam
jecha¢ do niego na wiosne. O swoich nie méwig, to inna milto$¢, z bélem i troska,
czesto zagluszona i skazona zZyciem. Mowie o milosci na swobodzie, pod niebem,
o wolnej milosci, skrywanej mitosci, nie oznaczonej w paszporcie, o cudzie cudzego.
O tam, ktore stalo sie tu. Wie Pani, ze ple¢ ani wiek nie maja znaczenia [1]seraesa
1928: on-line].
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A wigc milo$¢, na ktdrg skazana jest poetka, ktdrej szukala przez cate swoje
zycie i ktora byla najwazniejszym tematem tworczosci Cwietajewej, stala si¢ tez
glownym tematem ITpumem. Przeciez znaki, o ktérych mowa w wierszu, sa znaka-
mi miloéci. Sam temat tez nie jest dla Cwietajewej niczym nowym, jeszcze przed
powstaniem interesujacego mnie utworu, w 1922 r. poetka napisala cykl poetycki
3emmvie npumemot ( Ziemskie znaki).

W tym kontekscie mozna tez przypomniec¢ jej stowa z listu do Wiery Buniny
z 28 sierpnia 1935 r.: ,Nic nie napisalam o ludziach, ale w koricu nikogo nie po-
kochalam mocno tego lata, a tylko to ma znaczenie...” [LIBeraeBa 1935: on-line].

Rozwazajac kwestie potencjalnosci przekladu interesujacego mnie wiersza,
trzeba zauwazy¢ wlaénie to, ze powtarzaja sie¢ w nim niektére obrazy i $rodki wy-
razu artystycznego charakterystyczne dla twérczoéci Cwietajewej i czesto obser-
wowane w jej wierszach. Przy czym pojawiaja si¢ one nie tylko we wspominanym
Poemacie Géry (,,Ta ropa 6b1aa, kak rpyas” — Ta géra byta jak piers) czy Ziemskich
znakach (,Buus — 4To6p1 B pax u B cmoap” — W dét — zeby w proch i smote).
Nawet sam obraz gory $cisle wiaze sie z wyobrazeniami autorki o mito$ci, z kolei
kierunek géra — dot jest typowy dla Cwietajewowskiego wyrazania emocji. Od-
notuje, ze problematyce miloéci i jej ,znakéw” w poetyckiej przestrzeni Cwieta-
jewej poswiecono niejedng prace naukowa. Przykladem s3 choc¢by badania Na-
talii Konariowej o semantycznym polu konceptu ,milos¢”, w ktorych bierze ona
pod uwage Znaki [Konapesa 2007: 80-84], a takze prace Marii Bietkiny Ckpe-
wienue cyde6 (Skrzyzowanie loséw), gdzie rozpatrywane s3 miedzy innymi ,,géry”
Cwietajewej [Beakuna: on-line]. A przeciez interesujacy nas tekst rozpoczyma
wlasnie obraz géry: ,Touno ropy Hecaa B mopoae” (Jakbym gére niosta w podo-
le). I gore te bezsprzecznie trzeba zachowaé w potencjalnym tlumaczeniu, po-
niewaz jest ona symbolem miloéci — wielkiego, silnego uczucia, ktére przynosi
bdl, a zarazem rado$¢, bo przeciez ,szczeliny” — wjeau w ostatnim wersie wiersza
przeksztalcaja sie w ,trele” — mpeau.

Jednak do tego, by m6c wypowiada¢ sie w kwestii potencjalnosci przektadu,
nie wystarczy pierwsza i ostatnia strofa, przeciez do obserwowanych w ostatnich
wersach ITpumem, antonimicznych obrazéw: gory, szczelin i treli, biegnie droga
wzdluz catego ciala. Trzeba si¢ tu zgodzi¢ z Konariows, ktéra méwi o cielesnosci
wiersza, ktora bede rozpatrywaé przede wszystkim z punktu widzenia przekla-
dalnosci i powiazanego z nig tancucha asocjacji. Zauwazmy, ze takich asocjacyj-
nych taricuchéw jest w wierszu znacznie wiecej. Poza cielesnoscia obserwujemy
w nim lanicuch psychologiczny zdominowany przez wszechogarniajace uczucie
nieszczescia i milosci, ktérego emocjonalnos¢ wyrazana jest nie tylko w obrazach
poetyckich, ale réwniez wwykrzyknieniach i budowie poetyckigo tekstu. Wypada
tez zauwazy¢ charakterystyczne dla calej tworczosci Cwietajewej wykorzystanie
opozycyjnych antonimicznych obrazéw, ktére tworza szereg opozycji zbudowa-
nych najczeéciej zgodnie z zasada gora — dot (zopa — nodoa, nopa, yuseave, wjern),
czyli géra — podol, nora, szczelina, szpara, ale tez okreslajacych kierunek: sdoan
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(wzdtuz), suaa (zyla), w pewnym stopniu laczacych si¢ z wyrazeniem ciagglosci
jak cmpyna (struna), tym bardziej ze Cwietajewa zastapila zorocosvie csa3xu (do-
stownie: wigzadla glosowe) zopaosoimu cmpynamu (struny gardiowe). W tekscie
mozna tez zaobserwowa¢ symbolizujace szeroko$¢, swobode i sile: pole, burze,
przeciag, Huna (nose, 2p03a, CKBO3HAK, 2yHH), ktére wystepuja wymiennie z za-
wezeniem, $ciesnieniem, ograniczeniem (ysocmb, cmecHeHue, oepaHu%Hue): Hopa,
yujeave, wjean (nora, szpara, szczelina). Précz tego w wierszu pojawia sie para wy-
razajaca przeciwne emocje, zwiazane z odlegloscia: das — 6au3e (dal - bliskos¢).
Mozna wiec powiedzie¢, ze obrazy poetyckie, ktore ukazuja emocje — ich wzra-
stanie i koniec, zostaly rozwieszone w poetyckiej przestrzeni wiersza, jak struny:
wertykalnie i horyzontalnie.

W tek$cie [Tpumem pojawiaja sie tez charakterystyczne powtdrzenia, a przede
wszystkim anaforyczne poréwnania, ktore otwieraja trzy pierwsze wersy: ,Toaro
ropy Hecaa B ioaoae” (Jakbym gére niosta w podole), , Tourno noae Bo Mue pasb-
aan” (Jakby pole we mnie rozjeli), ,Touro Hopy Bo mue mpopbian” ( Jakby nore
we mnie wyryli), epiforyczne: ,5I Ar0608b y3Hnato mo..” (Milo$¢ poznaje po...),
powtarzajace sie we wszystkich wersach trzeciej zwrotki oraz zamykajace zwrot-
ke pierwsza, trzecia i piata stowa scezo meaa sdorv (wzdhuz calego ciala).

Rozpatrujac potencjalnos¢ przekladu charakterystycznych cech wiersza
Cwietajewej, trzeba przyzna¢, ze ich zachowanie w przekladzie jest mozliwe.
Na poziomie leksyki mozna odnalez¢ odpowiedniki stownikowe, ktére odpo-
wiadaja rosyjskim, mozna tez zbudowa¢ odpowiadajace im lancuchy skojarzen
i powtorzen. Problem pojawi sie przy probie odwzorowania struktury wiersza i
,podstawienia” polskich stéw do schematu, ktéry uzupelnia wskazane wczegniej
obrazy poetyckie. Tu réwniez pojawily sie charakterystyczne dla rosyjskiej po-
etki powtdrzena. Chodzi przede wszystkim o rytm i rym. Warto zwrdci¢ uwage
na tréjakcentowy dolnik Cwietajewej, ciazacy do anapestu, a pod koniec frazy
rytmicznej przechodzacy w amfibrach (- - -’/ - — =/ — = —) w wigkszo$ci niepa-
rzystych wersow, ktory w wersach parzystych zastepowany jest trochejem (- - -
— ~ =) (z drobnymi odchyleniami). W czterech strofach wiersza obserwujemy
rym krzyzowy, w nieparzystych wersach — zeniski, w parzystych — meski. Wyjat-
kiem jest ostatnia zwrotka, gdzie pojawil si¢ dodatkowy wers (miedzy trzecim
i czwartym) i, w konsekwencji, dodatkowy rym zeniski. Wypada tez zauwazy¢ po-
tréjny rym: yweauil — ujeau — mpeau (szpar — szczelin — treli), przede wszystkim
jego pierwsza rymujaca sie pare: yueauii — ujeau (szpar — szczelin), ktéra buduje
zar6wno powtorzenie semantyczne, jak i wzmocnienie emocjonalne. Wyraznie
okresla to kierunek ruchu w dél i wydaje sie¢ wpltywa¢ na odbiorce silniej niz ry-
mujaca sie z ta para opozycja mpeau (trele), wyznaczajaca kierunek ruchu w gére.

Tlumaczac Ipumemui, trzeba zastanowi¢ sie nad mozliwoscia powtorzenia
nie tylko stéw i obrazéw, ale réwniez gry stéw i gry forma wiersza, jaka prowa-
dzi z czytelnikiem Cwietajewa. Teoretycznie odtworzenie rytmu jest mozliwe,
jednak moze ono prowadzi¢ do utraty niektérych stéw, obrazéw badz gry stow.
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Zadanie utrudnia tez dazenie do odwzorowania rymu — nie tylko meskiego, kto-
rego przeklad na jezyk polski zawsze nastrecza trudnosci, ale réwniez zeniskiego,
przede wszystkim ostatniego, potréjnego. Niemniej, w odnotowanym przypadku
trzeba tez powtdrzy¢ przechodzacy przez caly wiersz i trzykrotnie powtarzany
rym do stowa 8doas (wzdluz). Jak juz wspominalam stowa: ,Bcero Teaa BAOAB”
(Wzdluz calego ciala) wiericza pierwsza, trzecia i piata strofe, zamykajac w ten
sposob caly tekst.

Prébujac odpowiedzie¢ na pytanie o potencjalno$¢ przekladu ITpumem i sto-
pient odtworzenia w tlumaczeniu jego wskazanych wczeéniej, charakterystycz-
nych cech, podejme tez probe przekladu tego wiersza, kierujac sie wyabstraho-
wanymi w analizie dominantami translatorskimi. Pierwsza z nich jest przekaz
ogodlnego charakteru wierszy Cwietajewej, ktory tworzy si¢ dzigki nasyceniu tek-
stu typowymi dla tworczosci poetki antonimicznymi obrazami i powtdrzeniami
umiejscowionymi na réznych poziomach jezyka oraz plaszczyznach tekstu. Ich
odtworzenie powinno zapewni¢ dokonanie przekladu potencjalnie adekwatne-
go semantycznie i formalnie, a w konsekwencji funkcjonalnego emocjonalnie.
Trzeba przy tym okreéli¢ ,wage” poszczegdlnych elementéw i ich znaczenie dla
adekwatnego thumaczenia. Z mojego punktu widzenia w polskiej wersji nalezy od-
tworzy¢ przede wszystkim obraz géry oraz opozycje gora — dol, ktora pojawila sie
juz w pierwszej zwrotce jako powtarzane: écezo meaa 604v — 4106086 y3Hat0 1o 60AuU,
8ce20 meAa 60Ab — 8cezo meAa 80oAb. Pierwsza para utozsamia fizyczny i emocjonal-
ny bdl, druga wzmaga ,wzdluznos¢” obrazu. Prébujac zachowa¢ oba obrazy i od-
wzorowa¢ wywolywane przez nie emocje, dosztam do wniosku, ze odtworzenia
wymaga przede wszystkim pojawiajacy sie w calym tekscie rym ze stowem sdoss
(wzdtuz). Trzeba tez pozostawi¢ w tekscie wskazania na bél. Postanowitam wyko-
rzysta¢ stowo ,wzdluz”, ktére rymowalo si¢ na przestrzeni catego wiersza, i zrymo-
waé je z leksemem wyrazajacym bol (ros. 6oav) w strofie trzeciej i piatej. Potrzebny
byt jednak odpowiednik inny niz stownikowy, poniewaz polski ,bdl” nie rymuje
sie z ,wzdluz”. Wyzyskalam wiec stowo ,,guz’, ktére kojarzy sie z bélem, a jedno-
cze$nie z ciezarem, dzieki czemu moze wskazywac na ciezar gory. Stad w polskim
wariancie pojawily si¢ rymy niepelne: ,gére” - ,bolu’, ,guz” — ,wzdluz”. Précz tego
w tlumaczeniu na miejscu okreslen: 6o4v — no 6oau pojawily sie ,gore” — ,pod gore”.
Ponizej przytaczam oba jezykowe warianty pierwszej zwrotki:

TouHO ropy Hecaa B [IOAOAE — Jakbym gére niosta pod gore —
Bcero Teaa 60as! Ciala boli guz!

51 A1060Bb y3HaIO0 10 60AU Milo$¢ zawsze poznaje po bolu
Bcero Teaa BAOAD. Ciala swego wzdtuz.

Oproécz wspomnianych juz zmian z tekstu zniknal nodos, jednak ciezar gory
wyrazany stowem epys pozostal. Wypada réwniez odnotowac, ze przektad pierw-



1. Tlumaczenie zindywidualizowane i potencjalno$¢ przekladu 65

szej zwrotki wymusil powtdrzenie w dwdch kolejnych strofach inicjalnego ,,Jak-
bym”, a we wszystkich zwrotkach wiersza konstrukeji ,Milo$¢ zawsze poznaje
po..” w wersie trzecim oraz stéw ,Ciala swego wzdluz’, ktére zamykaja zwrotke
pierwsza, trzecig i piata. To ostatnie, z kolei, zmusza do poszukiwan potréjnego
rymu do stowa ,wzdluz”

Sposréd wymienionych powtorzen, ktore powinny zostaé zachowane, w dru-
giej strofie obserwujemy dwa, a mianowicie poczatkowe poréwnanie mouto oraz
poczatek trzeciego wersu: ,5I A1060Bb y3Hato 10.... Dlatego tez pierwszy wariant
przekladu wygladal nastepujaco:

Jakby (rym zeniski a)
_____ (rym meski b)

Milos¢ zawsze poznaje po __ (rym zeriski a)
_____ (rym zeniski b)

Luki wypadalo zapelni¢, przekazujac przestrzen i szeroko$¢ pola, sile bu-
rzy, rozdzielenie (rozszarpanie, rozjecie) ciala, a zarazem jednoczesno$¢ anto-
nimicznego oddalenia i blisko$ci. Rozdzielone pole w przekladzie skonkrety-
zowalo sie¢ w pole zaistniale w subiekcie lirycznym — ,pole we mnie sie stalo”,
epo3y zastapil jej stownikowy ekwiwalent — ,burza’”, powtarzajac w ten sposéb
oryginal i zamykajac wers dopelniaczem liczby mnogiej: ,burz”, do czego trze-
ba bylo znalez¢ rym, pozwalajacy zbudowa¢ obraz ,dalekiej bliskosci”. Postuzyt
do tego przystéwek ,tuz’, ktéry przekazal semantyke rosyjskiego 64usv i po-
zwolit uzyska¢ potrzebny rym: ,burz — tuz”. Pozostalo tylko wprowadzenie do
tekstu wrazenia oddalenia, a jednoczesnie rymu zenskiego do ,sie stalo”. Sto-
wem zamykajacym trzeci wers przekladu okazala sie polska ,dal”, uzyta w miej-
scowniku: ,dali”. Przeksztalcenia doprowadzily do powstania zwrotki drugiej
w nastepujacym ksztalcie:

TouHO moAe BO MHe pa3bsiAu Jakby pole we mnie sie stato
AAst AT06071 rpO3BL Dla dowolnej z burz

51 Ar06OBB Y3HAIO IO AAAU Milo$¢ zawsze poznaje po dali
Bcex u Bcst BOAU3H. Tych, co przy mnie tuz.

Nie udalo si¢ odtworzy¢ w niej gry stéw scex u scs, jednak oddalenie, a zarazem
bliskos¢ subiektu lirycznego pozostaly.

Kolejny czterowiersz wyraza przede wszystkim ruch z géry w dét (nopa,
npopuimy, sxurd, 600ab — ,nora’, ,wyry¢, ,zyla’, ywzdluz”), co postanowilam
odtworzy¢, biorac jednak pod uwage powtarzajace sie elementy tekstu. W tym
przypadku wszystkie obrazy i stowa okazaly sie przetlumaczalne, ale przeklad do-
slowny nie gwarantowal zachowania potrzebnych ryméw, a w szczegdlnosci uzy-
skania rymu dla powtarzajacego sie zakonczenia ostatniego wersu — ,Ciala swego
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wzdluz”. Przenoszac semantyke miejsca: ocnos, 2de cmoav na narzedzie, ktore wy-
rylo nore az do glebi, mozna wykorzysta¢ w thumaczeniu stowo ,n6z” i otrzymac
ponizszy wariant tekstu:

TouHO HOPY BO MHe IPOPHIAU Jakby nora we mnie wyryta
O OCHOB, TA€ CMOAD. W glebie wdarl si¢ noz.

51 A1060BB Y3HAIO 110 JKIIAE, Milo$¢ zawsze poznaje po zyle
Bcero Teaa BAOAD. Ciala swego wzdtuz.

Nastepna zwrotka wprowadza obraz Huna owianego przeciagiem, co
jeszcze raz przywodzi na mysl przestrzen, sile, swobode, gwaltownos¢ i zryw,
ktéry w pewnym sensie zapowiada zerwanie naprezonych strun. Przekladajac
te wersy, zrezygnowalam z okreglenia seproie cmpynor (wierne struny), mimo
ze w jezyku polskim odpowiadalo rytmowi oryginalnego wiersza: camoix
sepHoix cmpyn — ,najwierniejszych strun” Niezaleznie od pewnego podo-
bienstwa polskie ,wierny” nie do konca odpowiada semantyce rosyjskiego
gepHuiii, poniewaz nie ma znaczenia ,prawdziwy”, ,nie falszywy” Dlatego
zastapilam owe ,wierne struny” strunami naciagnietymi (napi@tymi, napre-
ionymi), dzieki czemu udalo si¢ wzmocni¢ wrazenie gwaltownosci zrywu
(zerwania), a w tekécie docelowym pojawila sie jeszcze jedna dodatkowa an-
tonimiczna para, wlasnie te naciggniete (wierne) — zerwane (falszujace, fal-

szywe) struny:

Cronymeii. CKBO3HSIKOM KaK I'PUBOI Ktéra jeczy. W przeciag jak w grzywe
OBeBasicy, I'yHH: Owija sie¢ — Hun:

51 A1060Bb Y3HAIO 10 CPBIBY Milo$¢ zawsze poznaje po zrywie
CaMbIX BEpHBIX CTPYH. Naciagnietych strun.

Ostatnia, pigta zwrotka ITpumem w pewnym stopniu powtarza wskazany
schemat poetycki, przede wszystkim frazy: ,5I A0608b y3Hato no..” (Milo$¢ po-
znaje po...) i ,Bcero Teaa 60ap” (Calego ciata bél), poza tym znalazlo si¢ w niej
podwojenie stéw: 2oprosvix — 20prosvix i konstrukeji sktadniowej: no weau — no
mpeau, co prowadzi do utworzenia przeciwstawnej pary, oznaczajacej jednocze-
$nie opozycje dzwigkéw i ruchu ,w gore” — ,w dot. W tekscie Cwietajewej poja-
wily sie w tym miejscu gardtowe struny i gardtowe szczeliny (szpary). O ile struny
tworzga wrazenie silnego glosu, tym bardziej ze s one ,wierne’, o tyle szczeliny
(szpary), przediuzajac taiicuch skojarzen: passamo — nopa — npopeime (,rozjaé/
rozewrzeé” — ,nora’ — ,,Wyryc'") wypada rozumiec jako falsz, chrype, zatrzymanie
glosu, tym bardziej ze struny zostaly zerwane, szczeliny pokryly sie rdza, sola,
a zyla, o ktérej mowa byla wczeéniej, jeczy. Dzwiek wydawany przez zachrypnie-
te, Scisniete gardlo moze przypominac jek badz placz. Wlasnie takie pojmowanie
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stalo si¢ dla mnie punktem wyjscia dla poszukiwan potencjalnych mozliwosci
tlumaczenia. W rezultacie tych rozwazan wyjsciowy schemat przekladu ostatniej
strofy otrzymal ksztalt:

_______ szczelin [struny glosowe, gardto]
_____ [rdza, s6l]

Mito$¢ zawsze poznaje po

Nie po... [trel, $piew]

Ciala swego wzdtuz!*

W zwiazku z tym, ze w jezyku polskim nie mozna méwi¢ o strunach gar-
dlowych, nie moglam doslownie powtorzy¢ pierwszego wersu Cwietajewej,
ktory brzmialby wtedy: ,,gardlowych — gardlowych szczelin”. Trzeba bylo zna-
lez¢ inng opozycje dla gardlowych strun (zopaosvie cmpynet) — ,szczeliny”,
~wyrwy”, ,wykroty”, ,kratery”, ,szczelin wykroty (w szczelin wykrotach)”,
,szczelin kratery (w szczelin kraterach)”. Ponadto ostatnie stowo pierwszego
wersu powinno bylo powtarza¢ rym z wersu trzeciego i piatego. Poczatko-
wo rozwazalam lanicuch ryméw: kraterach — trenach - trelach, jednak byty to
rymy niepelne, a kratery w gardle brzmialy nienaturalnie i nie do korica mie-
$cily sie¢ w charakterystycznym dla Cwietajewej systemie obrazowania. Dla-
tego tez zamiast ,szczelin”, ,krater6w” czy ,rozpadlin” zdecydowalam sie na
skojarzenia z dzwiekiem. Jesli ,szpary” czy ,szczeliny” uzna¢ za brak dzwie-
ku, za falsz, wtedy mozna zbudowa¢ rym: ,rozdzwieku” — ,jeku” — ,dzwieku’,
gdzie stowo ,diwiek” wchodzi w zakres wyrazu ,rozdzwigk”, podobnie jak
rosyjskie szczeliny — ujeau miescily sie¢ w synonimicznym yujeauii. Co wiecej,
»jek” laczacy sie asocjacyjnie z placzem (treny) powtarza jek z poprzedniej
zwrotki i buduje opozycje do dzwigku (,$piewny dzwiek”), ktéry zastapit ro-
syjskie trele (mpeau).

Ostatni rym wymagal uwzglednienia powtarzajacej sie frazy ,Bcero Teaa
BAOAB, ktéra w moim wariancie otrzymala brzmienie ,ciata swego wzdluz’,
w zwigzku z czym coav zastgpitam ,slonymi zlozami’, otrzymujac rym ,z162”
—  wzdluz”:

TopAOBBIX, — FOPAOBBIX YIj€ AU Strun glosowych — szczelin rozdzwieku
P>xaBb, 5KMBast COAD. Rdzawych, stonych z162

51 A¥060Bb Y3HAIO 110 IeAH, Milos¢ zawsze poznaje po jeku

Her! — no Tpean - Spiewnym dzwigku

Bcero Teaa BAOAD! Ciala swego wzdluz!

* W nawiasach kwadratowych podaje potencjalne leksykalno-semantyczne
mozliwosci przektadowe.
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Caly wiersz Cwietajewej i jego przeklad przytaczam ponizej:

IMpumemuot

To4HO ropy HecAa B IIOAOAE —
Bcero Teaa 604b!

51 A¥060BB y3HAIO 110 6OAH
Bcero Teaa BAOA.

TOYHO IOA€ BO MHE Pa3bsiAK
AAst AT06071 rpO3BL

51 A1060Bb Y3HAIO 10 AQAHL
Bcex u Bcsa BOAM3H.

ToyHo HOPY BO MHe TPOPHIAK
/A0 OCHOB, A€ CMOAD.

51 A1060Bb y3HAIO IT0 JKHAE,
Bcero Teaa BAOAD

Cronyme#i. CKBO3HAKOM KaK I'PUBOM
OseBasicy, I'yHH:

51 A1060Bb y3HaIO 10 CPBIBY

CaMbIX BepHBIX CTPYH

TopAOBBIX, — TOPAOBBIX YIIIEAHIT
P>xaBb, 5KHBast COAb.

51 A¥060Bb y3HAIO 10 LjeAH,
Her! — mo Tpean

Bcero teaa BpoAD!

Znaki

Jakbym gore niosla pod gore —
Ciala boli guz!

Mito$¢ zawsze poznaje po bdlu
Ciala swego wzdluz.

Jakby pole we mnie sie stato
Dla dowolnej z burz

Mito$¢ zawsze poznaje po dali
Tych, co przy mnie tuz.

Jakby nora we mnie wyryta
W glebie wdart sie n6z

Milo$¢ zawsze poznaje po zyle
Ciala swego wzdluz

Ktora jeczy. W przeciag jak w grzywe
Owija sie — Hun:

Mito$¢ zawsze poznaje po zrywie
Naciagnietych strun

Strun glosowych — szczelin rozdzwieku
Rdzawych, stonych zt6z
Mito$¢ zawsze poznaje po jeku
— Spiewnym dzwigku

Ciala swego wzdluz!

[Cwietajewa 2014: 311-312]

W polskim wariancie wyraznie widoczne s3 zastosowane przeze mnie, a opi-
sane wyzej transformacje, ktore wprowadzalam, starajac sie zachowa¢ obrazy po-
etyckie oraz strukture wiersza, realizujac tym samym nie tylko wlasne zalozenia
translatorskie (okre$lone przez siebie dominanty), ale wyzyskujac tez potencjal-
ne mozliwoéci, jakie daje thumaczowi jezyk polski.

Odwolujac sie do cytowanych wczesniej stéw Etkinda oraz Ladmirala o wol-
nosci tlumacza i jej granicach [Etkind 1975: 45; Ladmiral 1993: 29], dazytam
do rozszerzenia potencjalnych ,granic mozliwosci’, co pozwoliloby zrealizowa¢d
zakladane cele translacji, ktére w danym przypadku sprowadzaly si¢ do przeka-
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zu emocji w ramach okreslonego przez Cwietajewa schematu kompozycji tekstu
oraz uzytych przez nia srodkow artystycznych.

Zaproponowany przeze mnie przeklad jest wiec rezultatem owych poszu-
kiwait w zakresie mozliwosci pozwalajacych na pewne transformacje tekstu
wyj$ciowego, ograniczone jednak wybranym celem oraz u$wiadamiana sobie
koniecznos$cia podporzadkowania si¢ indywidualnym charakterystykom tluma-
czonego tekstu i normom jezyka przekladu.

Podobne poszukiwania dotycza wszystkich ttumaczonych przeze mnie tek-
stow. Niektore z nich prezentuje ponizej, ukazujac przede wszystkim wyzyskanie
mozliwoéci wyboru z uwzglednieniem indywidualnych cech poezji Cwietajewej,
poniewaz, jak juz podkreslatam, wybér musi bra¢ pod uwage indywidualny cha-
rakter danej tworczosci.

Kolejnym tekstem, ktéry przywolam, jest dedykowany mezowi wiersz
S npuwira k mebe 4éproii noanouvio. .. (Przysztam do ciebie posréd czarnej nocy...)
z 1916 r. Na jego przykladzie mozna przesledzi¢ réznorodne, z mojego punktu
widzenia — konieczne, transformacje translatorskie i wskaza¢ te, w ktérych wyko-
rzystano mozliwosci dane dzieki ekwiwalencji potencjalnej, w tym réwniez takie,
ktore polegaja na wprowadzeniu do tekstu docelowego elementéw znamionuja-
cych tworczos¢ Cwietajewe;.

Przystepujac do analizy i przekladu, sprobuje najpierw okresli¢ dominanty,
czesto bedace zarazem utrudnieniami, jakie musi pokona¢ przekladowca. Poza
konieczno$cia odtworzenia semantyki tekstu traktowanego jako calo$¢, niewat-
pliwie naleza do nich:

a) odnotowana poprzez inicjaly dedykacja wiersza mezowi, ktorej przeklad
jest oczywisty i nie wymaga analizy;

b) charakterystyczne dla poetki opozycje semantyczne, jak nieuczciwi (spi-
skujacy, intrygujacy, knujacy) mnisi: vepreysr xosapcmeyrom, jak car — psiarczyk
oraz ty (car/krdl) —ja (zebrak);

c) typowe dla Cwietajewej powtérzenia brzmien, wyrazne przede wszystkim
w dwoch ostatnich zwrotkach, jak: ne sapua — sapesa; ne wéz — 3apesa; xuwHvimu
— pacxuuyena — Huwas;

d) archaizujaca stylizacja wypowiedzi: uzycie leksyki kwalifikowanej jako
historyczna badz przestarzata: c1060da — stoboda (wies, osada), ueprey — czerniec
(mnich, zakonnik), scax — wszelki (kazdy), a takze nieuzywanych dzisiaj form:
0dexcdvt (odzienie, szaty);

e) schemat rytmiczny, ktéry podkresla emocjonalno$¢ wypowiedzi i na-
daje jej dynamike, czemu stuzy przeplatanie dlugich (dziewiecio-, dziesigcio-
sylabowych) wersow nieparzystych wersami liczacymi siedem (wers drugi) i pigé
(wers czwarty) sylab.

Ponizej prezentuje tekst rosyjski i jego tlumaczenie filologiczne, gdzie wska-
zano wymienione powyzej elementy, odnoszace sie do plaszczyzny leksykalno-se-
mantycznej:
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Marina Cwietajewa

* ok k

C.D.

I npumaa x Tebe YEPHOI TOAHOUBIO,
3a mocaepHen OMOLIBIO.

51 6poasira, poACTBA He IOMHSLIUT,
Kopabas ToHymmiL.

B ca060aax MOHX — MEXAYLIAPCTBUE,
YepHenpl KOBapCTBYIOT.

BcesIK pSAUTCS B OAEXKABL APCKHE,
Ilcapu — mapcTByIOT.

Kto0 3emMeAb MOUX He ocrapuBaa?
Cropoxxell He crlanBaA?

Kto B HOUH He BapHA — BapeBa,
He xér — 3apeBa?

CaMo3BaHI[aMH, [ICAMH XHITHBIMH,
41 AOTAQ pacxHIIieHa.

Y BOpOT TBOUX, IJapb UCTHHHBII,
Croro — HEmas.

[LIBetaesa 1916: on-line]

Thum. filologiczne

* Ok k

S.E.

Przyszlam do ciebie czarng pétnocs,
Proszac ostatniej pomocy.

Jestem wldczega, ktéry nie pamieta
pokrewienstwa,

Statek tonacy.

W moich osadach — bezkrolewie,
Mnisi knuja (spiskuja, intryguja).
Kazdy sie stroi w carskie/krolewskie
odzienie,

Psiarczycy - kroluja.

Ktoz nie podwazal praw do moich ziem?
Strézow nie spijal?

Kto noca nie warzyl — wywaru,

Nie palit - luny?

Samozwancy, psy drapiezne/chciwe
Rozszarpaly/rozdrapaly mnie do cna.
U wrét twych, krélu prawdziwy

Stoje — zebraczka.

Tlumaczenie powstate jako rezultat dazenia do realizacji wyodrebnionych
dominant translatorskich wymagato pewnych transformacji. Postaram si¢ omo-
wic je, prezentujac modyfikacje odnoszace si¢ do obrazéw poetyckich zawartych
w kolejnych zwrotkach wiersza. Jednak wypada przy tym zaznaczy¢, ze jednym
z moich najwazniejszych celéw bylo odwzorowanie dynamiki oryginalnego wier-
sza. W stosunku do pierwowzoru jego formalna kompozycja stala sie bardziej
jednolita, dluzsze wersy przekladu licza jedenascie, a krotsze piec sylab. Dlatego
tez poetyckie obrazy, ktére te forme wypelniaja, wymagaly pewnych zmian w sto-
sunku do pierwowzoru.

Juz w pierwszej zwrotce zastapitam stowa ueproii noamousio (czarna péino-
ca) i podcmea ne nomuawuii (niepamietajacy pokrewienistwa) sformulowania-
mi ,posrdd czarnej nocy’, ,zbladzil w obcej stronie” W pierwszym przypadku
zmiana wynikala z zastosowania zasady potencjalnej ekwiwalencji, a doktadniej
wprowadzenia metonimicznej ,nocy” na miejscu rosyjskiej ,polnocy”. Nastapi-
lo wigc uogélnienie bedace mikroodstepstwem, ktére nie tylko nie wplyneto na
caloksztalt senséw i obrazéw, ale nawet wzmocnilo emocje obecne w orygina-
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le. Druga zmiang nalezy odnies¢ do substytucji, cho¢ w sensie makro wtdczega,
ktory nie pamieta rodziny, jest poréwnywalny z tym, ktéry zabladzil w nieznanej
krainie. W obu wariantach podmiot liryczny jawi sie jako zblakany, zagubiony.
Pozwole sobie tez zauwazy¢, ze w obu przypadkach literalne tumaczenie dopro-
wadziloby do absurdu. Zaréwno fraza ,Przysztam do ciebie o czarnej péinocy”,
jaki,W16czega niepamietajacy pokrewienstwa” nie przystaja do tekstu artystycz-
nego. Z kolei rezygnacja z epitetu ,ostatnia” w drugim wersie to rezultat skrécenia
go do pigciu sylab:

51 mpumiaa K Tebe YEPHON HOAHOYBIO, Przyszlam do ciebie poérod czarnej nocy,
3a mocaepHe MoMOIbIO. Proszac pomocy.

51 6poasira, pOACTBa He IIOMHSIIITHIA, Wilbczega, ktéry zbladzil w obcej stronie,
Kopabap ToHy L. Statek co tonie.

W drugiej zwrotce zwraca uwagg z jednej strony archaizujaca tekst stylizacja,
a z drugiej pojawienie si¢ charakterystycznych dla Cwietajewej opozycji. Starajac
sie osiagnaé podobny efekt, musialam kompensowac¢ jedne archaiczne okre$lenia
innymi. Stad z jednej strony brak ,,stobod” czy ,czerncéow” i ,wszelakich”, az dru-
giej obecnos¢ konstrukeji ,w czas” oraz przestarzalego ,oporzadzi¢ si¢”. Z kolei
opozycje semantyczne odwzorowalam, modyfikujac je w niewielkim stopniu.
Rosyjscy knujacy (snujacy intrygi) mnisi stali si¢ w wersji polskiej przebiegtymi,
a zarazem dookreglit ich epitet ,cisi”, co pozwolilo osiagnac opozycje podobna do
cwietajewowskich ,obrazéw antonimicznych”. Taka opozycje tworza tez obrazy
zwiazane z tym, co carskie (z carem) i, w opozycji do niego, z psami (psiarczy-
kami). W oryginale s3 to, odnoszace si¢ do cara: Llapckue 0dexcdbi, yapcmsosams
oraz do pséw ,ITcapu — yapcmesyrom”. Do tego lanicucha skojarzen naleza takze
yapv oraz ncol xuuyHvle, ktore pojawily sie¢ w ostatniej zwrotce. W przekltadzie
podobne asocjacje zbudowatam, zastepujac krélowanie (yapcmeosams) czasow-
nikiem ,rzadzi¢” (,psiarczyk rzadzi”), i wykorzystujac sformulowanie ,carskie
szaty”, ktore wraz ze wspomnianym juz ,oporzadzi¢” nadaje wypowiedzi lekkiej

patyny:

B cA060pax MOUX — MEXXAYLIAPCTBUE, W czas bezkrélewia w wioskach rzadzg cisi,
YepHenpl KOBAapCTBYIOT. Przebiegli mnisi.

Bcsik pSIAUTCS B OAEKABI IIAPCKHE, W carskie sie szaty kazdy oporzadzi
Icapu — mapcTBYIOT. I psiarczyk rzadzi.

W kolejnej, trzeciej zwrotce najciekawsze s3 niewatpliwie powtdrzenia fonicz-
ne, ktdre tworza plaszczyzne brzmieniowa wiersza i podobnie jak opozycje seman-
tyczne stanowia jeden z elementéw charakteryzujacych tworczo$é rosyjskiej poetki.
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Warto wigc zwrdci¢ uwage na kilka wprowadzonych w ttumaczeniu zmian. Przede
wszystkim jest to zastapienie rosyjskich sléw innymi, ktdre sprzyjaja powstaniu
charakterystycznych dla Cwietajewej powtorzen. W rozpatrywanej zwrotce orygi-
nalu sg to: ne sapua — sapesa oraz e séz — 3apesa, czyli ,nie gotowal wywaru” i ,nie
palit tuny”. W pierwszym przypadku jezyk polski pozwala na wierne semantycznie,
stylistycznie i fonicznie odwzorowanie: ,warzy¢ wywaru”. Pojawilo sig tu archaicz-
ne ,warzy¢”, odpowiednik semantyczny rosyjskiego sapums (gotowaé), jednocze-
$nie utrzymujacy sie w stylistyce archaicznego sapeso. W drugim przypadku takiej
mozliwosci nie bylo. Dazac do uzyskania fonicznego powtdrzenia, podstawitam
w miejsce rosyjskich stéw inne: ,nie zazyl zaru”, co nie wplynelo jednak na makro-
obraz poetycki wiersza, podobnie jak zastapienie pytania z pierwszego wersu: , Ko
seMeAb Moux He ocrapuBaa?” (Kto nie podwazal / nie roscil praw do moich ziem?)
konkretyzujacym: ,Kto o zdobyciu moich ziem nie marzyt?”:

Kt0 3emMeAb MONX He OCITapHBaA’? Ktz o zdobyciu moich ziem nie marzyl?
Croposxeil He CITauBaA? Nie spijal strazy?

Kro B HOUH He BapHA — BapeBa, I kto nocami nie warzyl wywaru,

He xeér - 3apesa? Nie zarzyl zaru?

Wreszcie ostatnia zwrotka, w ktdrej pojawily sie wspomniane juz, nawigzujace
do psiarczykéw psy. W oryginale byli to samozwancy i psy drapiezne badZ samo-
zwaricy bedacy drapieznymi (chciwymi) psami. Korzystajac z niejednoznacznosci
stéw: ,CamosBanrjamu, ncamu xumubME , przelozylam je: ,Pséw-samozwanicow,
psow drapieznych horda”, wprowadzajac zgodne z poetyka Cwietajewej powtdrze-
nie leksemu , psy” i rozszerzajac obraz poetycki poprzez dodanie konkretyzujacej
informacji o hordzie owych pséw. Czgéciowo pozwolito to kompensowa¢ niemoz-
liwe do odtworzenia w jezyku polskim pejoratywne w tym przypadku znaczenie
stowa ncot. Jednocze$nie z kolejnego wersu usunelam okreslenie domaa (do cna),
pozostawiajac tylko informacje o rozszarpaniu przez psy. Nie udalo si¢ réwniez
odtworzy¢ fonicznego powtdrzenia xuwvimu — pacxuwena. Bylo to wprawdzie
mozliwe: ,pséw drapieznych horda / mnie rozdrapala”, uznatam jednak, ze sto-
wo ,rozdrapac¢” skolokwializuje wiersz, a jednoczesnie zlagodzi konkretny obraz
poetycki (,rozszarpa¢” jest emocjonalnie silniejsze). W tej samej strofie doszlo
do niewielkiej substytucji, a mianowicie zastapienia cara prawdziwego (yapeo uc-
munmpiii) krolem mym”. Nie nastapila jednak zadna zmiana w zakresie semantyki.
Nie wprowadza jej nawet zastapienie ,cara” ,krélem’, poniewaz nie dotyczy ono
rosyjskich realiéw kulturowych. Warto natomiast odnotowa¢, ze w dwu ostatnich
wersach tlhumaczenia pojawila si¢ inwersja oraz rozszerzenie obrazu poetyckiego.
Pierwsza transformacja dotyczy przemieszczenia si¢ obrazéw ,zebraczki” i ,wro6t”
w obrebie trzeciego i czwartego wersu (,zebraczka”z czwartego do trzeciego, ,wro-
ta” z trzeciego do czwartego). Druga polega na wprowadzeniu do tekstu ,torby”
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uzupelniajacej obraz zebraczki. Obie modyfikacje s rezultatem wczesniej podjetej
decyzji 0 zachowaniu okre$lonej struktury wiersza:

CaMo3BaHIIaMH, ICAMH XHI[HBIMH, Pséw-samozwancow, psow drapiez-

51 aoTAQ pacxmIeHa. nych horda

Y BopoT TBOKX, aph HCTHHHBIH, Mnie rozszarpala.

Croro — HHImasL. Krélu méj, bede dzi$ z zebracza torba
U wrét twych stala.

W rezultacie analizy i poszukiwan odpowiednikéw powstal nastepujacy wa-
riant polskiego thumaczenia:

* Xk k

S.E.

Przysztam do ciebie posréd czarnej nocy,
Proszac pomocy.

Wibczega, ktéry zbladzil w obcej stronie,
Statek co tonie.

W czas bezkrolewia w wioskach rzadzg cisi,
Przebiegli mnisi.

W carskie si¢ szaty kazdy oporzadzi

I psiarczyk rzadzi.

Kt6z o zdobyciu moich ziem nie marzyl?
Nie spijal strazy?

I'kto nocami nie warzyt wywaru,

Nie zarzyt zaru?

Pséw-samozwaricow, pséw drapieznych horda
Mnie rozszarpala.

Krélu méj, bede dzi$ z zebracza torba

U wrét twych stala.

[Cwietajewa 2018: 29]

Zajmujac sie poezja Cwietajewej, warto zwrdci¢ uwage na utrudnienia prze-
ktadu zwiazane z forma wiersza. Dotycza one w szczegdlnosci tych utwordw po-
etki, dla ktérych podstawowym stal si¢ rym meski. Powszechnie wiadomo, ze
polski akcent wyrazowy na przedostatniej sylabie powoduje, ze spadek oksyto-
niczny opiera si¢ w jezyku polskim przede wszystkim na wyrazach jednosylabo-
wych. Nie zamierzam wiec rozwija¢ tematu i snu¢ rozwazan ani o koniecznosci
zachowania ryméw, czego zwolennikiem byl na przyktad Julian Tuwim [Tuwim
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2007: 138], ani tez 0 mozliwosci zastgpienia ich rymami zeriskimi badZ pominie-
cia, czego zasadnoséci dowodzil chocby polemizujacy z autorem Lutni Puszkina
Adam Wazyk [Wazyk 2007: 174]. W moim przekonaniu decyzja o odtworzeniu
rosyjskich ryméw meskich zalezy od konkretnego tekstu i specyfiki danej twor-
czosci, a w swoich przekladach staram sie zachowa¢ przynajmniej cze$¢ rymoéw,
zrymowac chocby jedna pare werséw w strofie, wykorzysta¢ wszelkie mozliwo-
$ci, pozwalajace utrzymac charakter rytmiczny i brzmienie wiersza, nawet jesli
nie jest on dokladnie odwzorowany.

W przypadku Cwietajewej kwestia rymu meskiego, to jednak nie tylko pro-
blem odtworzenia formy wiersza, ale réwniez emocjonalnosci wypowiedzi po-
etyckiej i jego dynamiki. Czesto wyraza si¢ ona poprzez krotkie, urywane zdania,
zwykle zakoriczone rymem meskim, ktéry te emocjonalno$¢ podkresla. Moga to
by¢ cale ciagi ryméw meskich budujacych w wierszu szeregi foniczno-asocjacyj-
ne, a nawet caly wiersz, ktory si¢ na nich opiera. Dlatego, jak juz wspomniatam,
w wariantach przektadowych wypada zachowac¢ je chocby czg¢$ciowo, na przy-
ktad poprzez wykorzystanie ryméw niedokladnych, spadkéw oksytonicznych
przekazujacych chocby ,echo”, foniczne nawiazanie do oryginatu. Poszukiwanie,
starania, aby w polskim przekladzie nie byly to rymy banalne, gramatyczne, by
oddawaly sensy oryginalu, wymagaja od przekladowcy wysiltku i nakladu czasu
— ,ekwilibrystyki” wersologicznej.

Przyklady mozna by mnozy¢. Jednym z nich byly juz ITpumemsr. Moze to
by¢ réwniez Cwietajewowski Cad (Sad), w ktérym nie pojawia si¢ ani jeden rym
zenski. Co wiecej, kazdy z jego wersow liczy tylko cztery sylaby, pomijajac dwie
wiericzace go zwrotki, zbudowane z dwoch sekwencji — dwa razy po cztery sy-
laby. Ten wiersz Cwietajewej oparty jest na schemacie dwustopowego jambu,
w o$miowersowych zwrotkach — czterostopowego. Przystepujac do jego ttuma-
czenia, uznalam, ze odtworzenie rymu jest wazniejsze niz przekaz sylabotoniczny
i ta decyzja okreslita moje poszukiwania, jednak w wiekszo$ci werséw udato mi
sie zachowa¢ oryginalny jambiczny uklad.

Niemniej, praca tlumacza nie sprowadzata si¢ do poszukiwania rymoéw.
W wierszu Cwietajewej wystepuja rowniez powtdrzenia obecne na wszystkich
poziomach tekstu oraz semantyczne opozycje. Wszystko to wspolnie tworzy ze-
staw cech znamionujacy indywidualny charakter tworczosci poetki, a wraz z dy-
namika wprowadzang do tekstu dzieki rymom meskim, jak réwniez krétkim, ury-
wanym wersom, powtarzajacym konstrukeje syntaktyczne, tworzy jednostkowa
charakterystyke danego tekstu.

Kilka slow warto jeszcze poswieci¢ semantycznym opozycjom — przestrze-
niom miedzy tym a tamtym $wiatem, miedzy tym, co duchowe a tym, co ciele-
sne. Takie ,przestrzenie pomiedzy” w cwietajewowskiej poezji — ,antonimiczne
obrazy” i ,dwubiegunowo$¢ przestrzeni” mozna odnalez¢é w wielu wierszach.
Wskazywalam na nie, omawiajac poprzednie przeklady, a swego czasu zwraca-
fam na nie uwage, rozpatrujac ttumaczenia Joanny Salamon [Bednarczyk 2002:
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299-309]. Thumacz musi to ,,pomiedzy” uwzglednié, rozwazyé i zaproponowaé
translatorska kreacje owej przestrzeni.

Po przeprowadzeniu analizy pretranslatorskiej Sadu uznatam za konieczne
odtworzenie przynajmniej cze$ci obecnych w wierszu powtdrzen, w tym powta-
rzajacej si¢ wielokrotnie neologicznej konstrukcji 6es Hu, a takze wspomnianych
juz wczesniej antonimicznych obrazéw, na przyklad: ,Bes nu-anma, / Bes Hu-ay-
mmu!”, a wiec ,Bez zadnej twarzy (czlowieka) / Bez zadnej duszy (czlowieka)”,
gdzie zaréwno auyo, jak i dywa moga oznacza¢ czlowieka. Rozpoznajac taki za-
bieg jako typowy dla poetki, postanowilam zachowa¢ opozycje, wprowadzajac
jednak inne leksykalne przeciwstawienie, a mianowicie pare: cialo — dusza. Stad
w mojej propozycji stowa: ,Bez ciala ni... / Bez duszy ni!”. Drugim tego typu mo-
mentem s3 Cwietajewowskie ,Bes u-aymxka! /Bes uu-aymmu!”, czyli bez ,duszka’,
ktéry moze by¢ nieswiezym zapachem (mieso z zapachem), ledwie zauwazalnym
przejawem czego$ (duch ironii, lizusostwa) oraz zdrobnieniem od stlowa ,,duch”.
W tym przypadku postanowitam wykorzystaé istniejaca w jezyku polskim moz-
liwos$¢ przeciwstawienia sobie ducha i duszy: ,Bez ducha ni! /Bez duszy ni!".
Ostatnia tego typu opozycja w wierszu Cad to: , Tor cap? A MoxeT ObITb — TOT
cBet?’, co przelozylam: , Ten sad? A moze tamten §wiat?”. Wprawdzie w oryginale
sad okreslony zostat jako mom, a wiec ,tamten’, jednak moim zdaniem zaréwno
jego wczesniejsze okreslenie z uzyciem zaimka przymiotnego maxoii — ,taki’, jak
i wspominana czestokro¢ sklonno$¢ Cwietajewej do zestawiania opozycyjnych
sléw i obrazéw poetyckich pozwalaja na zbudowanie takiej wlasnie opozycji
w polskim wariancie wiersza, tym bardziej ze jest ona odczytywana przez pol-
skiego odbiorce jako przeciwstawienie tego (zlego) i tamtego (dobrego) $wiata,
ale tez kojarzona z najistotniejsza w oryginale opozycja, jaka tworzy wiasnie ,sad”
kojarzony z wszystkim, co dobre, przede wszystkim z wytchnieniem i bedacy na-
groda za wszystko, co zlego spotkato podmiot liryczny na tym $wiecie.

Powtérzytam tez anaforyczne: 3a..., Ha..., Cad..., powtarzajace si¢ kon-
strukcje: Ha cmapocmo aem, Ha cmapocme 6ed i Cad: nu. .., chol te ostatnig za-
stapitam polska ,Sad: niczyj...” Natomiast wypelniajac przestrzen pozostawiong
przez uklad dwujambicznych werséw i znajdujaca si¢ pomiedzy metaforycznym
,dobrem” a ,zlem”, zdecydowalam si¢ na dokonanie w plaszczyznie leksykalnej
mikroodstepstw od wersji zrédlowej. Sa to zmiany réznego rodzaju i w réznym
stopniu wplywajace na obrazy poetyckie, ktére z podzialem na blizsze i dalsze
modyfikacje semantyczne prezentuje ponizej:

1. Przesuniecia metonimiczne (najbliisze semantyce oryginalu):

— ros. ad (pieklo) — polsk. ,piekla czad”, gdzie nastapila konkretyzacja nie-
zmieniajaca jednak makrosenséw wiersza (zlo, ktére spotkalo podmiot liryczny);

— ros. 2aa30k (oczko) - polsk. ,wzrok” oraz ros. Hu-yuwixa (ani-ucha) — polsk.
,bez stuchu ni” (ani stuchu), gdzie narzad wzroku i stuchu zastapitam odpowiada-
jacymi im zmystami;

— ros. cmeuiox ($mieszek) — polsk. ,glos”, gdzie nastapilo uogélnienie;
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— r0s. Ok040 [...] He cmanw (nie stawaj obok) — polsk. ,nie podchodz do tych
bram”, gdzie dzieki rozszerzeniu wypowiedzi nastapila konkretyzacja (sad - bra-
my sadu).

2. Zmiany realizowane na zasadzie potencjalnos$ci wyboru i rozszerzenia aso-
cjacyjnego:

— r0s. bezrey (Zbieg/ uciekinier) — polsk. ,banita”, gdzie skorzystalam z aso-
cjacyjnego rozszerzenia znaczenia slowa uciekinier, ktérego jednym z syno-
nimdw jest wlasnie ,banita”;

— ros. Aas 6eaaeya mue cad nowau (uciekinierowi/zbiegowi) — ,Banicie $lij
/Sad ktéry $ni” — drugi czlon tej wypowiedzi zostal dodany ze wzgledu na ko-
nieczno$¢ odtworzenia rymu, jest jednak emanacja pragnien uciekiniera, ktory
pragnie sadu (zeslij mi sad - ze$lij mi sad, o ktérym $nie) i w ten sposéb nie pod-
waza oryginalnej wypowiedzi;

— ros. pabouux sem (pracowitych lat) — polsk. ,mozolnych lat”, gdzie mozét
kojarzony jest z pracowitymi, a wiec pelnymi trudu latami;

— ros. Ha cmapocmy 6ed (Na staro$é nieszcze$¢) — polsk. ,Na staro$¢ strat”,
gdzie straty sa jedna z mozliwosci kojarzonych z nieszczesciem (6eda);

— ros. k1ad (skarb) — polsk. ,sad”, gdzie wykorzystalam odlegte wprawdzie,
ale w przypadku gdy sad jest upragnionym podarkiem, uprawnione skojarzenie
sadu ze skarbem przeprowadzone na zasadzie konkretyzacji.

3. Zmiany obrazu poetyckiego najsilniej ingerujace w semantyke utworu
Cwietajewe;j:

— ros. bped (brednia/ maligna) — polsk. ,lata zdrad”, gdzie wyszlam z zaloze-
nia, ze lata bredni/maligny/absurdu musza w wersji polskiej kojarzy¢ sie ze ztymi
latami, stad wybor stowa ,zdrad”, co pozwolilo utworzy¢ w przektadzie rym do
wyrazu ,lat” (,zdrad - lat”);

— ros. csucmox (gwizdek, gwizd) — polsk. ,los”, gdzie doszlo do najsilniejszej
semantycznie zmiany (ani gwizdka / gwizdu — niczyj los) spowodowanej daze-
niem do odwzorowania schematu ryméw, cho¢ wprowadzony przeze mnie obraz
poetycki wydaje sie przystawac¢ do caloksztaltu senséw wiersza, ktory prezentuje
wraz z propozycja translatorska:

Marina Cwietajewa Tlum. Anna Bednarczyk
3aaror ap, Za piekta czad
3a aToT Opep, Zalata zdrad
ITomau MHe cap Zedlij mi sad
Ha crapocrs aer. Na staro$¢ lat.
Ha crapocTb aer, Na staro$¢ lat,
Ha crapocrts 6ea: Na staro$¢ strat:
Pa6ouux — aert, Mozolnych - lat,

Top6arbix — Aer... Garbatych - lat...
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Ha crapocrs aer
Cobaubux — KAAA:
Topsunx aet —
ITpoxaapHbBIi cag,. ..

AAs 6eraena
Maue cap momau:
bes au-auia,
bes au-aymm!

Caa: Hu maxka!
Caa: HU raaska!
Caa: Hu cMmemika!
Caa: Hu cBUcTKA!

bBes au-ymxa
Mpue cap momamn:
bBes au-aymka!
bBes au-aymmu!

CKaXxu: AOBOABHO M};KI/I —Ha
Cap — OAMHOKHMIA, KaK caMa.
(Ho oxoao u Cam He cTanb!)
— Cap, opnHOKMI, Kak ThI Cam.

Taxo#t MHe caa Ha CTapOCTb AeT. ..

— Tort cap? A MOXeT O6BITh — TOT CBET? —
Ha crapocTp AeT MOUX IOIIAY —

Ha ormymenwue aAymm.

[LiBeTaesa 1934: on-line]

Thum. filologiczne

Za to piekto

Za te brednie¢/maligne
Zeslij mi sad

Na staros¢ lat

Na staros¢ lat,

Na staro$¢ bied:
Pracowitych - lat,
Garbatych - lat...

77

Na staro$¢ lat
Psich lat — daj sad:
Goracych lat -
Daj chtodny sad...

Banicie §ljj
Sad, ktéry $ni:
Bez ciatani...
Bez duszy ni!

Sad: niczyj krok!
Sad: niczyj wzrok!
Sad: niczyj glos!
Sad: niczyj los!

Bez stuchu ni
Sad zeslij mi:
Bez ducha ni!
Bez duszy ni!

Powiedz: juz do$¢ twej meki — bierz
Sad, co jak ty samotny jest.

(Lecz Sam nie podchodz do tych bram!)
- Sad, co samotny jak ty Sam.

Na staro$¢ lat zeslij mi sad...

- Ten sad? A moze tamten $wiat? —
Na staro$¢ lat sad zesta¢ chciej —
Dla duszy odpuszczenia mej.

[Cwietajewa 2018: 149, 151]
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Na staros¢ lat
Psich — skarb:
Goracych lat -
Chtodny sad...

Dla uciekiniera
Zeélij mi sad:
Bez ani twarzy...
Bez ani duszy!

Sad: ani kroku!
Sad: ani oka!
Sad: ani $miechu!
Sad: ani gwizdu!

Bez aniucha
Zeélij mi sad:
Bez ani duszka!
Bez ani duszy!

Powiedz: do$¢ meki — masz
Sad - samotny, jak ty sama.
(Lecz Sam nie stawaj obok!)
- Sad, samotny jak ty Sam.

Taki mi sad na staro$¢ lat —

— Ten sad? A moze — tamten $wiat? —
Na staro$¢ lat moich ze$lij —

Dla odpuszczenia duszy.

Dokonujac semantycznych mikroprzesunie¢ motywowanych ograni-
czeniami formalnymi, staralam si¢ zachowa¢ makrosensy tekstu widzianego
jako calo$é. Podobnie stalo sie tez w wypadku innego wiersza Cwietajewej,
gdzie dominujace okazalo si¢ dla mnie inne jeszcze ,pomiedzy”, a mianowi-
cie przestrzen znajdujaca si¢ miedzy przedrostkiem pac- a stowami, ktéry ten
przedrostek poprzedza. Idzie tu o wiersz o incipicie: Pac-cmosnue: sepcmul,
MuAl..., ktory poetka rosyjska poswiecila Pasternakowi. Prezentuje go w calo-
$ci, unaoczniajac podstawowy lingwistyczny problem translatorski, jakim jest
odnalezienie w jezyku polskim duzej liczby stéw z przedrostkiem roz-, ktéry
odpowiada rosyjskiemu pac- z wyraznym znaczeniem rozdzielania, rozrywa-
nia i rozlaczania. Ten podstawowy problem nie sprawil jednak szczegélnego
ktopotu translatorskiego, wymagal wprawdzie pewnych poszukiwan i zmian na
poziomie leksyki, okazal si¢ jednak rozwiazywalny:
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Marina Cwietajewa

B. Ilacmepnaxy

Pac-crosiHue: BepCTbl, MUAX...
Hac pac-craBuay, pac-capuay,
Yt065I THXO Cebs1 Bean

ITo AByM pasHBIM KOHLAM 3€MAH.

Pac-cTosiHMe: BEPCTHI, AAAML...
Hac packaenan, pacmasay,

B ABe pyku pa3Bean, pacriss,
W ne 3HaAH, 9TO 3TO — CrIAaB

BAOXHOBEHU M CYXOXKHAHH. ..
He paccopuau — paccopuay,
Paccaonan... CteHa pa pos.
PacceAnAn Hac Kak OpAOB —

3aroBOPIUKOB: BEPCTHI, AAAH...
He paccrpouan — pacrepsan.
ITo Tpymobam 3eMHBIX IUPOT
PaccoBaan Hac KaK CHpOT.

KoTopslit y>x, Hy KOTOpBII — MapT?!
Pa36uan Hac — Kak KOAOAY KapT!

[LIseTaesa 1925: on-line]

Thum. filologiczne

Od-leglos¢: wiorsty, mile...
Roz-stawili nas, roz-sadzili,
Zebysmy sie cicho zachowywali
Na dwéch réznych kraricach ziemi.

Od-leglos¢: wiorsty, dale...
Rozkleili nas, rozspawali,

W dwie rece rozprowadzili, rozpigwszy

(ukrzyzowawszy),
I nie wiedzieli, ze to stop.

Tlum. Anna Bednarczyk

B. Pasternakowi

Roz-stawania: wiorsty, mile...
Roz-stawili nas, roz-sadzili,

Bys$my grzeczni byli i niemi

Na dwoch réznych biegunach ziemi.

Roz-stawania: wiorst i dali...
Rozkleili nas, roz-spawali,
Rece rozpieli, roz-jeli na bok,
Nie wiedzieli, ze to stop.

Natchnien naszych i éciegien splot...
Rozdzielili jak orléw miot.

Nie rozczepili nas — rozszczepili
Na mur i réw rozwarstwili...

Buntownikéw: wiorsty, dale...

Nie rozstroili nas — rozsiali

Na pustkowiach ziemskiego bezmiaru
Jak sieroty nas porozpychali.

Marzec, no ktéry to, ktdry raz?!
Jak talie kart rozbili nas!

[Cwietajewa 2018: 119, 121]
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Natchnien i éciggien...

Nie skiocili - rozrzucili,
Rozwarstwili...

Mur i row.

Rozsiedlili nas jak ortéw —

Spiskowcdw: wiorsty, dale...

Nie rozstroili — pogubili.

W chaszczach ziemskich szeroko$ci
Porozsuwali nas jak sieroty.

Ktéry juz, no ktéry — marzec?!
Rozbili nas — jak talie kart!

O wiele wiecej klopotu sprawito natomiast odtworzenie gry stéw opartej
na réznicy akcentéw wyrazowych w stowach He paccopuau — paccopuau, gdzie
paccopums z akcentem na drugiej sylabie [rassorit’] znaczy sktdci¢, a paccopume
z akcentowang ostatnia sylabg [rassorit’] — rozrzucié, namiecié. Przekladajac te
stlowa, uznalam, ze odtworzenie gry stéw jest wazniejsze niz zachowanie tozsa-
moéci stownikowej. W pierwszym wariancie tltumaczenia zdecydowatam sie wiec
na pozwalajace zbudowa¢ gre stéw homonimiczne ,rozkléci¢”, czyli rozmacic,
rozbelta¢ oraz ,rozkléci¢” w znaczeniu sktdcié. Jednak rezultat okazal si¢ nieza-
dowalajacy, bo nieczytelny (niezrozumialy). Stad kolejna wersja docelowa (pre-
zentowana wyiej) , gdzie gra stéw opiera si¢ na paronimicznej parze: ,rozczepic¢”
- ,rozszczepic”.

Problemem bylo tez odwzorowanie ostatnich dwu werséw tekstu, ktéore
musialy zamyka¢ calo$é wyrazajacym emocje rymem meskim (mimo ze w nie-
ktérych zwrotkach odstapilam od spadkéw oksytonicznych) i gdzie, jak sie oka-
zalo, nalezalo zachowa¢ zwrot ,talie kart”, a jednoczesnie pozostawi¢ na swoim
miejscu wyraz ,marzec”. Bylo to niezb¢dne ze wzgledu na biograficzne konteksty
wiersza bedacego nawigzaniem do wieloletniego epistolarnego romansu z Paster-
nakiem. Jelena Ajzensztejn zwracala uwage na dotyczacy tej sytuacji zapis samej
Cwietajewej z 1933 r. [Anzermreiin 2017: on-line]:

Interesujace sa losy tych wierszy: moich — do Borysa, o Borysie i o mnie. [...] ,Roz-
bili nas jak talie kart” Wers pozostawiony przeze mnie wtedy ze wzgledu na sile wy-
razu, ale z dreczaca $wiadomoscia dysharmonii obrazu: dwojga nie mozna rozbi¢ jak
talii — talia to wielo§¢, nawet wizualnie: karty leca. [...] moje najbardziej osobiste,
indywidualne: Ktéry to juz, no ktéry — marzec (miesiac tej fali listéw do Borysa)
marzec to prawie haslo naszego z B<orysem> spisku [...] Piszac to nie myslatam
o zadnej emigracji z Rosji. Ani sekundy. Myslalam o sobie i o Borysie. [ ...] [LIsera-
eBa 1990: 741-742].
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,Karty” i ,marzec” musialy wiec pozosta¢, a poniewaz ,marzec” nie tworzyl
rymu z ,talig kart”, znalazlam inny, zamiast oryginalnego ,Hy koTopsrit — MapT?”
(,ktéry to juz marzec”), wprowadzajac stowa ,Marzec, no ktéry to, ktéry raz’,
a dzigki przestawieniu ,rozbili nas” oraz ,talie kart” odnalazlam potrzebny rym
,raz —nas’. W ten sposéb jedna decyzja, wymuszona przez wiedze pozajezykows,
pociagneta za sobg druga.

W wypadku poezji Cwietajewej wiedza pozajezykowa czesto musi by¢
uwzgledniana w procesie thumaczenia. Najczeéciej idzie tu wlasnie o zakodowane
w tek$cie informacje autobiograficzne, jak w powstalym w lutym 1941 r., a wiec
na kilka miesiecy przed popelnieniem samobdjstwa (31.08.1941) wierszu, ktd-
ry rozpoczyna sie incipitem Iopa chumameo sumape. .. (Juz czas, by zdjqé bursz-
tyny...5). Swego czasu znalaztam w Internecie dwa jego przeklady, ktére cytuje
wraz z oryginalem i thumaczeniem filologicznym:

Marina Cwietajewa Thum. filologiczne
* % % * % %
ITopa cHUMATD SIHTapb, Pora (czas / juz czas / nadszed! czas) zdejmowa¢
ITopa MeHsITb CAOBApB, bursztyn,
ITopa racurs poHaph Pora (czas / juz czas / nadszed! czas) zmieniaé
HapaBepHbIit. ... stownik,

Pora (czas / juz czas / nadszedl czas) gasic

[Cwietajewa 1941: online] - o0 L

Nad drzwiami...

Thum. Electron.PL. Thum. Ryszard Mierzejewski
* % % * % %
Pora mi juz zdjaé jantar, Czas bursztyn oddzieli¢,
Pora juz zmieni¢ stownik, Czas stownik zmieni¢,
Pora, nad drzwiami domu, Czas latarnig zgasi¢
Pogasi¢ ognie... Nad drzwiami...
[Cwietajewa: on-line] [Cwietajewa: on-line]

Wiersz Cwietajewej odznacza si¢ wyrafinowana kompozycja. Ten zbudowa-
ny z czterech wersow tekst oparty zostal na schemacie tréjstopowego jambu, kto-
ry burzy sie w ostatnim wersie, zbudowanym z jednego tylko stowa naddsepruiii
(,nad drzwiami”), co mozna uzna¢ za jedna stope hiperkatalektycznego jambu,
albo samotny amfibrach. Ponadto wszystkie wersy, poza ostatnim, rozpoczyna to

* Podaje wilasne ttumaczenie, ktore rozni sie od innych polskich wersji przekladowych
tego utworu, stad tez inny niz w tych propozycjach incipit.
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samo slowo nopa, a wigc ,,pora’; ,juz pora’, ,przyszla pora’, ,nastata pora’, ,nade-
szla pora’, ewentualnie ,juz czas”, ,przyszedl (nastal/nadszedt) czas”. Laczy sie
to z trzykrotnie powtarzajaca sie konstrukcja syntaktyczna: nopa + czasownik
w bezokoliczniku. Ponadto trzy pierwsze wersy rosyjskiego tekstu rymuja sie do-
ktadnie i s3 to spadki oksytoniczne. Z kolei warstwa semantyczna czterowersu
zbudowana jest wokot trzech metaforycznych obrazéw:

1. ,Pora (czas / juz czas / nadszedt czas) zdejmowac bursztyn” — to niezwy-
kle wazna wskazéwka. Mowa tu bowiem o naszyjniku, ktéry poetka zwykle no-
sifa. Na stronie Rosyjskiego Panistwowego Archiwum Literatury i Sztuki mozna
nawet zobaczy¢ taki sznur z komentarzem, ze to 99 korali o réznej $rednicy i roz-
nych kolorach, ktére Cwietajewa kupila na pchlim targu we Francji, wlasnorecz-
nie nanizala na ni¢ i, jak méwita: ,Nigdy nie zdejmie™. W tej sytuacji konstatacja,
ze czas juz go zdja¢ zapowiada przekroczenie jakiej$ granicy, jaki$ koniec;

2. ,Pora (czas / juz czas / nadszedt czas) zmienia¢ stownik” — to kolejna za-
powiedz zmiany. Zmiana slownika, szczegélnie w kontekscie pracy poetki i thu-
maczki, jaka byla Cwietajewa, podobnie jak zdjecie noszonych stale bursztynéw,
nie kojarzy si¢ dobrze;

3., Pora (czas / juz czas / nadszedt czas) gasi¢ latarnie, // Nad drzwiami...”
— ostatnie sfowa wiersza wyraznie wskazuja na $mier¢. Eaczy sie to z metaforycz-
nym gaszeniem $wiatta — §wiecy, latarni, co symbolizuje wlasnie §mier¢. W rozpa-
trywanym wierszu jest to latarnia wiszaca nad drzwiami, latarnia, ktorej zgaszenie
kojarzy sie z koricem dnia (zycia?), z zapadnieciem mroku, ciemnosci (nadej-
$ciem $mierci?).

Pierwszy z thumaczy, podpisujacy sie pseudonimem Elektron.PL. nazywa
wykonane przez siebie ttumaczenia swobodnymi interpretacjami: ,Powyzszy
utwor jest swobodng interpretacja tekstu rosyjskiego nieznacznie odbiegajaca
od wersji oryginalnej” — informuje swojego czytelnika [Elektron.PL.: on-line].
W kontekscie cytowanego wiersza pojawia sie pytanie, czy mozna stosowa¢
te zasade do tak autobiograficznego i tragicznego w wymowie poetyckiego
zapisu? Niemniej, analizujac przeklad, dosztam do wniosku, ze jego warstwa
semantyczna w niewielkim tylko stopniu odbiega od pierwowzoru — chodzi
tu o wymiane latarni nad drzwiami na ognie, co jest ,niewinna” modyfikacja,
uogodlnieniem obrazu poetyckiego z oryginalu. Poza wspomniang transforma-
cja warto zwrdci¢ uwage na inny jeszcze, dokonany przez anonimowego ttu-
macza wybor, a mianowicie zachowanie powtarzajacej sie konstrukcji wiersza.
Korzystajac z potencjalnosci wyboru, Elektron.PL. spoé$réd wymienionych
wczes$niej mozliwosci przekladu wersji wybral pierwsza i zbudowat anafore na
bazie stowa ,pora”. Z kolei Ryszard Mierzejewski, ktory wczesniej swoje prze-

¢ Zob. Sutapusie 6ycst Mapunsi L]Betaesoit, https://relikva.com/@rgali-rossiiskii-
ghosudarstviennyi-arkhiv/r/yantarnye_busy mariny_tsvetaevoy (dostep: 6.10.2017).
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klady Cwietajewej opublikowal [Cwietajewa 2015], zaproponowal anafore
oparta na slowie ,czas”.

Jeszcze jedna mozliwo$¢ wyboru dotyczyla stowa sumaps, ktére Elektron.
PL. przelozyl ,jantar”, a Mierzejewski ,bursztyn”. Z mojego punktu widzenia
warto zachowa¢ w tlumaczeniu przede wszystkim anaforyczno$é, powtarzal-
noé¢ i schemat rymoéw, uznalam jednak, ze wcale nie musza to by¢ rymy meskie.
Wprawdzie wypowiedZ nieco sie wydtuzy (o jedna sylabe w wersie), niemniej
ekspresje oryginalu pozwoli odtworzy¢ ,ucigcie” finalnego nierymowanego wer-
su. W dokonanym przez siebie ttumaczeniu proponuje wiec rozpoczecie kolej-
nych werséw od konstrukeji ,juz czas”, co pozwala zblizy¢ sie do rytmu oryginatu
— odwzorowac tréjstopowy jamb, choé¢ w przeciwienstwie do tekstu Zrédtowego
w moim wariancie jest to jamb hiperkatalektyczny (ze wzgledu na rymy zeriskie).
Przy tym ostatni wers rozrost sie z trzech az do pieciu sylab, jest jednak wyraz-
nie krétszy od poprzedzajacych go, liczacych po siedem, co pozwolito zachowa¢
efekt zaskoczenia, jaki daje urwana wypowiedz, zawieszenie glosu.

Warstwe semantyczng staralam si¢ zachowac, nie pozwalajac sobie na zbyt
powazne odstepstwa od oryginatu, aby odtworzy¢ jego metaforyczne sensy. Stad
nastepujacy wariant:

Thum. Anna Bednarczyk

* Xk

Juz czas by zdjaé bursztyny,
Juz czas wzia¢ stownik inny,
Juz czas nad drzwiami swymi,
Pogasi¢ $wiatta...

Anafore zbudowalam w nim na konstrukeji ,Juz czas”, podobnie jak Mie-
rzejewski zastapitam anmape ,bursztynem”, uznajac, ze bursztynowy naszyjnik
brzmi po polsku lepiej niz archaiczny naszyjnik z jantaru. Z kolei nad drzwiami
zgasilam ,$wiatla”, a nie ,,ognie” jak Elektron.PL., i nie ,latarni¢” jak Mierzejewski,
ktory dostownie przetozyt rosyjski gornape.

Ten niewielki objeto$ciowo tekst najlepiej dowodzi, ze istnienie réznych
wariantéw przekladowych nie znaczy wcale, ze jeden z nich jest lepszy, a drugi
gorszy. We wszystkich trzech propozycjach przekladu mozna odczytac te samg,
obecng w rosyjskim wierszu informacje, we wszystkich pojawia si¢ szczegélna
,przestrzen” miedzy zdjeciem bursztynu a gaszeniem latarni.

Natomiast analiza, ktéra odnie$¢ mozna do wszelkich dzialai translator-
skich, wykazala, ze transformacje przektadowe s nie tyle przejawem , interpreta-
cyjnej swobody”, ile wyborem dokonanym spo$réd mozliwych rozwigzan, ktore
nie tylko nie przecza literze oryginalu, ale sprzyjaja odwzorowaniu zawartych
w nim makrosensow.
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W tym kontekscie warto przytoczy¢ slowa wspominanego juz przeze mnie
Dedeciusa, ktéry w Notatniku tlumacza konstatowal: ,Poezje latwo tlumaczy¢
temu, kto umie odrézni¢ w niej to, co istotne, od tego, co drugorzedne. Pierwsze
wymaga absolutnej wiernoséci, drugie daje nam niezbedny margines swobody”
[Dedecius 1988: 35 ].

Chcialoby si¢ zauwazy¢, ze ten margines swobody to domena sztuki, ale
podobnie jak w przypadku wiernosci takze jego translatorska realizacja wymaga
powaznych poszukiwan, tym bardziej ze uznanie obserwowanych w skali mikro
modyfikacji przekladowych za przejaw sztuki nie powinno prowadzi¢ do zabu-
rzenia wiernoéci caloksztaltu przekladu sensom pierwowzoru rozpatrywanego
w skali makro.

Dlatego tez w kolejnym rozdziale chcialabym dokona¢ analiz kilku tekstow,
ktorych centralna dominanta translatorska wynika z cechy badz cech, ktére umiej-
scawiaja przekladany utwér w systemie literackim badZ szerzej — kulturowym
i asocjacyjnie w $wiadomosci odbiorcy. W przypadku poezji najczesciej jest to
intertekstualizacja czgsto powiazana ze stylizacja tekstu. Ten szczegélny charakter
oryginatu okazuje si¢ wtedy istotniejszy od dominant okre$lonych przez thumacza,
a podstawowym celem przekladu staje si¢ sprostanie tej dominancie, a wiec taka
realizacja przekladowa, ktéra odtworzy charakter tekstu zrédtowego, a jednocze-
$nie zostanie zaakceptowana przez odbiorce reprezentujacego kulture docelows’.

2. Slady, echa i przypomnienia

Przeklad zawsze jest stylistykq porownawczq dwéch jezy-
kéw. Przektad to zagadnienie literaturoznawcze i jednocze-
$nie lingwistyczne, w takim stopniu, w jakim jest nim styli-
styka, ktéra jako nauka o synonimicznych srodkach jezyka
odnosi sig do jednej i do drugiej dziedziny filologii.

Jefim Etkind
Obok indywidualnego wyznaczania przez tlumacza subiektywnego celu

przekladu, co skutkuje okre§leniem dominanty translatorskiej, mozna tez mowi¢
o szczegolnym charakterze tekstu wpisanego w dana kulture, ktory z kolei wyzna-

7 ‘W powyzszym rozdziale wykorzystany zostat przektad artykutu ITomenyuarvrocme
nepesoda (na npumepe 00nozo cmuxomeopenus. Mapunvt 1Jsemaesoii) [Beanapank 2014:
299-312] oraz fragmenty tekstu Powyzszy utwor jest swobodng interpretacjq tekstu
rosyjskiego nieznacznie odbiegajgcq od wersji oryginalnej (Cwietajewa — Internet — przeklad
ija...) [Bednarczyk: 2018: 61-74], a takze O tlumaczeniu artystycznym — kropla nauki
w morzu sztuki [Bednarczyk: 2018: 97-114].
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cza dominante translatoryczna bedaca w miare obiektywnym punktem odniesie-
nia w badaniu przektadoznawczym [zob.: Bednarczyk 2008: 143]. Obiektywnym
o tyle, o ile 6w szczegblny, wyraznie okreslony charakter oryginalnego tekstu be-
dzie powszechnie akceptowany, jesli uznamy go za niepodwazalny i wymagajacy
zachowania w tlhumaczeniu. Ponizsze rozwazania pragne poswigci¢ kilku takim
wlasnie tekstom, ktére niejako wymuszaja na ttumaczu przyjecie dominanty
translatorycznej. Nie wyklucza ona wyabstrahowania przez przekladowce innej
badz innych dominant translatorskich, ale ogranicza jego wybory, poniewaz nie
moga one kolidowac¢ z celem nadrzednym, jakim jest realizacja konkretnego cha-
rakteru tekstu. Moze to by¢ okreslona stylizacja, przynaleznos¢ gatunkowa czy
odwolanie si¢ do innych tekstéw kultury, a wiec réznorodne formy przypomina-
nia. W tym miejscu warto przytoczy¢ stowa Bozeny Tokarz ze wstepu do mono-
grafii Wzorzec, podobietistwo, przypominanie:

Zasada podobienstwa ksztaltuje relacje miedzy oryginalem a przekladem. Nato-
miast przypominanie sytuuje go takze w $wiecie innych tekstéw literackich, pozali-
terackich oraz innych thumaczen tego samego utworu [ Tokarz 1998: 8].

W prezentowanych ponizej rozwazaniach nie bede si¢ odwolywa¢ do innych
tlumaczen, nawiaze jednak do pozostalych wymienionych przez uczona mozliwosci
przypomnien — nawigzan danych wprost badz odczytywanych dzieki skojarzeniu.

2.1. Autor jako intertekst (przypadek Odyseusza)

H noxunys xopabav, Hampyousuiuii 8 MOpSx HoAOMHO,
Oducceil 6038pamuAcs, NPOCMPAHCIMBOM U BPeMeHEM NOAHBLLL.

Porzuciwszy szum morza i statek, i plétno strudzone
Odyseusz powrdcil spelniony przestrzeniq i czasem.

Osip Mandelsztam

Pierwszym tekstem, jaki chcialabym rozpatrze(, jest wiersz Aleksandra Tan-
kowa Oducceii (Odyseusz) [ Tankos: on-line]. Jego analiza pretranslatorska kon-
centrowac sie bedzie przede wszystkim na odtworzeniu obecnych w utworze na-
wigzan do biografii Mandelsztama, ktore wszystkie razem traktowane sa przeze
mnie jako intertekstowa organizacja tekstu, a zarazem jego dominanta transla-
toryczna. W naszym przypadku trzeba jednak rozpatrze¢ mozliwo$¢ odtworze-
nia w przekladzie emocji wywolywanych przez rézne jakosciowo nawiazania do
tworczodci badz do zycia ($§mierci) Mandelsztama. Pojawia si¢ wiec pytanie nie
tyle o przeklad wiersza zawierajacego elementy intertekstualne, o czym pisano
juz wielokrotnie, probujac dokona¢ klasyfikacji tych elementdw, ile o przeklad
konkretnych intertekstualnych nawiazan. Z punktu widzenia przekladu warto tu
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odnotowa¢ liczne prace Anny Majkiewicz [zob. Majkiewicz 2008; Majkiewicz
2009: 121-131], ktéra rozwazala intertekstualno$¢ z perspektywy teorii i prakty-
ki ttumaczenia. Niemniej analiza pretranslatorska wiersza Tankowa uwzglednia¢
bedzie takze inne kwestie pojawiajace si¢ w procesie przektadu.

Zanim przejde do rozwazan translatologicznych, odnotuje jeszcze, ze in-
teresujacy mnie wiersz nie jest jedynym rosyjskim utworem, nawiazujacym do
tworczosci lub biografii Mandelsztama. Niezaleznie od staran éwczesnych wladz
ZSRR dazacych do pomijania dorobku poety pisano o nim na Zachodzie, ttuma-
czono jego wiersze, a jego poezja obecna byla w poezji innych twércow, u kto-
rych mozna bylo znalez¢ odniesienia do konkretnych tekstéw i do samego Man-
delsztama. Stopien zawoalowania tych odwolan zalezny byl od czasu powstania
tekstu oraz sytuacji danego autora. Odnoszac sie do tych realiéw, badacze czesto
przywoluja po$wigecong Mandelsztamowi pie$n Aleksandra Galicza Bosspaujenue
na Umaxy (Powrdt na Itake) [Taamd: on-line], a takze wiersz Brodskiego Oducceii
Teaemaxy (Odyseusz do Telemacha) [Bpoackuit: on-line], przykladem moze by¢
choéby rozpatrujaca wspomniany tekst Brodzkiego Ludmita Zubowa [3y6osa
2001: 64-74]. Pomijajac rozwazania o relacjach miedzy symbolicznymi Odyse-
uszem i Telemachem, wypada zgodzi¢ sie, ze te mitologiczne postacie obecne s
w tworczosci obu poetdw, a jak za Wiktorem Juchtem twierdzi Zubowa, analiza
zwiazkow intertekstualnych wiersza Oducceii Teremaxy dowodzi, ze Mandelszta-
mowski podtekst wlacza sie w wiersze Brodskiego na zasadzie cytatu bedacego
punktem wyjsciowym, ktérego ,funkcja w tekscie analogiczna jest do funkcji
krysztalu w roztworze przesyconym” [FOxr 1994: 93-95].

,Krysztal” ten narasta tez w wierszach wspolczesnych rosyjskich poetéw.
Jednak dzisiaj nie jest to juz zawoalowane wskazanie na poete zakazanego. Na-
wigzania do Mandelsztama i jego tragedii staly si¢ bowiem reminiscencja czasu
zakazow, fagrow i represji. Lecz nie tylko. Wydaje sie, ze wczesniejszy zakaz spo-
wodowal, iz obecnie kazde nawiazanie do tworczosci poety staje si¢ emocjonal-
nie znaczace. Zaréwno on, jak i jego tworczo$¢, a nawet konkretne, kojarzace sie
z nimi elementy tekstu odczytywane s3 przez odbiorcéw jak aluzje do 6wcze-
snych realiéw i tym samym wzmacniaja obecne w konkretnym tekscie napiecia
afektywne. Emocje te mozna by nazwa¢ emocjami intertekstualnymi.

Nie bede omawia¢ w prezentowanych rozwazaniach ani teorii emocji, ani tak
zwanego zwrotu afektywnego. Interesuje mnie raczej sposob wyrazenia w tekécie
poetyckim Mandelsztama emocji, ale takze sytuacja, w ktorej przenosza si¢ one do
innego tekstu, w tym konkretnym przypadku do wiersza Tankowa. Zgadzam si¢ przy
tym z pogladem Borisa Cyrulnika, ktory twierdzil, ze: ,Emocja moze by¢ wynikiem
pracy mozgu, niezaleznie od slowa’, ale ,moze tez by¢ wywolana wyobraznia pobu-
dzong przez stowa” [Cyrulnik 1997: 181]. Francuski autor zajmowat si¢ wprawdzie
emocjami miedzyludzkimi, jednak przytoczone slowa mozna odnies¢ do emocji
obecnych w tekscie literackim, jak robig to choc¢by autorzy tomu Emocje. Ekspresja.
Poetyka — przeglad zagadnieri pod redakcja Diany Saniewskiej [Saniewska 2013].
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Dla przekladowcy emocje, jakie sa rezultatem przepracowanych przez mozg
czytelnika — tlumacza sléw danego autora, staja si¢ materialem do kolejnych
przepracowan. Musi on zdecydowac, czy stanowia dla niego dominante trans-
latorska, a jesli tak, to w jaki sposob je odtworzy i w jakim stopniu w innych rea-
liach kulturowych odwzoruje wiazace si¢ z nimi asocjacje. Jednak w przypadku
tekstéw nawiazujacych do Mandelsztama zadanie thumacza znacznie si¢ kompli-
kuje, poniewaz tlumacz, chcac odtworzy¢ te pierwotne emocje, musi odwola¢
sie do wspomnianych wczeéniej emocji intertekstowych. Wiaze sie to z angazo-
waniem podwdjnego zestawu asocjacji zwigzanych po pierwsze z odczytaniem
Mandelsztama, a po drugie z odczytaniem tegoz Mandelsztama jako intertekstu,
a wiec poprzez inny tekst. Emocje s réwniez w pewien sposéb podwojone. Od-
nosza sie¢ bowiem do wspdlczesnego tekstu, lecz poprzez odwotania do biografii
i wierszy poety srebrnego wieku.

Przechodzac do zapowiadanej analizy, trzeba podkresli¢, ze w przypadku
wiersza Tankowa Mandelsztamowskie echa dotycza tematyki drogi i poszuki-
warn, uwiezienia w drodze, w poszukiwaniach, w Syberii, a takze nawigzan do
mitologii greckiej, ktére tak jak u Mandelsztama stajg si¢ pretekstem dla opisu
rzeczywistosci, ale réwniez odniesiert do Syberii czy GULagu. Ponizej prezentuje
tekst Tankowa i jego ttumaczenie filologiczne:

Aleksandr Tankow Oducceii Thum. filologiczne Odyseusz
3a OKHOM IPOHOCSTCS COTHH BEPCT, Za oknem niosa si¢ (mijaja) setki wiorst,
Kax cocepa mpstHOTO BCXAHII, Jak chlipnigcie pijanego sasiada,
IToaycmankoe OKpHUKY, paHbI 3BE34, Stacyjek (kolejowych) okrzyki, rany
AMICT KAHOBBIH K CTEKAY ITPHAHIL gwiazd,
ITeHeAomna, 4TO THI BCKO HOYb TKAAA? Lis¢ klonowy przylepil si¢ do okna.
OTBevart 1 He IIPSTYb AILIA: Penelopo, co tkalas przez cala noc?
To Au ckaTepTh AASI CBaAeOHOTO CTOAR, Odpowiadaj i nie chowaj twarzy (patrz
To Au caBaH AAST MepTBeIia. woczy):
3a oxnom sazonnvim aexxum Cubupe, Czy obrus na stél weselny,
Me3osoiickas Korvima. Czy calun dla trupa.
Ha croae B cTakaHe APOXUT 4upupo, Za oknem wagonu lezy Syberia,
3a OKHOM — IIepBUYHAS ThMA. Mezozoiczna Kolyma.
He coittu 661 MHe 110 ITyTH € yMa, Na stole w szklance drzy czaj (zarg. wie-
OcraAbHOE IIEPEKUBY. zienny mocna narkotyzujaca herbata),
1 mpoury Tebsi: HaTSHU cama Za oknem — pierwotny mrok (¢ma, mgla,
Hasoménnyio TeTusy. tuman).

Moze po drodze zwariowa¢ (dost. zejéé

z rozumu),

Reszte przezyje.

Prosze cig: sama naciagnij
Nawoskowang cieciwe.
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IToAoBHHA XXU3HY [IPOIIAQ BIOTHMAX, P6t zycia mineta po ciemku (we mgle/
IToAOBUHA )XU3HU — B OTHE. ¢mie/mroku),

ITo3a6p1a Aniro moé Teaemax Pol zycia — w ogniu.

OTpaskeHbeM B HOYHOM OKHE. Telemach zapomnial moja twarz

Odbiciem w nocnym oknie.

U3 orHs B OrOHb, 13 OeABI B bepy — Z ognia w ogien, z nieszcze$cia w nie-
Me30301iCKOIT CyABOBI OCKaA, szczgscie —
51 Haiiay Te6s1 B 3aBOAHOM aay, Smiech (wyszczerzone zeby) mezo-
A MHaue — 3a4eM HCKaA, zoicznego losu,
Znajde cie w nakrecanym (mechanicz-
nym/rzeskim),

W innym razie — po co szukalem.

B KOMMyHaABHOM KyXOHHOM 3A0M 4apy, W komunalnych (tzw. komunatka, miesz-

Ha BeceHHEM AaA0XKCKOM CHHEM AbAY, kanie ze wspdlng kuchnia) kuchennych
CpeAr YEPHDIX 4yXOHCKUX CKAA. zlych oparach (czad, smréd)
Na wiosennym ladozskim (jez. Eadoga)
biekitnym lodzie,

Posréd czarnych czuchonskich (lud
ugrofiniski w Karelii) skal.

Wyraznie zaznacza si¢ tu Mandelsztamowskie nawigzanie do mitu Odyse-
usza, znane czytelnikowi Mandelsztama choc¢by z wiersza 3or0mucmozo meda
cmpys u3 Gymoiaku mexaa... (Cienkq strugq z butelki przesqczal si¢ z wolna miéd
zloty...), w ktérym pojawily sie wskazania na Penelope, na Odyseusza, na dluga
droge, jaka musiat przeby¢ [Mamaeasmram 1983: 146]. Zachodzi tez prawdopo-
dobienstwo, ze wspodlczesny odbiorca, w tym réwniez thumacz, zna wspomniane
wczeéniej wiersze Galicza i Brodskiego. Wszystko to tworzy w jego swiadomosci
pewien szereg asocjacyjny, ktory laczy ze soba wszystkie te parateksty i w jakim$
sensie wszystkich poetéw, oczywiscie w pewnym tylko zakresie.

Jest przy tym zrozumiale, ze polski czytelnik moze nie kojarzy¢ wszystkich
rozsianych w tekécie ,znakow semantycznych” tak jak kojarzy je odbiorca rosyj-
ski, a jednak warto pozostawi¢ mu cho¢by mozliwos¢ podobnego odczytania
wiersza. Mam tu na mysli na przyklad takie odtworzenie mitologizméw, by koja-
rzyly sie one nie tyle z mitologia, ile z podrdza i poszukiwaniem, a takze takie za-
chowanie faricuchéw asocjacyjnych, ktore wskazuja na Syberie i lagry GULagu,
by bylo to zrozumiale dla polskiego czytelnika. Poza tym, czytajac tekst Tankowa,
nie wolno pomina¢ pewnych powtérzen i ,,obrazéw antonimicznych” Mysle tu
o tym, co pojawia si¢ ,za oknem”: ,Za oknem niosg si¢ (mijajq) setki wiorst”, ,,Za
oknem wagonu lezy Syberia”, ,Za oknem - pierwotny mrok’, i jeszcze odbicie
,w nocnym oknie”, a ponadto o skojarzeniach z pierwotnoscia, ktére przywodza
na my§l zacofanie, prymitywizm, dziko$¢ (dzicz), brak kultury (,Mezozoiczna
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Kolyma’, ,pierwotny mrok”, szczerzacy zeby mezozoiczny los) oraz o przeciw-
stawnosci wytkanego przez Penelope weselnego obrusu i calunu czy obrazéow
z ostatniej zwrotki, gdzie smréd komunalnej kuchni przeradza si¢ w wiosenny
16d na jeziorze Ladoga, by ewoluowa¢ péiniej w czarne czuchonskie skaly, co
przywodzi na my¢l pierwszy w ZSRR lagier dla wiezniéw politycznych — budowe
Kanatu Bialomorsko-Baltyckiego.

Natomiast, odnoszac si¢ do formy wiersza Tankowa, odnotujg, ze jest to ro-
dzaj popularnego w rosyjskiej poezji srebrnego wieku dolnika, wiersza toniczne-
go, w ktérym w okreslonym ukladzie wystepowaé moga roézne stopy metryczne.
W naszym przypadku wymieniajq si¢ wersy trdj- oraz czteroakcentowe:

3a OKHOM ITPOHOCATCS COTHU BEpCT, —4

Kax cocepa mpstHOTO BCXAHI, -3
IToAaycTaHKOB OKpUKH, paHbI 3BE3A, —4
AMCT KACHOBBIH K CTEKAY IIPHAMIL. -3

Tlumaczac ten tekst, trzeba jednak uwzgledniaé nie tyle okreslony system ryt-
miczny, ile rytmizacje jako taka i przekazac w przekladzie melodyke tekstu. W utwo-
rze Tankowa wersy licza od 8 do 11 sylab, co pozwala okresli¢ pewne ramy ograni-
czajace thumacza. Ponadto wiersz rosyjski realizuje klasyczny schemat rymoéw abab
z powtarzajacym sie rymem meskim, co w jezyku polskim wywolaloby wrazenie
katarynkowosci. Jedynym wyjatkiem, cho¢ nie w kwestii spadku oksytonicznego,
s trzy ostatnie wersy skonstruowane w oparciu o schemat aab, gdzie ostatni wers
tworzy potréjny rym ze stowami z przedostatniej zwrotki (ockaa — uckaa - ckaa):

U3 orHs B OTOHB, U3 OeABI B beay —
Me303011CKOiT CyABOBI OCKAA,

1 Haiiay TeOs B 3aBOAHOM aay,

A uHave — 3aueM HCKaA,

B xoMMyHaAPHOM KyXOHHOM 3A0M 4YaAy,
Ha BecenHEeM AQAOXKCKOM CHHEM ABAY,
Cpean Y€ pHBIX TyXOHCKUX CKaA.

Taki uktad ryméw niewatpliwie stanowi wyzwanie dla thumacza, choc¢by ze
wzgledu na odnotowywany juz wczesniej problem przektadu rymu meskiego.
Uklad ten, ze wzgledu na napigcia afektywne budowane przez ,akcentowane”
oksytoniczne zakorczenia wersow, stanowi tez jedng z dominant translatorskich.

Rekapitulujac, Oducceii to tekst asocjacyjnie kojarzony z tworczoscia Man-
delsztama, ze wskazaniami na podréz i GULag, ktérego forma poprzez swoja
rytmizacj¢ sprawia wrazenie spokojnego opowiadania. Tekst ten jest jednak nie-
zwykle emocjonalny, co podkresla rym meski oraz wszelkie powtdrzenia i obec-
ne w nim opozycje, a przede wszystkim przeciwstawiane sobie nawzajem obrazy.
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Podejmujac probe przekladu wiersza Tankowa, staralam sie pozostawié
w polskim tekécie nawiazania do podrézy Odyseusza, mozliwos¢ skojarzen z GU-
Lagiem i Mandelsztamem, z takze zrytmizowac wiersz, cze§ciowo odwzorowujac
schemat rytmiczny. Rym meski nie zostal wprawdzie zachowany wszedzie, nie
zawsze jest to tez rym dokladny, ale z rymami zeniskimi przeplataja sig, jesli nie
rymy meskie, to spadki oksytoniczne. Staratam sie tez zachowac w przekladzie
powtdrzenia i obrazy przeciwstawne.

Rytmizacja zostala zachowana dzigki wykorzystaniu systemu tonicznego.
W tlumaczeniu pojawily si¢ wersy tréjakcentowe z niewielkimi odchyleniami, jak
w ponizszym przykladzie, gdzie ostatni wers liczy cztery akcenty:

Kilometréw setki za oknami -3
Jak sasiada pijanego placz, -3
Klonu lis¢ przylepil sie do ramy. -3

Przystankow krzyki i rany gwiazd. -4

Rym, jak juz wspomnialam, nie zostal odwzorowany wiernie. W przekla-
dzie pozostal wprawdzie schemat abab, ale poza meskimi rymami (w wersach
parzystych) pojawily si¢, zapowiadane juz, zefiskie (w wersach nieparzystych).
Natomiast ostatnie wersy wiersza zostaly zrymowane podobnie jak w oryginale
z zachowaniem potrdjnego rymu: ,los — wiorst — stos”:

Z ognia w ogien, od biedy do biedy —
Szczerzy zeby Kolymski los,

Znajde cig, cho¢bym pieklo mial przezy¢,
Przeciez szukam cie tyle juz wiorst,

Tam gdzie ciezkie kuchenne opary,
L4d wiosenny niebieskoszary,
Gdzie czernieje skat fiiskich stos.

Udato mi si¢ tez pozostawi¢ w przekladzie te nawigzania do mitologii, na kté-
re zwracalam uwage, analizujac tekst Tankowa (Penelopa, Telemach), jak réw-
niez wskazania na GULag. Pojawily sie Syberia, Kolyma oraz bedace przypisem
wewnatrztekstowym okreslenie ,,czaj wiezienny”. Z kolei odwolania do pierwo-
bytnosci pozostaly w polskim wariancie jako ,mezozoik Kolymy”, ,pierwotny
mrok”. Ponadto wprowadzilam wers ,Szczerzy zeby Kolymski los” na miejscu
,wyszczerzonych zebéw mezozoicznego losu”, co pozwolilo jeszcze raz wska-
za¢ na Kolyme, gdzie znajdowaly si¢ tagry o zaostrzonym rygorze. Wymienione
zmiany wigzaly sie tez z odwzorowaniem uktadu rytmicznego i ,realizacja” rymu
meskiego.

Konczac niniejsze rozwazania o przekladzie wiersza Tankowa, proponuje
przyjrze¢ sie jeszcze kilku innym transformacjom, jakim podlegat ten tekst.
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Po pierwsze, warto zwrdci¢ uwage na jednostki miary. W pierwszej zwrotce
oryginalu pojawily sie ,setki wiorst”, a w ttumaczeniu byly to ,kilometréw set-
ki”. Zmiana ta nie wplynela na semantyczng plaszczyzne wiersza, tym bardziej
ze w drugiej zwrotce wiorsty pojawily sie w zdaniu ,Przeciez szukam cie tyle
juz wiorst”, pozwolita natomiast lepiej zorganizowa¢ strukture rytmiczng wier-
sza, a ponadto, dzigki zastosowaniu blizszych polskiemu odbiorcy ,kilometréw”,
wplyneta na odbiér wiorst jako wskaznika odleglosci.

Po drugie wypada przyjrze¢ si¢ stowom ,Czy dla trupa calun, w ktérym
w dot’, ktore otrzymaly takq wlasnie forme w zwigzku z koniecznoscia odtworze-
nia obrazu catunu dla zmarlego (ros. casan drsa mepmeeya), a jednocze$nie odna-
lezienia rymu do stowa ,stot’.

Podobna motywacja towarzyszyla wprowadzeniu do polskiego tekstu stowa
yniebieskoszary”. Tu potrzebny byl rym do stowa ,opary”, ktére zastapilo rosyjski
4ad. Dla rymu wystarczyloby wprawdzie samo ,szary”, ale 16d, o ktérym mowa,
mial by¢ wiosenny, blekitny, niebieskawy, a kolor szary wprawia czytelnika w zu-
pelnie inny nastréj i kojarzy sie ze smutkiem, przygnebieniem. Dlatego wlasnie
postanowilam polaczy¢ niebieski z szarym w jedna szaroniebieska calo$¢. Jednak
stowo ,niebieskoszary” liczy pie¢ sylab i w jakims sensie ,,odbiera” te sylaby dane-
mu wersowi. Usilujac zmie$cié sie w ramy wyznaczone liczba sylab w wersie (od
8 do 11), pominetam jezioro Ladoga, pozostawiajac wiosenny 16d. Uznalam, ze
skontrastowanie obrazu niezbyt mile woniejacych kuchennych oparéw i wiosen-
nego lodu jest wazniejsze niz wskazanie na konkretne jezioro, chociaz usuniecie
Ladogi oznacza oslabienie skojarzen z GULagiem, szczegdlnie z budowa Kanatu
Bialomorsko-Baltyckiego. Niemniej skojarzenie to wcale nie musi by¢ czytelne
dla polskiego odbiorcy, podobnie jak czuchonskie skaly, ktére zastapitam firiski-
mi. One réwniez sygnalizuja tematyke lagrowsa i tak jak L.adoga Polakowi wcale
nie musz3 si¢ z nig kojarzy¢.

Po trzecie i ostatnie, o czym chce powiedzie¢ — w oryginale pojawila sie in-
teresujaca gra stéw, ktorej mozna wprawdzie nie przekladad, ale ktdra potrakto-
walam jak rebus wymagajacy rozwigzania. Chodzi tu o stowa: ,He coitru 651 MHe
o mytu ¢ yma’, ktére dostownie znacza ,Moze zszedlbym po drodze z rozumu /
Bylebym nie zszedl po drodze z rozumu’”, gdzie frazeologizm coiimu ¢ yma oznacza
,straci¢ rozum’, ,zwariowac”, ,,0szale¢”. Gre sléw tworzy tu ten wlasnie frazeolo-
gizm, wyrazenie coiimu (coumocs) c nymu, czyli ,zejéé, zboczy¢ z drogi” i samo no
nymu, a wiec ,po drodze”. Gry sléw nie da sie przelozy¢ dostownie, nie mozna tez
wykorzystac¢ polskiego frazeologizmu, poniewaz zaden odpowiednik rosyjskiego
coiimu ¢ yma nie kojarzy sie ani z droga, ani z podréza. Dlatego postanowitam
wykorzysta¢ semantyczne pole czasownika ,blakad si¢”, a wiec ,zblakany”, ,,obla-
kany”, co zaowocowalo nastepujaca propozycja:

Moze lepiej, gdy glowa zblakana
Gdzie$ po drodze. ..



92

II. Tlustracje

Ponizej przytaczam caly przeklad wraz z prezentowanym wczesniej ttuma-
czeniem filologicznym, co pozwala zobaczy¢ oméwione modyfikacje:

Thum. filologiczne Odyseusz

Za oknem nios3 sie (mijaja) setki wiorst,
Jak chlipniecie pijanego sasiada,
Stacyjek (kolejowych) okrzyki, rany
gwiazd,

Lis¢ klonowy przylepil si¢ do okna.
Penelopo, co tkalas przez calg noc?
Odpowiadaj i nie chowaj twarzy (patrz
woczy):

Czy obrus na stél weselny,

Czy calun dla trupa.

Za oknem wagonu lezy Syberia,
Mezozoiczna Kolyma.

Na stole w szklance drzy czaj (zarg. wie-
zienny: mocna narkotyzujaca herbata),
Za oknem - pierwotny mrok (¢ma, mgla,
tuman).

Moze po drodze zwariowaé (dost. zej$¢
z rozumu),

Reszte przezyje.

Prosze cig: sama naciagnij
Nawoskowang cieciwe.

Pot zycia mineta po ciemku (we mgle/
¢mie/mroku),

Pél zycia — w ogniu.

Telemach zapomnial moja twarz
Odbiciem w nocnym oknie.

Z ognia w ogien, z nieszcze$cia w nie-
szcze$cie —

Smiech (wyszczerzone z¢by) mezozo-
icznego losu,

Znajde cie w nakrecanym (mechanicz-
nym/rzeskim),

W innym razie — po co szukalem.

Thum. Anna Bednarczyk

Kilometréw setki za oknami

Jak sasiada pijanego placz,

Klonu li$¢ przylepit sie do ramy.
Przystankéw krzyki i rany gwiazd.
Penelopo, co wytkala$ tej nocy?
Czy to obrus na weselny stol?
Odpowiadaj i patrz prosto w oczy:
Czy dla trupa calun, w ktérym w dot.
A za oknem Syberii pole
Mezozoik Kotymyilod

Czaj wiezienny drzy w szklance na stole,
A za oknem pierwotny mrok drég.
Moze lepiej, gdy glowa zblakana
Gdzie$ po drodze, a reszte trwog
Przezy¢ mozna, lecz prosze cie sama
Wez cigciwe, naciagnij tuk.

Juz pét zycia mineto w poimroku,

Juz pét zycia w plomieniach trwasz.
W nocnym oknie odbija sie pokdj.

A Telemach zapomnial moja twarz.

Z ognia w ogien, od biedy do biedy —
Szczerzy zeby Kolymski los,

Znajde ci¢, cho¢bym pieklo mial prze-
zy¢,

Przeciez szukam cie tyle juz wiorst,
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W komunalnych (tzw. komunatka, miesz- Tam gdzie cigzkie kuchenne opary,
kanie ze wspdlng kuchnia) kuchennych ~ Léd wiosenny niebieskoszary,
zlych oparach (czad, smréd) Gdzie czernieje skal finskich stos.
Na Wiosennym}ado'zskim (jez. Eadoga) [Tankow 2017 19]
biekitnym lodzie,

Posréd czarnych czuchonskich (lud ugro-

finski w Karelii) skal.

Podsumowujac, w przypadku wiersza, ktéry nawiazuje do innego utworu,
tlumaczenie nie zawsze wywoluje u czytelnika tekstu docelowego takie same
emocje, jakie wywolywat oryginal. Nie jest to mozliwe, jesli potencjalny czytelnik
tlumaczenia nie zna realiéw kultury Zrédlowej i nie rozumie intertekstualnych
odniesien, ktére wywoluja okreslone emocje.

Niemniej warto pozostawi¢ odbiorcy cho¢by mozliwos¢ odczuwania emocji
podobnych do tych, jakie odczuwal czytelnik oryginatu, nawet jesli dla uzyska-
nia takiego efektu tlumacz wykorzysta inne niz w oryginale $rodki, a pozadane
emocje wywolywane beda nie poprzez wprowadzone do oryginalu nawigzania
intertekstualne, w naszym przypadku do zycia i twérczoéci Mandelsztama, ale
dzigki zastosowaniu innych obrazéw i srodkéw wyrazu artystycznego.

Zawsze warto tez pamieta¢ o potencjalnym przekazie emocji oryginatu, na-
wet gdy stopien ich odczuwania przez polskiego odbiorce jest o wiele slabszy niz
w wypadku czytelnika pierwowzoru. Potencjalno$¢ ta wiaze si¢ z ograniczeniem
odczytu nawiazan intertekstualnych, co jest wynikiem nieznajomodci realiow
odnoszacych sie do kultury zrédlowej. Ograniczona wiedza odbiorcy réwna jest
ograniczonemu odczuwaniu podobnych emogji. Stad moje dazenie do pozosta-
wienia w przekladzie wszelkich mozliwych ,furtek”. Wykorzystanie kazdego po-
dobienstwa czy mozliwo$ci nawiazania do tego, co znane pozwala zywi¢ nadzieje
na wywolanie u odbiorcy docelowego cho¢by czeéci emocji podobnych do tych,
ktore wywoluje oryginal.

2.2. Tragedia sprzed stu lat (Aria Kat'ki)

Bce — u 4100, u Hearodu — pasrui neped nocaedneil epmoii.
ITosmomy mre omnemvix n00OHK08 — He HAAb.

Wszyscy — ludzie i nieludzie — przed ostatnig réwni drogg.
I dlatego skoticzonych nie zal mi podlecéw.

Andriej Bazilewski

Kolejnym interesujacym przypadkiem translatorskim jest ttumaczenie stylizo-
wanego tekstu. Podobnie jak intertekst stylizacja moze zdominowa¢ prace przekta-
dowcy, o ile aspekt stylizacyjny upodabniajacy tekst oryginatu do danego gatunku
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badz formy, ewentualnie do jezyka konkretnej grupy spolecznej czy epoki histo-
rycznej przewaza nad innymi elementami danego utworu. W takim wypadku nie
jest mozliwe artystyczne odwzorowanie utworu bez uwzglednienia stylizacji ory-
ginalu. Wypada takze zaznaczy¢, ze stylizacja nie oznacza rezygnacji autora z kon-
tekstéw intertekstualnych. Okazuje sig, ze dominanta translatoryczna (pozatransla-
torska) podwaja sie wtedy, a thumacz winien odwola¢ si¢ do wiedzy o wszelakiego
rodzaju intertekstach i paratekstach, ktére towarzysza oryginalnemu utworowi, ale
tez do swej wiedzy z zakresu historii, socjologii, literatury czy jezyka.

Swego czasu, rozpatrujac polski przeklad staroruskiej byliny o Aloszy Popo-
wiczu i Tuharynie Zmijowiczu [Bednarczyk 2011: 63-76], zauwazalam rézni-
ce miedzy tlhumaczeniem tekstu historycznego a archaizowanego. Podobnie jak
tekst archaizowany traktuje inne stylizowane utwory, dostrzegajac réznice mie-
dzy tym, co autentyczne a tym, co na nim wzorowane. Uwazam tez, Ze zajmujac
sie praktyka translatorska, ttumacz powinien zwraca¢ uwage nie tyle na leksyke
podstandardows, ale na rézne elementy konstruujace taka badz inna charaktery-
styke stylistyczng utworu, takie jak tropy poetyckie, $rodki stylistyczne, struktury
skladniowe, formy gramatyczne, odniesienia do realiéw kulturowych.

Wiersz, na ktéry chce zwréci¢ uwage — Tpunadyame (Apus Kamovxu) czy-
li Trzynasta (Aria Kat'ki) Bazilewskiego [Basuaesckuit 2015: 54], odwoluje sig
zaréwno do sfery intertekstualnej — mozna wskaza¢ konkretny tekst literacki, do
ktorego si¢ odwoluje, jak i do innych, odnotowanych wczesniej aspektow. Jego
dominante wyznacza odwotanie intertekstualne do poematu Agenadyams (Dwu-
nastu) Aleksandra Bloka [Baok 1918: 7-20], ktére widoczne jest juz w tytule
i w motcie. Ta dominantg wydaje si¢ by¢ takze stylizowany na potoczny jezyk
podmiotu lirycznego i bohaterki wiersza, chociaz w istocie nasladuja one je-
zyk bohateréw poematu Bloka.

Utworu Bazilewskiego nie bede rozpatrywa¢ w catosci. Chcialabym na-
tomiast zwrdci¢ uwage na kwestie zwigzane z odtworzeniem dwéch dominant
translatorycznych. Po pierwsze tej, ktéra wyznacza calo$ciowa orientacje prze-
ktadu na odwzorowanie intertekstowych powiazan, a po drugie tej, ktora wska-
zuje na konieczno$¢ zachowania w tekécie docelowym stylizacji na konkretne
utwory i gatunki literackie oraz na powigzania z folklorem.

Zanim jednak przejde do analizy, pozwole sobie na kilka sléw wstepu.
Chcialabym bowiem jeszcze raz podkresli¢, ze zajmuje sie thumaczeniem styliza-
cji, a wiec upodobnieniem do poematu Bloka, a posrednio folkloru. Przywotam
w tym kontekscie stowa Wiktora Winogradowa, ktéry uwaza, ze stylizacja histo-
ryczna w ttumaczeniu polega na:

zbudowaniu w przekladzie, za pomoca srodkéw leksykalnych, morfologicznych
i syntaktycznych, wiezi pomiedzy wspdlczesnym jezykiem przektadu i jezykiem
epok wcze$niejszych, w celu wytworzenia szczeg6lnego stylistycznego efektu wza-
jemnych relacji z przeszloscia [Bunorpaaos 2001: 142].
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W przypadku interesujacego mnie utworu réwniez chodzi o zbudowa-
nie podobnych wiezi, a celem jest wytworzenie relacji z przesztoscia, jednak
z uwzglednieniem stylizacji nalozonej na oryginal, ze $wiadomoscia, ze sam
oryginal jest juz rodzajem tlumaczenia intralingwalnego i przypomnieniem
tego, co bylo. Archaizacja to tylko pretekst. W taki sposéb mozna rozpatrywac
takze innego rodzaju stylizacje oraz stopien stylizacji tekstu przektadu w sto-
sunku do stopnia stylizacji oryginalu, o czym, rozpatrujac przekiad archaizacji,
pisali na przyklad Siergiej Lwow [AsBoB 1967: 145-252] czy Jewgienia Mie-
szalkina [ Memaaxwaa 2008 ].

Podejmujac badania nad stopniem stylizacji, mozna moim zdaniem méwi¢ o:

1) tlumaczeniu stylizujacym, niezaleznie od tego czy oryginal byt stylizowany;

2) tlumaczeniu neutralizujacym, jesli stylizacja zostaje w przekladzie za-
tarta;

3) tlumaczeniu manipulujacym, kiedy thumacz stosuje inny rodzaj stylizacii.

Niemniej, jesli stylizacja jako taka zyskuje status dominanty translatorycznej,
pozostale decyzje tlhumacza, a przede wszystkim zastosowane sposoby i chwyty
przekladowe zaleza juz od wyabstrahowanych przez niego dominant translator-
skich.

Klasyfikacja tych chwytéw koresponduje ze schematem tlumaczenia me-
tafory, prezentowanym swego czasu przez Raymonda Van den Broecka i Mena-
hema Daguta, z uzupelieniami Toury’ego [ Toury 1980], ktéry po pewnej mo-
dyfikacji mozna odnies¢ do ogdlnie pojmowanej problematyki stylizacji tekstu
w przekladzie:

1. Relacja S > S (gdzie oryginalny i przekladowy element stylizujacy sa toz-
same stylistycznie, funkcjonalnie i semantycznie).

2. Relacja S+ S (gdzie oryginalny i przekladowy element stylizujacy s3 toz-
same w jednym badZ w dwu z wymienionych wyzej zakreséw).

3. RelacjaS> S _(gdzie oryginalny i przekladowy element stylizujacy sa roz-
ne we wszystkich trzech plaszczyznach).

4. Relacja S » X (gdzie oryginalny element stylizacyjny zostal zneutralizo-
wany).

S. Relacja X > S (gdzie stylizacja dotyczy wylacznie przekladu).

Przystepujac do realizacji przektadu, zatozytam konieczno$¢ podporzad-
kowania si¢ dominantom translatorycznym, a wiec stylizacji i intertekstual-
noéci tlumaczonych utwordw, uznajac je za obiektywnie nadrzedne. Przy
tym te wlagnie dominanty odnosza si¢ do obu tekstéw (Asenadyams Bloka,
Tpunadyamo Bazilewskiego) i winny zostaé uwzglednione w przekladzie).
Natomiast analiza pretranslatorska powinna byla ujawni¢ kwestie zwigzane
z ttumaczeniem kazdego z nich osobno. Dlatego proponuje przyjrze¢ si¢ tym
tekstom, rozpoczynajac od wiersza Bazilewskiego, w ktorym warto zauwazy¢
kilka interesujacych probleméw translatorskich. Pierwszy widoczny jest juz
w tytule oryginalu, ktéry brzmi Tpunadyame (Apus Kameku), co sugeruje
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nastepczo$¢ w stosunku do Dwunastu Bloka. Trzeba jednak zauwazy¢, ze ro-
syjskie deenadyamp znaczy zaréwno ,dwanascie”, jak i ,dwunastu” W poema-
cie z 1918 r. mowa jest o grupie dwunastu bandytéw przeksztalcajacych sig
w rewolucjonistéw. Tytul Bazilewskiego réwniez z natury swej (jezykowej)
jest dwuznaczny - rosyjskie mpunadyamo znaczyé moze ,trzynascie” (liczeb-
nik gl(’)wny) badz ,trzynastu”/,trzynascie” (liczebnik zbiorowy) i odnosié
sie zaréwno do kobiet, jak i do mezczyzn. Uwzgledniajac drugi czlon tytutu
— Aria Kat'ki, postanowitam zmodyfikowa¢ go i przetozy¢ Tpunadyamu jako
Trzynasta, co pozwolilo jednocze$nie wskaza¢ na poemat Bloka i na ple¢ trzy-
nastej bohaterki — tej, ktéra ,$piewa” arie.

Kolejna kwestia to tlumaczenie motta, ktore jest nieprzypadkowym cytatem
z Dwunastu. Pochodzi bowiem ze sceny $mieci Kat’ki:

Aleksander Blok Thum. filologiczne

A Katpka rae? — MeprBa, MmepTBal A Kat’ka gdzie? — Martwa, martwa!
IMpocrpesennas roaosa! Przestrzelona glowa!

Yro Karska, pasa? — Hury-ry... Co, Kat’ka, zadowolona? — Ani mru-mru...
Aexu TBI, mapaAb, Ha cHery! Lez padlino na $niegu!

Poszukujac odpowiednika, przejrzalam kilka polskich tlumaczen poematu
Bloka, jednak w zadnym poszukiwane zdanie nie okazalo si¢ odpowiednie, za-
wierajace oryginalna informacje o $mierci na $niegu, urwang wypowiedz i inwek-
tywe (nadaas). Dlatego zdecydowalam sie na samodzielny przektad motta, ktéry
brzmi w moim wydaniu: ,Lez na tym $niegu, glupia suko...” i wraz z nazwiskiem
Bloka kojarzy si¢ z poematem z poczatku XX w.

Najciekawsza jednak jest w Arii... Bazilewskiego organizacja stylizacji wi-
doczna zar6wno w obrazowaniu, jak i w strukturze tekstu, a przede wszystkim
w nasladowaniu rytmicznego schematu Bloka.

Obok sceny $mierci Kat’ki, ktéra umiera ,$piewajac swojg ari¢”, niby bo-
haterka opery, pojawiaja sie tez obrazy $wiata, zycia, na ktérego tle rozgrywa
sie dramat, a wigc dopesoatoyuonnsiii wermeiii mpax (przedrewolucyjny zotty
mrok), wiatr i zawieja, staba widoczno$¢. Ciekawe, ze $wiat ten okazuje sie taki
jak przedtem: nosvie uxons — ce mom e 6apax (nowe ikony — wcigz ten sam
barak) twierdzi autor. Wracajac do stylizacji, odnotuje, Ze poemat Dwunastu
rozpoczyna wlasnie opozycja mroku i bieli: ciemno$ci (czarny wieczér) i $nie-
gu (bialy $nieg) oraz wiatru (wiatr, wiatr). Nieco pézniej pojawia si¢ w nim
takze informacja o braku krzyza: ,CBo6opa, cBo6opa, / Ox, 9x, 6e3 kpecra!”
(Wolnos¢, wolnosé / ech, ech, bez krzyza). Do tych wiasnie obrazéw odwoluje
sie Bazilewski, a za nim winien odwola¢ sie tltumacz. Przystepujac do thuma-
czenia, warto tez zwrdéci¢ uwage na kolor przedrewolucyjnego mroku, ktory
jest Oty i tym samym, zgodnie z czgsta w poezji rosyjskiej srebrnego wieku
symbolika, zapowiada nieszcze$cie, co odnotowywalam, rozpatrujac przektady
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z Mandelsztama. To odwolanie trudno nazwa¢ jednostkowym, jest ono ogdl-
ne, bo dotyczy calej epoki. Ponizej prezentuje tytul, motto i pierwsza zwrotke
wiersza Bazilewskiego.

Andriej Bazilewski Tham. Anna Bednarczyk
Tpunadyamo (Apus Kamoxu) Trzynasta (Aria Kat’ki)

»Aexcu moi, nadaas, na cuezy...” »Lez na tym $niegu glupia suko...”

A. Baok A. Blok

HoBsle nKoHBI — BCe TOT Ke 6apak: Nowe ikony, lecz barak ten sam:
AOPEBOAIOLIIOHHBII KEATIN MPaK. Przedrewolucyjny z6ity mroku chfam.
Berep aAa BbIoTa, CBET He BHACH B YIIOP. Wiatr i zawieja, nic nie widzisz zza
Ckaver LjyToM II0 KPYT'y HeljepKOBHBII chmur.
xop. Gesiego gna po kole niecerkiewny chor.

Thum. filologiczne

Trzynascie/ Trzynastu (Aria Kat’ki)
,Lez, padlino, na $niegu...”
A. Blok

Nowe ikony — wciaz ten sam barak:
Przedrewolucyjny zétty mrok.

Wiatr i zamie¢, $wiata nie widad.

Skacze gesiego po kole niecerkiewny chor.

W wierszu pojawily sie réwniez podobne do Blokowskich obrazy burzujéw,
poetéw, popow, z ta réznica, ze w Dwunastu sa oni reprezentantami przeszlego
(przedrewolucyjnego) $wiata, a w wierszu Bazilewskiego to wspélczesne realia,
bo przeciez ,Nowe ikony, lecz barak ten sam”. Dlatego tez postanowilam odwzo-
rowac te obrazy:

Andriej Bazilewski Thum. filologiczne Tlum. Anna Bednarczyk
YuHOTpaABI AQ TIOTIBI, Urzednicy oraz popi, Urzednicy oraz popi,
Oyp>KyH! A2 BUTHH — burzuje i krasomoéwcy krasoméwecy i burzuje
06A0A6aAM AOBI (poeci) by poobijane niosa —

3a XapyH Iy>Kue. poobijali tby — cudze zarcie im smakuje.

za cudze Zarcie.

Réwniez w ostatniej zwrotce wiersza znalazto si¢ odwolanie do obrazéw
z poematu Bloka. Jesli w poemacie pojawily sie stowa:
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Aleksandr Blok Thum. filologiczne
PeBOAOIIMOHHBII AepyKuUTe 1Iar! Trzymajcie réwny rewolucyjny krok
Heyromonnsrit He Apemaer Bpar! (idzcie w noge)!

Nieposkromiony nie $pi wrog!
— IITar Aep>ku PeBOAIOLIMOHHBIH! — Trzymaj réwny rewolucyjny krok (idz-
banzok Bpar HeyroMoHHbII! cie w droge)!

Bliski jest wrog nieposkromiony!

to u Bazilewskiego odpowiadaja im slowa:

Andriej Bazilewski Thum. filologiczne
PeBoAIOIMOHHBII B3MeTHUTE PAAr. Rewolucyjny wznie$cie sztandar.
HoBble TpoIsI, A2 IpeXXHUIT Bpar — Nowe $ciezki, lecz poprzedni wrog —
MSATEXHBIN XPSIK. buntowniczy wieprz.

Przekladajac Bazilewskiego, trzeba bylo odwzorowac¢ to nawiazanie, stad na-
stepujaca wersja, pozwalajaca zachowa¢ oméwiona relacje:

Sztandar rewolucyjny w gére wznies.
Nowe s trony, lecz stary wrog — rebelii wieprz.

Poza tymi trzema czterowersowymi strofami, ktore opisuja $wiat, Bazilewski
buduje tekst, wykorzystujac dwuwersowe jednostki, podobnie jak Blok w najbar-
dziej emocjonalnych miejscach poematu, a przede wszystkim w opisie $mierci
Kat’ki. W poemacie s3 to stowa dwunastu zab6jcéw/rewolucjonistow, w wierszu,
wiekszos$¢ tych emocjonalnych wykrzyknien, to wypowiedzi bohaterki lirycznej
— zabitej Kat’ki, bo jest to wlasnie jej aria — aria trzynastej.

I tu wlasnie wyraznie zaznacza si¢ wpltyw zaréwno stylistyki poematu, jak
i odwolanie do folkloru. Ponadto w ,arii”, jak wczesniej w Dwunastu, wykorzy-
stana zostata leksyka potoczna i zgrubienia charakteryzujace w tym wypadku
prostytutke Kat’ke. Wypada tez zauwazy¢, ze wlasnie te dwuwersowe ,kuplety”
wykrzykiwane przez Kat’ke najbardziej przypominaja miejskie czastuszki czy
przy$piewki, co odpowiada takim wlasnie zapozyczeniom, zauwazanym w poe-
macie Bloka. Pisal o tym choéby Miron Pietrowski [Ilerposckuit 1987: 208
-209], wskazujac na wykorzystanie przez Bloka znanej czastuszki i utworzenie
na bazie jej rytmu i obrazowania takiej wlasnie stylizowanej formy. Stowa Kat’ki
Bazilewskiego bardzo przypominajj te teksty wyjsciowe (Dwunastu Bloka i wcze-
$niejsza czastuszke). Poréwnajmy:
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Oryginal Thum. filologiczne
Czastuszka ITuaa vait ¢ cyxapsmu, Pila herbate z sucharami,
Houesaaa c roaxepsmu! Nocowala z junkierami!
Maaaubs Mos, Matania moja,
Ayrnoraazas! Wrylupiastooka!
Aleksandr Blok T'erprr ceprle HOCHAA, Getry szare nosila,
IMoxoaap, MuHboH xpaaa, Czekolade Minion zarta,
C roHKepbeM I'yAITb X0AUAl, | Z junkierami bawi¢ sie cho-
C coapaTbeM Terephb Imomaa dzila,
Z zolnierstwem teraz poszla
Andriej Bazilewski | A, gero x 970 51 BaM He Aj, w czym wam tez nie dogo-
YTOAHAQ-TO, POAHBIE? dzilam, kochani?
Sk ar06uaa, kax Moraa, — Mue | Kochatam, jak moglam
9TO CBOM, YTO Ty>KHe (umiatam) — jednakowo swo-
ichiobcych

Stowa Kat’ki ze wspolczesnego wiersza staralam sie przelozy¢, zachowujac
przypominajacy przys$piewki rym i rytm, a takze potoczne stownictwo. Cytowa-
ny wyzej dwuwers brzmi wiec w mojej wersji:

W czymze wam nie dogodzitam kochanericy chlopcy?
Jakochalam, jak umiatam, czy swoi czy obcy

Dla poréwnania przytocze tez kilka innych wypowiedzi bohaterki wiersza

Bazilewskiego:

Andriej Bazilewski

1. Yait AyAn BO AyAy, KOTAQ B IIASIC

IyCKaAHMCh-TO?

2. IX, AOAIOIIKA, AOASI, TYT y>X HE COBpATh:

3. KTo xoMy AOCTaACSI, TOT TOMY H ITOA, CTaTb.
IleTpyxa, xparu Te6st Boxxpss Mars. ..

4. Bex HaM, 9TO AM, BEKOBATh C 3TOM
YEPTOBOM AIOXKHHOM?

Tlum. Anna Bednarczyk

A po coscie w dudke deli, kiedy

szliécie w tan?

0j, maj losie, nie dasz skltama¢, los

jak kula w plot:

juz.

Kto do kogo przypasowal, to pasuje

Ech Pietrucha, niech ci¢ chroni
i Matka, i Bég. ..

Czy trzynastke feralna diabli nam na

wiek przyniesli?
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Thum. filologiczne
1. Po coscie w dudke deli, kiedy szliscie w plas?
2. Oj, dolo, moja dolo, tu si¢ juz nie da sktama¢

3. Kto do kogo trafil, to juz mu pasuje.
Pietrucha, niech cie chroni Matka Boska...

4. Czy wiek mamy wiekowa¢ z tym feralnym tuzinem (feralna trzynastka)?

Zaréwno w nich, jak i w nieomawianych przeze mnie fragmentach wiersza po-
jawily sie typowe dla folkloru powtdrzenia i wzmocnienia semantyczne (doarowika,
doas — dolo moja / losie méj; sex sexosams — wiek wiekowac), leksyka i konstrukcje
potoczne (uail — niby, przeciez, aiu — czyzby, yxo — juz, nyckauco-mo — puszczali
sie, ruszali do czego?), zgrubienia (ITempyxa — Pietrucha) i frazeologizmy (dyms 60
dydy — robi¢ co$ razem, jednoczesnie), a takze wyrazy onomatopeiczne (A, Ox)
oraz potoczne slownictwo wskazujace na poziom socjalny bohaterki. Te ostat-
nie pojawily sie tez w formie dZzwigkonasladowczych okrzykéw z rozciagnietymi
(zwielokrotnionymi) samogtoskami: Ay-y-ywro. .., FO-y-yx!., To-o-owo... [Du-
-u-szno..., Ju-u-uch..., To-0-oszno]. Okrzyki te réwniez mieszcza si¢ w szerokim
kontekscie intertekstualnych nawiazan, dlatego zaslugiwaly na zachowanie w ttu-
maczeniu. Ponizej zamieszczam caly przektad wiersza:

Andriej Bazilewski

Tpunadyamo (Apus Kamoxu)
ey moi, nadaas, na cuezy...”
A. Baok

Thlum. Anna Bednarczyk

Trzynasta (Aria Kat’ki)
Lez na tym $niegu, glupia suko. ..
A. Blok
HoBsle HKOHBI — BCe TOT Ke 6apak: Nowe ikony, lecz barak ten sam:
AOPEBOAIOLIIOHHBII KEATIN MPaK. Przedrewolucyjny z6tty mroku chfam.

Berep aAa BbIoTa, CBET He BHACH B YIIOP. Wiatr i zawieja, nic nie widzisz zza chmur.

CkaveT I[yToM 10 KpyTy HellepKOBHBII XOp.

3a 6esmoasHyI0 Karbky 06HAHO Bce xe.
Wau 6abaM yxe 1 peBeTh He IIOAOKEHO?

Ay-y-ymHo. ..

A1, 9€Tro 5K 9TO 5 BAM He YTOAHMAA-TO,
poaHbIe?

S Ar06HMAQ, KaK MOTAQ, — MHE 4TO CBOH,
4TO YYKHe.

Gesiego gna po kole niecerkiewny chor.

A jednak oniemiatej Kat’ki zal mi dzis.
Czy to juz babom nie wolno nawet wy¢?

Du-u-uszno...

»W czymze wam nie dogodzilam kocha-
nency chlopcy?

Jakochalam, jak umiatam, czy swoi czy
obcy.
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Yait AyAH BO AYAY, KOTAQ B ITASIC ITyCKa-
AKICH-TO?

Hu 06uay, Hu Geay 51 B BUHY BaM He
CTaBHAA.

30A0TYI0 KOCY 51 pacTHAa 6€3 YMBICAY.
ITopaspyAau oxap — A2 BBL 00 4eM XOTb
AyMaamn?

5] MoAMAQ 06 OAHOM: «Bepnuce pomoi,
ITokyaa ecTb AOM, — XOTb 6€3 KpecTa, Ad
SKUBOI ! >

OX, AOAIOIIIKA, AOASI, TYT YK HE COBPATb:
ITopHEeBOABHAS BOASI — YTO I€POH, 9TO
TaTh.

KT0 KOMY AOCTaACS, TOT TOMY H ITOA
CTaTb.
ITerpyxa, xpauu Te6st Boxxbst Mars. ..

I0-y-yx!..

Huxoro He 3a6yAy — BceM pOTaThIM 110
Mepaan!
Byaro meruau B yay — a B xoro nomaau?

Bexk HaM, 4TO A, BEKOBATh C 9TOMN
4epPTOBOM AIOKUHOMN?

AAM BIIPSIMB II0 I'PeXaM — ITOAEAOM —
3aCAyXeHO?

Bcex ysko mosapaBAsiio — OYAb YyXOHel,

OyAb ppaHIfys.

Ha Pycp HaTpaBAeH YepBOHHBIH TY3.

Hy a xro 5x co MHO#? Aak XpHCTOC OAMH.
Yro GaHAUT, YTO repoii — AaBalt mpoxoan!
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A po coscie w dudke deli, kiedy szliscie
wtan?
Ja urazy nie chowatam, wybaczalam wam.

Warkocz moj si¢ zaplatal i rozwiewat
zlocidcie.

Rozdmuchujac ptomienie, o czym wy
mysleliscie?

«Wré¢ do domu - o to jedno upraszalam
cie —

Poki stoi, cho¢ bez krzyza, mie¢ zywego
chce!>»

0j, mdj losie, nie dasz sktamaé, los jak
kula w plot:
Wolna wola zniewolona — bohater czy lotr.

Kto do kogo przypasowal, to pasuje juz.
Ech Pietrucha, niech cie chroni i Matka,
iBog...

U-u-uch!..

Ja o nikim nie zapomne — rozdam czar-
tom po medalu!
Gdy w Judasza celowali, kogo rozstrzelali?

Czy trzynastke feralng diabli nam na wiek
przyniesli?

Czy za grzechy zastuzone ukarani jeste-
$my?

Wszystkich pieknie was pozdrawiam —
Finem ze$ czy Francuzem.
Rus$ poszczuta kierowym tuzem.

No a ze mna kto? Tylko Chrystus sam.
Czy$ bandyta, czy$ bohater — bywaj nam!
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...Cru TBI AOUEHBKA MOSI AQ CHIHOYEK
MO
YroxoiiTech, pOAHbBIE, BMECTe CO MHOM.

I'ae A060Bb, a rae sxarocTh? KTo 1o xom
ckopbut?

ToAbko U OCTaAOCH — IIPOBBITD HAB3PbIA:

To-o0-ommHo...”

YuHOTrPaAbI AQ IOTIBI,
Oyp>XyHu AQ BUTHH —
06p0A6aAH AGBI

3a Xap4u dyKue.

PeBoAronjnoHHbII B3MeTHUTE AAT.
Hosrle Tpombl, Aa IpeXXHU# Bpar —
MSATEXHBIA XPSIK.

He B nryTky >yTKO, IIATKO U BaAKO.
Huuero He xaab ysxe. A Karbky xaaxo.

Thum. filologiczne

Trzynascie/ Trzynastu (Aria Kat’ki)
,Lez, padlino na sniegu...”

II. Tlustracje

...Spij coreczko moja mata, méj synecz-
ku $pij.

Odpocznijcie razem ze mng, niech sie
wam sen $ni.

Gdzie jest milos¢, gdzie litos¢? Nad kim
kto leje 1zy?
Zostalo tylko w glos z rozpaczy wy¢:

Stra-a-sznie...”

Urzedasy oraz klechy,
krasoméwecy i burzuje
by poobijane niosg —

cudze zarcie im smakuje.

Sztandar rewolucyjny w gore wznies.

Nowe sa trony, lecz stary wrég — rebelii

wieprz.

Ciezko i chwiejnie, z chybotem w dal.

Niczego nie zal juz. I tylko Kat’ki zal.
[Bazilewski 2019: 35-36]

A. Blok

Nowe ikony — wciaz ten sam barak:
Przedrewolucyjny z6ity mrok.
Wiatr i zamie¢, $wiata nie widaé.

Skacze gesiego po kole niecerkiewny chor.

A jednak milczacej Kat'ki jakos zal.
Czy baby juz nawet wy¢ nie moga?

Du-u-uszno...

Aj, w czym wam tez nie dogodzitam, kochani?
Kochatam, jak moglam (umiatam) — jednakowo swoich i obcych
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A po coscie w dudke deli, kiedy szli$cie w tan?
Ani za obrazg, ani urazy zadnej nie chowatam, / nie winitam was.

Ztoty warkocz swoj hodowalam bez zadnego pomystu.
Rozdmuchali$cie pozar — chociaz o czyms$ mysleliscie?

Blagatam tylko o jedno: ,Wr6¢ do domu,
Péki jest dom, cho¢ bez krzyza, ale zywy!”

0j, mdj losie, nie dasz sktamaé, los jak kulg w plot:
Wola zniewolona — czy bohater, czy lotr.

Kto do kogo przypasowal, to pasuje juz.
Ech Pietrucha, niech ci¢ chroni i Matka, i Bdg...

U-u-uch!..

O nikim nie zapomne — wszystkim rogatym po medalu!
Niby w Judasza celowali, a w kogo trafili?

Czy wiek mamy wiekowac z tg feralng trzynastka?
Czy po prostu za grzechy - stusznie — zastuzenie?

Wszystkich juz pozdrawiam — mozesz by¢ Finem, albo Francuzem.
Rus$ poszczuta kierowym tuzem.

No a ze mna kto? Tylko Chrystus sam.
Czy$ bandyta, czy$ bohater — dawaj, przechodz!

...Spij céreczko moja i syneczku mdj.
Uspokdijcie sig, kochani, razem ze mna.

Gdzie jest milos¢, gdzie litos¢ /zal? Po kim kto rozpacza?
Zostalo tylko w glos powy¢:

Du-u-szno... / niedobrze”

Urzednicy oraz popi,
burzuje i krasoméwcy (poeci)
poobijali tby —

za cudze Zarcie.
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Rewolucyjny wznieécie sztandar.

Nowe §ciezki, lecz poprzedni wrég — buntowniczy wieprz
Ciezko nie na zarty, chwiejnie, z chybotem.

Niczego nie zal juz. I tylko Kat’ki zal.

Tlumaczac ten tekst, staralam sie na poziomie leksykalno-semantycznym
osiagnac¢ relacje S > S, poszukujac tozsamych stylistycznie odpowiednikéw, jak
w wypadku stéw:

,HAn 6a6am y>xe 1 peBeTh He HOoA0KeHO / Czy to juz babom nie wolno na-
wet wy¢”, gdzie w oryginale pojawily si¢ potoczne 6a6e (baby), niezbyt eleganc-
kie w stosunku do normatywnego niaxame (plakac) — pesemsv (wyé/ryczed),
kolokwialna konstrukcja Hau... e nosoxceno (czyzby... nie wolno) odtworzo-
ne przeze mnie z uzyciem kolokwialnych: ,bab”, ,wy¢” oraz konstrukgji ,Czy to
juz...nie wolno” Takim przykladem jest rOwniez potoczne xapuu zastapione pol-
skim ,zarcie”.

Niestety nie zawsze takie rbwnoznaczne (odpowiednie semantycznie) ,aza-
razem réwnowazne (odpowiednie funkcjonalnie) i réwnoksztaltne (odpowied-
nie formalnie) przelozenie bylo mozliwe. Pojawily sie wiec relacje S > X tuszuja-
ce stylistyke oryginalu, jak w wypadku wzmocnienia emocjonalnego: Bemep da
svto2a, ktore otrzymato w mojej propozycji ksztalt ,Wiatr i zawieja’, poniewaz nie
istnieje polski odpowiednik rosyjskiego da w znaczeniu ,,i"

Natomiast w niektérych wypadkach do polskiego tekstu wprowadzitam
nowe, stylizujace go elementy, nieobecne w rosyjskim pierwowzorze, takie jak
potoczne ,chlam” w wypowiedzi , 261ty mroku chlam” (relacja X > S), pod-
czas gdy u Bazilewskiego to tylko seamuiii mpax, jak réwniez ,Oj, mdj losie, nie
dasz sklamag, los jak kulg w plot”, podczas gdy oryginat brzmi: ,3x, poaromka,
AOASL, TYT y>X He coBparb . Rosyjskiemu Jx, dowwka, dors odpowiada tu polskie
,O, moj losie”. Nie mozna bylo jednak odtworzy¢ charakterystycznego dla rosyj-
skiego folkloru powtdrzenia doarwuika, dors, bo brzmialoby ono ,losiczku, losie”
czy tez ,doluszko, dolo”, co prowadziloby do niezamierzonego efektu komiczne-
go. Natomiast wlaczona do tekstu wypowiedz ,los jak kula w plot” z jednej strony
powtarza stowo ,los” (do1s), wprowadzajac je w inne miejsce, a z drugiej — po-
szerza obraz o polski frazeologizm ,trafi¢ jak kula w plot”. Wszystko to razem sta-
nowi probe kompensacji tych elementéw stylizacyjnych, ktorych zabrakto w thu-
maczeniu.

Nie jest to z mojej strony jedyna préba kompensacji stylistycznej. Sa nia row-
niez stowa: ,W czymze wam nie dogodzilam kochanency chlopcy?” na miejscu
rosyjskich ,Ait, uero > aTo s BaM He YrOAHAQa-TO, poaHbie?”, gdzie najwiekszym
problemem okazalo si¢ nieprzetlumaczalne wzmocnienie czasownika partykula
-mo-. Kompensacji dokonatam dzigki przestarzalej nieco i kojarzonej z jezykiem
Polakéw ze Wschodu (Wilno, Lwéw) formie rzeczownika ,kochanenki’”.
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Przykladem kompensaciji jest tez zastapienie kolokwialnej rosyjskiej formy
stowa yxce — o (juz) w zdaniu ,Beex ysxo mosppasasio / — 6yab ayxoHel, 6yab
¢panrrys” nieco niezgrabng stylistycznie konstrukeja ,Wszystkich pieknie was
pozdrawiam” (normatywnie ,Wszystkich was pigknie pozdrawiam”, albo ,, Pigknie
was wszystkich pozdrawiam”) i potocznym ,ze$”: ,Finem ze$ czy Francuzem’,
a takze wprowadzenie formy ,upraszac¢”: ,\Wr6¢ do domu - o to jedno uprasza-
lam ci¢”

Wreszcie pozwole sobie zwréci¢ uwage na rosyjski leksem ynoxoumocs, koja-
rzony nie tylko ze spokojem, uspokojeniem, ale tez z wiecznym spokojem, szcze-
g6lnie w kontekscie snu, ktéry ma uspokoi¢ i Kat'ke, i jej dzieci, zwazywszy na
to, ze Kat’ka umiera. Zaproponowalam w tym miejscu czasownik ,,odpocznijcie”
i zwielokroknione wskazanie na sen:

...Cnm TBI AOYEeHDKa MOSI AA CHIHOYEK ...Spij coreczko moja mala, méj synecz-
MOTL ku $pij.
Ymoxkoiitecs, poatble, BMecte co MHOH.  Odpocznijcie razem ze mna, niech sie

wam sen $ni.

Mam nadzieje, ze dzieki tym kilku przykladom udato si¢ ukaza¢ nie tylko
moja metode pracy, ale przede wszystkim jej zalezno$¢ od pretranslatorskiej ana-
lizy tekstu i ujawnionych w niej dominant, z uwzglednieniem dominanty trans-
latorycznej, ktora w przektadzie tekstu stylizowanego (w dowolny sposob) staje
sie wartoscig nadrzedna. Mysle tez, ze ukazujac zastosowane przez siebie trans-
formacje, podkreslitam znaczenie kompensacji (w tym wypadku relacji: S > S,
S~ S, atakze X > S) dla odtworzenia stylizacji i intertekstualizacji tekstu.

W dalszej czeéci pracy przejde do konkretnych przykltadéw przesunied trans-
latorskich, ktére wynikaly z analizy poprzedzajacej tltumaczenie i byly rezultatem
dazenia do realizacji wyabstrachowanych w procesie analizy pretranslatorskiej
dominant, oraz pokonania odnotowanych w tym procesie przeszkdd translator-

skich.






III. KONSEKWENCJE

1. Wybory i chwyty translatorskie

Nie zaczynaj tlumaczenia, poki nie zapoznasz si¢ doklad-
nie z calosciq oryginatu: z jego tematem, formq i zamystem,
jego prehistoriq i posthistoriq. Nie zaczynaj tez, poki nie

dowiesz sig czegos blizszego o autorze.

Karl Dedecius

Ponizsze rozwazania sprobuje zilustrowaé przykladami z wlasnej praktyki
translatorskiej, prezentujac jednak nie cale teksty, a jedynie wyjatki z przeklada-
nych wierszy'. Beda to tak zwane ,miejsca trudne”, kiedy niezbedne bylo podje-
cie decyzji o modyfikacji tekstu, a wiec dokonanie wyboru translatorskiego. Za-
nim jednak przejde do tej prezentacji, chciatabym poczyni¢ pewne zastrzezenia.
W pierwszej kolejnosci pragne siegna¢ do pracy Larisy Aleksiejewej, ktéra roz-
patrujac ewolucje teorii przekladu, réznicuje teorie tradycyjne (klasyczne), za-
liczajac do nich koncepcje strukturalistéw oraz dzialalnosciowe (wspélczesne),
nazywajac je kognitywno-dzialalno$ciowymi [Aaexceesa 2010: 50]:

Podstawa Przekladoznawstwo Przekladoznawstwo
poréwnania klasyczne wspolczesne
Cel Zrozumie¢ granice wariantywno- | Ujawnienie natury dzialalnosci
$ci znaku jezykowego w dwoch przekladowej
tekstach przynaleznych do réz-
nych jezykow
Obiekt 1) czastkowy 1) calo$ciowy
2) jednostki przektadu 2) strategia udanego przekladu
Przedmiot | 1) zorientowany na jezyk 1) zorientowany osobniczo
2) normocentryczny 2) otwarty
3) ekstensywny 3) intensywny

' Wezystkie prezentowane fragmenty pochodzg z wierszy przelozonych przeze mnie

w caloéci — A.B.




108 I1I. Konsekwencje

Podstawa Przekladoznawstwo Przekladoznawstwo
poréwnania klasyczne wspolczesne
4) aspektowy 4) syntetyzowany
5) zasada tozsamosci i rozbiez- | S) sposob i charakter istnienia
nosci zjawisk (dyskurs)
Zadania 1) poszukiwanie (rozpoznanie) 1) zrozumienie tekstu zrodlo-
wariantu semantycznego, trak- wego
towanego jak wspdlna seman- | 2) utworzenie tekstu docelo-
tyka tresci tekstow oryginatu wego, ktory pelni funkcje
i ttumaczenia spoteczna
2) ujawnienie tozsamosci znaczen | 3) utworzenie komunikacyj-
tekstow w dwéch réznych no-pragmatycznego tekstu
jezykach przekladu
3) osiagniecie adekwatnosci prze-
ktadu
Metody 1) monoparadygmatyczne 1) wieloparadygmatyczne
2) substytucyjno-transformacyjne | 2) kognitywne
3) ekwiwalencja leksykalo-grama- | 3) dyskursywne
tyczna 4) metoda interpretacyjna
4) analiza formalna S) antropocentryczne metody
S) nieuwzgledniajace indywidual- badai
nych cech osoby ttumacza

Proponuje zwrdci¢ uwage na pierwsza rubryke tabeli, w ktérej uczona
okresla cele obu podej$¢ do tlumaczenia, a mianowicie: ,okreslenie granic wa-
riantywnosci znaku jezykowego w dwu tekstach przynaleznych do réznych je-
zykéw” w pierwszym przypadku i ,ujawnienie natury dzialalno$ci przeklado-
wej” w drugim [Aaexceesa 2010: 50]. Kolejne rubryki potwierdzajg taki sposéb
myslenia o thumaczeniu. Badania strukturalne kwalifikowane sa przez autorke
artykulu jako zorientowane na jednostke przekladu, co kaze dzieli¢ badany tekst
na mniejsze czastki. Ponadto uczona kieruje uwage na jezyk, poszukujac ekwi-
walencji znaczeniowej, ktdra traktuje jak tozsamos¢ oraz adekwatno$¢. Badania
te L. Aleksiejewa uznaje za nastawione na analize leksykalno-gramatyczna, ana-
lize formalna, jak réwniez za oderwane od osobowosci tlumacza. Nie do konica
jest to prawda. Przeciez badania nad tekstem literackim prowadzone juz wlatach
60. ubiegtego stulecia przez tzw. szkole praska zaktadaly poszukiwania w sferze
recepcji i badanie reakcji odbiorcy. Przykladem moze by¢ cho¢by Anton Popo-
vi¢ [zob. np.: Popovi¢ 1970: 78-87, 1971: 205-219]. Z kolei semantyka roz-
patrywana byla nie tylko na poziomie leksykalnym czy gramatycznym, czego
przykladem moga by¢ prace Grosbarta, ktéry odnosil sie takze do poziomu tek-
stu jako calosci [Grosbart 1990: 458], przede wszystkim wskazujac na tekst po-
etycki. Przypomne tez, ze kwestie zwigzane z ttumaczeniem miedzykulturowym
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zauwazano jeszcze w okresie ,prekognitywnym”. Przypomne w tym miejscu
cho¢by rozwazania Georgesa Mounina [Mounin 1963: 193] czy Wojtasiewicza
[Wojtasiewicz 1957]. Z kolei ekwiwalencja nie przez wszystkich badaczy trak-
towana byta jako tozsamos¢.

Z drugiej strony trzeba odnotowa¢, ze L. Aleksiejewa przypisuje teoriom
kognitywno-dziatalno$ciowym integralno$¢ oraz wykorzystanie strategii udane-
go przekladu (cho¢ nie wiadomo, co mialoby to oznacza¢). Ich celem ma by¢
zrozumienie tekstu Zrodtowego i utworzenie tekstu pelniacego podobna funkcje
spoteczna oraz komunikatywna, czemu stuzy¢ ma dyskurs, interpretacja i antro-
pocentryzm analizy [ Aaexceesa 2010: 50], a wiec nastawienie na odbiorce i prze-
ktadowce. Podkreéla to jej zdaniem wiez przekladu z procesem poznawczym
oraz z rozwojem osobowosci i okresla jego zalezno$¢ od kompetencji thumacza.
Z koncepcji przektadu jako dzialania refleksyjnego wywodzi uczona przekonanie
o jego przynaleznosci do hermeneutyki, kognitywizmu i myslenia. Ponadto, w re-
fleksji widzi £. Aleksiejewa tworcze podstawy pracy tlumacza [tamze: S0-51].

Akceptujac czeé¢ tych stwierdzen, nie moge oprze¢ sie wrazeniu, ze dokona-
ny podzial jest zbyt sztywny i schematyczny. Wydaje mi sie, Ze nie nalezy $cisle
taczy¢ ze soba poszukiwan hermeneutéw i kognitywistow dotyczacych tlumacze-
nia, ze rosyjska badaczka zbyt duzy nacisk kladzie na spoteczne funkcje transla-
cji, a pomija pozalingwistyczna refleksje wczesniejszych teoretykéw, na przyktad
refleksje kulturologiczna, jak u wspomnianego juz Mounina.

Rekapitulujac, odnosze wrazenie, ze obie ,grupy koncepcji przeklado-
znawczych” mozna pogodzi¢, dokonujac analizy pretranslatorskiej, ktora pole-
ga zaréwno na glebokiej refleksji nad tekstem Zrédlowym i jego ewentualnym
miejscem w kulturze docelowej, co traktuje calosciowo (integralnie), jak i na
rozpatrzeniu szczegélowych decyzji translatora oraz dokonywanych przez nie-
go wyboréw na réznych poziomach jezyka i kultury. Jesli uznamy, ze zadaniem
tlumacza jest takie twoércze odwzorowanie oryginalu, ktére bedzie akceptowalne
w drugiej kulturze, a jednoczeénie utrzyma sie¢ w ramach mozliwo$ci wyboru da-
nych tlumaczowi przez tekst Zrodlowy oraz obie kultury, ktére maja swoj udziat
w procesie translacji, wtedy wykorzystamy obie wyodrebnione przez badaczke
koncepcje. Przyjecie jednej (strukturalistycznej) pojmowanej zgodnie z opisem
L. Aleksiejewej zatrzymaloby tlumacza na etapie par odpowiednikow, z kolei
podporzadkowanie sie drugiej (kognitywno-dziatalno$ciowej) mogltoby dopro-
wadzi¢ do uznania nadinterpretacji nie tylko za pierwiastek tworczy, ale tez za
podstawe dzialait podejmowanych przez ttumacza. Z mojego punktu widzenia,
jesli nie zaktadamy naturalizujacej adaptacji tekstu, to jego silnie odbiegajaca od
oryginalu wersja nie jest korzystna, cho¢ uznaj¢ mozliwo$¢, a w niektérych wy-
padkach nawet konieczno$¢ swiadomej manipulacji tekstem w okreslonym celu,
jak okreglat to Theo Hermans [Hermans 1985: 7-15]. Jeéli jednak cel nadrzed-
ny zaklada umozliwienie odbiorcy przektadu poznanie danej twoérczosci, to nie
powinien by¢ motywowany czynnikami zewnetrznymi, jak polityka badz prze-
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konania $wiatopogladowe. Natomiast moze nim by¢ jasny przekaz komunikatu
(sensu wypowiedzi) w calosci, w sytuacji kiedy doktadne stownikowe odwzoro-
wanie oryginatu taka jasna percepcje uniemozliwia. Przykladem moze by¢ wiersz
Cwietajewej o incipicie O, ezo ne npueseme... (Jego zadna nie speta...) z cyklu
Boz (Bdg), ktérego ostatnia zwrotka brzmi:

Marina Cwietajewa Thum. filologiczne

V160 Ger OH — K ABHXETCSL. Albowiem jest nurtem — i porusza si¢
160 3Be3AHAS KHIDKHIIA Poniewaz gwiezdna ksiega

Best: o1 A3 m oo Voxungsr, — Cala: od Az do Izycy

Caep maamma ero Avms! To tylko $lad jego plaszcza!

[LiBetaesa 1922: on-line]

Dla tlumacza szczeg(’)lnie interesujace jest tu wyrazenie: ,or A3 u a0 Mboxu-
upl” oznaczajace ,,0d poczatku do konca” / ,od a do z” i bedace odwolaniem do
staroslowianskiego alfabetu, ktory rozpoczynata litera Az: -A-, a koficzyla wia-
$nie Izyca: -V-.

W przekladzie postanowitam zastapi¢ wskazane wyrazenie stowami ,,od Alfy
az do Omegi”, nawiazujacymi do alfabetu greckiego i oferujacymi to samo meta-
foryczne znaczenie:

Thum. Anna Bednarczyk

Bowiem on nurt jest i brzegi.
A w Ksiedze liter szeregi

0Od Alfy az do Omegi, -

To jego plaszcza $lady!

[Cwietajewa 2018: 73, 75]

Celem transformacji bylo w tym wypadku nie tyle unikniecie egzotyzacji
wiersza, ile uzyskanie wypowiedzi zrozumialej dla czytelnika, czego nie gwaran-
towala transkrypcja nazw starych, niemajacych dzisiaj zastosowania cyrylicznych
liter. Innymi stowy nie byla to naturalizacja dla samej naturalizacji, ale konieczne
z mojego punktu widzenia zastapienie kulturowe, ktére wynikato z braku innej
(semantycznie wiernej oryginalowi) mozliwosci przektadu. Wiaczenie do pol-
skiego tekstu rosyjskiego okreslenia doprowadzitoby do chaosu poy;aowego,
poniewaz ,Ksiega” (Pismo Swigte) nie kojarzy si¢ Polakowi ani z cyrylicka ,Az",
ani tym bardziej z ,Izyca”. Ponadto wprowadzenie polskiego frazeologizmu po-
zwolilo odtworzy¢ zar6wno semantyke, jak i cze$ciowo stylistyczng plaszczyzne
wypowiedzi, a takze spodziewac¢ si¢ podobnej reakcji odbiorcéw obu wersji jezy-
kowych. Takie cze$ciowe odwzorowanie stylistyczne zwiazane jest z rezygnacja
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z archaizacji nadanej rosyjskiemu wierszowi dzigki nawiazaniu do staroruskie-
go alfabetu, mimo istnienia w rosyjskiej $wiadomosci kulturowej opozycji alfa
— omega. Stowa te mozna znalez¢ chocby w wierszu A Hebo 6ydyujum bepemen-
no (Niebo brzemienne dniem jutrzejszym...) Mandelsztama: , U1 aabda, u omera
6ypu” (1 alfa, i omega burzy) [Manpeapmram 1983: 244].

Chcialabym w tym miejscu podkreéli¢, ze za najskuteczniejsze narzedzie
tlumacza uwazam wykorzystanie mozliwosci, jakie daje mu ekwiwalencja po-
tencjalna rozumiana za Tourym jako wyboér przekladowego ekwiwalentu do-
konany sposréd jego potencjalnych odpowiednikéw [Toury 1980: 65]. Zaktada
ona mozliwo$¢ wykorzystania w tlumaczeniu wigcej niz jednego odpowiednika
wybranej jednostki przektadu. Taka potencjalno$¢ wyboru moze by¢ falszywa,
jesli dokonany wybor prowadzi do zmiany oryginalnego sensu, ale moze by¢ tez
realna, kiedy wiaze si¢ z wyborem jednego sposréd odpowiednikéw istniejacych
w jezyku docelowym i nie zmienia sensu obrazu poetyckiego.

Jako przyklad falszywej potencjalnosci moze postuzy¢ iluzoryczna moz-
liwo$¢ wyboru miedzy polskimi stowami ,dziki” i ,dziwaczny” (dziwny) jako
odpowiednikéw rosyjskiego dukuii w kontekscie darowanego ukochanej na-
szyjnika z martwych pszczél, co obserwujemy w wierszu Mandelsztama Bosomu
Ha padocme duxuii moii nodapok... [ Maupeapmram 1983: 190] i w jego polskich
przektadach. Wprawdzie stowniki rosyjsko-polskie na pierwszym miejscu podaja
polskie ,dziki” jako znaczenie rosyjskiego stowa, to w danym kontekscie nalezalo
wybraé podawane jako drugie znaczenie ,,dziwaczny” [Mirowicz i in. 1980: 242].
Niemniej, kilku polskich tlumaczy tego wiersza (Leopold Lewin, Seweryn Pol-
lak, Anastazja Tyminska i Jarostaw Marek Rymkiewicz) skierowane do ukocha-
nej slowa: ,Bo3pMu x Ha pasOCTb AMKHI MO IOAAPOK~ [ManpeapmTam 1983:
190], a wiec ,Wez dla radoéci mgj ... podarunek” przetozylo:

Wez ku rado$ci moj podarek dziki. . . [Mandelsztam, thum. Lewin 1986: 393];
Wiec niech ci rados¢ niesie dar méj dziki... [Mandelsztam, ttum. Pollak 1983: 191];
Wez go na rado$¢ — dziki méj podarek... [Mandelsztam, tham. Tyminiska 1997: 57];
A teraz wez, dziki jest m6j podarek...  [Mandelsztam, ttum. Rymkiewicz 1971: 66].

Swego czasu, rozpatrujac te przeklady, uznalam, ze dziko$¢ naszyjnika kto-
ci si¢ z obrazem namalowanym przez rosyjskiego akmeiste, nie wpisuje sie tez
w jego poetyke [Bednarczyk 2000: 146-166], dlatego ttumaczac omawiany
wiersz, wprowadzilam do tekstu stowo ,dziwny”: , Przyjmij na szczeécie dziwny
podarunek” [Mandelsztam, ttum. Bednarczyk 2000: 166].

Najczgéciej jednak potencjalno$¢ wyboru wypada uznaé za realna. Tak
byto w wypadku innego, rozpatrywanego juz wiersza Mandelsztama, a miano-
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wicie jednego z wariantéw Apoxcxceii mupa. Wspominali$my tez o rozwazaniach
o dwéch jego thumaczeniach, ktére opublikowal swego czasu Apanowicz [ Apano-
wicz 2002: 73-86]. Ja chcialabym jednak zwrdci¢ uwage na jedna tylko kwestie
zwiazana z potencjalnym wyborem, ktéra dotyczy stowa nuwjuii i sformutowania
Huwas namsmo, co Barariczak i Adam Pomorski thumacza jak nizej:

Osip Mandelsztam Thum. Stanistaw Barariczak Tlum. Adam Pomorski
B aume#t namaTu Bnepsple  L$nig w pamigci twej Ciemna pamieé naprzéd
UYyernb BMATHHBI cAemible,  ubogiej pyta

Mepnoit ioanbie Boapt —  Slady kopyt w blocie drogi O $lepe $lady kopyta

W npéws 3a aumu caepoM  Rude zwierciadetkawodne. .. Pelne wody za$niedzialej
I ostroznie stapasz po nich  I'w zlych §ladach stawiasz

[Mandelsztam 1992: 377] nogi
[Mandelsztam 1999: 66]

[ Manaeabmram 1994: 109]

Jesli wezmiemy do reki Stownik rosyjsko-polski, okaze sie, ze dla stowa Huwyuii
odnotowano w nim az cztery znaczenia: 1. zebrzacy, zyjacy z zebractwa; 2. nedz-
ny; 3. ubogi; 4. zebrak [Mirowicz, Dulewicz, Grek-Pabis, Maryniak 1980, t. 1:
663]. Mozna wigc méwié o mozliwosci wyboru, ktéry nie zaburzy semantyki
pierwotnego tekstu. Taka optyka pozwala, inaczej niz we wczesniejszych prze-
ktadach, wprowadzi¢ do tekstu stowo ,zebraczy”, ktére w jezyku polskim oznacza
réwniez nedze:

Osip Mandelsztam Thum. filologiczne Tlum. Anna Bednarczyk
B mmmeit mamsity Biepsoie - W ubogiej (zebraczej) I zebracza pamig¢ rodzi
Yyeub BMSITHHBI CA€TIble,  pamieci po raz pierwszy W mroku, ktéry wzrok
Mepnoit moanbie Boabt —  Czujesz §lepe zaglebienia  zawodzi

W upéws 3a HuMu caepoM  Pelne miedzianej wody Kopyt lady, $lady stop, —

[Masaeairram 1994: 109] Iidziesz tym $ladem Rdzawa woda wypelnione.

Wersja ta odbiega nieco od oryginalu, ale nie bardziej niz pozostale, publiko-
wane wczesniej polskie tlumaczenia i mieéci si¢ w ramach senséw pierwowzoru,
a takze w poetyce Mandelsztama, ktory stosowal powtdrzenia, budowat taricuchy
asocjacji, a ponadto korzystat z mozliwosci, jakie daje dwuznacznos¢ czy wielo-
znaczno$¢ stow.

Innym przykladem realnej potencjalnosci wyboru jest zmiana zastosowana
przeze mnie w zakoficzeniu wiersza Cmepmo noama (Smier¢ poety) Michaila Ler-
montowa. W tym wypadku zdecydowalam sie na zmiane finalnego wersu: ,IToara
npaBeaHyto kpoBb!” [AepmonToB 1979-1981: 374], a mianowicie na zastapienie
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najczesciej wykorzystywanego przez polskich tlumaczy sformulowania ,Poety
sprawiedliwej krwi!”, jak jest np. w najpopularniejszym przekladzie autorstwa
Wiestawa Karczewskiego [Lermontow 1950: 245 ] stowami: , Poety $wietej krwi!”
[Lermontow 2017: 2]. Jednocze$nie skrécitam tez nieco ostatni wers tego utworu:

Michail Lermontow M BbI He cMoOeTe Bceil Balneil Y€pHOM KPOBBIO
Cmepme nosma ITosTa mpaBeAHY¥O KPOBb!

[AepmonTos 1979-1981: 374]

Thum. Wieslaw Karczewski I nie zmyjecie juz krwia wasza wszystka czarng
Na $mier¢ Puszkina Poety sprawiedliwej krwi!

[Lermontow 1950: 245 ]

Tlum. Anna Bednarczyk I nie zmyjecie wszystka wasza czarng krwia
Smieré poety Poety $wietej krwi!

[Lermontow 2017: 2]

Rosyjskie stowo npasednoiii stownikowo thumaczone jest wprawdzie na pol-
ski jako 1. pobozny, $wiatobliwy lub tez 2. prawy, uczciwy, sprawiedliwy [Miro-
wicz, Dulewicz, Grek-Pabis, Maryniak 1980, t. 2: 948], niemniej, zastosowany
przeze mnie epitet ,$wiety” moze zosta¢ wykorzystany w charakterze transemu,
poniewaz jest synonimem wszystkich pieciu wymienionych znaczen [Synonim.
net: on-line]®. Ponadto w moim przekonaniu wspélczesnie okreslenie ,,sprawie-
dliwa krew” jest nazbyt archaiczne i wymaga aktualizacji, co nie zmienia faktu, ze
staralam sie zachowa¢ charakter epoki i spatynowac nieco ttumaczenie, tak by ko-
jarzylo sie z historycznym oddaleniem, stad cho¢by widoczna w przedostatnim
wersie ,wszystka krew”. Wreszcie skrocenie ostatniego wersu pozwolilo wzmoc-
ni¢ dynamike, a zarazem ekspresje przekazu.

W zwiazku z tym, Ze moje rozwazania dotycza decyzji podjetych na skutek
przeprowadzonej wczeéniej analizy, ponizej zamieszczam dwie tabele, ktore pre-
zentuja zestawienie synonimow stéw: ,sprawiedliwy”, ,pobozny”, ,$wiatobliwy”,
Lprawy” i ,uczciwy” z zaznaczeniem (wytluszczeniem) leksemdéw o znaczeniu
tozsamym z semantyka slowa ,sprawiedliwy” obecnym we wszystkich pieciu
synonimach oraz zestawienie synonimicznych znaczen stéw ,sprawiedliwy”
i ,$wiety” oznaczonych w podobny sposéb:

2 Hasla: Pobozny, https://synonim.net/synonim/pobo%CS5%BCny; Swigtobliwy,
https://synonim.net/synonim/%CS5%9Bwi%C4%8Stobliwy; Prawy, https://synonim.
net/synonim/prawy; Uczciwy, https://synonim.net/synonim/uczciwy; Sprawiedliwy,
https://synonim.net/synonim/sprawiedliwy.
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III. Konsekwencje

Tabela 1

Sprawiedliwy

bezgrzeszny, cnotliwy, czysty, dobroduszny, dobrotliwy, dobry, etyczny,
idealistyczny, krysztalowy, milosierny, moralny, nieskazitelny, porzqdny,
prawy, prometeiczny, prometejski, prostolinijny, przeczysty, przezacny,
przyzwoity, rycerski, szlachetny, Swietlany, uczciwy, wzniosly, zacny,
zbozny, zdrowy, fair, lojalny, nieskorumpowany, niesprzedajny, prawdo-
méwny, wiarygodny, delikatny, golebiego serca, litosciwy, ludzki, tagodny,
laskawy, poblazliwy, poczciwy, przyjazny, tolerancyjny, wielkoduszny,
wspaniatomyslny, wyrozumialy, zyczliwy, apolityczny, autentyczny, bez-
stronny, neutralny, niepodwazalny, obiektywny, prawdziwy, przekonu-
jacy, przekonywajqcy, realistyczny, rzeczowy, rzetelny, solenny, szczery,
wywazony, cenzuralny, niezaklamany, obyczajny, demokratyczny, egali-
tarny, liberalistyczny, liberalny, ludowladczy, odwilzowy, partnerski, plu-
ralistyczny, przedstawicielski, republikariski, réwnosciowy, wolnosciowy,
wolny, adekwatny, dostateczny, godziwy, nalezyty, odpowiedni, optymal-
ny, stosowny, wlasciwy, wystarczajqcy, zadawalajgcy, cny, godny czci, god-
ny szacunku, $wigtobliwy, swiety, nieuprzedzony, praworzqdny, salomo-
nowy, autokrytyczny, niezaangazowany, przedmiotowy, samokrytyczny,
zdystansowany, bez skazy, dobrze wychowany, stowny, solidny, sumien-
ny, bez uprzedzen, indyferentny, niezawisty, obojetny, bezinteresowny,
honorowy, nieposzlakowany, jasny, szczytny, dostatni, niezly, poprawny,
sluszny, taki jak nalezy, zastuzony, nalezny, prawny, usprawiedliwiony,
uzasadniony, wolny od emocji, konstytucyjny, legalistyczny, legalny, zgod-
ny z prawem, bez grzechu, dziewiczy, niepokalany, nieskalany, nietkniety,
niewinny, panieriski, zdrowy moralnie, demokratyzacyjny, egalitarystycz-
ny, niezalezny, sedzia niezawisly, wolny od uprzedzet, chwalebny, matost-
kowy, niestronniczy, zacny, godny, zgodny z regutami, uporzqdkowany.

Pobozny

bezgrzeszny, bogobojny, cnotliwy, cny, gorliwy, nabozny, praktykujqcy, re-
ligijny, $wiqtobliwy, wierzqcy, wypelniajqgcy nakazy wiary, zbozny, bigote-
ryjny, dewocyjny, religiancki, Swiety, wierzqcy i praktykujqcy, swigtobliwy.

Swigtobliwy

bezgrzeszny, cnotliwy, cny, etyczny, godny czci, godny szacunku, krysz-
tatowy, moralny, porzqdny, prawy, przeczysty, przyzwoity, sprawiedliwy,
szlachetny, $wiety, uczciwy, zacny, bogobojny, gorliwy, nabozny, pobozny,
praktykujqcy, religijny, wierzqcy, wypelniajgcy nakazy wiary, zbozny, bi-
goteryjny, dewocyjny, religiancki, wierzqcy i praktykujqcy, swigtobliwy.

Prawy

bezgrzeszny, cnotliwy, czysty, dobroduszny, dobrotliwy, dobry, etyczny,
idealistyczny, krysztatowy, milosierny, moralny, nieskazitelny, porzqdny,
prometeiczny, prometejski, prostolinijny, przeczysty, przezacny, przyzwo-
ity, rycerski, sprawiedliwy, szlachetny, Swietlany, uczciwy, wzniosly, zacny,



https://synonim.net/synonim/bezgrzeszny
https://synonim.net/synonim/cnotliwy
https://synonim.net/synonim/czysty
https://synonim.net/synonim/dobroduszny
https://synonim.net/synonim/dobrotliwy
https://synonim.net/synonim/dobry
https://synonim.net/synonim/etyczny
https://synonim.net/synonim/idealistyczny
https://synonim.net/synonim/kryszta%C5%82owy
https://synonim.net/synonim/mi%C5%82osierny
https://synonim.net/synonim/moralny
https://synonim.net/synonim/nieskazitelny
https://synonim.net/synonim/porz%C4%85dny
https://synonim.net/synonim/prawy
https://synonim.net/synonim/prometeiczny
https://synonim.net/synonim/prometejski
https://synonim.net/synonim/prostolinijny
https://synonim.net/synonim/przeczysty
https://synonim.net/synonim/przezacny
https://synonim.net/synonim/przyzwoity
https://synonim.net/synonim/rycerski
https://synonim.net/synonim/szlachetny
https://synonim.net/synonim/%C5%9Bwietlany
https://synonim.net/synonim/uczciwy
https://synonim.net/synonim/wznios%C5%82y
https://synonim.net/synonim/zacny
https://synonim.net/synonim/zbo%C5%BCny
https://synonim.net/synonim/zdrowy
https://synonim.net/synonim/fair
https://synonim.net/synonim/lojalny
https://synonim.net/synonim/nieskorumpowany
https://synonim.net/synonim/niesprzedajny
https://synonim.net/synonim/prawdom%C3%B3wny
https://synonim.net/synonim/prawdom%C3%B3wny
https://synonim.net/synonim/wiarygodny
https://synonim.net/synonim/delikatny
https://synonim.net/synonim/go%C5%82%C4%99biego+serca
https://synonim.net/synonim/lito%C5%9Bciwy
https://synonim.net/synonim/ludzki
https://synonim.net/synonim/%C5%82agodny
https://synonim.net/synonim/%C5%82askawy
https://synonim.net/synonim/pob%C5%82a%C5%BCliwy
https://synonim.net/synonim/poczciwy
https://synonim.net/synonim/przyjazny
https://synonim.net/synonim/tolerancyjny
https://synonim.net/synonim/wielkoduszny
https://synonim.net/synonim/wspania%C5%82omy%C5%9Blny
https://synonim.net/synonim/wyrozumia%C5%82y
https://synonim.net/synonim/%C5%BCyczliwy
https://synonim.net/synonim/apolityczny
https://synonim.net/synonim/autentyczny
https://synonim.net/synonim/bezstronny
https://synonim.net/synonim/bezstronny
https://synonim.net/synonim/neutralny
https://synonim.net/synonim/niepodwa%C5%BCalny
https://synonim.net/synonim/obiektywny
https://synonim.net/synonim/prawdziwy
https://synonim.net/synonim/przekonuj%C4%85cy
https://synonim.net/synonim/przekonuj%C4%85cy
https://synonim.net/synonim/przekonywaj%C4%85cy
https://synonim.net/synonim/realistyczny
https://synonim.net/synonim/rzeczowy
https://synonim.net/synonim/rzetelny
https://synonim.net/synonim/solenny
https://synonim.net/synonim/szczery
https://synonim.net/synonim/wywa%C5%BCony
https://synonim.net/synonim/cenzuralny
https://synonim.net/synonim/niezak%C5%82amany
https://synonim.net/synonim/obyczajny
https://synonim.net/synonim/demokratyczny
https://synonim.net/synonim/egalitarny
https://synonim.net/synonim/egalitarny
https://synonim.net/synonim/liberalistyczny
https://synonim.net/synonim/liberalny
https://synonim.net/synonim/ludow%C5%82adczy
https://synonim.net/synonim/odwil%C5%BCowy
https://synonim.net/synonim/partnerski
https://synonim.net/synonim/pluralistyczny
https://synonim.net/synonim/pluralistyczny
https://synonim.net/synonim/przedstawicielski
https://synonim.net/synonim/republika%C5%84ski
https://synonim.net/synonim/r%C3%B3wno%C5%9Bciowy
https://synonim.net/synonim/wolno%C5%9Bciowy
https://synonim.net/synonim/wolny
https://synonim.net/synonim/adekwatny
https://synonim.net/synonim/dostateczny
https://synonim.net/synonim/godziwy
https://synonim.net/synonim/nale%C5%BCyty
https://synonim.net/synonim/odpowiedni
https://synonim.net/synonim/optymalny
https://synonim.net/synonim/optymalny
https://synonim.net/synonim/stosowny
https://synonim.net/synonim/w%C5%82a%C5%9Bciwy
https://synonim.net/synonim/wystarczaj%C4%85cy
https://synonim.net/synonim/zadawalaj%C4%85cy
https://synonim.net/synonim/cny
https://synonim.net/synonim/godny+czci
https://synonim.net/synonim/godny+szacunku
https://synonim.net/synonim/godny+szacunku
https://synonim.net/synonim/%C5%9Bwi%C4%85tobliwy
https://synonim.net/synonim/%C5%9Bwi%C4%99ty
https://synonim.net/synonim/nieuprzedzony
https://synonim.net/synonim/praworz%C4%85dny
https://synonim.net/synonim/salomonowy
https://synonim.net/synonim/salomonowy
https://synonim.net/synonim/autokrytyczny
https://synonim.net/synonim/niezaanga%C5%BCowany
https://synonim.net/synonim/przedmiotowy
https://synonim.net/synonim/samokrytyczny
https://synonim.net/synonim/zdystansowany
https://synonim.net/synonim/bez+skazy
https://synonim.net/synonim/dobrze+wychowany
https://synonim.net/synonim/s%C5%82owny
https://synonim.net/synonim/solidny
https://synonim.net/synonim/sumienny
https://synonim.net/synonim/sumienny
https://synonim.net/synonim/bez+uprzedze%C5%84
https://synonim.net/synonim/indyferentny
https://synonim.net/synonim/niezawis%C5%82y
https://synonim.net/synonim/oboj%C4%99tny
https://synonim.net/synonim/bezinteresowny
https://synonim.net/synonim/honorowy
https://synonim.net/synonim/nieposzlakowany
https://synonim.net/synonim/jasny
https://synonim.net/synonim/szczytny
https://synonim.net/synonim/dostatni
https://synonim.net/synonim/niez%C5%82y
https://synonim.net/synonim/poprawny
https://synonim.net/synonim/s%C5%82uszny
https://synonim.net/synonim/taki+jak+nale%C5%BCy
https://synonim.net/synonim/zas%C5%82u%C5%BCony
https://synonim.net/synonim/nale%C5%BCny
https://synonim.net/synonim/prawny
https://synonim.net/synonim/usprawiedliwiony
https://synonim.net/synonim/uzasadniony
https://synonim.net/synonim/wolny+od+emocji
https://synonim.net/synonim/konstytucyjny
https://synonim.net/synonim/legalistyczny
https://synonim.net/synonim/legalny
https://synonim.net/synonim/zgodny+z+prawem
https://synonim.net/synonim/zgodny+z+prawem
https://synonim.net/synonim/bez+grzechu
https://synonim.net/synonim/dziewiczy
https://synonim.net/synonim/niepokalany
https://synonim.net/synonim/nieskalany
https://synonim.net/synonim/nietkni%C4%99ty
https://synonim.net/synonim/niewinny
https://synonim.net/synonim/panie%C5%84ski
https://synonim.net/synonim/zdrowy+moralnie
https://synonim.net/synonim/demokratyzacyjny
https://synonim.net/synonim/egalitarystyczny
https://synonim.net/synonim/egalitarystyczny
https://synonim.net/synonim/niezale%C5%BCny
https://synonim.net/synonim/s%C4%99dzia+niezawis%C5%82y
https://synonim.net/synonim/wolny+od+uprzedze%C5%84
https://synonim.net/synonim/chwalebny
https://synonim.net/synonim/ma%C5%82ostkowy
https://synonim.net/synonim/ma%C5%82ostkowy
https://synonim.net/synonim/niestronniczy
https://synonim.net/synonim/za+cny
https://synonim.net/synonim/godny
https://synonim.net/synonim/zgodny+z+regu%C5%82ami
https://synonim.net/synonim/uporz%C4%85dkowany
https://synonim.net/synonim/bezgrzeszny
https://synonim.net/synonim/bogobojny
https://synonim.net/synonim/cnotliwy
https://synonim.net/synonim/cny
https://synonim.net/synonim/gorliwy
https://synonim.net/synonim/nabo%C5%BCny
https://synonim.net/synonim/praktykuj%C4%85cy
https://synonim.net/synonim/religijny
https://synonim.net/synonim/religijny
https://synonim.net/synonim/%C5%9Bwi%C4%85tobliwy
https://synonim.net/synonim/wierz%C4%85cy
https://synonim.net/synonim/wype%C5%82niaj%C4%85cy+nakazy+wiary
https://synonim.net/synonim/zbo%C5%BCny
https://synonim.net/synonim/bigoteryjny
https://synonim.net/synonim/bigoteryjny
https://synonim.net/synonim/dewocyjny
https://synonim.net/synonim/religiancki
https://synonim.net/synonim/%C5%9Bwi%C4%99ty
https://synonim.net/synonim/wierz%C4%85cy+i+praktykuj%C4%85cy
https://synonim.net/synonim/%C5%9Bwi%C4%99tobliwy
https://synonim.net/synonim/bezgrzeszny
https://synonim.net/synonim/cnotliwy
https://synonim.net/synonim/cny
https://synonim.net/synonim/etyczny
https://synonim.net/synonim/godny+czci
https://synonim.net/synonim/godny+szacunku
https://synonim.net/synonim/kryszta%C5%82owy
https://synonim.net/synonim/kryszta%C5%82owy
https://synonim.net/synonim/moralny
https://synonim.net/synonim/porz%C4%85dny
https://synonim.net/synonim/prawy
https://synonim.net/synonim/przeczysty
https://synonim.net/synonim/przyzwoity
https://synonim.net/synonim/sprawiedliwy
https://synonim.net/synonim/szlachetny
https://synonim.net/synonim/%C5%9Bwi%C4%99ty
https://synonim.net/synonim/uczciwy
https://synonim.net/synonim/zacny
https://synonim.net/synonim/bogobojny
https://synonim.net/synonim/gorliwy
https://synonim.net/synonim/nabo%C5%BCny
https://synonim.net/synonim/pobo%C5%BCny
https://synonim.net/synonim/praktykuj%C4%85cy
https://synonim.net/synonim/religijny
https://synonim.net/synonim/wierz%C4%85cy
https://synonim.net/synonim/wype%C5%82niaj%C4%85cy+nakazy+wiary
https://synonim.net/synonim/zbo%C5%BCny
https://synonim.net/synonim/bigoteryjny
https://synonim.net/synonim/bigoteryjny
https://synonim.net/synonim/dewocyjny
https://synonim.net/synonim/religiancki
https://synonim.net/synonim/wierz%C4%85cy+i+praktykuj%C4%85cy
https://synonim.net/synonim/%C5%9Bwi%C4%99tobliwy
https://synonim.net/synonim/bezgrzeszny
https://synonim.net/synonim/cnotliwy
https://synonim.net/synonim/czysty
https://synonim.net/synonim/dobroduszny
https://synonim.net/synonim/dobrotliwy
https://synonim.net/synonim/dobry
https://synonim.net/synonim/etyczny
https://synonim.net/synonim/idealistyczny
https://synonim.net/synonim/kryszta%C5%82owy
https://synonim.net/synonim/mi%C5%82osierny
https://synonim.net/synonim/moralny
https://synonim.net/synonim/nieskazitelny
https://synonim.net/synonim/porz%C4%85dny
https://synonim.net/synonim/prometeiczny
https://synonim.net/synonim/prometejski
https://synonim.net/synonim/prostolinijny
https://synonim.net/synonim/przeczysty
https://synonim.net/synonim/przezacny
https://synonim.net/synonim/przyzwoity
https://synonim.net/synonim/przyzwoity
https://synonim.net/synonim/rycerski
https://synonim.net/synonim/sprawiedliwy
https://synonim.net/synonim/szlachetny
https://synonim.net/synonim/%C5%9Bwietlany
https://synonim.net/synonim/uczciwy
https://synonim.net/synonim/wznios%C5%82y
https://synonim.net/synonim/zacny
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zbozny, zdrowy, fair, lojalny, nieskorumpowany, niesprzedajny, prawdo-
méwny, wiarygodny, cny, niepokalany, nieposzlakowany, nieprzekupny,
nieskalany, niewinny, atestowany, dopuszczony, dozwolony, formalny,
homologowany, jawny, legalny, licencjonowany, oficjalny, prawny, pra-
worzqdny, prawowity, upowazniony, uprawniony, uznany przez prawo,
zalegalizowany, zgodny z prawem, anielski, golebiego serca, litosciwy, ta-
godny, poczciwy, przychylny, przyjazny, serdeczny, $wiety, wielkoduszny,
wspaniatomyslny, zloty, zyczliwy, cenzuralny, niezaklamany, obyczajny,
czcigodny, pelen cnoty, szacowny, szanowny, godny czci, godny szacunku,
$wigtobliwy, bez skazy i zmazy, niezbrukany, bez skazy, rzetelny, solid-
ny, sumienny, szczery, bezstronny, demokratyczny, egalitarny, neutralny,
nieuprzedzony, obiektywny, salomonowy, dobrze wychowany, stowny,
bezinteresowny, honorowy, jasny, szczytny, idealny, Swietny, wzorowy, al-
truista, aniol, czlowiek honoru, cztowiek o golebim sercu, dobra dusza, ide-
al, poczciwiec, uosobienie dobroci, jak si¢ patrzy, odpowiedzialny, nalez-
ny, odpowiedni, stuszny, usprawiedliwiony, uzasadniony, godny zaufania,
bez zarzutu, chadecki, klerykalny, konserwatywny, liberalny, prawicowy,
prokapitalistyczny, wolnorynkowy, bez grzechu, dziewiczy, godziwy, nie-
tknigty, panieriski, zdrowy moralnie, skrupulatny, godny nasladowania,
humanitarny, pozytywny, rzetelny uczciwy, otwarty, chwalebny, matost-
kowy, za cny, dotyczqcy moralnosci, wierny, licowy, okladzinowy, po-
wierzchniowy, wierzchni, zewngtrzny, oddany, prawomyslny, bardzo do-
bry, bezposredni, prosty, obowiqzujgcy, uprawomocniony, prawostronny,
kluczowy, pozqdany, rozsqdny.

Uczciwy

bezgrzeszny, cnotliwy, czysty, dobroduszny, dobrotliwy, dobry, etyczny,
idealistyczny, krysztalowy, milosierny, moralny, nieskazitelny, porzqdny,
prawy, prometeiczny, prometejski, prostolinijny, przeczysty, przezacny,
przyzwoity, rycerski, sprawiedliwy, szlachetny, Swietlany, wzniosly, zacny,
zbozny, zdrowy, fair, lojalny, nieskorumpowany, niesprzedajny, prawdo-
méwny, wiarygodny, duzy, godziwy, konkretny, nadzwyczajny, nie byle
jaki, niebagatelny, nielichy, niematy, nieprawdopodobny, nieprzecigtny,
nieslychany, niewqski, niezwykly, ogromniasty, ogromny, olbrzymi, po-
kazny, solidny, spory, wielki, znaczny, akuratny, doktadny, drobiazgowy,
godny zaufania, gorliwy, myslacy, obowigzkowy, odpowiedzialny, pedan-
tyczny, pilny, pracowity jak wol, robotny, rzetelny, nskrupulatny, skrzetny,
slowny, staranny, sumienny, uwazny, bez skazy i zmazy, cny, drogocenny,
niepokalany, nieposzlakowany, nieskalany, niewinny, wzorowy, nieprze-
kupny, autentyczny, bedqcy oryginatem, naturalny, nieklamany, niepo-
drabiany, niesfalszowany, nieudawany, niewqtpliwy, oryginalny, praw-
dziwy, realny, rzeczywisty, szczery, zgodny z rzeczywistoscig, bez skazy,



https://synonim.net/synonim/zbo%C5%BCny
https://synonim.net/synonim/zdrowy
https://synonim.net/synonim/fair
https://synonim.net/synonim/lojalny
https://synonim.net/synonim/nieskorumpowany
https://synonim.net/synonim/niesprzedajny
https://synonim.net/synonim/prawdom%C3%B3wny
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III. Konsekwencje

Tabela 1 cd.

bez winy, bez zmazy, Bogu ducha winny, czysty jak diament, czysty jak
krysztal, dziewiczy, niezbrukany, cenzuralny, niezaklamany, obyczajny,
adekwatny, dostateczny, nalezyty, odpowiedni, optymalny, stosowny, wla-
sciwy, wystarczajqcy, zadawalajqcy, faktyczny, kompetentny, miarodajny,
niepodwazalny, pewny, przekonujgcy, przekonywajqcy, rzeczowy, wiaro-
godny, czcigodny, pelen cnoty, poczciwy, szacowny, szanowny, godny czci,
godny szacunku, swigtobliwy, swiety, dorodny, istotny, ladny, obszerny,
okazaly, powazny, sluszny, wydatny, znaczqcy, bezstronny, demokra-
tyczny, egalitarny, neutralny, nieuprzedzony, obiektywny, praworzqdny,
salomonowy, dobrze wychowany, fachowy, profesjonalny, sprawny, umie-
jetny, bezinteresowny, honorowy, wielkoduszny, wspaniatomyslny, dba-
ly, nienaganny, przykladny, solenny, dostatni, niezly, poprawny, taki jak
nalezy, zastuzony, altruista, aniol, czlowiek honoru, czlowiek o golebim
sercu, dobra dusza, golebiego serca, ideal, poczciwiec, uosobienie dobro-
ci, nalezqcy sig, prawidlowy, przystugujqcy, przystugujacy komu, uczciwe,
zarobek godziwy, jak si¢ patrzy, dobrze si¢ prowadzqcy, bez zarzutu, jak
nalezy, regularny, bez grzechu, nietknigty, panietiski, zdrowy moralnie,
emocjonalny, nieobludny, otwarty, wylewny, satysfakcjonujgcy, sowity,
chwalebny, malostkowy, za cny, dotyczqcy moralnosci, wierny, godny,
zgodny z regutami, dopuszczalny, dozwolony, oficjalny, prawny, prawo-
wity, oddany, prawomyslny, bardzo dobry, bezposredni, prosty, legalny,
zgodny z prawem, charakter moralny, jasny, szczytny, uporzqdkowany,
dotrzymujgcy stowa.

Tabela 2

Sprawiedliwy

bezgrzeszny, cnotliwy, czysty, dobroduszny, dobrotliwy, dobry, etycz-
ny, idealistyczny, krysztatowy, milosierny, moralny, nieskazitelny,
porzadny, prawy, prometeiczny, prometejski, prostolinijny, przeczy-
sty, przezacny, przyzwoity, rycerski, szlachetny, swietlany, uczciwy,
wzniosly, zacny, zbozny, zdrowy, fair, lojalny, nieskorumpowany, nie-
sprzedajny, prawdoméwny, wiarygodny, delikatny, golebiego serca,
litosciwy, ludzki, tagodny, laskawy, poblazliwy, poczciwy, przyjazny,
tolerancyjny, wielkoduszny, wspaniatomysiny, wyrozumialy, zZyczli-
wy, apolityczny, autentyczny, bezstronny, neutralny, niepodwazalny,
obiektywny, prawdziwy, przekonujgcy, przekonywajqcy, realistyczny,
rzeczowy, rzetelny, solenny, szczery, wywazony, cenzuralny, niezakla-
many, obyczajny, demokratyczny, egalitarny, liberalistyczny, liberalny,
ludowladczy, odwilzowy, partnerski, pluralistyczny, przedstawicielski,
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https://synonim.net/synonim/niezak%C5%82amany
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republikatiski, réwnosciowy, wolnosciowy, wolny, adekwatny, dostateczny,
godziwy, nalezyty, odpowiedni, optymalny, stosowny, wlasciwy, wystar-
czajgcy, zadawalajqcy, cny, godny czci, godny szacunku, swigtobliwy,
$wiety, nieuprzedzony, praworzqdny, salomonowy, autokrytyczny, nieza-
angazowany, przedmiotowy, samokrytyczny, zdystansowany, bez skazy,
dobrze wychowany, stowny, solidny, sumienny, bez uprzedzeti, indyfe-
rentny, niezawisly, obojetny, bezinteresowny, honorowy, nieposzlakowa-
ny, jasny, szczytny, dostatni, niezly, poprawny, stuszny, taki jak nalezy,
zastuzony, nalezny, prawny, usprawiedliwiony, uzasadniony, wolny od
emocji, konstytucyjny, legalistyczny, legalny, zgodny z prawem, bez grze-
chu, dziewiczy, niepokalany, nieskalany, nietknigty, niewinny, panietiski,
zdrowy moralnie, demokratyzacyjny, egalitarystyczny, niezalezny, sedzia
niezawisly, wolny od uprzedzeni, chwalebny, malostkowy, niestronniczy,
zacny, godny, zgodny z regutami, uporzqdkowany.

Swigty

bezdyskusyjny, bezsporny, bezsprzeczny, definitywny, ewidentny, moc-
ny, niekwestionowany, niepodwazalny, niesporny, niewgtpliwy, nieza-
przeczalny, niezbity, oczywisty, pewny, pozadyskusyjny, przekonujgcy,
przekonywajqcy, rzetelny, wiarygodny, widoczny, wyrazny, zdecydo-
wany, zelazny, namacalny, nienaruszalny, nieodparty, niepodlegajgcy
dyskusji, niezaprzeczony, rzeczywisty, bezapelacyjny, bezwzgledny, de-
cydujqcy, imperatywny, jednoznaczny, kategoryczny, niedwuznaczny,
nieodwolalny, nieodwracalny, obowigzujqcy, ostateczny, rozstrzygajacy,
stanowczy, stuprocentowy, anielski, dobroduszny, dobry, golebiego ser-
ca, krysztalowy, litosciwy, tagodny, poczciwy, prawy, przezacny,
przychylny, przyjazny, serdeczny szlachetny, wielkoduszny, wspania-
tomyslny, zacny, zloty, Zyczliwy, bezgrzeszny, cnotliwy, cny, etyczny,
godny czci, godny szacunku, moralny, porzqdny, przeczysty, przy-
zwoity, sprawiedliwy, swigtobliwy, uczciwy, integralny, niepodziel-
ny, nierozdzielny, nierozerwalny, nierozlgczny, nietykalny, bigoteryjny,
bogobojny, dewocyjny, nabozny, pobozny, religiancki, religijny, wierzq-
cy, wierzqcy i praktykujgcy, beznamigtny, bezstronny, bierny, chlodny,
cierpliwy, flegmatyczny, neutralny, niezaangazowany, obojetny, opano-
wany, powsciggliwy, spokojny, stateczny, wstrzemigZliwy, zimnokrwisty,
zréwnowazony, boski, bozy, cudowny, doskonaty, dostojny, eteryczny,
idealny, majestatyczny, monumentalny, nadprzyrodzony, nadziemski,
niebiatiski, niematerialny, niesamowity, nieziemski, olimpijski, patiski,
pomnikowy, posqagowy, pozaswiatowy, transcendentny, wlasciwy Bogu,
wyniosly, kanonizowany, przenajswietszy, sakralny, Swiecony, uswigcony,
beztroski, blogi, idylliczny, catkowity, kompletny, zupetny, stuszny, niena-
ruszony.
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W pierwszym przypadku tozsamos$¢ znaczen dotyczy stow: ,bezgrzeszny”,
Lcnotliwy”, eny’, ,$wiatobliwy”/, $wietobliwy”, ,zbozny”, ,$wiety”. Podejmujac
decyzje o zastapieniu slownikowego tlumaczenia innym, nalezalo uwzgledni¢
zaréwno laczliwosé ze stowem ,krew”, co w moim przekonaniu wykluczylo okre-
$lenia: ,bezgrzeszny”, ,$wiatobliwy”, ,$wietobliwy” oraz ,zbozny”, jak i dazenie
do aktualizacji jezyka, co przywiodlo do rezygnacji z epitetéw ,cnotliwy” i ,,cny”
Wydaje sig, ze w wypadku odpowiednikéw odrzuconych ze wzgledu na ich uzy-
cie mozna mowic o falszywej potencjalnosci.

Druga tabela potwierdza dokonany wyboér translatorski, ukazujac szerokie
wspoélne pole semantyczne leksemoéw ,sprawiedliwy” i ,$wiety” wyznaczone
(poza nimi samymi) przez okreélenia: ,bezgrzeszny’, ,cnotliwy”, ,krysztalowy”,
,moralny”, ,porzadny”, ,prawy’, ,przeczysty’, ,przezacny’, ,przyzwoity’, ,uczci-
wy’, ,zacny’, ,zbozny”, ,golebiego serca’, ,litosciwy”, ,tagodny”, ,poczciwy’,
,wielkoduszny”, ,wspanialomyslny”, ,zyczliwy”, ,bezstronny”, ,neutralny”, ,nie-
podwazalny”, , przekonujacy”, ,przekonywajacy’, ,.cny’, ,godny czci’, ,godny sza-
cunku” ,$wiatobliwy”.

Dazenie do aktualizacji tekstu moze wiec by¢ powodem do wprowadzenia
zmiany polegajacej na odejsciu od ekwiwalentu slownikowego, dokonanej przy
tym z wykorzystaniem potencjalno$ci wyboru.

Podobnie, cho¢ nie identycznie stalo si¢ w wypadku wspominianego juz
wiersza Mandelsztama A ne6o 6ydyujum bepemenno..., gdzie transformacji pod-
legal zaréwno tytul (w tlumaczeniu filologicznym winien on brzmieé Niebo
brzemienne przyszloscig), jak i wersy zamykajace tekst. W ich przypadku po-
tencjalno$¢ polegala na wyborze sposréd kilku mozliwych ekwiwalentéw se-
mantycznych slowa ydusienue. Stownik dwujezyczny podaje trzy jego odpo-
wiedniki, a mianowicie: ,zdziwienie”, ,zdumienie” i ,podziw” w wyrazeniu Ha
yousaenue [Mirowicz, Dulewicz, Grek-Pabis, Maryniak 1980, t. 2: 1330], z ko-
lei w internecie mozna tez znalez¢: ,dziw”, ,niespodzianke” ,zadziwienie” [ba-
bla.ru: on-line] oraz ,zaskoczenie” i ,ostupienie” [https://ru.glosbe.com/ru/
pl: on-line]. Ani ,dziw”, ani ,niespodzianka” w ogéle nie byly przeze mnie bra-
ne pod uwage, poniewaz ich denotaty trudno byloby sta¢ do nieba. W zwigz-
ku z tym nalezalo dokona¢ wyboru pomiedzy ,zdziwieniem”, ,zadziwieniem”
a ,podziwem” czy tez synonimicznym do niego ,uwielbieniem”, ktére pozwala-
lo zbudowaé rym ze stowem , pokolenie” (pokolenie — zdziwienie/zadziwienie
badz pokolenie — uwielbienie). Wprawdzie czestotliwo$¢ uzycia odpowiedni-
kow rosyjskiego leksemu wskazywata na konotacje ze zdziwieniem, uznalam za
wlasciwe wykorzystanie w przekladzie mniej popularnej mozliwosci, a miano-
wicie stowa ,uwielbienie”, ktére w wigkszym stopniu odpowiada skojarzeniom
dotyczacym relacji nieba i ziemi (bogéw i $miertelnikéw):
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1. Wybory i chwyty translatorskie 119

Osip Mandelsztam Thum. filologiczne Thlum. Anna Bednarczyk

Tebe — aysxoe Tobie — obce i bezbrewe,  Tobie, co obce i bezbrode,

u 6e36poBoe, Weiaz z pokolenia w poko-  Weiaz z pokolenia w poko-

U3 nokoaenbst lenie - lenie -

B [IOKOAEHHE,— Zawsze podniosle, zawsze ~ Zawsze podniosle, zawsze

Bcerpa BeicOKOE M HOBOe ~ nowe nowe

ITepepaeTcs yauBACHHE. Przekazujemy zadziwie- Niezmiennie §lemy uwiel-
nie/uwielbienie. bienie.

Do przektadu omawianego wiersza wprowadzilam tez kilka innych zmian,
takich cho¢by jak widoczne w cytowanym fragmencie ,bezbrode” zamiast 6es-
6posoe, czyli ,bezbrewe”. Tu jednak chodzilo mi przede wszystkim o zachowanie
rymu (bezbrode — nowe). Doszlam tez do wniosku, ze zastapienie braku jednego
rodzaju owlosienia podobnym brakiem nie wypaczy obrazu, cho¢ Lesniewska,
przekladajac ten sam tekst, proponowata inne odwzorowanie, niewatpliwie wier-
niejsze leksykalnie:

Thim. Maria Le$niewska

Do ciebie, obce i bezbrewe,

Weiaz z pokolenia w pokolenie,
Zawsze ogromne, zawsze nowe
Dazy bez przerwy zadziwienie.

[Mandelsztam 1980: 247]

Trzeba jednak zauwazy¢, ze odeszta ona od schematu ryméw, ktdry ja postano-
wilam zachowa¢. Moim zdaniem te dwie rdzne realizacje translatorskie najlepiej uka-
zuja, w jaki sposob wyznaczone przez thumacza cele wplywaja na tekst przekladu.

Natomiast thumaczac, przytaczany juz wczesniej wiersz tegoz poety — Apow-
sy mupa, zastosowatam nieco inng, cho¢ réwniez wykorzystujaca potencjalnoéé
wyboru, modyfikacje, a mianowicie wiericzace ten tekst stowa , 11 caemoit u no-
BOABIPS..., czyli I §lepy i przewodnik” przetozytam ,Slepiec, ktéry $lepca wiodt”
Barariczak i Pomorski odtwarzaja te stowa ,Niewidomy i przewodnik” (Baran-
czak) oraz ,Przewodnik i ociemnialy” (Pomorski):

Osip Mandelsztam Thum. Stanistaw Baraniczak  Tlum. Adam Pomorski
Cam cebe Hemua, HeBepoM — Obcy sobie niewiadomy —  Obcy sobie sam i wrogi,
U caenoii n moBoAbIph... Niewidomy i przewodnik Przewodnik i ociemnialy

[Manmaeabmram 1994: 109]  [Mandelsztam 1992:377]  [Mandelsztam 1999: 66 ]
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Thum. filologiczne

Sam sobie niemily, niewiadomy (nieznany)
I $lepiec (ociemnialy, niewidomy) i przewodnik

Proponowana przeze mnie wersja odbiega od widocznego u obu cytowa-
nych tlumaczy schematu §lepca (niewidomego, ociemnialego) i przewodnika,
jednak w moim przekonaniu odtwarza ona makroobraz obserwowany w orygi-
nale, poniewaz $lepiec i przewodnik interpretowani sg jako ta sama osoba. Poza
tym zdecydowalam sie na uzycie w przekladzie nacechowanego emocjonalnie
okreglenia ,$lepiec”, nie dlatego ze w jezyku rosyjskim pojawito si¢ stowo caenoti
— tam jest ono neutralne — ale dlatego Ze jest ono mocniejsze emocjonalnie od

innych polskich, potencjalnych odpowiednikéw oryginatu:

Brniesz na oélep w niewiadome,
Slepiec, ktory slepca wiodl. ..

W powyzszym wypadku mozna méwié¢ o wykorzystaniu potencjalnosci wy-
boru, ktéry polega jednak nie na wyborze sposréd wariantéw leksykalnych, ale
na siegnieciu do mozliwosci, jakie daje plaszczyzna asocjacyjna, w rozpatrywa-
nym tekscie jest to interpretacyjna mozliwos¢ utozsamienia $lepca i jego prze-
wodnika.

Potencjalnos¢ asocjacji wykorzystatam réwniez przy tlumaczeniu wiersza
Cwietajewej Xeara spemenu (Chwala czasom), gdzie zamiast metafory ,zmarszcz-
ki — przezycia” (Mopmunbl — nepexwusanus) wprowadzilam metonimiczne po-
wigzanie: ,zmarszczki — twarz”:

Marina Cwietajewa Thum. filologiczne Thum. Anna Bednarczyk
CrpeAkxamu 4acos, Strzatkami zegardw, Zegara strzalkami, twarzy
MOPILIHH zmarszczek Bruzdami - Ameryk
PorrBunamu — 1 Amepuk  Bruzdami - i Ameryk dwodch
Hosmecrsamu... — Iycr Nowosciami... — Pusty Nowosciami — Dzban
KyBmuH! — dzban! - pusty juz!
Bpewms, o1 Mens Czasie, ty mnie nabierzesz! Czasie, przeciez mnie
o6Mepub! wystawisz!

[LIBeraeBa 1923: on-line] [Cwietajewa 2018: 87]

Nieco innym przyktadem oparcia si¢ w tlumaczeniu na skojarzeniach - tym
razem intertekstualnych, a zarazem miedzykulturowych — jest wiersz Igora Sie-
wierianina A snaewn kpaii?.. (A znasz kraj?..) [Cesepsiun 1907: on-line]. Nawig-
zanie intertekstualne widoczne jest tu w tytule, w motcie, ktére brzmi:
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Igor Siewierianin
Th1 3Haemb Kpax,
TA€ BCE 0OMABEM ABIIIUT?

I'p. A. K. ToacToit

Thum. filologiczne
Czy znasz kraj, /
Gdzie wszystko dyszy obfito$cig?

Hr. A. K. Tolstoj

i w pierwszym wersie tekstu, ktory powtarza tytul. Poeta wyraznie odwoluje sie
do wiersza Aleksieja Tolstoja z pierwszej potowy XIX stulecia [Toacroit: on-
-line]3, a ten z kolei do Kennst du das Land, wo die Zitronen bliihn... Johanna
Wolfganga von Goethego. Dlatego przektadajac wiersz Siewierianina, wyko-
rzystalam istniejace polskie tlumaczenie (nasladowanie) niemieckiego pier-
wowzoru, ktérego autorem byt Mickiewicz (Do H*** Wezwanie do Neapolu),
rozpoczynajace si¢ stowami , Znasz-li ten kraj...” [Goethe: on-line]. Tytut oraz
jego powtdrzenie w pierwszym wersie przetlumaczytam zgodnie z propozycja
Mickiewicza, a w motcie uzylam filologicznego przektadu cytatu z Tolstoja, po-
szerzonego o stowo ,ten”. Ten krociutki czterowiersz zacytuje w calosci, chcia-
labym bowiem zwrdci¢ jeszcze uwage na wodke, ktéra zastgpitam rosyjskim
uno (wino). To réwniez byl wybér sposréd dwéch mozliwych odpowiedni-
kéw, ktérego dokonalam, znajac rosyjskie okreslenie xae6roe suro (dostownie
,wino chlebowe”), ktére oznacza wlasnie wédke. W kontekscie obrazu glodne-
go i smutnego kraju, ktéry przypomina nieco obraz poetycki z Lermontowskie-
go Ipowail, nemvimas Poccus. .. (Zegnaj mi Rosjo niedomyta...), wlasnie wédka

wydawala sie wlasciwym wyborem:

Igor Siewierianin
A 3naewwn kpaii?..

Tot snaewo kpaii,
20e 8¢é 00ULvem dvuuum?

I'p. A. K. ToacTon

...A 3HaelIb Kpaii, TAe XYDKUHBI y6OrH,
I'Ae roAop MIAET ATOACIT Ha TSDKKHI IPeXx,
T'ae BeYHO CKOPOD, TAE AHIL}A BEYHO
cTpory,

T'ae OT3By4aA AABHO 3A0POBBII CMeX

U rae HU IIKOA, HU AOKTOPA, HU KHHTH,
Ho rae — BUHO, yOUIICTBO H... BEPUTH?..

* Wiersz powstal w latach 40. XIX w.

Tlum. Anna Bednarczyk
Znasz-li ten kraj?..

Czy znasz ten kraj,
Gdzie jest wszystkiego w bréd?

Hr. A. K. Tolstoj

...Znasz-li ten kraj, gdzie chaty sa ubogie,
Gdzie gtéd posyta lud na ciezki grzech,
Gdzie zawsze placz, gdzie twarze wiecz-
nie srogie,

Gdzie dawno juz sig nie rozlega $émiech,
Gdzie nie ma szkdl, lekarza, ni otuchy
Ale sa — wédka, zbrodnia i.. laicuchy?...
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Thum. filologiczne

A znasz kraj?..

Czy znasz kraj,
Gdzie wszystko dyszy obfitoscig?

Hr. A. K. Tolstoj

...A znasz kraj, gdzie chaty sa biedne,

Gdzie gtéd éle ludzi na cigzki grzech,

Gdzie wiecznie rozpacz, gdzie twarze sq zawsze surowe,
Gdzie dawno juz przebrzmiat zdrowy $miech,

I gdzie nie ma szkol, ani lekarza, ani ksiazki,

Ale gdzie jest wino (wédka), zabdjstwo i... facuchy?. ..

Podobnym przyktadem jest ttumaczenie ITecenxu o dypaxax (Piosenka o dur-
niach) Bulata Okudzawy. Podobnym, bo przeklad odwoluje si¢ do skojarzen wy-
stepujacych po stronie kultury przektadu. Odmiennym, bo w oryginale takiego
skojarzenia nie bylo. Mysle tu o pierwszej zwrotce piosenki, ktdrej ostatni wers
brzmi ,Bcé moposHy, Bcé cripaBepsnso” (wszystko po réwno, wszystko sprawie-
dliwie). Ttumaczac ten tekst, postanowilam wykorzysta¢ charakterystyczna dla
Okudzawy ironig, a jednocze$nie mozliwo$¢ oparcia ironii na stowach znanych
polskiemu odbiorcy, jaka daje odwolanie si¢ do znanej frazy z liturgii koéciota
katolickiego. Chodzi o formule otwierajaca prefacje hymnu dziekczynnego: ,Za-
prawde, godne to i sprawiedliwe, stuszne i zbawienne. . .”, ktéra zostala przeze mnie
skrocona i zmodyfikowana do postaci: ,To madre jest i sprawiedliwe” W tekscie
Okudzawy stowa, o ktérych mowa, nie kojarza si¢ z hymnem religijnym, ktérego
slowa brzmia podobnie jak w polskiej prefacji: ,Bouctuny pocroiiro u mpase-
HO, AOAKHO U criacuTeAbHO . Piosenka odwoluje sig raczej do polityki i znanej ko-
munistycznej teorii sprawiedliwo$ci spolecznej, opartej na zasadzie ,kazdemu po
ré6wno”. Obecnie, ze wzgledu na zmiane uwarunkowan politycznych ten typ ironii
moze nie zosta¢ odebrany przez polskiego czytelnika (stuchacza) podobnie iro-
nicznie jak w pierwowzorze, stad moja proba zbudowania innego rodzaju ironii:

Bulat Okudzawa Thum. Anna Bednarczyk

BoT Tak u BeAETCS Ha HalleM BeKy: Porzadkiem i tadem sie szczyci nasz wiek:
Ha KQXXADIA IIPHAHB — I10 OTAHBY, Gdzie przyplyw sie zmienia z odplywem,
Ha K&KAOTO YMHOI'O — [0 AYPaKYy, Na madrych trzech — durni przypada tez
BCE IIOPOBHY, BCE CIIPABEAAHBO. trzech,

[Oxyarasa 1984: 198] To madre jest i sprawiedliwe.
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Thum. filologiczne

Tak to juz jest w naszych czasach:

Na kazdy przyplyw przypada odplyw,

Na kazdego madrego — po durniu,

Wszystko po réwno, wszystko sprawiedliwie.

Wypada odnotowa, ze istnieje ttumaczenie tego tekstu autorstwa Pollaka,
ktory interesujacy mnie wers przelozyt dostownie:

Juz tak w naszych czasach wypadlo obskurnie -
na przyplyw po jednym odplywie,

a na rozumnego wypada po durniu:

po rowno i sprawiedliwie.

[Okudzawa 1984: 199]

W kontekscie odniesien kulturowych przytocze tez stowa z piosenki A mo-
oncem, e 6v110 8oiinbl... (Moze nie bylo nigdy wojny...) Aleksandra Rozenbauma,
w ktorej pojawila sie nazwa Bialoruskiej wsi Chatyn. Podczas II wojny $wiatowej
wszyscy jej mieszkancy zostali zywcem spaleni przez zolnierzy niemieckich. Tak
wyraznie lokalizowane realia warto neutralizowa¢, zastepujac je bardziej uniwer-
salnymi, tym bardziej ze Chatyn méglby omytkowo skojarzy¢ si¢ polskiemu od-
biorcy z Katyniem:

Aleksandr Rozenbaum  Thum. filologiczne Tlum. Anna Bednarczyk
A MO3xeT, He 6bIAO BOMHBL.. A moze wojny nie bylo... ~ Moze nie bylo nigdy wojny...
U aropsm Bce oTo mpucHu- I to wszystko ludziom sie  Ludziom to wszystko sie
AOCB: przysnito: przysnito

OmycroménHas 3eMAs, Opustoszona ziemia, Spalona ziemia i obozy,
Paccrpeast u koHnAareps,  Rozstrzeliwania i obozy Eapanki, petne trupéw
XarbIHb H 6paTrcKue koncentracyjne, Wozy,

MOTHABI? Chatyn i zbiorowe groby? Zbiorowe mordy i mogily?

[Posenbaym: on-line]

Chatyn zastapilam wigc ,zbiorowymi mordami”. Struktura piosenki, ktora
chciatam zachowa¢, w tym mozliwo$¢ jej wokalnego za$piewania wymusily row-
niez kilka innych zmian, co mozna zaobserwowa¢ takze w cytowanej zwrotce.
Chodzi tu przede wszystkim o inwersje, np. obozy, ktdre z trzeciego wersu prze-
wedrowaly do drugiego. Obozy te stracily wprawdzie obecna w oryginale charak-
terystyke — obozy koncentracyjne, wydaje si¢ jednak, ze dzieki wprowadzeniu
naddanych obrazéw spalonej ziemi, fapanek i wozéw pelnych trupdw strate udalo
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si¢ kompensowac¢. Udalo si¢ réwniez uzyska¢ nieobca Rozenbaumowi gre stow,
laczac ze soba ,zbiorowe mordy i mogity”.

Jeszcze jednym przykladem obrazujacym wykorzystanie skojarzenia w ra-
mach kultury docelowej, a jednoczesnie przyktadem zjawiska charakterystycz-
nego dla poezji danego twoércy jest tlumaczenie pierwszej czeéci cyklu ITod
nacmpoenvem uaiinoii posot (W nastroju herbacianej rézy), czyli Iasess (Gazela)
Siewierianina* [ Ceepstmn 1995: 280]. Do tlumaczenia tego utworu rosyjskie-
go egofuturysty wprowadzilam rzadko uzywane i kojarzone z poezja Boleslawa
Le$miana ,pomrocze” — na miejscu neutralnego cymepxu (zmierzch), co pozwo-
lito podkresli¢ charakter twdrczosci Siewierianina, przede wszystkim typowe dla
niego naruszanie norm jezykowych, czeste neologizmy i neosemantyzmy, a takze
niestandardowe obrazy, obecne réwniez w przektadanym cyklu.

Igor Siewierianin Thlum. Anna Bednarczyk
ABIXaHBEM IIOMAQ 3aKATHI AAOBbIE Swym tchnieniem poita zachody liliowe. ..
U AeneTnl cymepek yaiiHasi posa... I szepty w pomroczu — herbaciana réza. ..

Thum. filologiczne

Poita oddechem zachody liliowe
I zmroku gaworzenia herbaciana réza. ..

O wyborach tlumacza odwolujacych si¢ do tego, co charakterystyczne dla
danego autora, pisalam juz, rozwazajac kwestie tlumaczenia zindywidualizo-
wanego. Jeszcze raz chcialabym zwréci¢ uwage na te mozliwos$¢, polegajaca na
wprowadzeniu do tekstu docelowego elementu zgodnego z wyznacznikami
stylu danego autora. Taki chwyt opisalam, prezentujac wykonany wspdlnie ze
studentkami przeklad Mandelsztamowskiego Woroneza. Postapilam tak réwniez,
tlumaczac wiersz Yo ckoavko ux ynaro 8 amy 6esony... (Ilu ich wpadlo juz w te
otchlani... — thum. filologiczne), w ktérym wykorzystane zostaly charakterystycz-
ne dla poetki opozycyjne obrazy. W tym konkretym wypadku wprowadzilam do
tlumaczenia opozycje: ,wszerz i wzdluz”, co pozwolilo nie tylko zachowa¢, ale
nawet wzmocnic ekspresje wypowiedzi lirycznego ,ja”:

Marina Cwietajewa Tlum. Anna Bednarczyk

V3K CKOABKO KX YIIAAO B 9Ty Oe3AHY, Ilu zginelo juz w bezdennej pustce,

PasBéparyro Baaan! Rozwartej wszerz i wzdluz!
[LiBetaesa 1913: on-line] [Cwietajewa 2018: 13]

* Druga czes¢ skladajacego sie z dwu wierszy cyklu ITod nacmpoenvem uatinoti posut
(W nastroju herbacianej rézy).
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Thum. filologiczne

Ilu ich wpadlo w te bezdenng pustke,
Rozwarta w dali!

Innym przyktadem odwolania si¢ do charakterystycznych cech tworczo$ci
danego autora s3 tez nastepujace stowa ze wspominanego wczeéniej Cienkg strugg
z butelki przesqczat si¢ z wolna miéd ztoty Mandelsztama:

Osip Mandelsztam Thum. filologiczne

Hy, a B koMHare 6eAoi1, Kak mpsiaka, cto-  No, a w pokoju bialym, jak kolowrotek,

UT TUIINHA, jest cicho,

ITaxHeT YKCYCOM, KPACKOM M CBEKHM Pachnie octem, farba i mlodym winem
BUHOM U3 TIOABAAAQ. z piwnicy.

ITomHumIb, B rpedeckoM AooMe: AF0OuMast  Pamietasz, w greckim domu: kochana
BCEMH JKeHa, — przez wszystkich zona / kobieta -

He Eaena — Apyras, — Kak AOATO OHa Nie Helena - inna — jak dtugo wyszywala?
BBIIIUBAAQA?

Ostateczny wariant przektadu tej strofy otrzymat ksztalt:

Thum. Anna Bednarczyk

A w komnacie bielonej, gdzie cisza jak przadka nastala,

Gdzie z piwnicy zapachy sie niosa i octu, i wina

Czy pamietasz kobiete kochang przez wszystkich — nie spala —
Wyszywata tak dlugo — nie Helena, lecz inna dziewczyna.

Informacje ,Nie Helena — inna” poszerzytam o stowo ,dziewczyna”, ktore nie
powinno wprawdzie okregla¢ kobiety zameznej, jednak kolokwialnie jest to ak-
ceptowalne, a tym bardziej jest mozliwe w przypadku Mandelsztama, ktéry sam
zastgpowal pewne fakty innymi. Najlepszym potwierdzeniem jest chocby przy-
pisanie Penelopie (to ona nie jest Helena) czynnosci wyszywania, podczas gdy
zgodnie z mitem tkala ona szate dla swego tescia.

Warto takze jeszcze raz zwréci¢ uwage na wprowadzenie do ttumaczenia
realiow nalezacych do kultury przekladu badz do kultury docelowej. Nie
chcialabym jednak rozwaza¢ tych decyzji w kontekscie egzotyzacji i adaptacji
(naturalizacji) tekstu, jak proponuje Lawrence Venuti [Venuti 1998: 102], ale
w kontekscie podstawowego celu tlumaczenia artystycznego, jakim, moim zda-
niem, jest odtworzenie senséw utworu przy zachowaniu jego artyzmu. Wypa-
da zauwazy¢, ze czesto kwestie te lacza sie z elementami wiedzy pozaliterackiej
i pozajezykowej, na przyklad z intersemiotycznymi kontekstami danego utworu.
Przyktadem jest choc¢by wykorzystanie ekfrazy, ktorej pominiecie nie zawsze jest
mozliwe, poniewaz grozi utrata waznych senséw zawartych w oryginale.
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Z taka sytuacja musialam sie zmierzy¢, przekladajac druga czeé¢ wiersza Iene-
param deenadyamozo z00a (Generalom dwunastego roku) Cwietajewej. Pojawia sig
w nim nawijzanie do portretu generala Aleksandra Aleksiejewicza Tuczkowa IV,
ktéry zginal na wojnie z Napoleonem Buonaparte w bitwie pod Borodino. Portret
ten, autorstwa George’a Dawe’a [Dawe: on-line ], eksponowany jest w Galerii Woj-
skowej w Sankt-Petersburskim Palacu Zimowym wraz z innymi portretami rosyj-
skich bohateréw wojny 1812 r., ktére namalowat angielski portrecista. Nie oznacza
to wprawdzie koniecznosci odtworzenia calego opisu Cwietajewej, ale warto po-
siaé¢ te wiedze przed przystapieniem do przekladu wiersza. Przy tym wydaje sie, ze
dla odbioru tekstu docelowego najmniej wazne jest wprowadzenie do niego nazwi-
ska generata, poniewaz dla polskiego czytelnika, nawet jesli orientuje si¢ w historii
i kojarzy date 1812 r. z wojna rosyjsko-francuska, generat Tuczkow IV pozostanie
nieznany. Z mojego punktu widzenia jako thumacza warto byloby jednak zobaczy¢
portret generala, co pozwoli odnie$¢ stowa poetki do konkretnego obrazu.

George Dawe, Generat Aleksandr Aleksiejewicz Tuczkow IV,
Zrédlo: https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=1685949

Marina Cwietajewa Thum. filologiczne Tlum. Anna Bednarczyk
Ax, Ha rpaBrope Ach, narycinie na wpét Na wpdl wytartym meda-
IIOAYCTEPTOH], startej, lionie

B 0AMH BEAMKOACTIHBI W jednej wspanialej Twoj obraz zobaczylam raz
MUT, chwili, Widziatam loki na twych
S Bupena, Tyuxos- Ujrzatam, Tuczkowie- skroniach

-9eTBEPTBHIN, -czwarty, I mily twarz,

Baut He>XHBLI AUK, Pana delikatna twarz,

5 O6mecrBeHHOe pocTosiHue, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=
1685949
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M Bamry xpynkyio ¢urypy, Ipana kruchg figure, Moj generale, posta¢ cala,
U 30a0715I€ OpAeHa... I zlote ordery... Na piersi order - zlota

U 51, nonesoBas rpasopy, I pocalowawszy rycine, gladz...

He 3Hasa cHa. Nie moglam spac. I ten medalion calowalam,

Nie moglam spa¢

B oaHOIT HeBepOSITHOM W jednym niebywatym Ty$ jednym niebywalym

CKauKe skoku skokiem
Bs1 mpoxxnau cBoit Przezyt Pan swéj krétki Przezyl krotkiego zycia
KPaTKHI BeK... czas... bieg...
U Bamu KyapH, Banmm A panskie loki, pana A twoje baczki, twoje
6auxn baczki loki
3ackimaa cHer. Zasypat énieg. Zasypat énieg.

[LiBeraesa 1913: on-line] [Cwietajewa 2018: 17]

Wyraznie wida¢, ze ekfrastyczne nawigzanie Cwietajewej sugeruje koniecz-
no$¢ przyjrzenia sie portretowi Tuczkowa, jednak polskiemu odbiorcy wystarczy
wskazanie na ten portret i na przystojnego generata. Prawdopodobnie kruchos¢,
delikatne rysy twarzy, o ktérych pisze poetka, nawiazuja do jej meza. To jemu,
ktory byl szczuplym, bladym i chorym na gruzlice mezczyzna, dedykowany jest
wiersz (poprzez inicjaly S. E.). Przytocze w tym miejscu stowa Swietlany Ma-
karienko, ktéra w biograficznej ksigzce poswieconej cérce Cwietajewej i Efrona,
Ariadnie, wspominajac o pierwszym spotkaniu poetki oraz jej przyszlego meza,
pisala: ,, [...] wysoki, chorobliwie blady, z wyraziscie glebokimi oczyma (pdzniej
wszyscy, przez cale zycie poznawali go wlagnie po nich — po oczach!” [Maxapen-
ko 2002: on-line].

Dokonujac przekladu, zrezygnowatam z nazwiska generata, wprowadzajac
do polskiej wersji wiersza jedynie zwrot ,mdj generale”, pozostawilam w niej jed-
nak cwietajewowska charakterystyke tej postaci (na piersi order - zlota gladz,
baczki, loki). Zauwazalne w przekladzie zmiany w stosunku do oryginalu, takie
cho¢by jak rozszerzenie (dookreslenie) obrazu zlotych orderéw wynikaly z ko-
nieczno$ci odtworzenia struktury formalnej wiersza.

Obok tuszowania realiéw i wprowadzania na ich miejsce innych, nalezacych
do kultury przektadu, wypada odnotowac¢ jeszcze inng mozliwo$¢. Jest nig wpro-
wadzenie do tekstu docelowego innych niz w oryginale realiéow odnoszacych
sie do kultury Zrédlowej badz do trzeciej kultury.

Przykladem jest ttumaczenie piosenki Okudzawy ITecenxa o nepecmpoiike
(Piosenka o pieriestrojce), w ktérej przypadku trzeba byto wybieraé miedzy dwo-
ma wariantami tekstu oryginatu. Uwazana za podstawowa wersja tego utworu
rozpoczyna sie sfowami o glosie nadziei rozlegajacym sie w nocy na Srietience,
jednej z historycznych moskiewskich ulic: ,Ha Cperenke HOYHOIT HapeXKABI rO-
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aoc cabmmen” [Okyaxasa: on-line a], w drugiej wersji wszystko rozgrywa sie na
ulicach Moskwy: ,Ha yanriax Mocksbr Hapexabt roaoc cabimer” [Oxkypxasa:
on-line b]. Uznalam, ze nie ma sensu zmusza¢ polskiego stuchacza do poszuki-
wania odpowiedzi na pytanie, czym jest Srietienka? Dlatego tez oparlam swoje
tlumaczenie na drugim wariancie tekstu: ,Moskiewskich ulic gwar nadziei glos
przenika’, uniwersalizujac nacechowanie wiersza. Proponowane tlumaczenie
stanowi przyklad zastapienia niezrozumialych dla odbiorcy tlumaczenia realidw,
ktore wskazuja na kulture oryginalu innymi, wskazujacymi na te sama kulture,
ale zrozumiatymi dla odbiorcy docelowego. Moim zdaniem warto stosowac taka
zamiang, kiedy dokladne odtworzenie charakterystyki tekstu nie tylko nie wnie-
sie nic do czytelniczego odbioru, ale nawet ten odbidr zakl6ci. W jakims stopniu
modyfikacja ta przypomina referowane wczeéniej zastapienie liter alfabetu sta-
rorosyjskiego literami alfabetu greckiego, poniewaz w obu wypadkach pozosta-
wienie oryginalnych okreglerr (w danym wypadku popularnej wersji piosenki)
prowadziloby do zatarcia przekazu zakodowanego w tekscie Zrodlowym.

Z kolei, przekladajac Moe cepdye (Moje serce) Aleksandra Wasiljewa, doko-
nalam drobnych zmian w ramach pojawiajacych sie w tym utworze nawiazan do
trzeciej kultury. Byly to nawiazania do Elvisa Presleya, do brytyjskiego zespolu
big beatowego , Propellerheads”, do Hollywood, Montserrat Caballé, Ricky’ego
Martina oraz nagrody Oskara. Uznalam, ze wskazane realia powinny pozosta¢
w tekscie przekladu, poniewaz dzigki nim odbiorca odczuwa réznice miedzy sza-
ra rzeczywistoscia, w ktoérej funkcjonuja bohaterowie wiersza, a innym zyciem,
jawigcym sie im jako wspaniale, wymarzone, nieosiagalne. W tym konkretnym
wierszu odtworzenie wymienionych nawigzan nie sprawia zadnych lingwistycz-
nych trudnosci, zastapilam jednak nazwe zespolu muzycznego bardziej uniwer-
salnymi, bo lepiej rozpoznawalnymi przez polskiego odbiorce Beatlesami. Nizej
przytaczam pierwsza zwrotke zawierajaca wskazang transformacje.

Aleksandr Wasiljew Tlum. Anna Bednarczyk

U poBHO THICSYY A€T MBI IpOChImaeMcst  Juz tysiac lat weiaz razem sie budzimy
BMecTe, Nawet gdy w réznych miejscach zasypia-
AQ)Ke eCAYl YCHYAU B Pa3HbIX MECTAX. my.

Mb1 HAEM CTAaBATD KOde mop IABHCA I nastawiamy kawe pod Presleya,
ITpecan, A pod Beatlesow wycieramy plamy.

Kode cbexxas mop Propeller Heads, ax! I moje serce stanelo, moje serce zamarlo,
1 MOé cepAlie OCTAHOBHAOCDH, MOE cepalle  moje serce stanelo, moje serce zamarto.

SaMEPASy . [Wasiljew 2017: 17]
Moe CePAHe OCTaHOBHAOCH, MO€ CepALIe

3aMepAo.

[Bacuabes: on-line]
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Thum. filologiczne

I réwno tysiac lat budzimy sie razem,

Nawet jesli zasnelismy w réznych miejscach.
Nastawiamy kawe pod Elwisa Presleya,
Kawa uciekla pod Propellerheads, ach!

I moje serce si¢ zatrzymalo, moje serce zamarto,
Moje serce zatrzymalo sie, moje serce zamarlo.

Ostatnia mozliwo$cig wyboru, na jaka chcialabym zwréci¢ uwageg, jest wy-
korzystanie przez tltumacza homonimii miedzyjezykowej. Siegnelam do niej,
przekladajac wspomniang wczesniej piosenke Rozenbauma, w ktérej pojawily sie
obrazy kobiet oraz dzieci podczas wojny pracujacych w fabrykach i na roli.

Aleksandr Rozenbaum Thum. filologiczne

A MO>xeT, He OBIAO BOTIHBI, A moze wojny nie bylo,

W'y cTaHKOB He CIIAAK ACTH, I dzieci nie spaly przy maszynach,

U 62051 B rOABIX AepEBHSIX I baby z zapadlych wsi

He 3aAbIXaAHMCh Ha ITOASIX, Nie tracily tchu na polach,

AOXach AGYOM Ha CTBIABIH BeTep? Kladac sie ramieniem na ostygly wiatr
(idac pod wiatr).

[Posenbaywm: on-line]

Tlumaczac powyzsze wersy, wykorzystalam mozliwo$¢, jaka daje mylace po-
dobienstwo rosyjskiego stowa n1euu (ramiona) i polskiego ,plecy”:

Tham. Anna Bednarczyk

Moze nie bylo nigdy wojny,

Nie spaly przy maszynach dzieci,
I baby co nie znaly snu

Na polach nie tracily tchu,

Do ziemi przyginajac plecy?

Obraz powstaly w thumaczeniu niewiele rézni si¢ od oryginatu, a jego sensy
zostaly zachowane. Ponadto stownikowy odpowiednik rosyjskiego naeuu — licza-
ce trzy sylaby ,,ramiona” — rozsadzilby wers i nie pozwolil na zbudowanie rymu ze
stowem dzieci (w oryginale demu — gemep).

Homonimia miedzyjezykowa pomogla mi réwniez w przekladzie wiersza
Hnmpodykyus (Introdukcja) Siewierianina. W tekscie tym rosyjskie stowo maa-
deney, czyli ,niemowle”, zastapitam polskim ,mlodziericem”. Opozycja ,starcy
— mlodzienicy” jest wprawdzie stabsza niz rosyjskie cmapysr — maadenyor (star-
cy — niemowleta), pozwala jednak zachowa¢ sens wiersza. Ponizej prezentuje
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obie wersje jezykowe i przeklad filologiczny piewszej zwrotki utworu Siewieria-
nina, pomijajac opis innych transformacji, ktére znalazly sie w tekscie.

Igor Siewierianin Thum. Anna Bednarczyk

S - conoBeit: 51 6e3 TeHACHIMI Stowikiem jestem: bez pretens;ji

U 6e3 0co60i1 rAyOHHBL... Bez glebi zadnej, calkiem prosty...
Ho 6yab TO cTapiisI MIAD MAQAEHIIBI, — Lecz czy to starcy, czy mlodziency
ITotimyT MeHs, TIeBIja BECHBI. Odgadna we mnie piewce wiosny.

[Cepepsinun 1918: on-line]

Thum. filologiczne

Jestem stowikiem: bez tendencji / sklonnogci
I bez szczegdlnej glebi. ..

Ale czy starcy, czy niemowleta

Zrozumieja mnie, piewce / §piewaka wiosny.

Koriczac ten szczegoélny dla mnie przeglad prowadzonych z punktu widzenia
tlumacza badan i decyzji translatorskich, chciatabym zwéci¢ uwage na to, jak nie-
wiele brakuje, aby thumacz utknal na ,rafie podwodnej™.

2. Mielizny i rafy podwodne

Jest rzeczg zaskakujgcq dla badacza, gdy dochodzi do wy-
nikéw w znacznej mierze odmiennych od tego, co zakladal
w swej hipotezie roboczej, przystepujgc do pracy.

Olgierd Wojtasiewicz

Wprawdzie okre$lenie dominanty translatorskiej i/lub translatorycznej wy-
znacza (powinno wyznaczaé) cele i dazenia przektadowcy, jednak poza dominan-
tami przekladowymi analiza pretranslatorska ujawnia réwniez problemy, prze-
szkody, jakie ttumacz musi pokona¢ w procesie tlumaczenia. Niestety nie zawsze
s3 one oczywiste, a nieujawnione prowadza do bledéw przektadowych. Nie mam
przy tym na mys$li nieznajomosci jezyka i bledéw pojawiajacych si¢ na poziomie
langue. O wiele istotniejsze i niebezpieczniejsze sa bledy wynikajace z nieznajo-

¢ W powyzszym rozdziale wykorzystano fragmenty tekstu O tumaczeniu artystycz-
nym — kropla nauki w morzu sztuki [Bednarczyk: 2018: 97-114] oraz ztozonego do dru-
ku Interdyscyplinarnos¢ i przeklad - kilka mozliwych odpowiedzi [Bednarczyk: w druku].
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mosci kontekstéw kulturowych, a wiec na poziomie parole (na przyklad gry jezy-
kowe), na plaszczyznie intertekstu, w tym takze relacji intersemiotycznych.

W niektérych przypadkach wspomniane przeszkody mozna pominaé bez
wielkiego uszczerbku dla rezultatu tlumaczenia, w innych nie. Trzeba jednak
uwzgledni¢, ze niektore z owych utrudnien wymagaja odwzorowania pewnego
elementu badz charakterystyki konkretnego tekstu, poniewaz wyznaczaja one
okreslone miejsce tego tekstu w systemie kulturowym. Wszelkiego rodzaju utrud-
nienia, zardwno wyraznie widoczne, jak i te, ktérych tlumacz nie widzi, odnosza
sie do konkretnych tekstow, dlatego wlasnie trudno je uogélniaé. Warto jednak
zwrdci¢ na nie uwage. Dlatego tez zaprezentuje ponizej dwa przypadki nieroz-
poznanych przeze mnie przeszkdd, ktére pokonywalam péiniej, kierujac sie
wskazéwkami redaktora weryfikujacego moje ttumaczenie’. Beda to dwa wiersze
Cwietajewej: Bpam no necennoii 6ede... (Bracie w mojej Spiewnej biedzie...) oraz
Beausna yzposa ueprome. .. (Wszelka Biel zagraza wszelkiej czerni...).

W pierwszym z nich, zaaferowana ,,oporem materiatu” (innymi problemami,
jakie stwarzal oryginat) nie dostrzegtam intertekstualnego nawiazania do ostat-
niego utworu Siergieja Jesienina Ao csudanvs, dpyz moil, do ceudanvs. .. (Zegnaj,
przyjacielu, do widzenia...), na co zwrécil mi uwage redaktor. Chodzito o stowa
Cwietajewej:

Marina Cwietajewa Thum. filologiczne
YKurp (koHEeuHO He HOBeH Zycie (oczywiscie nie jest nowsze
Cwmepru!) [...] Od $mierci!)

[LIseTaesa 1926: on-line]

ktore przypominaja Jesieninowskie:

Siergiej Jesienin Thum. filologiczne
B aT011 5xu3HN yMUPATh HE HOBO, W tym Zyciu umieranie nie jest niczym
Ho u >xuth, KOHEYHO, He HOBei. nowym

[Ecesm 1925: on-line] Ale zycie, oczywiscie, nie jest bardziej
nowe.

Postanowilam wigc wykorzysta¢ w swoim tlumaczeniu istniejace juz polskie
ttumaczenie Ao csudanes, dpyz moii, do céudanvs. .., w ktérym rozpatrywane stowa
w przekladzie Tadeusza Mongirda brzmia:

7 Redaktorem dwujezycznego tomu wierszy Mariny Cwietajewej jest Andriej Bazi-

lewski.
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W zyciu ludzkim — $émier¢ to rzecz nie nowa,
Al Zycie samo — nic nowego

[ Jesienin 1925: on-line]
Po przeprowadzaniu analizy i odnalezieniu tej Mongirdowskiej wersji wier-

sza Jesienina dokonalam modyfikacji jego wariantu, wprowadzajac do swojego
przekladu nastepujacy zapis:

Marina Cwietajewa Thum. filologiczne Tlum. Anna Bednarczyk
XKurs (koneuno e Zycie (oczywiscie nie jest Zy¢ (iw $mierci nic
HOBeM nowsze nowego)

Cmeprn!) sxraam Od $mierci!) na przekér ~ Wbrew zylom si¢ burzac.
BOIIPEKH. zylom. Haki pod sufitem muszg
Aast gero-HrOYAb A2 ecTb — Do czego$ tam przeciezsa— Do czego$ postuzy¢.
IToroAouHBIE KPIOKH. Haki pod sufitem.

[Cwietajewa 2018: 123]
[LIBetaea 1926: on-line]

Drugi z zapowiadanych przeze mnie tekstéw przelozylam, zmieniajac jego
rytmizacje, uznalam bowiem, Ze najistotniejsza warto$cia wiersza Cwietajewej
jest przekaz na poziomie leksykalno-semantycznym. W oryginale kompozycja
rytmiczna opiera si¢ na pigciostopowym trocheju z kataleksa w wersach niepa-
rzystych. Poetka wprowadzita do swojego tekstu rymy okalajace abba, meskie
w wersach pierwszym i ostatnim, zenskie w drugim i trzecim. Moja propozycja
skrécila wers o jedna stope (do czterostopowego trocheju). Ponadto zrezygno-
walam z ryméw meskich, pozostawiajac rym jedynie w wersach nieparzystych
(w uktadzie abcb).

Jednak wspominany juz wczeéniej redaktor tomu — Bazilewski zwrdcit sie
do mnie z prosba o taki powré6t do formy oryginalnej, by mozna bylo zaspiewad
przelozony tekst do muzyki Wiadimira Szczukina, ktora mi przestal®. Po przestu-
chaniu nagrania postanowilam rozbudowa¢ wersy, przywracajac im piata stope
metryczng. Nie zmienilam wprawdzie ukladu ryméw i nie odwzorowatam spad-
kéw meskich, ale tym razem wszystkie wersy zyskaty rym w uktadzie abab. Muzy-
ka pozwolita na uchylenie rymu meskiego, poniewaz fraza muzyczna jest dtuzsza
od stlownej, a $piewajacy wiersz-piosenke Szczukin rozciaga sylaby wienczace ko-
lejne wersy oryginatu.

Ponizej prezentuje¢ oryginal, ttumaczenie filologiczne i obie wersje przekladu,
co nie tylko pozwala oceni¢ adekwatnos¢ semantyczng thumaczenia, ale dowodzi

® Do tych stéw muzyke napisalta réwniez Aleksandra Bachczewan.
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réwniez wagi analizy pretranslatorskiej i nastepujacej w fazie ttumaczenia korekty,
a takze tego, jak wazna jest wspolpraca tlumacza z redaktorem tekstu.

Marina Cwietajewa

* Ok k

beansna — yrposa Yepnore.

Beaslit xpaM rpo3uT rpobam U rpomy.
baeansrit npasepnnk rposut Copomy
He meuom — a Anaueit B mure!

beaunsna! HepykorBopHbIit kpyT!
Yan kpectuabHbI! Bemue cepuns:!
Yepsb 1 yepHb y3HaIOT [ocrioanHa
ITo uBeTKy, IIBETyL]eMY U3 PYK.

ToAbKO artIja ybouTCs — BOAK,

ToAbKo aHTeAy CAQETCS KPeIIoCTb.
TopskecTBO — B IMOABaAaX U B Beprernax!
U B3oiiaéT B Croauny — beabrii moax!

[LiBetaesa 1918: on-line]

Tlum. Anna Bednarczyk — wariant 1

* Kk

Kazda Biel zagraza Czerni.
Grobom, gromom - biel $wiatyni.
Blady wieszcz Sodomie grozi

Nie miecz - lilia strach uczyni!

Krag ten nie jest ludzkim dzietem!
Biel! Wtos siwy! I chrzcielnica!
Czerw i czerfi poznaja Pana

Bo mu w dloniach kwiat zakwita.

Przed jagnigciem wilk si¢ cofa,
Przed aniolem twierdze drzaly.
Do Stolicy wprost z bezdrozy
Triumf wkroczy i Pulk Bialy!

Thum. filologiczne

* ok k

Biel — zagrozenie dla Czerni.

Biala $wiatynia zagraza trumnom i gromowi.
Blady wieszcz grozi Sodomie

Nie mieczem - ale lilig na tarczy!

Krag ten nie jest ludzkim dzielem!
Biel! Wlos siwy! I chrzcielnica!
Czerw i czern poznaja Pana

Bo mu w dloniach kwiat zakwita.

Przed jagnieciem wilk sie cofa,
Przed aniolem twierdze drzaly.
Do Stolicy wprost z bezdrozy
Triumf wkroczy i Pulk Bialy!

Thum. Anna Bednaczyk - wariant 2

* %k >k

Wiszelka Biel zagraza wszelkiej Czerni.
Gromom i grobowi — biel $wiatyni.
Blady wieszcz Sodomie grozi wszedzie
I nie miecz, lecz lilia strach uczyni.

Bieli krag — nie czlek to dzielo spelnit.
Siwy wlos! Wieszcz stary! Chrzcielna misa!
Czerw i czeri poznaja Pana w pelni

Po tym kwieciu, ktdre z rak zakwita.

Widzac jagnie szary wilk si¢ trwozy,
Przed aniolem mury twierdzy drzaly.
Zagrzmi triumf w piwnicy i w norze!
Do Stolicy wkroczy nasz Putk Bialy!

[Cwietajewa 2018: 47]
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Tytulowe mielizny i rafy, to jednak takze wszelkie eksperymenty, na przy-
ktad okreslona gatunkowo, nienaruszalna forma, jak we wspomnianym wczesniej
cyklu ITod nacmpoenvem uaiinoii posv. (W nastroju herbacianej rézy) Siewierianina,
ktory tworza dwa wiersze zatytulowane Oxmasa (Oktawa) i [asesra (Gazela),
oba zbudowane zgodnie z zasadami budowy oktawy i gazeli, badz Medaivono
(Medaliony) — cykl stu sonetéw tegoz autora.

Nie bede w tym miejscu omawiaé przekladu ostatniego z wymienionych utwo-
réw. Sto sonetéw wymaga odrebnej analizy badawczej, tym bardziej ze ich przeklad
wymusza napisanie stu sonetéw. Poswiece natomiast kilka stéw oktawie i gazeli, ktore
podobnie jak sonety winny w kulturze docelowej reprezentowa¢ wlaénie te dwie for-
my literackie. Dlatego skupie si¢ przede wszystkim na odtworzeniu schematu wersyfi-
kacyjno-rytmicznego, zgodnie z ktérym Siewierianin zbudowat swoje wiersze.

Pierwsza cze$¢ cyklu Oxmasa (Oktawa) upodabnia sie do powstalej we
Wioszech, popularnej barokowej formy literackiej, opartej na schemacie ryméw
abababcc, gdzie pierwsze sze$¢ werséw prezentuje sytuacje, a dwa ostatnie sa
rodzajem podsumowania (sentencji). Poza forma i opisanym potencjalnym in-
tertekstem w przypadku Siewierianina warto jeszcze zwrdci¢ uwage na leksem
sasemxka, powstaly na podstawie slowa saza — ,waza”, ,wazon” i przez badajaca
leksykalne neologizmy Siewierianina Wiktorie Nikulcewe uznany za neologizm
[Huxyabnesa 2004: on-line], cho¢ moim zdaniem mozna go rowniez traktowaé
jak zdrobnienie. Dla thumacza jest to jeszcze jeden ,moment” do przemyslenia.

Z kolei czgs¢ druga, czyli Tuseara (Gazela), sklada sie z pieciu dystychéw,
ktérych wersy zbudowane sa kazdy z czterech amfibrachéw. Odwzorowujac
schemat perskiej gazeli, Siewierianin zrymowal oba wersy pierwszego dystychu,
a takze wszystkie pozostale wersy parzyste oraz nieparzyste, poza pierwszym
dwuwierszem (aa ba ca da ea). Mozna tez uzna¢, ze herbaciana réza z ostatniego
wersu: , VIX meaa cay4aitias waitHasi posa” (Spiewala je przypadkowa réza herba-
ciana) w zawoalowany sposéb realizuje zasade magta, ktéra nakazuje odwolanie
si¢ w ostatnim bejcie do autora ghazala. Mysle tu o potencjalnym symbolicznym
wskazaniu na poetke Mirre Lochwicka. Pierwsza zwrotka jej wiersza ropoczy-
najacego sie incipitem Ecau npuxomu cayuaiinoii. .. (Jesli przypadkowy kaprys...)
[ Aoxsumkas 1898: on-line) stala sie mottem innego utworu Siewierianina — Yaii-
nas posa (Réza herbaciana) [Cesepstaun 1909: on-line]. W ten sposéb zaréwno
ten, jak i inne wiersze Siewierianina, podejmujace motyw rozy herbacianej staty
sie swoista odpowiedzig na stowa Lochwickiej. Motto, o ktérym mowa brzmi:

Mirra Eochwicka Thum. filologiczne

(motto w wierszu Igora Siewierianina):

EcAv IpUXOTH CAyYailHOM Jesli przypadkowy kaprys
W meuTam nperpaabl HeT — I'marznia nie majg granic —
Po3oit 6AeAHOT, pO30i1 YalHOM Rz bladg, r6z3 herbaciang

BonaoTu mens, moar! Urzeczywistnij mnie poeto!
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Tlumaczac cykl Siewierianina, uznalam za konieczne odwzorowanie for-
malnej struktury obu wchodzacych w jego sklad wierszy oraz powtarzajacego sie
przede wszystkim w Gazeli motywu herbacianej r6zy, w tym takze jej ,zawoalo-
wanej postaci”, jaka w Oktawie byla posa nasesas (ré6za blada). Te odtworzylam,
wprowadzajac do tekstu ,r6z¢ plows”.

O ile odtworzenie oktawy nie sprawilo mi specjalnego problemu, o tyle for-
ma gazeli wymagala sporego wysitku, aby zachowa¢ powtarzajacy sie refren (toz-
samo$¢ konicowych stéw obu wersow pierwszego dystychu i drugich werséw kolej-
nych dwuwerséw) rymujacy sie na przestrzeni calego wiersza, a takze powtarzajacy
sie rym wszystkich (oprécz pierwszego) werséw drugich. Trzeba bylo takze ulozy¢
wypowiedz w taki sposdb, by wszystkie dystychy zamykaly stowa ,herbaciana réza”.
W tej sytuacji ,,r6za” musiata w kazdym zdaniu pelni¢ role podmiotu.

Podporzadkowujac sie zasadom rzadzacym forma gazeli, zrezygnowatam
jednak z odtworzenia czterostopowego amfibrachicznego metrum Siewierianina,
zastepujac je dwunastozgloskowym logaedem. Niemniej, rezygnujac z oryginal-
nego schematu wersyfikacyjnego, ustalitam staly rytm i powtarzajaca si¢ w kolej-
nych wersach rytmizacje. Oba wersy pierwszego dystychu, jak réwniez wszystkie
pozostale wersy parzyste zostaly zrealizowane jako konstrukcja ztozona z dwu
stép anapestycznych i trzech trocheicznych. Na wersy nieparzyste (poza pierw-
szym dystychem) skladaja sie po cztery anapesty. Schemat ten ukazuje na przy-
ktadzie dwu pierwszych dystychéw Gazeli:

Igor Siewierianin

U Bce Mue AOHOCHTCA qalHas posa

Tlum. Anna Bednarczyk

Z oddali sie niesie herbaciana réza

__’_/__)_/__’_/__)_ __7_/__)_/_’_/_)_/_’_

3ayeM TOCKOBaAa TaK YaHHas po3a?l Czym smuci sie ciagle herbaciana ré6za?

__’_/__)_/__’_/__)_ __7_/__)_/_’_/_)_/_’_

Ei1 B rpesax Mepemuanch cecTphbl ITyH- W marzeniach wciaz widzi swe siostry

IIOBbIE. pasowe

_ ’_/__)_/__’_/__) __7_/__)_/__1_/__{_

Omna coxxaAesa ux, yafiHas po3a. Wspdlczuje swym siostrom herbaciana réza
> / ) / 2 / ’ 2 / ) / > / ) / b

Thum. filologiczne

I caly czas czuje herbaciang réze
Dlaczego tesknila$ tak herbaciana rézo?

We snach majaczyly sie jej siostry pasowe.

Wspolczula im, herbaciana réza.
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Tym samym, odbiegajac od metrum zaproponowanego przez autora orygi-
nalu, udato mi sie¢ w przekladzie zrealizowa¢ zasade nakazujaca powtarzalnosé
metrum gazeli.

Przeszkoda dla tlumaczenia moga by¢ réwniez intersemiotyczne polaczenia
stéw oraz muzyki, jak w piosence czy w przytaczanym wyzej wierszu Cwietajewej,
ktory zyskal muzyczne opracowanie, jak réwniez utwory laczace warstwe stowna
i graficzna. Nie mowie wylacznie o ekfrazie, ktorej przyklad omawialam, ale takze
o poezji wizualnej. I taki wlasnie tekst, w ktérym slowa i obraz graficzny s réwno-
wazne, chciatabym zaprezentowad. Przykladem bedzie ttumaczenie pochodzacego
z poczatku XIX w. wiersza [Tupamuda (Piramida) Gawriily Dierzawina:

3pro
3apio
Aydgamy,
Kax cBemjamu,
Bo mpaxe 6aecTsnty,
B BocTopr Bce Aynu npuBoasmy.
Ho 4T0? — OT COAHIIA Ab B Hell TOAb MUAOE OAMCTaHbe?
Her! - ITupamupa — AeA 6Aarux BOCIIOMUHAHBE.

[AepxaBun 1866: 442 ]

Mozna w nim zaobserwowac¢ nie tylko wyraznie wskazujacy na wizualizacje
tytul — juz samo slowo ,,piramida” wywoluje w $wiadomosci odbiorcy okreslony
obraz, ale takze wizualizacje tego obrazu za pomoca rysunku zbudowanego ze stéw.
Iwlagnie odwzorowanie rysunku staje si¢ dla ttumacza warto$ciag nadrzedna. Jedno-
cze$nie warto zachowa¢ werbalng wypowiedz wkomponowana w piramide, co wia-
ze si¢ nie tylko ze stownikowymi odpowiednikami, ktére nie stanowia problemu
translatorskiego. Wazniejsze jest odnalezienie takich leksykalno-semantycznych
odpowiednikéw, ktére pozwola zbudowa¢ podobng graficzng piramide. Gdyby thu-
maczy¢ kazde stowo zgodnie ze stownikiem uzyskaliby$my nastepujacy ,,obrazek”:

Widze
Zorze
Promieniami
Jak $wiecami
W mroku blyszczaca,
W zachwyt wszystkie dusze wprawiajaca.
No co? — czy od slorica w niej tak mite blyszczenie?
Nie! - Piramida — czynéw dobrych wspomnienie.

W ten sposéb piramida przeksztalcita sie w kapelusz, a moze w statek. Postano-
witam wiec skroci¢ znajdujace sie na szczycie piramidy stowo ,widzg”, tak by bylo
krétsze niz polozone bezposrednio pod nim ,zorzg”, a poniewaz tekst pochodzi



2. Mielizny i rafy podwodne 137

21809 ., postuzytam sie archaicznym ,zrze¢” — ,zrze”. Wprowadzitam tez do przekla-
du archaiczne ,cne’, ,niby” oraz konstrukcje z imiestowem: ,sie blyszczacy’, ,w za-
chwyt wszelkie dusze wprawiajacg’, a takze nieuzywane dzisiaj konstrukcje syntak-
tyczne: ,uczynkéw to cnych wspominanie” i ,0d storica w niej [ ... ] blyskanie”:

Zrze
Zorze
Promieniami,
Niby $wieczkami
W mroku sie blyszczaca,
W zachwyt wszelkie dusze wprawiajaca.
Lecz c6z? - czy od storica w niej mite blyskanie?
Nie - Piramida — uczynkéw to cnych wspominanie.

Przystepujac do ttumaczenia eksperymentalnego tekstu, trzeba wigc przede
wszystkim ustali¢ dominujacy w nim element, w przypadku tekstu polisemio-
tycznego jedna z warstw semiotycznych, ewentualnie uzna¢ obie za réwnowazne.
Decyzje tlhumacza w skali mikro podporzadkowuja sie temu nadrzednemu wy-
borowi warstwy dominujacej. Przykladem moze by¢ uzycie w Piramidzie wyrazu
,niby” (,,niby $wieczkami”), a nie ,niczym” (,,niczym $wieczkami”), poniewaz
ten ostatni jest o dwie litery dluzszy i doprowadzitby do ,zburzenia piramidy”.

Przykladem tekstu, ktéry wymusza na thumaczu dokonanie pewnych wybo-
row, jest tez poezja konkretna oraz popularna ostatnio wséréd rosyjskich tworcow
forma plagiARTu, czyli plagiatu artystycznego. Nie bede w tym miejscu omawia¢
wszystkich probleméw translatorskich dotyczacych tego rodzaju twérczoéci, tym
bardziej ze swego czasu juz to robilam [zob. np. Bednarczyk 2014: 339-356].
Odnotuje tylko, ze plagiART, ktérego nazwa jest polaczeniem stowa ,plagiat”
i angielskiego art (ang. sztuka), to chwyt artystyczny polegajacy na $wiadomym
przyswojeniu sobie cudzej twérczosci dokonane w celu artystycznym. W odréz-
nieniu od plagiatu autor plagiARTu nie ukrywa pierwotnego autorstwa tekstu,
dlatego jego teksty powtarzaja zwykle prace znanych wczeéniej tworcow.

Tak wlasnie stalo sie w przypadku opublikowanego w Internecie cyklu Maksy-
ma Borodina Myxcuuna u scenuguna (Kobieta i mgzczyzna) [Bopoaus: on-line], kto-
ry faczy plagiART z graficzna wizualizacja. Cykl ten sklada sie z sze$ciu rysunkow
Borodina, z ktérych kazdy zostal opatrzony czterowierszowym cytatem z wiersza
jednego z poetéw epoki ,srebrnego wieku”. Sg to: Pasternak i cztery wersy z He
naaus, e mopusb onyxwiux 2y6... (Nie placz, nie marszcz spuchnigtych warg. .. ), Man-
delsztam i zwrotka z Macmepuya sunosamvix 632459006... (O, mistrzyni spojrzeri za-
wstydzonych...), cytat z Aoazum 83zas00m meoum ucmomaénnas... (Wzrokiem twoim
przecigglym dreczona. .. ) Achmatowej, zwrotka z wiersza Annienskiego Cpedu mu-
poé (Posréd wszechswiatéw), zwrotka z Lpiearckas cmpacme pasayku!. .. (Tej cygari-
skiej zar rozlgki!) Cwietajewej i wiericzacy calos¢ powrét do Pasternaka, ale tym ra-
zem do wiersza Awobums unvix maxcérviii kpecm. .. (Kochaé inne, to cigzki krzyz...).
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Wracajac do rysunkéw, odnotuje, ze na kazdym znajduja sie symbole kobiety
i mezczyzny oraz inne obrazy, zawsze kojarzone z dolaczonym do rysunku cytatem.

Na pierwszym pojawily si¢ dwie ustawione pod katem i schodzace sie w per-
spektywie linie, ktore moga kojarzy¢ sie z drutami. Wraz z cytatem mozna je wiec
uznac¢ za calo$¢.

Crumu 1adonv ¢ moeii 2pyou.
Mout nposoda nod moxom.
Apyz k Opyzy 6108b, mozo 2aa0u,
Hac 6pocum nenapoxom.

Bopoaun, Myxuuna u scenujuna 1

Boris Pasternak Thum. filologiczne

CHUMU AQAOHD C MOEH I'PYAH, Zdejmij dlon z mojej piersi,

MBbI IIpOBOAQ TTOA TOKOM. Jestesmy przewodami pod pradem.
APYT K APYTy BHOBB, TOTO TASIAH, Do siebie znowu, tylko patrz,

Hac 6pocut HeHapokom. Rzuci nas niechcacy.

[[TactepHax: on-line]

Na drugim pojawil si¢ zwiericzony krzyzem ksztalt, kojarzacy sie z nagrob-
kiem. Przy tym, to wlasnie ten ksztalt z krzyzem ,przykrywa” symbol , skruszo-
nego’, ,uspokojonego” mezczyzny, co znowu odpowiada stowom Mandelsztama
pierwotnie skierowanym przez poete do tlumaczki i poetki Marii Pietrowych
(wiesz byl jej po$wigcony).

)

Macmepuya sunosamoix 630pos

Maasenvkux depiamesvHuya nieu. y
Yemupen mysckoii onacnotii Hopos, g)
He 36y4um ymonaennuya peuo.

Bopoaun, Myxcuuna u scenuyuna 2
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Osip Mandelsztam Thum. filologiczne

Macrepura BUHOBATbIX B30POB, Mistrzyni winnych/skruszonych spojrzen,
MaAeHBKUX AepIKaTeAbHHMITA TAeY ! Wiascicielko malenkich ramion!

YcMupeH My>KCKOF OIIACHBIN HOPOB, Uspokojony jest niebezpieczny meski

He 3Byuur yronaeHHHIIa-pedb. charakter / zwyczaj

[Manaeabmram1983: 390] Nie stycha¢ topielicy-mowy.

Na nastepnym obrazku, opatrzonym stowami Achmatowej, wida¢ storice, do

ktorego dazy symbol kobiety. Cato$¢ w zwiazku z towarzyszacym grafii obrazem
poetyckim mozna odczytywaé jako dazenie do storica-stworcy.

v

/ 0

Aoszum 632A900M MBOUM UCTIOMAEHHAS.
H cama nayuuraco momums.

H3 pebpa meoezo comeopennas,

Kax mozy 51 me6s ne ar06ume.

Bopoaun, Myxcuuna u senuuna 3

Anna Achmatowa Thum. filologiczne

AOATHM B3TASIAOM TBOMM UCTOMAEHHAs,  Dlugim twym wzrokiem zmeczona/
W cama Hay4MAaCh TOMHTD. utrudzona

M3 pebpa TBOEro cOTBOpEHHaS, Sama tez nauczylam sie trudzié.

Kaxk Mory st Te0s1 He AI0OHTD? Stworzona z twojego zebra,

[Axvarosa: on-line] Jak moge ciebie nie kocha¢?

Z kolei, na czwartym rysunku Borodin umiescil az dwa symbole kobiet.
Jeden z nich pojawia si¢ w oknie. Nie wiemy, do ktérego z nich zwraca si¢
mezczyzna (symbol), ale stowa z wiersza Annienskiego niewatpliwie wiaza
si¢ z tym rysunkiem i podwojeniem (symbolicznym zwielokrotnieniem) ko-
biet.
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Cpedu mupos, 6 mepyanuu ceemua
O0noii 36€3001 51 1OBMOPSAI0 UMSL

He nomomy, umo 1 ee A106u4,

A nomomy, 4mo s momaoce ¢ dpyzumu.

Bopoaun, Myxuuna u scenujuna 4

Innokientij Annienski

Cpean MUPOB, B MEPLIAHUH CBETHA
OaHOI1 3Be3ADI 51 HOBTOPSIIO HMSL...
He noromy, o6 51 Ee ar06m4,

A TTOTOMY, UTO SI TOMAIOCH C APYTHUMH.

[Arnenckwuit: on-line]

&

e

Thum. filologiczne

Poéréd $wiatéw, w I$nieniu / blyskaniu
$wiecidet

Jednej Gwiazdy powtarzam imie...

Nie dlatego, zebym ja kochat,

Ale dlatego, Ze mecze sie z innymi.

Takze piaty rysunek i towarzyszace mu slowa Cwietajewej uzupelniaja sie
nawzajem. Tym razem symbole kobiety i mezczyzny rozdziela nieréwna linia, co
moze sugerowa¢ wahanie miedzy wiarolomstwem a wierno$cia, odczytywane
w wykorzystanym przez Borodina fragmencie wiersza.

G-

Huxmo, 8 Hawux nucemax posico,
He nonsaa - do zay6unvi,

Kax mot seposommot, mo ecmo,
Kaxk camu cebe sepnoL.

Bopoaun, Myxcuuna u scenuuna S
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Marina Cwietajewa

Huxkro, B HammMx nucbMax posic,
He momsia oo ray6umsi,

Kax MbI BepOAOMHBI, TO eCTb —
Kax camu cebe BepHBL.

[LIseraesa: on-line]

Thum. filologiczne

Nikt, grzebiac w naszych listach,

Nie zrozumial do glebi,

Jak jestesmy wiarolomni, to znaczy —
Jak jeste$my wierni sami sobie.

Cykl zamyka obraz prezentujacy symbole kobiety i mezczyzny oraz $wiece,
ktéra mozna potraktowaé jak trwajace (poki ona nie zgasnie) zycie.

&

Bopoaun, Mysx#uuna u scenujuna 6

Boris Pasternak

A¥06HUTD UHBIX TSDKEABII KPeCT,
A I IpekpacHa 6e3 U3BUAHH,
W npeaecru TBOEI CeKkpeT
Pasrapke >KM3HU PaBHOCHAEH.

[[Tacreprax: on-line]

&

Awbumv unvix maxcesvtii Kpecm,
A mot npexpacna 6e3 u36usuH

H npeaecmu meoeii cexkpem
Paszadke scusnu pasrocuse.

Thum. filologiczne

Kocha¢ inne, ciezki krzyz,

A ty jeste$ piekna bez watpienia/krecenia,
I sekret twojego pigkna

Jest réwny zagadce zycia.

Objasnienia dotyczace polaczen grafii i sloéw to interpretacje, czymze jed-
nak, jedli nie interpretacja, jest ttumaczenie. Tym bardziej, kiedy interpretacja ta
zaczela sie juz niejako ,wewnatrz” oryginatu, bo przeciez ani jedno stowo Bo-
rodinowowskiego cyklu nie nalezy do Borodina. Wszystkie te stowa to plagiAR-
Ty. PlagiARTem jest nawet tytul powtarzajacy nazwe filmu Claude’a Leloucha
z 1966 1. Un homme et une femme. Po rosyjsku to Myxcuuna u wenuwuna (Mezczy-
zna i kobieta), ale w polskiej wersji zgodnie z normami kultury polskiej nosit on
tytul Kobieta i m¢zczyzna. Dlatego juz w tym momencie rozpoczyna sie transla-
torski klopot — jesli ttumaczy¢ Borodina, wypadaloby przelozy¢ nazwe cyklu jako
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»Mezczyzna i kobieta’, jesli natomiast chcemy wskaza¢ na plagiART i dazymy do
skierowania skojarzen polskiego odbiorcy na film Leloucha, winnismy nada¢ mu
tytut , Kobieta i mezczyzna”

Rysunek Borodina nie podlega przeksztalceniom translatorskim. Jest tym ele-
mentem tekstu, ktéry musi pozosta¢ nienaruszony. Natomiast towarzyszace grafice
fragmenty wierszy wymagaja podjecia decyzji. Mozliwoéci sa co najmniej trzy. Po
pierwsze, mozna opatrze¢ rysunki fragmentami innych rosyjskich utworéw w pol-
skim przekfadzie. Jednak pojawia si¢ pytanie, czy bedzie to jeszcze cykl Borodina.
Moim zdaniem nie. Podobnie jak gdybysmy ,podpisali” jego rysunki polskimi
tekstami. Po drugie, mozna odnalez¢ polskie przektady wierszy wykorzystanych
przez rosyjskiego autora. Problemem jest jednak wybor sposréd kilku istniejacych
tlumaczen. Na przyklad wiersz Annieniskiego ma co najmniej trzy polskie wersje:
Pollaka Migdzy swiatami [ Annienski 1988: 86], René Kelbelna Moja gwiazda [An-
nienski: nagranie koncertu] i Pawla Orkisza Wsréd swiatéw stu [ Annienski: on-line],

a tekst Mandelsztama przynajmniej dwie, O mistrzyni spojrzeri pelnych winy. .. au-
torstwa Lesniewskiej [ Mandelsztam 1983: 391] i Sztukmistrzyni oczu pelnych skru-
chy... Pomorskiego [Mandelsztam: on-line]. W takim przypadku wybér polega
na znalezieniu przekladu najbardziej odpowiadajacego sytuacji przedstawionej na
rysunku. Pojawia si¢ jednak pytanie o prawa autoréw — ttumaczy wybranych prze-
ktadéw, ktorzy nie musza akceptowaé swojego udzialu w plagiARCie i moga za-
rzuci¢ ttumaczowi popelnienie plagiatu. Ta obawa nie istnieje w oryginale, gdzie
rosyjski autor odwolal si¢ do poezji z poczatku XX w. Pozostaje wiec wyjscie trzecie
— mozna samodzielnie dokona¢ translacji i uzupelni¢ rysunki Borodina wlasnym
tlumaczeniem tych samych wierszy, ktore towarzysza im w oryginale. W ten spo-
sob tekst pozostanie plagiARTem. Warto przy tym zauwazy¢, ze ttumaczenie takich
fragmentéw dokonywane jest na zasadzie translacji cytatu, ktéry musi ,wpisac si¢”
w tekst, w danym wypadku odpowiada¢ rysunkom. Oznacza to przeklad konkret-
nych zwrotek, a nie calo$ci wierszy poetéw z ubieglego stulecia. Ponizej zamiesz-
czam wykonang zgodnie z tymi zasadami propozycje swojego autorstwa.

— 3
b

O mistrzyni spojrzert zawstvdzonych g)

Zabierz z mej piersi swojq dlon, Waskich ramion pani. Meski duch,
My — pod napieciem druty Juz .sb_'us:m[\' i ob; lakarrm"r_\'.
Za chwile nagly pradu ciag Topielicy-mowie zbraklo stow.

W objecia swe nas rzuci,

Borodin, Kobieta i m¢zczyzna 1 Borodin, Kobieta i mgzczyzna 2
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/
/9\_ 3 +

0

Wzrokiern (_11::?11)1 p?ieClng'f>’ drgczona, Posréd wszechswiatow, w drzgcym blasku planet
Sﬂ_f”a dr ‘(":ﬂ,‘f 5_’ ¢ feZ nauczy "ft”» Ja jednej Gwiazdy weigz powtarzam imie.

Z Zebra twego zostalam stwor 40;1“ Lecz nie dlatego Ze Jq tak kochalem

Jakze moge nie kochaé cig mity’ Ale dlatego, Ze przy innych gine.

Borodin, Kobieta i me¢zczyzna 3 Borodin, Kobieta i m¢zczyzna 4

9

Nikt, kto w naszych listach grzebal g Kochaé Jnne 1o cigZki kJ::\z
Nie zrozumial nas do glebi — Pigkma festes niesamowicie
Jak jestesmy wiarolomni — Sekret ten nie mniejszy jest niz
I jak sami sobie wierni Zagadka naszego Zycia.

Borodin, Kobieta i me¢zczyzna S Borodin, Kobieta i m¢zczyzna 6

Natomiast dla ,monosemiotycznego” tekstu z ukryta wizualizacja przeszko-
da, a zarazem dominantg moze okazac si¢ ,ukryty” w stowach wizualny element.
Ostatnim przyktadem, jaki oméwie, bedzie wlasnie taki tekst, a mianowicie akro-
stych autorstwa Dierzawina, ktéry poeta nazwal w swoich notatkach ,zagadka
z odpowiedzia w akrostychu” [ Aepskasun 1866: 468].

Z punktu widzenia odtworzenia plaszczyzny leksykalno-semantycznej,
podobnie jak w przypadku Piramidy, nie jest to tekst skomplikowany. Réwniez
budowa nie sprawia tlumaczowi wiekszych klopotéw. Czterowiersz Dierzawina
zbudowany jest na bazie sze$ciostopowego jambu ze srednidwka po szdstej sy-
labie i hiperkataleksa oraz rymem zeniskim w dwu pierwszych wersach, i odpo-
wiednio z rymem meskim w dwu kolejnych wersach. Doktadne odwzorowanie
tego schematu nie jest konieczne, jest jednak mozliwe. Najpowazniejszy problem
stanowi natomiast akrostych i pierwsze litery werséw, ktore tworza stowo POCA,
a wiec po polsku ROSA. Wymusza to na przektadowcy zbudowanie akrostychu
tworzgcego to samo stowo.

O ile wigc przeklad filologiczny nie nastrecza zadnych trudnosci, tym bar-
dziej ze w wierszu nie ma realiéw kulturowych, elementéw niestandardowych,
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intertekstualnych, a schemat wersyfikacyjny nie jest dla thumacza przeszkods,
wypada skupi¢ sie na zbudowaniu akrostychu, ktéry pozwoli zachowa¢ ogélny
zarys obrazéw poetyckich. Jednoczesnie trzeba uswiadamia¢ sobie utrate niekto-
rych oryginalnych mikroobrazéw. Rezultatem powyzszych translatologicznych
rozwazan stal sie przeklad, w ktérym udalo sie zachowaé¢ ROSE w akrostychu,
odtworzy¢ uktad wersyfikacyjny i ogdlny sens oryginalu, cho¢ zauwazalne sa
w nim tansformacje na poziomie mikrosenséw.

Gawriil Dierzawin Thum. Anna Bednarczyk

* K % * % ¥

Poasich or maameny, Ha He60 Bo3BbIIa0ch; Rodzacy plomien mnie unosi wprost do nieba;

OTryaa Ha 3eMAT0 BopOro BosBpamatocs!  Oddalam sig, na ziemie z powrotem woda
C 3eMAU MeHsI BACYET IAAHET BCEX KHSI3b  zmierzam!

K 3BE3AAM; Stad ciagnie mnie do gwiazd — wspanialy

A 6e3 MeHS TOCKa CMepTeAbHAsI {BETaM. planet krdl;

A gdy mnie nie ma, kwiat §miertelny czuje bol.
Thum. filologiczne
Rodzac sie z plomienia, wznosze si¢ do nieba;
Stad wracam na ziemie z wodg!
Z ziemi przyciaga mnie do gwiazd ksiaze wszystkich planet;
A beze mnie kwiaty sa $miertelnie smutne.

[AepxaBun 1866: 468].

W ten sposob udalo si¢ pokona¢ kolejna rafe na drodze do adekwatnego
przekladu, a jak pisat Novalis: , Filozof zyje dzigki problemom, jak czlowiek dzie-
ki pokarmom. Nie rozwigzany problem to nie strawiony pokarm” [Novalis 1984:
228-229]. Podobnie mozna tez wyrazié si¢ o problemach translatorskich. Mecza
tlumacza tak dlugo, jak dlugo pozostaja niepokonane. Trzeba je wiec pokona,
a zeby to zrobi¢, trzeba wiedzie¢, co i w jakim celu chcemy przezwyciezy¢. Kon-
statacja ta jest zgodna ze sfowami cytowanego przeze mnie osiemnastowiecznego
poety i filozofa, ktérego jeszcze jedna wypowiedz chcialabym przytoczy¢: ,Wie-
my i robimy wlasciwie tylko to, co chcemy wiedzie¢ i robi¢. Trudno$¢ polega tyl-
ko na odkryciu tego, co chcemy wiedzie¢ i robi¢” [Novalis 1984: 229].



ZAKONCZENIE

Przeklad jest wigc niekoriczqcq sig interpretacjq, poniewaz
wynika z nakladania na oryginat i Swiat w nim obecny
odmiennej struktury mentalnej. Wzajemne relacje migdzy
nimi przebiegajq od podobietistwa, bedqcego rekonstrukcjg
wzorca do przypominania. ..

Bozena Tokarz

Zamykajac swoje rozwazania, wrdce jeszcze do przywolywanych wczesniej
stléw Brandes i Prowotorowa, ktérzy zwracali uwage na fakt, iz tltumacz winien
samemu sobie odpowiedzie¢ na pytanie ,co?” (o czym) i ,jak” (w jaki sposéb)
moéwi si¢ w tekécie, odpowiadajac tym samym na pytanie o jego funkcjonalno-
-komunikatywna tre$¢ (co?) i o forme, ktéra jest struktura informacyjna (jak?),
co wspolnie okresla charakter wypowiedzi, reprezentowany przez nia gatunek mowy
oraz styl jezyka. Uwazam, ze z punktu widzenia tekstu literackiego to niewystarcza-
jace. Po przeprowadzeniu prezentowanych wyzej badant dochodze do wniosku, ze
oprocz pytan, ktore juz wybrzmialy, a wiec co? i jak? trzeba jeszcze odpowiedzie¢
sobie na pytanie dlaczego?

Nie odrzucajac zadnego z elementéw analizy pretranslatorskiej, wskazanych
przez rosyjskich badaczy, trzeba zada¢ takze to pytanie, poniewaz w moim prze-
konaniu ttumacz w procesie analizy pretranslatorskiej powinien dokona¢ préby
odpowiedzi na pytanie, dlaczego autor napisat wlasnie to co i dlaczego wyrazil to
co w taki wlasnie sposéb, a wiec jak, poniewaz odpowiedzi na te pytania moga
okregli¢ jego (tlumacza) dziafania.

Ponadto, uwzgledniajac fakt, ze analiza pretranslatorska prowadzi do po-
wstania przekladu, thumacz musi odpowiedzie¢ na pytanie co przettumaczy¢?,
a wiec okredli¢ ,jakie sa jego dominanty” i jak przettumaczy¢?, a wiec ,jakie sa
mozliwosci translacji?”, ale przede wszystkim winien on wiedzie¢ dlaczego? po-
dejmuje takie, a nie inne decyzje, motywowane pytaniem o powod i cel podej-
mowanych dziatan.

Powdd, a wiec to, co zmusza mnie-tlumacza do poszukiwania potencjalnych
odpowiednikéw i dokonywania transformaciji, oraz cel, a wiec to, co chce osia-
gna¢, dokonujac tych manipulacji. Z okresleniem celu taczy sie okreslenie wlasnej
motywacji translatorskiej, czego efektem jest dokonywanie $wiadomych (u$wia-
damianych sobie) wyboréw w procesie przekladu.
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W praktyce oznacza to, ze przed przystapieniem do dziatan translatorskich
tltumacz powinien rozpatrze¢ przeznaczony do translacji tekst, okreslajac wy-
znaczniki jego przekladalnosci, cele i dominanty translatorskie, a takze przeszko-
dy, ktore utrudnig jego prace, osadzajac przy tym tekst w kontekscie twoérczosci
danego autora, nurtu literackiego, kultury, epoki, a ponadto wyznaczy¢ mozliwo-
§ci przekladu pewnych jego elementéw.

Ustalenia poczynione w toku prowadzonych w pracy analiz poprzedzajacych
proces tlumaczenia oraz prezentowane decyzje translatorskie pozwalaja na wy-
ciggniecie wnioskéw dotyczacych kolejnosci dzialan podejmowanych przez thu-
macza podczas pretranslatorskiej analizy tekstu. Wynika z ich, ze badanie takie
nalezy prowadzi¢ tréjtorowo: 1) dokonujac thumaczenia filologicznego, a jedno-
czesénie, 2) poszukujac wszelkich intertekstowych i intersemiotycznych powiazan
oryginalnego tekstu oraz 3) okreslajac specyfike tekstu, przede wszystkim jego
umiejscowienie w zrédtowym polisystemie socjokulturowym. To ostatnie laczy
sie z interpretacja odnalezionych wcze$niej werbalnych i niewerbalnych kontek-
stow, w tym paratekstow, jak réwniez cech gatunkowych, wyznacznikéw stylu
i srodkéw wyrazu artystycznego. Wreszcie, konieczne jest ustalenie indywidual-
nych cech znamionujacych utwory konkretnego autora. Nie bez znaczenia wyda-
je si¢ takze okre$lenie trudnosci przekladu i wszelkich przeszkdd, jakie ttumacz
napotyka w procesie translacji. Ta kwestia zwykle wyjasnia sie juz podczas pracy
nad przekltadem filologicznym i okreslaniem kontekstow utworu przeznaczone-
go do tlumaczenia.

Dla decyzji translatorskich podejmowanych w nastepstwie tych poszukiwar
najistotniejsze jest jednak okreslenie celu dokonywanej translacji, od niego bo-
wiem zalezy okre$lenie dominant przekladowych i strategii przektadu, a w konse-
kwencji — wybdr odpowiednikéw sposrdd potencjalnych ekwiwalentow.

Mam nadzieje, Ze prezentowane w niniejszej pracy przyklady dowiodly, ze
analiza oraz stosowanie zasad ekwiwalencji potencjalnej pozwala na wyboér ade-
kwatnych funkcjonalnie i semantycznie odpowiednikéw, a zarazem na kompen-
sacje nieuniknionych strat. Dowiodly réwniez potrzeby skoncentrowania badan
dokonywanych w ramach wstepnej analizy nie tylko na umiejscowieniu thuma-
czonego tekstu w kulturze zrédlowej, ale rowniez na mozliwoséci osadzenia go
w kulturze docelowej w taki sposéb, by byl w niej akceptowalny. Stad préba wy-
odrebnienia chwytéw translatorskich, ktéorymi moze postuzy¢ sie tlumacz,
wykorzystujac mozliwosci ekwiwalencji potencjalnej, kompensacji, wszelkich
potencjalnych transformacji tekstu, opartych na mozliwoéciach danych tluma-
czowi przez jezyk oraz kulture zaréwno zZrédlows, jak i docelows.

Natomiast, odnoszac si¢ do wykonanych przeze mnie przekladéw, chcia-
tabym podkresli¢ $wiadome odcigcie sie od istniejacych wczesniej propozycji
translatorskich dla unikniecia motywacji wyrazajacej sie w cytowanych wczesniej
stowach Baraficzaka [Barariczak 1990: 8-9] ,potrafie lepiej” czy ,potrafie nie
gorzej”. Nie interesowalo mnie bowiem ani poréwnanie zastosowanych strategii,
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metod czy chwytéw przekladowych, ani hierarchizacja przekladow w zaleznosci
od ich jako$ci. W ostatnim przypadku konieczne staloby si¢ okreslenie standar-
dow owej jakosci stosowane zwykle w procesie krytyki thumaczenia, a wigc juz na
etapie posttranslatorskim. W niektérych przypadkach dokonywalam takiego po-
réwnania w ograniczonym stopniu, wskazujac na zastosowane w procesie trans-
lacji modyfikacje tekstu, badZ zwracajac uwage na inne thumaczenia tych samych
tekstow, nie poréwnujac ich jednak. Tym bardziej, ze jak w 1963 r. pisal Etkind:

Nie istnieje i nie moze istnie¢ uniwersalne kryterium oceny wiernosci przektadu
w stosunku do oryginatu. Wierno$¢ nie jest pojeciem stalym, zmienia si¢ ono w za-
leznosci od tego, do jakiego rodzaju poezji odnosi si¢ thumaczony tekst. W jednym
przypadku decydujaca role odgrywa blisko$¢ odtworzenia semantycznej zawarto$ci
wiersza, zadanie adekwatno$ci muzyczno-kompozycyjnej, rytmicznej, emocjonal-
nej okazuje si¢ wtedy niedorzecznym dogmatyzmem. W drugim przypadku jest to
istota wiersza — autorska emocja, ktérg czytelnik odbiera dzigki zabiegom stowno-
-melicznym; czy mozna wtedy upiera¢ si¢ przy pelnym przekazie semantycznego
zakresu stow? W trzecim przypadku najwazniejsza charakterystyka oryginatu staje
sie zywiotowa bezposrednio$¢ potocznej intonacji. W czwartym - czysto formalna
gra rymem, brzmieniem stéw, ich pokrewienistwem, w takim przypadku ttumacz
bedzie miat racje, jedli odtwarzajac te gre, zignoruje inne, mniej istotne, mniej zna-
czace elementy utworu [ dtkunp 1963: 39].

Mysle, ze moje rozwazania potwierdzily te mysl, wyrazona przez niezyjacego
juz literaturoznawce i teoretyka tlumaczenia. Nie tyle chodzilo w nich o jakkol-
wiek rozumiana wierno$¢ tltumaczenia oryginalowi, ile o wykazanie zaleznosci
miedzy analizg pretranslatorska a dokonanym na jej podstawie przekladem. Przy
tym nie o ,,czysty” filologiczna analize tekstu oryginalu, ktéra postulowano wiele
lat temu. Na przyklad Boris Larin, proponujac w 1962 r. zbudowanie teorii prze-
ktadu literackiego, zalecal poprzedzenie ttumaczenia analizg filologiczna tekstu,
wykorzystujaca narzedzia lingwistyczne, ktora wieiczy¢ powinna tworczos¢ li-
teracka [Aapuu 1962: S]. Problem dotyczy bowiem tego, co znajduje si¢ po-
miedzy narzedziami dostepnymi lingwistyce, ktorych wcale nie bagatelizuje,
a tworczodcia literacky, ktéra w przypadku tlumaczenia potrzebuje moim
zdaniem z jednej strony oparcia w naukowych badaniach, takze lingwistycz-
nych, a z drugiej umiejetnosci podejmowania decyzji tworczych i dzialania
kreatywnego, dokonywanego réwniez w oparciu o te badania. Pozwole sobie
w tym miejscu na jeszcze jeden cytat, tym razem z pracy wspolczesnej ba-
daczki Tamary Kazakowej:

[...] translatorska recepcja oryginalu jest recepcja szczegélna, rézniacy sie od re-
cepcji Odbiorcy, ktéry przyjmuje tekst bez zamiaru translacji. Recepcje ukierun-
kowang na przektad wyrézniajg dwie charakterystyczne wlasciwosci: konieczno$é
wyprowadzenia ostatecznego wniosku, ktéry dotyczy tresci tltumaczonego
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fragmentu tekstu i zaleznos$¢ od struktury jezyka docelowego. ,Zwykly” od-
biorca moze sie zadowoli¢ nawet przyblizonym rozumieniem poszczegélnych ele-
mentéw danego tekstu. W przeciwienistwie do niego, ttumacz musi dokladnie okre-
§li¢, jaka treéé przekaze w ttumaczeniu [Kasaxosa 1990: 232].

Do wlasciwosci nastawionej na przeklad recepcji dodatabym jeszcze jej
zalezno$¢ od socjokulturowego systemu docelowego, poniewaz od tego zalezy
akceptowalno$¢ ttumaczenia, z czego tlumacz winien zdawa¢ sobie sprawe i co
wplywa na jego decyzje. Tlumacz dokonuje wiec pewnej ekwilibrystyki stow-
nej, ktéra odbywa si¢ pomiedzy jednym a drugim jezykiem, ale tez miedzy jedna
a druga kultura, poszukujac najlepszego z mozliwych ruchéw. Jednak ,najlepszy”
nie oznacza ,wierny slownikowo”. Nie oznacza tez ,najlepszy na zawsze”. Ozna-
cza najlepiej oddajacy aktualny cel tlumacza i najlepiej realizujacy przyjete
przez niego zalozenia. Aby to osiagna¢, warto dokona¢ drobiazgowej i wszech-
stronnej analizy pretranslatorskiej, ktéra zapewnia uzyskanie sktadowych nie-
zbednych do podjecia decyzji o ksztalcie tego ttumaczenia.

Tlumaczenie traktuje bowiem jako rodzaj tamigléwki, gry stownej rozgry-
wajacej si¢ w przestrzeni pomiedzy jednym a drugim tekstem, jednym a drugim
polisystemem socjokulturowym.

W pracy wykorzystano fragmenty moich opublikowanych wczesniej, a takze
ztozonych do druku prac, w tym przeklady tekstow, ktore pierwotnie ukazaty sie
w jezyku rosyjskim, co zostalo odnotowane w przypisach. Teksty te zostaly po-
szerzone badZ przeredagowane.
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