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MAJOLIKA WLOSKIEGO RENESANSU

Abstrakt: Majolika to wyroby ceramiczne kryte bialym, nieprzezroczystym szkliwem cynowym,
dekorowane farbami o charakterystycznej i bogatej gamie barwnej. Celem artykutu jest zapre-
zentowanie rozwoju wloskiej majoliki w XV i XVI wieku. Przedstawione zostaty w nim gléwne
o$rodki wytwarzajace majolike oraz przyklady ich twoérczosci. Ujety zostal takze proces wytwa-
rzania oraz analiza roli i znaczenia renesansowych majolik. Artykut porusza problem wyrazony
pytaniem: w jaki sposb ewoluowata wloska majolika i jakie procesy wplynely na jej rozw6j? Za-
prezentowane konkluzje oparte s3 na wynikach analizy jako$ciowej, przede wszystkim analizy
tresci, a takze komparatystycznej analizie wybranych wyrobéw majolikowych.

Stowa kluczowe: majolika, renesans, ceramika, Wlochy, istoriato

Abstract: Maiolica is an earthenware ceramic coated with a white, opaque tin glaze which was
decorated with paints of a characteristic and rich color range. The aim of the article is to present
the development of Italian maiolica in the 15" and 16™ centuries. It presents the main centers pro-
ducing maiolica and examples of their work. The production process and the analysis of the role
and importance of Renaissance maiolicas were also included. The article discusses the problem
expressed by the question: how did Italian maiolica evolve and what processes influenced its de-
velopment? The presented conclusions are based on the results of qualitative analysis, primarily
content analysis, as well as comparative analysis of selected maiolica products.

Keywords: maiolica, Renaissance, ceramics, Italy, istoriato

Historia wloskiej majoliki epoki renesansu stanowi jeden z najwazniejszych roz-
dzialéw w $wiatowej historii ceramiki. Produkcja wyrobéw majolikowych o bia-
lym cynowym szkliwie i wielobarwnej malowanej dekoracji rozpoczela sie we
Wiloszech w XV wieku w wyniku oddzialywania importowanych fajanséw hisz-
pansko-mauretaniskich. Najwiekszy jej rozkwit przypada na wiek XVI, kiedy to
wloscy rzemieglnicy zrewolucjonizowali wrecz zdobienie ceramiki, tworzac
ogromna rozmaito$¢ form i dekoracji majolik. Wyroby majolikowe s3 nierozlacz-
nie zwigzane z cala spu$cizng wloskiego renesansu, stanowiac jeden z jego szcze-
gllnie charakterystycznych wyrazéw. Naczynia majolikowe — gltéwnie talerze,
pOtmiski, miski o réznych ksztattach i wymiarach, a takze sloje czy dzbany — szyb-
ko zyskaty range przedmiotéw sztuki, stuzac do uswietniania palacowych kreden-
sOw i aptek, stajac si¢ przedmiotem upominkéw i kolekcjonerstwa.
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Majolika okresla si¢ wyroby ceramiczne z gliny o drobnoziarnistej struktu-
rze i jasnej barwie, ktore pokryte sa bialym, nieprzezroczystym szkliwem cyno-
wym, dekorowane pigmentami o charakterystycznej gamie barwnej. To wlasnie
obecno$¢ owej cynowej, kryjacej glazury stanowi pod wzgledem technologicz-
nym istote dekoracji majolikowej. Farby natomiast ktadzie si¢ na surowym szkli-
wie i poddaje wypaleniu w temperaturze okoto 1000°C. Tak wysoka temperature
wytrzymuje jedynie ograniczony zesp6l barwnikéw, co determinuje charaktery-
styczna dla majoliki game barwna. Sktada sie na nig pig¢ koloréw: blekit kobalto-
wy, szmaragdowa zielert miedziowa, fiolet manganowy, z6lciert antymonowa oraz
rdzawy oranz zelazisty.

Specyficzna technologia wytwarzania majolik przejeta zostata z muzulman-
skiego Wschodu. Historia ceramiki pokrytej szkliwem z dodatkiem tlenku cyny
zaczela sie na terenie Iraku Abbasydéw okolo 800 roku naszej ery. Zostala ona
stworzona prawdopodobnie w celu nasladowania importowanej chinskiej por-
celany. Co wigcej, w tym samym czasie garncarze z tego regionu rozwineli umie-
jetno$¢ nadawania powierzchni ceramiki metalicznego polysku, co dodawalo
jej charakterystycznego blasku. Do Europy technika szkliwienia cyna dotarla
w XI wieku. Poczatkowo rozw6j majoliki zwigzany byt z kregiem kultury hiszpan-
sko-mauretanskiej. To Maurowie wprowadzili na Pétwyspie Iberyjskim technike
jej produkcji. W XIV wieku garncarze z Paterny i Manises w poblizu Walencji,
spadkobiercy muzulmanskiej tradycji prestizowej ceramiki, udoskonalili produkt
i sprzedawali go na rynkach calej Europy, zwlaszcza do Niderlandéw i Wloch'.
Importowane z Hiszpanii wyroby docieralty do Wloch poprzez Majorke, ktéra
znajduje si¢ niedaleko Walencji i czesto stuzyla jako punkt przetadunkowy dla
handlu §rédziemnomorskiego. Stad tez Florentczycy zaczeli nazywa¢ ten towar
majolika, gdyz w dawnym jezyku wloskim byto to stowo oznaczajace wyspe Ma-
jorka — Isola di Maiolica.

W drugiej polowie XV wieku garncarstwo z Manises stawalo sie coraz
mniej zdolne do wytwarzania spektakularnych produktow, ktére odniosty taki
sukces wsrdd zagranicznych klientow. W tym samym czasie garncarze z roz-
nych cze$ci Wloch rozwineli swéj wlasny styl dekoracyjny i w coraz wigkszym
stopniu przyciagali wloskich klientéw i kolekcjoneréw. Do pierwszej dekady
XVI wieku calkowicie wyparli oni hiszpanskie towary importowe i rozpoczat
sie zloty wiek wloskiej majoliki.

' W pélnocnych i srodkowych Wloszech juz na poczatku XIII wieku wytwarzano
przedmioty, ktére ze wzgledu na swoje wlasciwosci technologiczne mozna by zaliczy¢
do majolik. Byly to proste naczynia uzytkowe pokryte szkliwem cynowym, malowane
zielenig miedziowyq i fioletem manganowym. Taki typ ceramiki zalicza si¢ do tzw. ,stylu
archaicznego” i okresla sie jako ,,proto-majolike”.
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Proces wytwarzania majolik

Nieocenionym Zrédlem informacji o technice wytwarzania majolik we Wloszech
jest zachowany traktat autorstwa Cipriana Piccolpassa Li tre libri dell arte del vasa-
io (Trzy ksiggi o sztuce garncarza)®. Zostal on ukoriczony okoto 1557 r. i byt pierw-
szym w historii ilustrowanym traktatem o ceramice. Co ciekawe, Piccolpasso nie
byt wcale praktykujacym garncarzem, a inzynierem, malarzem i pisarzem, ktd-
ry pochodzit ze stynacego z wyrobu majolik miasteczka Castel Durante (obecnie
Urbania), a na potrzeby swojego dziela zapoznal si¢ z procesem i technikami ich
wytwarzania. Rekopis, bogato ilustrowany rysunkami autora, zawiera informacje
o surowcach, narzedziach, technice produkcji i zdobienia majolik, opisuje m.in.
jak budowac¢ rézne rodzaje piecéw, jak przygotowac szkliwa i farby ceramiczne’.
Mozna w nim znalez¢ takze wzory ornamentdw opatrzone éwczesng nomenkla-
turg. To z tego traktatu pochodza uzywane powszechnie do dzi$§ nazwy wielu de-
koracji, jak np. alla porcellana, a quartieri, a fiori.

Chociaz traktat Piccolpassa powstal na podstawie obserwacji metod stoso-
wanych jedynie w warsztatach Castel Durante, technika wykonywania i zdobienia
majolik byla w swych gtéwnych zalozeniach jednakowa dla wszystkich wloskich
o$rodkéw produkgji. Podstawowym krokiem bylo przygotowanie surowca, czyli
wydobycie gliny z koryt rzek i staranne jej oczyszczenie. Nastepnie przystepowano
do formowania naczynia, do czego stuzylo zazwyczaj kolo garncarskie, a do bar-
dziej skomplikowanych elementéw uzywano form do odlewania, badz po prostu
modelowano je recznie. Zdaniem Piccolpassa prawidtowa konstrukeja takiego kota
garncarskiego miala kluczowe znaczenie dla jakosci otrzymywanych przedmio-
tow. Kolejnym krokiem bylo pierwsze wypalenie na biskwit w temperaturze okolo
1000°C, w piecu opalanym drewnem. Naczynie zanurzano nastepnie w szkliwie
tworzonym poprzez zmieszanie tlenkéw olowiu i cyny z piaskiem oraz skladni-
kiem zwanym marzacotto, uzyskiwanym przez m.in. wypalanie osadu z beczek po
winie. Po wyschnieciu szkliwa malowano jego proszkowa powierzchnie farbami
ceramicznymi, ktérych podstawowym skladnikiem byt tlenek olowiu polaczony
ze zwiazkami metali. Malowanie majoliki wymagalo wielkiej wprawy, poniewaz
po pierwsze, kolory widoczne byly dopiero po wypaleniu i wczeéniej nie mozna
byto ich odrézni¢, a po drugie, malowanie na chlonnym szkliwie uniemozliwiato

* Piccolpasso prawdopodobnie stworzyl traktat na zamdwienie francuskiego kardy-
nata Francoisa de Tournona, ktéry planowat rozwina¢ we Francji przemyst wytwarza-
nia majoliki na wzér wloski. Starannos$¢ wykonania rekopisu wskazuje na to, ze byt on
przeznaczony do druku, ale ostatecznie zostat on opublikowany dopiero w XIX wieku.
Rekopis znajduje sie obecnie w bibliotece Muzeum Wiktorii i Alberta w Londynie.

3 Zob. szerzej Wilson T. (2016), Maiolica: Italian Renaissance Ceramics in the Metropoli-
tan Museum of Art, Nowy Jork: Metropolitan Museum of Art, s. 8-9.
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nanoszenie poprawek, jak np. w przypadku obrazéw. W swym traktacie Piccolpas-
so opisuje rowniez specjalne pedzle do majoliki, ktére wykonywane byly z siersci
kozy lub osla, a do wyjatkowo precyzyjnych prac — z waséw myszy. Pomalowana
powierzchnie wykanczano czesto nakladajac na nia cienka warstwe przezroczyste-
go szkliwa olowianego (tzw. coperta). Tak przygotowane naczynie wypalane bylo
po raz drugi, dzigki czemu nastepowato trwale polaczenie szkliwa i farb ceramicz-
nych z porowatym podlozem, a przy tym wydobywato barwe pigmentéw.

W réznych o$rodkach garncarstwa wloskiego od okoto 1460 roku prowadzo-
no takze eksperymenty w technice pokrywania szkliwem o metalicznym potysku.
Polysk taki uzyskiwano dzieki malowaniu na poszkliwionym i wypalonym naczy-
niu ceramicznym zwigzkami zawierajacymi tlenki miedzi lub srebra. Naczynie
bylo nastepnie wypalane po raz trzeci, w znacznie nizszej temperaturze. W toku
owego procesu powierzchnia naczynia pokrywala si¢ warstwa metalu, ktorego
I$nienie wydobywano poprzez polerowanie. Jednak byl to proces skomplikowany
i rzadko konczacy sie pozadanym efektem. Wysokie ryzyko porazki moze wyja-
$nia¢, dlaczego jedynie w dwdch miastach Umbrii, w Derucie i w Gubbio, pro-
dukcja takiej ceramiki rozwinela si¢ na wieksza skale.

Renesansowe osrodki produkecji majolik

Polwysep Apeninski podzielny byt w tamtym czasie na wiele odrebnych, czesto
wspolzawodniczacych ze soba regionéw, ktore charakteryzowaly sie takze roz-
maitymi tradycjami artystycznymi. Dotyczylo to réwniez wytwodrstwa majo-
lik — w zaleznosci od o$rodka i warsztatu, ich produkcja przybierata réznorodny
charakter i nigdy nie wytworzyl si¢ jednolity obraz sztuki zdobniczej. Okresle-
nie ,majolika wloska epoki renesansu” ma wiec znaczenie umowne, dos¢ ogélne.
Nalezy zapoznac si¢ z tworczoscig i specyfika kazdego z osrodkéw, do ktérych
zalicza si¢ przede wszystkim: Florencje, Faenze, Urbino, Wenecje, Derute i Ca-
stel Durante (Urbania). Intensywne przemiany, jakie dokonywaly sie w dziedzi-
nie ceramiki artystycznej w kazdym z nich, stanowia ciekawy przedmiot badan*.

Niezaleznie jednak od unikatowej dzialalnosci kazdego z warsztatow, w hi-
storii wloskiej majoliki mozna wyrézni¢ pewna wspdlng lini¢ rozwojowa. Wy-
twarzane przedmioty poczatkowo charakteryzowaly sie prosta forma, jak i swa
funkcjonalnos$cia. Nastepnie staly si¢ one bardziej wybujale, z czasem dochodzac
wrecz do afunkcjonalnoéci. To samo dotyczyto dekoracji malarskich, ktére wyka-
zywaly sie podobng prawidlowoscia. W pierwszym okresie rozwoju nawigzywaty

* Zob. szerzej Pigtkiewicz-Dereniowa M. (1975), Majolika wloska w zbiorach wawelskich,
Krakéw: PZS na Wawely, s. 12-49; Zboinska-Daszyniska B. (1952), Majoliki wloskie
w zbiorach Czartoryskich w Krakowie, Krakéw: Muzeum Narodowe, s. 5-20.
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one do ornamentyki mauretanskiej, a kompozycje geometryczne i roslinne pod-
kreglaly proste ksztalty naczyn. W polowie XV wieku zaczely przewazaé w de-
koracji motywy wici roélinnych, granatu, pawich pidr, zaczely sie pojawiaé poje-
dyncze postacie ludzkie. W okresie najwiekszego rozkwitu zdobnictwo majoliki
przerodzilo si¢ w malarstwo, catkowicie pokrywajace powierzchni¢ przedmiotu
kompozycja figuralna, gdzie dochodzilo wrecz do zatarcia jego formy®. Bylo to
malarstwo w zalozeniach dekoracyjne, o czym $wiadczy zréwnowazony udziat
elementu przedstawieniowego z ornamentem, oraz dekoracyjnie zestawiona ko-
lorystyka. Sztuka majolikowa byla wigc zgodna z rytmem malarstwa wloskiego,
z ktéorym miata wiecej punktéw stycznych niz jakakolwiek inna dziedzina rze-
miosta artystycznego.

Faenza

Szczegblnie doniosly role w dziejach majoliki wloskiej odegrala Faenza‘. To
w tamtejszych warsztatach powstata wiekszo$¢ motywéw dekoracyjnych, spopu-
laryzowanych pdzniej przez inne oérodki, rozwinela sie ich paleta barwna, a takze
znalazla najoryginalniejszy wyraz wloska plastyka majolikowa. Ceramicy z Faen-
zy slyneli takze z wyjatkowych osiagnie¢ technicznych w zakresie produkji szkli-
wa cynowego, ktdrego bialosci, gestoéci i blasku nie udalo si¢ podrobi¢ w zadnym
innym wloskim o$rodku. Dazenie do uwydatniania tego szkliwa, a wrecz szczyce-
nie si¢ nim, w znacznym stopniu ksztaltowato dzieje warsztatéw Faenzy.

W poczatkowym okresie rozwoju produkeji majolik, ceramicy z Faenzy two-
rzyli ornamenty zaczerpniete zaréwno z rzymskiego antyku, jak i wzorowane na
importowanej ceramice orientalnej. Do tej pierwszej grupy zalicza si¢ przede
wszystkim motywy antykizujacej groteski o precyzyjnym, plastycznym mode-
lunku. Jako wyraz fascynacji porcelang chinska, powstal natomiast opisany przez
Piccolpasso motyw alla porcellana. Dekoracja taka komponowana byla najcze-
$ciej w poziomych strefach. Wyrézniala sie ona specyficzng stylizacja motywow
roélinnych, tj. delikatnymi splotami i drobnymi listkami malowanymi kobaltem
na bialym tle.

S Zob. szerzej Chojnacka H. (1976), Majolika wloska XVI w., Warszawa: Krajowa Agen-
cja Wydawnicza RSW, s. 2-3.

¢ Od nazwy tego miasta pochodzi stowo ,fajans”, stanowiace poza granicami Wtoch sy-
nonim majoliki.
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Tlustr. 1. Albarello z dekoracjq alla porcellana, Faenza, 1 polowa XVIw.

Zrédlo: https://catalogo.beniculturali.it (ostatni dostep: 28/11/2022)

Kolejny sposéb dekoracji charakterystyczny dla wyrobéw majolikowych
z Faenzy réwniez oparty byl na elementach wschodnich. Motyw a quartieri po-
legal na symetrycznym podziale powierzchni na pola dekoracyjne o rytmicznie
zroéznicowanym kolorycie, ktére wypelnione byly ornamentem roslinnym w po-
staci lisci akantu, palmet i wici, a takze drobnymi elementami figuralnymi, jak
np. gléwki puttéw. Taki motyw stosowany byt bardzo powszechnie, przede wszy-
stkim ze wzgledu na swe duze walory dekoracyjne.
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Tlustr. 2. Albarello z dekoracjq a quartieri, Faenza, koniec XVIw.

Zrédlo: https://catalogo.beniculturali.it (ostatni dostep: 28/11/2022)

Indywidualnym i oryginalnym wkladem Faenzy w dzieje majoliki wloskiej
stal sie takze styl malarski compendiario. Wprowadzony on zostal przez warsztat
Virgiliotta Calamelli, a charakteryzowat si¢ przede wszystkim nietypowym spo-
sobem malowania, tj. zaznaczajacym najistotniejsze elementy obrazu jedynie
w sposob szkicowy, za pomoca krétkich, jakby nerwowych kresek, zatracajac
przy tym kontur kompozycji. Dekoracja malowana byla na bialym tle kolorem
z6ltym i niebieskim.

Tlustr. 3. Talerz, styl compendiario, Faenza, 3 ¢wieré XVIw.

Zrédlo: https:/ /www.farsettiarte.it (ostatni dostep: 28/11/2022)
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Deruta

Kolejnym czolowym o$rodkiem wyrobu majolik byta Deruta, niewielkie miasto
umbryjskie polozone niedaleko Perugii. Przodujaca pozycje¢ zdobylo ono pod
koniec XV wieku i utrzymato ja przez dlugie lata. Garncarze Deruty wslawili sie
dzieki produkeji bardzo szczegdlnej, ktora pozostala dotad na Pélwyspie Apenin-
skim niemal ich wylaczng specjalnosécig. Ot6z dekoracje majoliki pokryte byty
laserunkiem iryzujacej farby lustrowej, tj. metalicznie 1$niaca glazurg w kolorze
miodowym, uzyskiwang przez specjalne zabiegi technologiczne. Stanowilo to
nasladownictwo 6wczesnej ceramiki hiszpanisko-mauretanskiej, ktorej lustr miat
imitowac szlachetne metale.

Sama dekoracja majoliki byla raczej skromna, ale harmonijna. Sktadaly sie na
nia stylizowane motywy roélinne (palmeta, akant), gdzie linearny ornament in-
spirowany gotyckimi i wczesnorenesansowymi wzorami otaczal na ksztaltt wien-
ca przedstawienia symboliczne lub portretowe popiersia i sylwetki, w ktérych wi-
doczne byly reminiscencje umbryjskiego malarstwa.

Ilustr. 4. Talerz, Deruta, 1520
Zrédlo: https://catalogo.beniculturali.it (ostatni dostep: 28/11/ 2022)

Urbino i Wenecja - styl narracyjny

Najbardziej ambitng forma majoliki stal sie styl istoriato, czyli narracyjny, opo-
wiadajacy. Narodzit si¢ on na przelomie XV i XVI wieku w warsztatach w Castel
Durante i Urbino. Na naczyniach zaczely pojawia¢ si¢ wéwczas sceny mitologicz-
ne, historyczne i biblijne, niektére moralizujace, inne mitosne, czesto inspirowa-
ne dzielami Rafaela’. Ceramika zaczeta wiec opowiadac historie, czego nie bylo

7 W XVII wieku tematyka dekoracji zacze¢la obejmowad takze sceny rodzajowe i pejzaz.
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w Europie od czasu malarstwa wazowego starozytnej Grecji i plaskorzezb staro-
zytnego Rzymu. Zgodnie z zainteresowaniami humanistycznie wyksztalconego
spoleczenistwa, gtéwnym tematem malarstwa stal sie cztowiek, i to juz nie poje-
dyncza posta¢, ale cale, nieraz ttumne sceny figuralne na tle pejzazu lub architek-
tury. Zakres dekoracji rozszerzyl si¢ wiec w sposéb praktycznie nieograniczony.
W kolorystyce natomiast zaczely przewaza¢ barwy z6lte, majace odtworzy¢ natu-
ralne barwy ciala ludzkiego i otaczajacej architektury.

Co ciekawe, z punktu widzenia logiki zdobniczej styl istoriato stanowil zja-
wisko negatywne, poniewaz pokrywajac cala powierzchni¢ naczynia jednolitym
obrazem zacieral, zamiast podkre$la¢ ksztalty zdobionych przedmiotéw. Majo-
like malowano w sposéb do$¢ swobodny, zmieniajac elementy kompozycji tak,
by dostosowac je do ksztattéw zdobionego naczynia. Zabiegi te zdradzaly niekie-
dy prawdziwe mistrzostwo w komponowaniu obrazu. Styl istoriato stal si¢ z cza-
sem synonimem zdobnictwa majoliki wloskiej.

Jednym z dwéch o$rodkéw, w ktérym tworzono dekoracje w stylu narracyj-
nym bylo Urbino, miejscowo$¢ w regionie Marche. Gdy w 1520 roku osiedlil si¢
tam malarz Guido Durantino, zwiazal on ostatecznie Urbino ze stylem istoriato
na kilkadziesiat kolejnych lat. Tradycje malarska Guida, ktéry przyjat pézniej na-
zwisko Fontana, kontynuowal jego syn Orazio. Najwybitniejsza jednak postacia
zwigzang z tworczoécia tego osrodka byt Nicola da Urbino, najwiekszy w dziejach
Wiloch malarz majolik. W pracowni Guida, z ktéra sie zwiazal, stworzyt on swe
najlepsze dzieta.

Ilustr. 5. Talerz, styl istoriato, aut. Guido Fontana, Urbino, 1550

Zrédlo: https://www.metmuseum.org (ostatni dostep: 28/11/2022)
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Do Wenecji maniera a istoriato dotarla okolo 1540 roku i przyniesiona zo-
stala najprawdopodobniej przez malarzy majolik przybylych z Urbino. Weneckie
majoliki a istoriato trudno bylo czesto odrézni¢ od pierwowzoréw pochodzacych
z innych warsztatéw. Roznily si¢ one od urbinackich pierwowzoréw jedynie nie-
co odmienng gamga kolorystyczna (z przewaga barwy z6ltej) oraz swoista styli-
zacja pejzazu. Wlasciwa dekoracja przenosita na naczynia praktycznie w calosci
kompozycje malarskie i graficzne.

Ilustr. 6. Talerz, styl istoriato, Wenecja, 1570

Zrodlo: https://www.metmuseum.org (ostatni dostep: 28/11/ 2022)

Artystyczne oblicze majolik pélnocnowschodnich ksztaltowata takze indywi-
dualnos¢ stylistyczna weneckich naczyn, gléwnie za sprawg dekoracji a fioriia frut-
ti. Naczynia z takim zdobieniem byty w latach 1560-1580 specjalno$cia warsztatu
Domeniga da Venezia. Kuliste wazy apteczne i albarella pokryte byly barwnym
kobiercem lisci i kwiatow na kobaltowym tle. Z reguly posiadaly one takze dwa
okragte medaliony z portretami osob $wieckich badz z wizerunkami $§wigtych. Co
ciekawe, wizerunki w medalionach mialy czgsto charakter portretowy.

Powolny zmierzch stylu narracyjnego nastapil w obrebie tego samego warsz-
tatu, w ktorym przezywal swoj rozkwit — w warsztacie Fontanéw w Urbino. Nad-
miar treéci i zywa kolorystyka maniery a istoriato zostaly zastapione w latach szes¢-
dziesigtych XVI wieku nowym stylem, ktéry stanowil catkowite przeciwienstwo
dotychczasowego systemu zdobienia. Nosil on nazwe a rafaelesche® i charakteryzo-
wal sie przede wszystkim wieksza przejrzystoscia i lekko$cig ornamentu oraz prze-
waga barwy z6ltej na tle bialej glazury, ktérej rola jako elementu kolorystyczne-
go stawala sie¢ coraz istotniejsza. Dekoracje tych majolik tworzyly w duzej mierze

8 Taka nazwe nadal mu w swym traktacie Cipriano Piccolpasso.
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motywy roslinne oraz figuralne, takie jak figurki puttéw, popiersia, glowy portre-
towe, a takze postacie hybryd zwierzeco-ludzkich. Co istotne, rozmieszczenie de-
koracji stalo si¢ na nowo podporzadkowane ksztaltowi naczynia. Styl a rafaelesche
wywodzil sie z groteskowych kompozycji Rafaela zdobiacych loggie watykanskie.

Ilustr. 7. Talerz, styl a rafaelesche, Urbino, 1600

Zrédlo: https://www.metmuseum.org (ostatni dostep: 28/11/2022)

Florencja

Technika majolikowa nie byla na Pétwyspie Apeniniskim domena wylacznie
garncarzy. Juz w drugiej polowie XV wieku wielu znanych rzezbiarzy zaczelo
wlaczaé¢ do swego repertuaru tworzywo ceramiczne i wykorzystywaé majolike
w swej tworczosci. O$rodkiem renesansowej plastyki ceramicznej stata si¢ wow-
czas Florencja. To wlasnie tam dzialal jeden z najbardziej znanych warsztatéw ro-
dziny della Robbia.

Najwiecej do rozwoju majoliki tego typu wnidst stynny rzezbiarz Luca del-
la Robbia. Juz w 1443 roku wykonatl on tabernakulum dla kosciota Santa Maria
Novella we Florencji, gdzie jako pierwszy zastosowat majolike do rzezby. Obok
tradycyjnych materialéw, czyli brazu i marmuru, uzyt on wypalonej i glazurowa-
nej gliny. Od tego czasu plastyka majolikowa rodziny della Robbia stala si¢ jed-
nym z najbardziej charakterystycznych zjawisk wloskiego renesansu. Plaskorzez-
by majolikowe zaczety zdobi¢ elewacje koscioléw i budynkéw $wieckich, a fryzy,
medaliony i obramienia portali staly si¢ prawdziwymi dzialami sztuki ceramicz-
nej. Majolikowe rzezby, przybierajac czesto bogate formy plastyczne, zdobily
réwniez oltarze i nagrobki we wnetrzach najwazniejszych florenckich ko$ciolow.
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W §lad za rodzing della Robbia poszli tez inni renesansowi rzezbiarze, m.in. Desi-
derio da Settignano, Benedetto da Maiano czy Michelozzo.

3"“”

Ilustr. 8. Lavabo w kosciele Santa Maria Novella we Florencji, aut. Giovanni della
Robbia, 1498

Zdjecie: Serge Domingie, Zrodlo: https://www.nga.gov (ostatni dostep: 28/11/2022)

Rola i znaczenie renesansowych majolik

Szczegblna chwaly renesansowej majoliki byla jej trwalos¢. Szkliwo cynowe oka-
zalo sie bardzo dobrym podlozem do malowania, gdyz kolory majolik od czasu
ich powstania do dzis pozostaly niewyblakle i niezmienione. Majolika przetrwata
tez w wigkszej iloéci niz inne funkcjonalne formy sztuki domowej. Gtéwnie dla-
tego, ze w przeciwienstwie do srebra, nie mozna jej bylo przetopi¢, w przeciwien-
stwie do szkla, czasami mozna bylo ja naprawi¢, a w przeciwienstwie do teksty-
liéw czy drewna, nie podlegala rozktadowi. W szczycie jej popularnosci majolike
wytwarzano w ogromnych ilo$ciach i to nie tylko dla najbogatszej klasy spotecz-
nej. W poréwnaniu z innymi przedmiotami — odzieza, bizuteria, srebrem, rzezba
— koszt wytwarzania majoliki byt w zasadzie znikomy, przez co tez tanio mozna
bylo ja kupi¢. Majolika zaczela wigc odgrywac znaczng i istotng role w Zyciu co-
dziennym wloskiego spoleczernistwa. Przeznaczona ona byla zazwyczaj do uzytku
kuchennego i stolowego. Ozdobne serwisy (tzw. credenze), naczynia okoliczno-
$ciowe z portretami, napisami czy symbolicznymi przedstawieniami, czesto stu-
zyly tez jako prezent na rozmaite okazje’. W XVI wieku majolika zdobione byly
nawet nagrobki ceramiczne.

® Takim upominkiem byl np. serwis majolikowy, ktéry w 1524 roku Eleonora Gonza-
ga, ksiezna Urbino, wyslala swej matce, Isabelli d’Este, markizie Mantui. Co ciekawe,
w zalaczonym lidcie Eleonora przeprasza, ze prezent nie jest cenniejszy, ale wyraza na-
dzieje, ze spodoba sie jej matce i wykorzysta go w swojej wiejskiej rezydencji. Jest to
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Szczegdlnie donioslta rola przypadla majolice w dziedzinie aptekarstwa.
W epoce renesansu, w XV i XVI wieku, apteki trudnily sie znacznie szersza dzia-
lalno$cia niz obecnie, tj. przyrzadzaly i sprzedawaly nie tylko leki, ale takze per-
fumy, kadzidla, octy, wodki i inne. Tak szeroki asortyment wymagal wielu zr6zni-
cowanych opakowan, ktére miaty za zadanie przyciaga¢ klientéw swa oryginalna
forma i dekoracja. Naczynia majolikowe w pelni odpowiadaty tym wymaganiom
poniewaz, po pierwsze, dzieki swej glazurze byly nieprzepuszczalne i odporne na
dzialanie niszczacych substancji, a po drugie, dawaly szerokie mozliwo$ci ksztal-
towania formy i dekoracji. Najbardziej typowymi majolikami aptekarskimi byly
albarella. Byly to smukte sloje o ksztalcie cylindrycznym, zblizonym do odcinka
lodygi bambusa, u gory lekko zwezone. Zazwyczaj stuzyly one do przechowywa-
nia lekéw oleistych, masci, balsaméw. Albarella swa rozmaitoscia form przewyz-
szaly wszystkie inne typy naczyn aptecznych. Ich oryginalne dekoracje wzboga-
cone byly zazwyczaj o elementy zwiazane z lecznictwem, godla aptek, jak i napisy
okreslajace ich zawarto$¢. Napisy te byly niemal z reguly lacinskie, w formie skro-
towej, rzadziej pelnej. Poszczegdlne osrodki ceramiczne wyksztalcilty z czasem
odrebne ksztalty tych naczyn i swoiste typy ich dekoracji.

Niemniej jednak w epoce renesansu, czy jakiejkolwiek innej, sztuka wytwarza-
nia ceramiki nigdy nie byla tak powazana jak malarstwo, architektura czy rzezba.
Podczas gdy malarze, jak np. Rafael Santi, cieszyli si¢ bezprecedensowym statusem
spolecznym i ekonomicznym sukcesem, niewielu garncarzy osiagnelo kiedykol-
wiek bogactwo czy stawe. Majolika, chociaz nie posiadata tak duzego kulturowego
lub gospodarczego znaczenia jak malarstwo czy rzezba, byta jednak kolekcjono-
wana, i to przez jednych z najbogatszych i najbardziej wybrednych kolekcjoneréw
sztuki tamtych czaséw, takich jak Lorenzo de’ Medici czy Isabella d’Este. Pod ko-
niec XVI wieku wloska majolika byla wrecz szczytem mody w calej Europie.

W ciagu dwoch wiekéw wloscy garncarze przeksztalcili starg muzulmanska
technike w co$ zupelnie niespotykanego w $wiatowej ceramice. W tym czasie nie-
ktorzy z nich wyemigrowali i wywieZli swoje niezréwnane umiejetnosci za gra-
nice. W ten sposob polozyli oni podwaliny pod tradycje ceramiki ze szkliwem
cynowym w wiekszosci panstw Europy. Z nastaniem XVII wieku popularnosé
majolik zaczeta jednak spadaé. Zmienily si¢ upodobania i nastapil pewnego ro-
dzaju przesyt nadmiarem barwnosci i zbytnim bogactwem tematyki figuralnej
poprzedniego okresu. W zwiazku ze zwigkszonym zapotrzebowaniem na ce-
ramike uzytkowa, zaczeto wyrabia¢ naczynia o biatej powierzchni, lekko tylko
przeslonietej delikatnym, nieraz szkicowym rysunkiem o powsciagliwej gamie
barwnej, co zwiastowalo juz schylek wloskiej majoliki. Wraz z wynalezieniem
porcelany nastapit zmierzch epoki barwnych wyrobéw majolikowych.

dowodem na to, ze nawet najbardziej wyrafinowana majolika (w stylu istoriato), nigdy
nie byla ,too good to use”, czyli zbyt dobra, zeby jej nie uzywac.
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