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SEOWO WSTEPNE

Ksiazka Lddzkie festiwale teatralne. Historia i wspdlczesnosé powstala jako
wyraz woli i pasji grona studentek i studentéw specjalnosci teatrologicznej, ist-
niejacej w polowie drugiej dekady XXI wieku na kierunku Kulturoznawstwo,
prowadzonym w Instytucie Kultury Wspoélczesnej na Wydziale Filologicznym
w Uniwersytecie E6dzkim. Grupa ta uczestniczyla wiosng 2016 roku w zajeciach
fakultatywnych, warsztatowych, noszacych taka sama nazwe jak tytul ksiazki
(i prowadzonych przez jej redaktorke). Semestralna praca zaliczeniowsa, finalizu-
jaca udzial w warsztacie, mialo sta¢ si¢ opisanie jednego — lub kilku pokrewnych
— sposrdd okolo trzydziestu 16dzkich festiwali teatralnych, jakie byly wowczas
organizowane w miescie i stanowily przedmiot naszych rozwazan. Dos¢ szybko
okazalo sie, ze przygotowanie prac angazuje coraz wiecej energii i emocji studen-
tek/student6w, ktérzy uczestniczyli w wielu opisywanych przez siebie wydarze-
niach i mogli podzieli¢ si¢ na ich temat krytyczna opinia. Uznalismy wspdlnie, ze
nie sposob zlekcewazy¢ takich okolicznosci i nalezy odwaznie podja¢ wyzwanie
szerszego zrekapitulowania teatralnych doswiadczen i zdobytej wiedzy. Tak zro-
dzil si¢ pomyst powstania tej ksiazki.

W warsztacie uczestniczylo trzynascioro studentek i studentéw, z ktérych
jedenadcioro zostalo Autorkami/Autorami prezentowanych w tomie artykulow.
Tworzyli te grupe (wymieniajac od najmlodszych): éwczesna studentka II roku
studiéw licencjackich — Ewa Otomarnska; studentki/student III roku tych stu-
diéw: Martyna Kolodziejczak, Joanna Krolikowska, Katarzyna Mariko, Wiktor
Moraczewski, Klaudia Zulciniska; studentki/student I roku studiéw magister-
skich: Paulina Cholys (Dziwisz), Wojciech R. Pionko, Sebastian Szajner, Nena
Staniczuk. Jako doktorantka Katedry Dramatu i Teatru Instytutu Kultury Wspét-
czesnej brata udzial w zajeciach, a takze zostala Autorka artykulu, Maria Janus.
Pozostate dwie Autorki zamieszczonych w monografii wypowiedzi to zaproszone
do wspolpracy niedawne absolwentki teatrologii, wspoltworzace 16dzkie $rodo-
wisko teatralne: Anna Maria Dolifiska (doktorantka KDiT i éwczesna sekretarz
— a obecna kierownik literacki Teatru Powszechnego w Lodzi) oraz Anna Perek
(aktorka, rezyserka i animatorka ruchu teatréw offowych w Polsce).
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W wyniku niefortunnego splotu okolicznosci i kapry$nosci ludzkich lo-
séw, wydanie tej ksiazki opdznilo si¢ o kilka lat. W tym czasie zmienit si¢ obraz
i przebieg 16dzkich festiwali teatralnych. Powstaly tez nowe definicje i sposoby
interpretowania festiwalu jako przestrzeni wytwarzania praktyk artystycznych;
rozwingla sie refleksja nad festiwalizacjg kultury wspoélczesnej. Staneliémy przed
pytaniem: Probowa¢ aktualizowaé szkice dotyczace tddzkich festiwali teatral-
nych do stanu obecnego? A moze zachowa¢ artykuty w formie — i kontekstach
— w jakich istnialy wtedy, gdy zostaly napisane? Ryzykujac niepelnos¢ dokona-
nych w tekstach rozstrzygnie¢, zdecydowalismy sie jednak — kierujac si¢ potrzeba
pozostawania w prawdzie wobec wlasnych doswiadczen - zachowaé pierwotny
ksztalt wypowiedzi, a rok 2016 jako granice relacjonowanych wydarzen. Dzisiaj
te szkice napisane zostalyby inaczej, lecz tylko w przedstawionej postaci odda-
ja autentycznos$¢ tamtego spotkania. Ksigzka stanowi bowiem nie tylko prébe
opisu t6dzkich festiwali teatralnych (prébe niepodejmowang wezesniej w formie
publikacji monograficznej), ale jest tez $wiadectwem przezyé, opinii, sporéw
uczestniczek/uczestnikéw tych festiwali, czesto jednoczesnie ich recenzentek/
recenzentdw, takze wspoltworczyn/wspoltwdrcdw, a zawsze — ich wiernej pub-
liczno$ci. Cecha stylu wielu zamieszczonych tu szkicow jest emocjonalny ton wy-
powiedzi, wlasciwe kondycji mlodych ludzi krytyczne czy osobiste odniesienie
do opisywanych zjawisk. Uznali$émy to za walor, a nie wade naszej ksiazki; takze
za probe wskrzeszenia rytmu déwczesnego zycia teatralnego, ktére z dzisiejszej,
pandemicznej perspektywy budzi prawdziwg nostalgie.

Wigkszo$¢ sposrdd zamieszczonych w ksigzce tekstow, w trakcie pracy nad
nimi, znacznie si¢ poszerzyla wobec swoich pierwotnych wersji, czyli prac zali-
czeniowych, dokumentujacych ukornczenie warsztatu. W rezultacie — ich charak-
ter odbiegl od tradycyjnej formy studenckich esejow, zyskujac wlasciwosci arty-
kuléw naukowych lub publicystyczno-naukowych. Jednak podstawowym celem
zebranych tu diagnoz tédzkich festiwali teatralnych zawsze byta proba uchwyce-
nia ich obrazu, nie za$ ich wszechstronne opisanie czy tez analiza funkcjonowania
w wybranych aspektach, np. rozwoju i percepcji sztuk performatywnych, prze-
strzeni dzialan krytycznych, zabiegéw marketingowych itp.

W czasie zajg¢ warsztatowych prowadzilismy dyskusje nad kilkunastoma,
w naszym przekonaniu najwazniejszymi, sposrod kilkudziesieciu 16dzkich fe-
stiwali teatralnych, co znalazlo odzwierciedlenie w spisie tresci tej ksigzki. Kry-
terium wyboru interesujacego nas wydarzenia stanowil zazwyczaj bezposredni
w nim udzial Autorek/Autordéw, ale tez znaczenie festiwalu dla rozwoju 16dzkiej
kultury, jego osadzenie w przestrzeni Miasta i transformacyjna moc, z jaka wply-
wal na swoich uczestnikéw. Niestety, rzeczywisto$¢ ostatnich kilkunastu miesiecy
spowodowala, ze — cho¢ byt planowany i przygotowywany — ostatecznie nie zna-
lazt si¢ tu artykul poswiecony Eodzkim Spotkaniom Teatralnym, najstarszemu
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lédzkiemu festiwalowi teatralnemu. Symbolicznym odniesieniem do loséw EST
stala si¢ w ksiazce krétka wypowiedz animatorki festiwalu pt. Spotkania, stwo-
rzonego przez nowo powolana Fundacje LST w roku 2010, po upadku — w ich
dotychczasowej formie — legendarnych spotkan polskiej alternatywy. Festiwal
Spotkania przez trzy lata starat si¢ kontynuowac idee EST we wspoélpracy z pol-
skimi teatrami offowymi, przede wszystkim z Teatrem Osmego Dnia i Teatrem
Wegaijty. Zabraklo takze w ksiazce refleksji poswieconej festiwalowi, ktorego
koncepcja i program zrodzily si¢ na tédzkiej teatrologii w 1995 roku i ktéry przez
szereg lat byl wspotkreowany przez srodowisko studenckie i naukowe UL. Tym
festiwalem jest Miedzynarodowe Biennale — Spotkania Teatralne ,Terapia i Te-
atr”. Uznaliémy wspolnie, ze Biennale zostalo juz w Katedrze Dramatu i Teatru
UL wielokrotnie opisane. Jesli zas wierzy¢ w sile kulturotwérczego oddzialywa-
nia instytucji festiwalu — jej zdolno$¢ do wyznaczania norm i zachowan spotecz-
nych - to za swoisty wyraz naszej trwajacej ¢wier¢ wieku refleksji nad teatrem
0s6b z niepelnosprawnos$ciami chcieliby$my uznaé powstanie w Teatrze Po-
wszechnym w Lodzi, pierwszego w Polsce, Teatru dla 0séb niewidomych i stabo
widzqcych, ktéry opisuje w ksiazce nasza absolwentka. Stad obecno$¢ w tomie
poswieconym festiwalom wypowiedzi na temat tego zjawiska — ciagle odosob-
nionego w polskim teatrze.

Z czasem zmienily sie nie tylko losy t6dzkich festiwali, lecz takze indywi-
dualne losy Autorek/Autoréw zebranych w tej ksigzce tekstéw. Znaczna cze$é
grupy warsztatowej na stale zwiazala sie z teatrem badz jest na najlepszej drodze
do umacniania takich wigzi. Owczesne studentki i studenci czgsto pelnia dzis
funkcje animatorek/animatoréw t6dzkiego zycia teatralnego; podejmuja si¢ jego
wspoltworzenia, organizacji lub krytyki; niektérzy wybrali droge naukows. Dla
wszystkich teatr pozostanie — jak w tekstach sprzed kilku lat — wyzwalajacym po-
czucie wspolnoty swietem, ktorego szczegdlnie intensywnie pozwala do$wiad-
czy¢ czas festiwalu.
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