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SEOWO WSTEPNE

Ksiazka Lddzkie festiwale teatralne. Historia i wspdlczesnosé powstala jako
wyraz woli i pasji grona studentek i studentéw specjalnosci teatrologicznej, ist-
niejacej w polowie drugiej dekady XXI wieku na kierunku Kulturoznawstwo,
prowadzonym w Instytucie Kultury Wspoélczesnej na Wydziale Filologicznym
w Uniwersytecie E6dzkim. Grupa ta uczestniczyla wiosng 2016 roku w zajeciach
fakultatywnych, warsztatowych, noszacych taka sama nazwe jak tytul ksiazki
(i prowadzonych przez jej redaktorke). Semestralna praca zaliczeniowsa, finalizu-
jaca udzial w warsztacie, mialo sta¢ si¢ opisanie jednego — lub kilku pokrewnych
— sposrdd okolo trzydziestu 16dzkich festiwali teatralnych, jakie byly wowczas
organizowane w miescie i stanowily przedmiot naszych rozwazan. Dos¢ szybko
okazalo sie, ze przygotowanie prac angazuje coraz wiecej energii i emocji studen-
tek/student6w, ktérzy uczestniczyli w wielu opisywanych przez siebie wydarze-
niach i mogli podzieli¢ si¢ na ich temat krytyczna opinia. Uznalismy wspdlnie, ze
nie sposob zlekcewazy¢ takich okolicznosci i nalezy odwaznie podja¢ wyzwanie
szerszego zrekapitulowania teatralnych doswiadczen i zdobytej wiedzy. Tak zro-
dzil si¢ pomyst powstania tej ksiazki.

W warsztacie uczestniczylo trzynascioro studentek i studentéw, z ktérych
jedenadcioro zostalo Autorkami/Autorami prezentowanych w tomie artykulow.
Tworzyli te grupe (wymieniajac od najmlodszych): éwczesna studentka II roku
studiéw licencjackich — Ewa Otomarniska; studentki/student III roku tych stu-
diéw: Martyna Kolodziejczak, Joanna Krolikowska, Katarzyna Mariko, Wiktor
Moraczewski, Klaudia Zulciniska; studentki/student I roku studiéw magister-
skich: Paulina Cholys (Dziwisz), Wojciech R. Pionko, Sebastian Szajner, Nena
Staniczuk. Jako doktorantka Katedry Dramatu i Teatru Instytutu Kultury Wspét-
czesnej brata udzial w zajeciach, a takze zostala Autorka artykulu, Maria Janus.
Pozostate dwie Autorki zamieszczonych w monografii wypowiedzi to zaproszone
do wspolpracy niedawne absolwentki teatrologii, wspoltworzace 16dzkie $rodo-
wisko teatralne: Anna Maria Dolifiska (doktorantka KDiT i éwczesna sekretarz
— a obecna kierownik literacki Teatru Powszechnego w Lodzi) oraz Anna Perek
(aktorka, rezyserka i animatorka ruchu teatréw offowych w Polsce).
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W wyniku niefortunnego splotu okolicznosci i kapry$nosci ludzkich lo-
séw, wydanie tej ksiazki opdznilo si¢ o kilka lat. W tym czasie zmienit si¢ obraz
i przebieg 16dzkich festiwali teatralnych. Powstaly tez nowe definicje i sposoby
interpretowania festiwalu jako przestrzeni wytwarzania praktyk artystycznych;
rozwingla sie refleksja nad festiwalizacjg kultury wspoélczesnej. Staneliémy przed
pytaniem: Probowa¢ aktualizowaé szkice dotyczace tddzkich festiwali teatral-
nych do stanu obecnego? A moze zachowa¢ artykuty w formie — i kontekstach
— w jakich istnialy wtedy, gdy zostaly napisane? Ryzykujac niepelnos¢ dokona-
nych w tekstach rozstrzygnie¢, zdecydowalismy sie jednak — kierujac si¢ potrzeba
pozostawania w prawdzie wobec wlasnych doswiadczen - zachowaé pierwotny
ksztalt wypowiedzi, a rok 2016 jako granice relacjonowanych wydarzen. Dzisiaj
te szkice napisane zostalyby inaczej, lecz tylko w przedstawionej postaci odda-
ja autentycznos$¢ tamtego spotkania. Ksigzka stanowi bowiem nie tylko prébe
opisu t6dzkich festiwali teatralnych (prébe niepodejmowang wezesniej w formie
publikacji monograficznej), ale jest tez $wiadectwem przezyé, opinii, sporéw
uczestniczek/uczestnikéw tych festiwali, czesto jednoczesnie ich recenzentek/
recenzentdw, takze wspoltworczyn/wspoltwdrcdw, a zawsze — ich wiernej pub-
liczno$ci. Cecha stylu wielu zamieszczonych tu szkicow jest emocjonalny ton wy-
powiedzi, wlasciwe kondycji mlodych ludzi krytyczne czy osobiste odniesienie
do opisywanych zjawisk. Uznali$émy to za walor, a nie wade naszej ksiazki; takze
za probe wskrzeszenia rytmu déwczesnego zycia teatralnego, ktére z dzisiejszej,
pandemicznej perspektywy budzi prawdziwg nostalgie.

Wigkszo$¢ sposrdd zamieszczonych w ksigzce tekstow, w trakcie pracy nad
nimi, znacznie si¢ poszerzyla wobec swoich pierwotnych wersji, czyli prac zali-
czeniowych, dokumentujacych ukornczenie warsztatu. W rezultacie — ich charak-
ter odbiegl od tradycyjnej formy studenckich esejow, zyskujac wlasciwosci arty-
kuléw naukowych lub publicystyczno-naukowych. Jednak podstawowym celem
zebranych tu diagnoz tédzkich festiwali teatralnych zawsze byta proba uchwyce-
nia ich obrazu, nie za$ ich wszechstronne opisanie czy tez analiza funkcjonowania
w wybranych aspektach, np. rozwoju i percepcji sztuk performatywnych, prze-
strzeni dzialan krytycznych, zabiegéw marketingowych itp.

W czasie zajg¢ warsztatowych prowadzilismy dyskusje nad kilkunastoma,
w naszym przekonaniu najwazniejszymi, sposrod kilkudziesieciu 16dzkich fe-
stiwali teatralnych, co znalazlo odzwierciedlenie w spisie tresci tej ksigzki. Kry-
terium wyboru interesujacego nas wydarzenia stanowil zazwyczaj bezposredni
w nim udzial Autorek/Autordéw, ale tez znaczenie festiwalu dla rozwoju 16dzkiej
kultury, jego osadzenie w przestrzeni Miasta i transformacyjna moc, z jaka wply-
wal na swoich uczestnikéw. Niestety, rzeczywisto$¢ ostatnich kilkunastu miesiecy
spowodowala, ze — cho¢ byt planowany i przygotowywany — ostatecznie nie zna-
lazt si¢ tu artykul poswiecony Eodzkim Spotkaniom Teatralnym, najstarszemu
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lédzkiemu festiwalowi teatralnemu. Symbolicznym odniesieniem do loséw EST
stala si¢ w ksiazce krétka wypowiedz animatorki festiwalu pt. Spotkania, stwo-
rzonego przez nowo powolana Fundacje LST w roku 2010, po upadku — w ich
dotychczasowej formie — legendarnych spotkan polskiej alternatywy. Festiwal
Spotkania przez trzy lata starat si¢ kontynuowac idee EST we wspoélpracy z pol-
skimi teatrami offowymi, przede wszystkim z Teatrem Osmego Dnia i Teatrem
Wegaijty. Zabraklo takze w ksiazce refleksji poswieconej festiwalowi, ktorego
koncepcja i program zrodzily si¢ na tédzkiej teatrologii w 1995 roku i ktéry przez
szereg lat byl wspotkreowany przez srodowisko studenckie i naukowe UL. Tym
festiwalem jest Miedzynarodowe Biennale — Spotkania Teatralne ,Terapia i Te-
atr”. Uznaliémy wspolnie, ze Biennale zostalo juz w Katedrze Dramatu i Teatru
UL wielokrotnie opisane. Jesli zas wierzy¢ w sile kulturotwérczego oddzialywa-
nia instytucji festiwalu — jej zdolno$¢ do wyznaczania norm i zachowan spotecz-
nych - to za swoisty wyraz naszej trwajacej ¢wier¢ wieku refleksji nad teatrem
0s6b z niepelnosprawnos$ciami chcieliby$my uznaé powstanie w Teatrze Po-
wszechnym w Lodzi, pierwszego w Polsce, Teatru dla 0séb niewidomych i stabo
widzqcych, ktéry opisuje w ksiazce nasza absolwentka. Stad obecno$¢ w tomie
poswieconym festiwalom wypowiedzi na temat tego zjawiska — ciagle odosob-
nionego w polskim teatrze.

Z czasem zmienily sie nie tylko losy t6dzkich festiwali, lecz takze indywi-
dualne losy Autorek/Autoréw zebranych w tej ksigzce tekstéw. Znaczna cze$é
grupy warsztatowej na stale zwiazala sie z teatrem badz jest na najlepszej drodze
do umacniania takich wigzi. Owczesne studentki i studenci czgsto pelnia dzis
funkcje animatorek/animatoréw t6dzkiego zycia teatralnego; podejmuja si¢ jego
wspoltworzenia, organizacji lub krytyki; niektérzy wybrali droge naukows. Dla
wszystkich teatr pozostanie — jak w tekstach sprzed kilku lat — wyzwalajacym po-
czucie wspolnoty swietem, ktorego szczegdlnie intensywnie pozwala do$wiad-
czy¢ czas festiwalu.

Irena Jajte-Lewkowicz
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FESTIWAL DIALOGU CZTERECH KULTUR
(FD4K)

Festiwal Dialogu Czterech Kultur powstat z mysla o powrocie do kulturowych
poczatkdéw dziewietnastowiecznej Lodzi i przywréceniu $wiadomosci jej specyfi-
ki wynikajacej z wielonarodowego charakteru. Przywréceniu tej $wiadomosci nie
tylko lokalnej spolecznosci, ale takze calej Polsce, ba — nawet catemu $wiatu. Idea,
ktora przyswiecala temu przedsigwzigciu, polegata na symbolicznym polaczeniu
— za posrednictwem sztuki — kultur, ktére przyczynily sie do stworzenia miasta:
polskiej, zydowskiej, niemieckiej i rosyjskiej. Celem miat sta¢ si¢ gest wydobycia
z (nie)pamieci unikalnego industrialnego organizmu, jaki stanowi £6dz, uzmysto-
wienie rodowodu i dynamiki tworzenia si¢ miasta — tak niezwyklego w skali calej
Europy. Tym samym Festiwal wpisywal sie¢ w proces budowania nowej marki i no-
wego wizerunku Lodzi. Wizerunku bardzo atrakcyjnego po latach identyfikowania
miasta z metropolia robotnicza — ideologicznie ,czerwona’, a estetycznie ,szarg”

Oczywiscie wyobrazenie wspolczesnej Lodzi jako miasta, dla ktorego wie-
loetniczno$¢, réznorodnosé kulturowa i religijna, harmonijne wspolistnienie
czterech nacji, jest naturalnym sposobem myslenia o sobie, to wyraz mitologi-
zacji. To efekt budowania projektu tozsamo$ciowego, ktéry nie ma zadnego bez-
posredniego odniesienia do dzisiejszej realnej sytuacji kulturowej. Niemniej, nie
da si¢ zaprzeczy¢, ze miasto powstale w tyglu kultur, czerpiace z ich zjednoczenia
energie i potrafigce t¢ energie spozytkowac w praktyce, to wizja nie tylko pociaga-
jaca wizerunkowo, ale i uzasadniona historycznie. Architektem projektu Dialogu
Czterech Kultur byl Witold Knychalski — inicjator Towarzystwa na Rzecz Dia-
logu Kultur ,£6dZ — Ziemia Przysztosci” (2001 r.) — czlowiek bardzo silnie za-
angazowany w kulturalne i sportowe zycie miasta. Urodzit si¢ w roku 1954 — nie
w Lodzi, lecz w Chylinie, w Poznanskiem. Byl absolwentem Wydzialu Prawa na
Uniwersytecie Lddzkim, ukonczyt aplikacje sedziowska i adwokacka. W swoim
aktywnym zyciu zajmowal wiele wysokich, opiniotwdrczych stanowisk: byt m.in.
czlonkiem Krajowej Rady Radiofonii i Telewizji, zasiadat w zarzadzie Spotki Ak-
cyjnej RUCH, przewodniczyl Radzie Nadzorczej Telewizji Polskiej, a takze pelnit
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role doradcy w klubie pitkarskim EKS L6dz. Ale z nie mniejsza pasja oddawat
sie pracy spolecznej. We wspomnieniach o Witoldzie Knychalskim nieodmien-
nie powraca fraza o ogromnych emocjach, jakie towarzyszyty spolecznikowi przy
tworzeniu wizji 16dzkiego Festiwalu. FD4K wyrastal z nadziei, Ze za pomoca je-
zyka sztuki uda sie polaczy¢, rozerwane przez czas i historie, wiezy czterech kul-
tur, dajace niegdys$ impuls do stworzenia Miasta.

Idea zrodzita si¢ na wspomnienie dialogu, ktéry w Lodzi toczyl si¢ nieprzerwanie
przez wiele kolejnych dziesiecioleci. Ludzie czerpiacy z czterech jakze odmien-
nych kultur, polaczeni w tym dialogu budowali wspdlnie fabryki, $wiatynie, kina,
teatry i stadiony. WspSlnym wysitkiem stworzyli najwigkszy pomnik porozumienia
- E6dz, dynamicznie rozwijajaca si¢ i stwarzajaca dla nich nadzieje na przyszlosé.
Dramatyczna historia minionego stulecia dialog przerwata. Holocaust Zydéw, exo-
dus Niemc6w i zupelna zmiana warunkéw historycznych wywarly na Eodzi ogrom-
ne pietno. Idea Festiwalu nawiazuje do pieknej tradycji Lodzi wspolnej wielu Naro-
dom. Zmierza do odnowienia dialogu i zainspirowania dzieta kreacji. Chcemy aby
pomdgt on przywréci¢ dawna rado$¢. Cheemy aby bal znéw trwat! Dazymy do tego
aby Festiwal stal si¢ arena wypowiedzi. Zeby ludzie mieli szanse dyskutowaé w jezy-
ku dajacym ogromne mozliwosci wyrazu. Chcemy aby dialog ten toczyl si¢ w uni-
wersalnym jezyku sztuki. Tworzac Festiwal, my$limy o zbudowaniu nowej marki.
Chcemy aby Festiwal stat si¢ znakiem nie tylko Eodzi ale takze Polski. Znakiem,
ktory bedzie rozpoznawany na calym $wiecie [ ... ] L.

Obok waznej lekgji historii, ktéra byta wpisana w zalozenia Festiwalu, za-
sadniczg role odgrywala w nim promocja miasta, wynikajaca jednak z inten-
¢ji znacznie wazniejszej niz cele marketingowe — redefinicji tozsamosci Lodzi.
Mimo iz sam FD4K zapamigtany zostal gléwnie przez pryzmat problemow fi-
nansowo-organizacyjnych i do$¢ dlugo celebrowano jego kleske, piszac o nim,
warto skupic si¢ przede wszystkim na jego najwazniejszej idei, czyli na utrwala-
niu w $wiadomosci odbiorcow bogatej i dramatycznej historii Lodzi. A cel taki
wydaje si¢ szczegdlnie pozadany w czasach, w ktérych nastroje nacjonalistycz-
ne i ksenofobiczne staja si¢ coraz silniejsze i powszechne. Opowies¢ o Lodzi,
snuta w Lodzi, jest o tyle wazna, Ze mamy z nig tu do czynienia na kazdym

1 ‘Witold Knychalski, Idea Festiwalu Dialogu Czterech Kultur, cyt. za: Krzysztof Ko-
walewicz, Witold Knychalski nie zyje, ,Gazeta Wyborcza — £6d2” (12 wrze$nia 2006),
http://lodz.wyborcza.pl/lodz/1,35153,3614013.html (dostep: 28.11.2016). Tekst do-
stepny online pod haslem ‘Festiwal Dialogu Czterech Kultur’ na stronie Wikipedii. Wol-
nej Encyklopedii: https://pl.wikipedia.org/wiki/Festiwal Dialogu Czterech Kultur
(dostep: 30.11.2016).
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kroku, codziennie — ,na ulicy”, jesli tylko zdolamy wyostrzy¢ i uwrazliwi¢ swoje
spojrzenie. Nie jest to obraz zamkniety w muzealnych wystawach, opisany je-
dynie na papierze, bez zywej obecnoséci minionego czasu. Cho¢ tak dlugo i sku-
tecznie tabuizowany, a w ostatnich latach takze mitologizowany, obraz Lodzi
ma szans¢ odzyska¢ swoja wyrazistos¢, gdy jego kreatorzy zwrdca si¢ ku rze-
czywistemu obliczu miasta, odrzucajac jego stereotypowe wyobrazenia. Taka
wlasnie szanse, odzyskania niezafalszowanego wizerunku miasta, dawat Festi-
wal Dialogu Czterech Kultur.

By uzasadni¢ t¢ teze, chcialbym — w najwigkszym skrécie — odwolaé sig
do rytmu przemian tego specyficznego organizmu miejskiego, jaki stanowi
£6d7z2. Warto pamietaé, ze poczatek przemystowej Lodzi, czyli narodziny jej
,wielkiej kariery” (jak to ujal Henryk Stanistaw Dinter), to rok 1820, kiedy to
namiestnik Krolestwa Polskiego Jozef Zajaczek wyznaczyl mata wowczas, rol-
nicza miejscowo$¢ na osade wldkiennicza. Dzigki planom rozwoju przemystu
podjetym przez wladze Krélestwa Polskiego L.6dz zyskala nadzwyczajng szan-
s¢ rozwoju. Pomyslodawca industrialnego kursu miasta stal sie jeden z jego
pierwszych pasjonatéw — Rajmund Rembielinski, ktory wystapil o zezwolenie
na urzadzenie w Eodzi osady fabrycznej i utworzenie tu ,fabryk sukiennych”3.
Z powodu braku odpowiedniej liczby specjalistéw na terenie Kroélestwa Pol-
skiego przeprowadzono wielkie akcje propagandowe, aby zacheci¢ europej-
skich tkaczy i przedzalnikéw do osadzania sie w Lodzi. W ciagu o$miu lat do
miasta przybylo ponad tysigc rodzin rekodzielnikdw-wldkniarzy oraz pierwsi
prawdziwi przedsiebiorcy. Dzigki naplywowi osadnikéw liczba mieszkancow
miasta do roku 1830 wzrosla ponad dziesigciokrotnie, a do poczatkéw lat 40.
juz dwudziestoszesciokrotnie. £6dz stala si¢ wowczas miastem, ktére rozwijalo
si¢ najszybciej nie tylko w Polsce, ale i w calej Europie*. Te ogromng dynami-
ke rozwoju historycy poréwnuja do fenomenu tzw. miast-grzybéw w Stanach
Zjednoczonych. Gwaltowny wzrost zamoznosci pierwszych niemieckich i zy-
dowskich potentatow tédzkiego przemystu tekstylnego powodowal, ze ich pry-
watnga wlasnoscig stawaly si¢ ogromne tereny miasta, tworzace swoiste obszary

2 Korzystam tu z: £Eéd%. Dzieje Miasta. T. 1. Do 1918 r., red. Bohdan Baranowski,
Jan Fijatek, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa-£6dz 1980; Henryk Stani-
staw Dinter, Dzieje wielkiej kariery. L6dZ 1332-1860, Wydawnictwo E6dzkie, E6dZ 1968;
Marek Koter, Mariusz Kulesza, Wiestaw Pus, Stefan Pytlas, Wplyw wielonarodowego dzie-
dzictwa kulturowego Lodzi na wspdlczesne oblicze miasta, Wydawnictwo Uniwersytetu
Lodzkiego, £.6dz 200S.

3 Za: Henryk Stanistaw Dinter, Dzieje wielkiej ..., s. 83.

4 Julian Janczak, Ludnos¢ Eodzi przemystowej1820~1914, ,Acta Universitatis Lo-
dziensis. Folia Historica” 1982, t. 11, s. 38—40.
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funkcjonalno-urbanistyczne — ,fabryki-twierdze”, ,miasta w mie$cie” — ktore
podporzadkowywaly zycie mieszkancéw trybowi pracy zakladu®.

Schylek XIX stulecia przyniést Lodzi intensywny rozwdj przemystu wio-
kienniczego, co wiazalo sie z eskalacja napie¢ spotecznych wynikajacych z trud-
nych warunkéw zycia i pracy robotnikéw. W roku 1892 wybucht ,bunt t6dzki”;
strajki doprowadzily do krwawo stlumionych star¢ z carskim wojskiem. Rewolu-
cjaroku 1905 — slynne ,powstanie 16dzkie”, o nie tylko spotecznym, ale i antycar-
skim charakterze — wyprowadzila na ulice wigkszo$¢ pracownikéw najemnych
tego juz nieomal pélmilionowego o$rodka.

Pierwszy powazny 6dzki kryzys, ktéry zniszczyl tkanke miasta i przyspie-
szyl rytm przemian, byl nastepstwem wybuchu I wojny $wiatowej. W latach
1914-1918 nastapilo wielkie wyludnienie Lodzi, spadek liczby mieszkancéw
siegal blisko polowy populacji®. Powodem byla agresywna polityka niemieckich
wladz okupacyjnych, ktére rozgrabialy t6dzki przemysl, co doprowadzito do jego
zalamania. Obrazu kleski dopelnito odcigcie towaréw tekstylnych od wschod-
nich rynkéw zbytu. W rezultacie takich proceséw 250 tysiecy ludzi pozostalo
bez pracy. Pozoga wojenna i migracje ludnosci przyniosly nie tylko ogromny
spadek liczebnosci lodzian, ale takze wielkie zmiany w strukturze narodowoscio-
wej miasta. Przed wojng zdecydowang czes¢ fabryk kontrolowali przedsigbiorcy
i rzemieslnicy pochodzenia niemieckiego. Po wojnie proporcje miedzy trzema
najwiekszymi grupami etnicznymi zmienily sie zasadniczo: ludnos¢ niemiecka,
ktora formowala przemystowy rdzen Lodzi i stanowila na poczatku XX wieku
blisko 40% jej mieszkarnicéw, w latach dwudziestolecia migdzywojennego obej-
mowala juz tylko niecate 9% populacji’.

Nie byt to jednak koniec zawrotnego rytmu zmian, ktére ksztaltowaly ob-
licze miasta. Juz w pierwszych latach niepodleglosci nastapil kolejny spekta-
kularny wzrost liczby mieszkancéw: ,Wlatach 1918-1939 liczbalodzian prawie
si¢ podwoita”8. Tak zywiolowe przemiany demograficzne, a takze administra-
cyjne — miasto zostalo stolica wojewddztwa, a tym samym centrum oswiaty
i kultury — przyniosty tez dynamiczny rozwdj urbanistyczny. £6dz musiala

S Jurydyka przemystowa Karola Scheiblera zajmowata w latach 70. XIX wieku
Y7 terytorium 6wczesnej Lodzi, zob. Marek Koter, Rozwdj przestrzenny i zabudowa mia-
sta, [w:] E6d%. Dzieje Miasta ..., s. 181.

6 Zob.: Wiestaw Pu$, Zmiany liczebnosci i struktury narodowosciowej ludnosci LEodzi
do roku 1939, [w:] Wplyw wielonarodowego dziedzictwa...,s. 15.

7 Zob.: Marek Koter, Mariusz Kulesza, Slady wielonarodowej i wielowyznaniowej
Lodzi we wspdlczesnym krajobrazie miasta, [w:] Marek Koter, Mariusz Kulesza, Wiestaw
Pus, Stefan Pytlas, Wplyw wielonarodowego ..., s. 138.

8 Wiestaw Pu$, Zmiany liczebnosci ..., s. 16.
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sprosta¢ nowym, nieprzemyslowym funkcjom, wymagajacym przeksztalcenia
przestrzeni publicznej, zbudowania nowych obiektéw administracji panstwo-
wej, koscielnej i wojskowej. Zmienial sie architektoniczny styl miasta. Procz se-
tek eklektycznych, neorenesansowych, klasycystycznych i secesyjnych budyn-
kow, L6dz7 zyskala tez — mocno zmieniajace jej pejzaz — nowoczesne obiekty,
utrzymane w stylu modernistycznym?.

Dla refleksji nad charakterem FD4K najistotniejszy jest jednak inny ro-
dzaj t6dzkiej synergii: przed wybuchem II wojny swiatowej spoleczenstwo zylo
tu w znacznej koegzystencji. Wspdlnymi silami — co nie znaczy bezkolizyjnie
— odzianie tworzyli nie tylko przemyst widkienniczy, lecz takze placéwki zwiaza-
ne z religia, kultura i o$wiata. Juz w drugiej polowie XIX i u progu wieku XX wie-
ku, procz fabryk, bankéw, palacéw, kamienic i famul, powstawaly w miescie
$wiatynie i cmentarze réznych wyznan, a zaraz po nich: szkoly, teatry, kinema-
tografy (to w Lodzi w 1899 r. otworzono pierwsze kino na ziemiach polskich!)
oraz rozmaite instytucje stluzace rozrywce, ksztalceniu i wspdlnemu spedzaniu
wolnego czasu. Inicjowano dzialalno$¢ towarzystw teatralnych, stowarzyszen
$piewaczych, bibliotek, dziennikéw i periodykéw oraz wielu innych przedsie-
wzigé, potwierdzajacych charakter rodzacej si¢ metropolii jako ,Miasta Atrakeji”
(okreslenie Fukasza Biskupskiego)10. Po wojnie takie zabiegi jeszcze si¢ zinten-
syfikowaly: w jednym miejscu pojawialy sie wydarzenia i organizacje kreowane
przez ludzi reprezentujacych rézne wyznania i narodowosci oraz pozostajace we
wzajemnych zaleznosciach. Jesli — co nieuniknione - $cieraly si¢ one badz ze soba
rywalizowaly, to jednak wszystkie nacje i kultury wspoltworzyly jeden krajobraz,
z jego mieszanka smakow i stylow. Tak szeroka wspolnota definiowala mimo-
wolnie nowg jakos¢ ksztaltujacej sie tu rzeczywisto$ci kulturowej. Spolecznosci
laczyly si¢ w Lodzi nie tylko przez pragnienie zysku czy marzenie o osiagnigciu
choc¢by wzglednej zyciowej stabilnodci, ale réwniez z potrzeby materializacji
swoich potrzeb kulturalnych. To do tego potencjatu wielokulturowosci Lodzi na-
wiazywala idea FD4K.

II wojna $wiatowa i czasy okupacji niemieckiej przyniosly Zaglade Zydéw,
$mier¢ i ucieczke z miasta wielu tysigcy Polakow, migracje Niemcéw. Osobna,
tragiczna historia sa w latach 1940-1944 losy Litzmannstadt Ghetto, w kto-
rym stloczono ponad 150 tysiecy Zydéw z Lodzi, a kolejnych prawie 20 tysiecy

9 Zob.: Joanna Olenderek, £ddzki modernizm i inne nurty przedwojennego budowni-
ctwa, Ksiezy Mlyn Dom Wydawniczy, £6dZ2011.

10 Zob.: Lukasz Biskupski, Miasto Atrakcji. Narodziny kultury masowej na przetomie
XIX i XX wieku. Kino w systemie rozrywkowym Eodzi, Narodowe Centrum Kultury, Szko-
ta Wyzsza Psychologii Spolecznej w Warszawie, Warszawa 2013, http://otworzksiazke.
pl/images/ksiazki/miasto_atrakcji/miasto_atrakcji.pdf (dostep: 20.08.2016).
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przywieziono z Europy Zachodniej; umieszczono tu takze ponad pie¢ tysiecy
Roméw i Sinti. Jak podaja wszystkie zrodla historyczne, przez Litzmannstadt
Ghetto przeszto ponad 200 tysiecy ludzi, ktérzy wywozeni byli stad do nazistow-
skiego osrodka zglady w Chetmnie nad Nerem (KL Kulmhof)11.

Powojenna L6dz, ktdrej substancja miejska w wiekszosci pozostala zacho-
wana — cho¢, podobnie jak przemysl, ogromnie zdewastowana — jako najwigksze
niezrujnowane miasto w Polsce pelnila nieoficjalnie funkcje stolicy kraju. W ten
sposob miasto stanowilo chwilowa przystan dla ocalatej, lecz pozbawionej swo-
ich siedzib inteligencji — przede wszystkim warszawskiej. Oprocz tego stawalo
sie po raz kolejny Ziemia Obiecang dla tysiecy robotnikéw, ktorzy — zgodnie ze
strategia socjalistycznej industrializacji — $ciagali w poszukiwaniu pracy do znow
dynamicznie sie rozwijajacego osrodka. Jak pisze Malgorzata Leyko:

Przybysze zostawiali swoje ojcowizny pod Lowiczem, Kutnem czy Opocznem, do-
kad wracali w porze zniw czy wykopkéw. W Eodzi z wlasna pamiecia o przeszlosci
wprowadzali sie do zdewastowanych doméw na Batutach lub nowych blokéw, ktére
niczym teatralne kulisy zaslanialy przed wzrokiem miasta ruiny pogettowych zabu-
dowan. Nie pytali o przeszlos¢ tych miejsc, ale nikt tez przez cale dziesigciolecia jej
nie przypominal. Wszyscy patrzyli w przyszto$é!2.

Tradycyjnie juz w Lodzi impulsu miastotworczego dostarczal przemyst
wldkienniczy!3 i to on spowodowal, ze w ciggu pierwszych dwudziestu powo-
jennych lat liczba todzian znéw zwigkszyla sie w dwojnasob. Reaktywowane fa-
bryki zdecydowaly o wzroscie i rozwoju metropolii, a jednocze$nie przesadzily
o postrzeganiu jej w czasach PRL jako szarej siedziby ,wlokniarskiego ludu”. Az
do poczatkow lat 90. XX wieku, kiedy to wraz ze schylkiem i likwidacja wielkich,
nierentownych zakladow, a w konsekwencji gwaltownie rosnagcym bezrobociem
i wyludnianiem si¢ Lodzi - miasto zaczelo upadaé. Spoleczne i ekonomiczne
skutki transformacji ustrojowo-gospodarczej, w tym (kolejna w dziejach Lodzi)

11 Zob.: Pawel Spodenkiewicz, Zaginiona dzielnica. £6dz zydowska — ludzie i miej-
sca, E6dzka Ksiegarnia Niezalezna, £6dz 1999; Julian Baranowski, Litzmannstadt Ghetto
1940-1944, [w:] Zydzi tédzcy. Jews of £6dZ, red. nauk. Andrzej Machejek, post. Symcha
Keller, tl. Dorota Dekiert i in.,, Wydawnictwo Hamal Andrzej Machejek, £.6dz 2004,
s.85-101.

12° Malgorzata Leyko, Miasto przyglada sig festiwalom, [w:] Miedzy Swigtem a przesy-
tem. Festiwale tetralne i ich miejsce we wspdlczesnym zyciu kulturalnym Polski, red. Dariusz
Kosinski, Teatr Lalek ,Pleciuga’, Szczecin 2016.

13 Zob.: Jolanta Jakdbezyk-Gryszkiewicz, E6dZ u progu XXI wieku, ,Studia Miej-
skie” 2011, t. 4, s. 132.
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utrata wschodnich rynkéw zbytu, spowodowaly gleboki kryzys w 16dzkim prze-
mysle tekstylnym i odziezowym, a ten pociagnal za soba regres osrodka.

Z poczatkiem nowego wieku udato si¢ jednak wskrzesi¢ przemyslowa trady-
cje miasta, cho¢ wzupelnie innej odstonie. Zgodnie z formula opracowana przez
globalne firmy doradztwa strategicznego, zaczely powstawaé w Lodzi zaklady
produkujace nowoczesny sprzet AGD, a takze centra zaplecza biznesowego ilo-
gistycznego!4. Ped codziennosci skutecznie przystania jednak przed wzrokiem
wspolczesnych lodzian zrédla mocy i przyczyny upadkéw ich miasta. Niewielu
pamieta, ze — jak sformulowali to artysci tworzacy w czasie 8. FD4K projekt
Anabasis: ,£6dz [ ...] to w kontekscie polskim miasto nieustannego przycho-
dzenia i odchodzenia”13.

Dzieje FD4K s3 nie mniej burzliwe niz historia Fodzi, co bywa dzi$ (tylko
na poly zartobliwie) interpretowane przez mieszkaricéw jako rodzaj festiwalo-
wej klatwy. Taka klatwa dotknela wczes$niej istniejace tu przez kilka lat presti-
zowe i pobudzajace energie miasta wydarzenia: Parade Wolnosci (1996-2002)
i Migdzynarodowy Festiwal Sztuki Autorow Zdje¢ Filmowych ,Camerimage”
(2000-2009). Na temat loséw FD4K, i jego kolejnych wcieleri, napisano dzie-
siatki interpretujacych to wydarzenie artykuléw, analiz kulturowych, notatek,
spisow wydarzen itp. Powstala takze — obszerna i udokumentowana — praca
Lukasza Biskupskiego i Tomasza Majewskiego: Festiwal Dialogu Czterech Kul-
tur w Lodzi — studium przy-(u)padkul®, ktéra zawiera (krytyczna) prezentacje
instytucji Festiwalu.

W tym miejscu chcialbym przypomnie¢, ze FD4K powstal w Lodzi w roku
2002 i w swojej pierwotnej formule, bedacej przedmiotem tej refleksji, istnial do
roku 2009 (osiem edycji). Do wspélpracy przy tworzeniu Festiwalu wlaczyli sie
6wczesni wlodarze miasta, t6dzcy artysci, a takze lokalne srodowisko naukowe.
Trzeba podkredli¢, ze podjecie idei wydarzenia, czyli takze dekretowanie stanu
wielokulturowosci Lodzi, a nawet uznanie go za mit zalozycielski miasta, nie
byto zagadnieniem oczywistym. Wojna oraz wieloletnie dzialania komunistycz-
nej propagandy gleboko przeoraly swiadomos$¢ i emocje mieszkancow ,zlego
miasta”. Stworzenie wydarzenia, ktére odwolywaloby si¢ do tédzkiego obyczaju

14 Tbidem, s. 134.

15 Marcin Grabowiecki, Wystawa ,Anabasis. Rytualy powrotu do domu” w Eodzi,
https://www.fotopolis.pl/newsy-sprzetowe /wydarzenia/8546-wystawa-anabasis-rytualy-
powrotu-do-domu-w-odzi (dostep: 15.08.2016).

16 Fukasz Biskupski, Tomasz Majewski, Festiwal Dialogu Czterech Kultur w Eodzi
— studium przy-(u)padku, ,Kultura Wspdtczesna” 2010, nr 4(66), s. 45-60, online: http://
docplayer.pl/9433307-Festiwal-dialogu-czterech-kultur-w-lodzi-studium-przy-u-padku.
html (dostep: 20.11.2016).
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https://www.fotopolis.pl/newsy-sprzetowe/wydarzenia/8546-wystawa-anabasis-rytualy-powrotu-do-domu-w-odzi
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akceptacji i tolerancji Innych, wskrzeszato pamie¢ energii i Zzywotnosci wspol-
notowych dokonan, bylo pomyslem atrakcyjnym wizerunkowo, lecz niezwykle
trudnym do przeprowadzenia. Budowanie na tej podstawie genealogii i tozsamo-
$ci miasta — wéréd mieszkancow zyjacych w nieomal monoetnicznej katolickiej
spolecznosci — bylo wylacznie projektem.

Powstaniu Festiwalu zdawal sie jednak patronowa¢ duch prawdziwych lo-
dzermenschéw, ktérych wyrdzniala nie tylko pracowitos¢ i wytrwalosé, ale
takze pasja i przedsigbiorczo$¢. Zgodnie z 16dzka tradycja, aby urzeczywistni¢
projekt, probowano zatem polaczy¢ energie trzech kapitalow: ludzkiego, spolecz-
nego i finansowego. Ten ostatni, jak okazalo sie juz wkrotce, nie spelnil jednak
poktadanych w nim oczekiwanl?.

FD4K mial by¢ impreza kulturalng zupelnie wyjatkowa, budowana z wielkim
rozmachem, w nadziei stworzenia marki szeroko rozpoznawalnej tak w Polsce,
jak i na calym $wiecie. Swoim symbolicznym zwigzaniem z miejscem mial od-
wolywac sie do najszacowniejszych wzorcéw — do funkcji Wawelu dla Krakowa
czy Patacu Kultury dla Warszawy!8. Mial takze by¢ promotorem nowoczesnej,
europejskiej wersji polskosci oraz wizytowka prestizu Lodzi, co sugerowaly sto-
wa Knychalskiego, witajacego festiwalowych gosci fraza: Jestes z Polski?/ Z Polski,
to tam, /gdzie odbywa si¢/ Festiwal Dialogu Czterech Kultur'®. FD4K powinien
réwniez stac si¢ nadzwyczajnym eventem, atrakcja turystyczna dla tysiecy gosci,
przynoszaca miastu niebagatelny dochdd. Nie koniec na tym: mial takze $wiado-
mie podejmowac¢ lokalne tradycje festiwalowe i eksponowacé przestrzen miasta.
Jak formulowali to inicjatorzy:

W zalozeniach przypomina Festiwal Teatralny ,Ziemia Obiecana’, przemianowa-
ny pdzniej na Archipelag Ziemi Obiecanej, ktéry w 1998 roku stworzyt Zdzistaw
Hejduk, zatozyciel i wieloletni dyrektor Teatru 77. W zamysle organizatoréw wyda-
rzenia artystyczne majg zagarnia¢ cala przestrzen miejska, odbywaja si¢ zatem nie

17" Zob.: Tomasz Patora, Marcin Stelmasiak, Festiwal Dialogu Czterech Kultur
~ klopoty i co dalej?, ,Gazeta Wyborcza — £6dz” (18 lipca 2003), https://wyborcza.
pl/1,76842,1584034.html (dostep: 26.11.2016).

18 Zob.: Waldemar Cudny, The Role of the Dialogue of Four Cultures Festival in Pre-
serving the Multinational and Multicultural Heritage of Lodz, Centre for Tourism & Cul-
tural Change, Leeds Metropolitan University, 2007, online: https://www.academia.
edu/10183397/Cudny W_2007_The Role of the Dialogue of Four_ Cultures
Festival in_Preserving the Multinational and Multicultural Heritage of Lodz
Conf._Proceedings_Journeys_of Expression_VI_Diaspora_Community_ Festi-
vals_and_Tourism Published by the Centre for Tourism and Cultural Chan-
ge Leeds Metropolitan University (dostep: 28.11.2016).

19" Zob.: Tomasz Patora, Marcin Stelmasiak, Festiwal Dialogu...
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tylko w licznych instytucjach kultury, ale réwniez w historycznych tédzkich wne-
trzach, zapomnianych halach fabrycznych, na ulicach miasta20.

Tak zapowiadany pierwszy Festiwal rozpoczal sie 27 wrzesnia i trwal do
6 pazdziernika 2002 roku. Wszystkie kolejne edycje Dialogu (do VIII Festiwalu
w 2009 r.) zaczynaly sie nieco wczesniej: z poczatkiem wrzesnia lub nawet pod
koniec wakacji, w ostatnich dniach sierpnia. Zawsze obejmowaly okolo dziesigciu
dni, wypelnionych wieloscia zréznicowanych gatunkowo pokazéw. Organizacja
imprezy wlatach 2002-2007 zajmowato si¢ — wspomniane juz — Towarzystwo na
Rzecz Dialogu Kultur ,,Ziemia Przysztosci’, kierowane przez Knychalskiego, przy
wspolpracy Ryszarda Macieja Okunskiego, ktory w latach 2003-2007 pelnit tak-
ze funkcje dyrektora FD4K. Dyrektorem artystycznym I Festiwalu byl natomiast
Maciej Domanski, byty kierownik literacki teatréw, pracownik i doradca telewizji
publicznej (wspélorganizatora imprezy).

W programie inicjowanego wydarzenia znalazlo si¢ az ,119 pozycji
repertuarowych”!, reprezentujacych, zgodnie z wolg pomystodawcéw, roz-
ne dziedziny sztuki: teatr, opere, balet, muzyke, plastyke; film; kabaret; takze
wymian¢ my$li — aranzowano dyskusje panelowe i konferencje dotyczace zréz-
nicowanych obszaréw dialogu miedzykulturowego. Festiwal proponowat pub-
liczno$ci takze imprezy masowe, w tym entuzjastycznie przyjeta impreze techno
— Parade Wolnosci Mega Party. Pierwszy FD4K rozpoczely m.in.: musical Rock
& Troll Stanistawa Tyma i Jerzego Derfla w Teatrze Lalki i Aktora ,Pinokio” oraz
wystawa pt. Mistrzowskie Trofea — Nagrody Andrzeja Wajdy 1958-2000 w Mu-
zeum Kinematografii. Mozna powiedzie¢, Ze w ten sposob narodziny Festiwa-
lu symbolicznie przywolywaly jego idee: wskrzeszenie tolerancji dla innosci
oraz odrodzenie mitu ,ziemi obiecanej”. Sztuka Tyma — oparta na Podrzutku
Selmy Lagerlof — to basn o potrzebie odrzucenia obawy i niecheci wobec ob-
cych. W 16dzkiej inscenizacji Waldemara Wilhelma powodowala, ze nie mozna
bylto zapomnie¢ o jej przestaniu, ,0 upomnieniu si¢ o prawo do innosci drugie-
go czlowieka”22. Natomiast posrednie nawigzanie do mitu ,ziemi obiecanej”
i historii powstawania wielkiego miasta ujawnita wystawa Mistrzowskie Trofea,

20 Strona internetowa Festiwalu Dialogu Czterech Kultur. FD4K'09, http://
2009.4kultury.pl/history/pl/site/festiwal-2002.html?edycja=171 (dostep: 28.11.2016).

2L Podsumowanie Festiwalu Dialogu Czterech Kultur, s. 4, http://2009.4kultury.pl/
UserFiles/fckeditor/file/2002/podsumowanie.pdf (dostep: 15.11.2016).

22 Zob.: Leszek Karczewski, Song do przemyslenia, ,Gazeta Wyborcza — £6dz”
(1S wrzesnia 2002), https://lodz.wyborcza.pl/lodz/7,35135,1017730.html (dostep:
10.10.2016).
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prezentujaca m.in. nominacje do Oscara (1975) zdobyta przez Wajde za Ziemie
obiecanq — najbardziej ,}6dzkie” dzielo $wiatowej kinematografii.

Symboliczne znaczenie zyskiwal jednak przede wszystkim inauguracyjny
Koncert Czterech Kultur, prezentujacy cztery choéry: synagogalny — Jeruzalem
Great Synagogue z kantorem Benzionem Millerem, katolicki — Polski Chér Chtlo-
piecy z Poznania, prawostawny — Chor Patriarchatu Moskiewskiego Driewnie-
russkij Rasspiew Grindienki, i ewangelicki — Manner Stimmen der Evangelischen
Knaben Chor - Utersen.

O atrakcyjnosci I Dialogu przesadzaly spektakularne wydarzenia, ktérych
ranga i skala przekraczaly poziom zwyczajowo ogladanej w Lodzi produkcji ar-
tystycznej. Zaproszenie na FD4K przyjal jeden z najwybitniejszych tworcow
wspolczesnej sztuki tarica — Boris Ejfman, ktory wlasnie w trakcie Festiwalu §wie-
towal rocznice 25-lecia swojego zespotu. Sanktpetersburski Teatr Baletu Borisa
Ejfmana pokazal Rosyjskiego Hamleta oraz jubileuszowa Gale. Juz nastepnego
dnia lodzianie mogli wystucha¢ koncertu stynnego kwartetu smyczkowego z San
Francisco — Kronos Quartet, by w kolejnych dniach obejrze¢ m.in.: insceniza-
cje Kréla Rogera Mariusza Trelinskiego lub spektakl Klaustrofobia Lwa Dodina
z petersburskiego Malego Teatru Dramatycznego, albo wzia¢ udzial w niezwy-
klej Podrézy po Lddzkiej Ziemi Obiecanej, w ktora — wiodac uczestnikéw przez
zrujnowane hale dawnej fabryki Izraela Kalmanowicza Poznanskiego — zabrat
widzéw Zdzistaw Hejduk i arty$ci Osrodka Inicjatyw Artystycznych TEATR 77.
Kolejnego dnia festiwalowa publiczno$¢ mogla uczestniczy¢ w monumentalnym
plenerowym widowisku, kantacie scenicznej Carmina Burana, przygotowanej
do muzyki Carla Orffa przez Art Concerts w Monachium. Niebiletowane przed-
stawienie prezentowane bylo w przestrzeni czteropoziomowej konstrukcji, usta-
wionej przed Teatrem Wielkim, a wziagl w nim udzial trzydziestoosobowy zesp6t
taneczny, chor, solisci i orkiestra, ktérych gre wzmacnialy fascynujace efekty
$wietlne i pirotechniczne. Znane w calej Europie widowisko przywiodto na Plac
Dabrowskiego ttumy lodzian i stalo si¢ wielkim sukcesem Festiwalu.

Réwnolegle odbywaly sie prezentacje oper i musicali (Nabucco, Halka,
Skrzypek na dachu, Big Popiel — ,mysia opera” z muzyka Katarzyny Girtner),
spektakli plenerowych, koncertéw muzyki klasycznej, jazzowej (m.in. wigczony
w program Dialogu — 4. Jazz Festival), rockowej, a takze miedzynarodowy Prze-
glad Zespotéw Folkowych (a wsréd nich np.: Hawana Club z Rosji, Fanaberie,
Trebunie Tutki, Kapela ze wsi Warszawa czy... £6dz Kaliska). Inaugurowano
cykle koncertéw (np. Ballady i okolice), widowiska muzyczne z udzialem gwiazd
teatru (Krystyna Janda, Marian Opania) i estrady (m.in.: Edyta Geppert, Kata-
rzyna Groniec, Maciej Zembaty, Bettina Wegner, zesp6l Pod Buda, Wolna Grupa
Bukowina, Grupa MoCarta, Justyna Steczkowska), ale takze wystepy zespoléw
pop-rock (m.in. skandalizujaca grupa Tatu, Budka Suflera, Varius Manx, Blue
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Café). Inny festiwalowy nurt stanowily wernisaze dziet plastycznych. Pokazano
prace wybitnych malarzy (m.in. Erny Rosenstein, Adama L. Doringa i Hansa
P. Haufa), grafikéw, fotografikéw (m.in. wystawa Marlena Dietrich. Narodziny le-
gendy ze zbioréw Deutsche Kinemathek Berlin), a na Piotrkowskiej ruszyt Festi-
wal Instalacji Ulicznych. Jak przystalo na £.6dz, niezwykle rozbudowana byla tez
sekwencja kinematograficzna Festiwalu. Zorganizowano przeglady filméw TVP
i ARTE oraz cykl: Przedwojenne Kino Zydowskie w Polsce (m.in. twérczo$é Alek-
sandra Forda, J6zefa Greena czy Aleksandra Martena). Odbywaly sie prestizowe
premiery: Eden Andrzeja Czeczota, Moje pieczone kurczaki Iwony Siekierzyn-
skiej, Dziewice Jerzego Sladkowskiego. W ciagu kilku dni todzianie mogli obej-
rze¢ 67 filméw (fabularnych, dokumentalnych, animowanych, rejestrujacych
spektakle teatralne). Projekcje prezentowano zaréwno na klasycznych ekranach,
jak i przy uzyciu technik multimedialnych.

Pierwszy FD4K zakonczyt wielki koncert Henryka Mikolaja Goéreckie-
go z udzialem Narodowej Orkiestry Symfonicznej Polskiego Radia w Katowi-
cach i chéru Filharmonii Narodowej pod dyrekcja Wojciecha Michniewskiego.
Koncert polaczony zostat z uhonorowaniem wielkiego kompozytora Nagroda
Tansmana, laurem innego lodzkiego festiwalu: Migdzynarodowego Festiwalu
i Konkursu Indywidualnosci Muzycznych im. Aleksandra Tansmana.

Pierwsza edycja interdyscyplinarnego Festiwalu Dialogu Czterech Kultur
byla szeroko komentowana w prasie, w radiu i w telewizji — nie tylko w Polsce,
ale rowniez za granica. Byt on wzmiankowany i opisywany w ponad dwustu ar-
tykutach, zaistnial we wszystkich polskich telewizjach oraz w mediach zagranicz-
nych — w Rosji, w Niemczech, w Wielkiej Brytanii i w Izraelu. Towarzyszyta mu
takze okazjonalnie wydawana gazeta festiwalowa. Wydarzenie to zgromadzilo
okoto stu tysiecy widzéw (!), co jest wyrazem niespotykanego zainteresowania
polska impreza kulturalna, a takze dowodem wielkiego sukcesu wizerunkowego
i medialnego otwierajacego si¢ Festiwalu?3. Imprezy festiwalowe organizowa-
no w wielu miejskich instytucjach kultury, a takze w przestrzeni miasta — przede
wszystkim przy ulicy Piotrkowskiej, gdzie karnawatowe $wieto sztuki pulsowalo
kazdego dnia.

Niestety, wbrew oczekiwaniom, dokonania te nie przelozyly sie na po-
myslnos¢ finansowa przedsiewziecia. Ranga i liczba artystow zaproszonych do
Lodzi, ale przede wszystkim wielo§¢ oferowanych w programie wydarzen (nie
zawsze w pelni uzasadnionych merytorycznie i potwierdzajacych spojnos¢ pro-
gramowa 1. FD4K) oraz klopoty organizacyjne, pochlonely ogromne koszty

23 Zob.: Waldemar Cudny, The Role...., s. 70; Anna Pawlowska, £.6dZ — miasto festiwa-
liw zagrozeniu, ,Dziennik E.6dzki” (12 marca2010), http://lodz.naszemiasto.pl/artykul/
lodz-miasto-festiwali-w-zagrozeniu,344808,art,t,id,tm.html (dostep: 20.11.2016).
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i pociagnely za soba konieczno$¢ splaty powaznego zadluzenia (4 mln zt), jakie
pierwsza edycja Festiwalu sprowadzila na jego organizatoréw, co — finalnie — sta-
lo si¢ jednym z powodéw upadku Dialogu?#. Niemniej impreza szybko urosta do
rangi waznego wydarzenia migdzynarodowego i zaczela pelni¢ role kulturowej
wizytéwki Lodzi.

Druga edycja Festiwalu odbyla sie rok pézniej i trwala od 14 do 20 wrze$nia
2003 roku. Zmienita si¢ obsada kierowniczych stanowisk. Dyrektorem FD4K
— w czasie kolejnych pigciu jego edycji — zostal Ryszard Maciej Okunski. Nato-
miast funkcje dyrektora artystycznego objal Michal Merczynski, ktéry sprawo-
wal ja przez trzy lata. Zatrudnienie Merczynskiego, $wietnego animatora kultury,
inicjatora i wieloletniego dyrektora jednego z najwiekszych polskich festiwali
teatralnych — Miedzynarodowego Festiwalu Teatralnego MALTA, zwiastowa-
lo dalsze umig¢dzynarodowienie i okrzepniecie FD4K na mapie wydarzen kul-
turalnych. Budzet Dialogu stopnial wprawdzie dramatycznie: z 10 mln w roku
poprzednim do 2,8 mln zt w drugiej edycji%5, ale Merczynski nalezal do grona
prawdziwych entuzjastow Festiwalu i podjal sie nielatwego zadania. Jak méwit:
»To projekt najbardziej ekscytujacy, jesli chodzi o polska kulture w obliczu jed-
noczacej si¢ Europy”26.

By zachowa¢ atrakcyjnos¢ festiwalowych propozycji, organizatorzy zdecy-
dowali si¢ na skonsolidowanie prezentowanych wydarzen w szczegdlnej 1odz-
kiej przestrzeni: w obszarze bylej jurydyki Poznanskiego — pierwotnie ogromnej
fabryki tkackiej, ktora byla jedna z najwiekszych w Europie. Na pofabrycznym
terenie powstalo ,miasto namiotéw” (muzyczny, teatralny, cyrkowy), dyspo-
nujace prawie trzema tysigcami miejsc dla publiczno$ci. W osobnym namiocie
urzadzono studio telewizyjne, bowiem Festiwal mial by¢ relacjonowany przez
rézne kanaly telewizji publicznej. Trzeba przypomnieé, ze znane dzi§ centrum
handlowo-rozrywkowe Manufaktura zostalo otwarte w tym miejscu dopiero trzy
lata pézniej. W czasie 2. FD4K byl to kompleks opuszczonych budynkéw, kto-
rych rewitalizacja zaledwie si¢ zaczynala. ,Te 27 hektaréw w centrum miasta nie
dzialalo od trzynastu lat. Warto ozywié to miejsce” — twierdzit Merczyniski2’.

Drugi Festiwal zainaugurowalo niezwykle wydarzenie — koncert The Isra-
el Philharmonic Orchestra w Teatrze Wielkim, pod dyrekcja samego Zubina

24 7Zob.: Lukasz Biskupski, Tomasz Majewski, Festiwal Dialogu..., passim; Tomasz
Patora, Marcin Stelmasiak, Festiwal Dialogu...

25 (kk) [Krzysztof Kowalewicz], Drugi Festiwal Dialogu Czterech Kultur, ,Gazeta
Wyborcza-£6d2” (9wrzeénia2003), https://lodz.wyborcza.pl/lodz/7,35135,1663587.
html (dostep: 23.11.2016).

26 Ibidem.

27 Ibidem.
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Mehty. Muzycy zachwycajaco wykonali VII Symfoni¢ e-moll Gustava Mahlera,
dedykowang przez nich pamigci wielkiego fodzianina — Artura Rubinsteina. Po-
czatek Dialogu stanowil jednocze$nie jego kulminacje. Tak z powodéw artystycz-
nych, jak i ze wzgledu na glebokie zwiazki laczace izraelskich muzykéw z Polska,
z Lodzig i — przede wszystkim — z ideg Festiwalu: ,Wiekszo$¢ zespotu stanowili
muzycy wywodzacy si¢ z Polski, wielu z nich pochodzito z wielonarodowo$cio-
wej, miedzywojennej Lodzi”28.

Tak jak w poprzednim roku, widzowie mogli oglada¢ wystepy artystow
z Polski, Rosji, Niemiec i Izraela, lecz repertuar festiwalowy byt tym razem bez
poréwnania skromniejszy, a jego sprofilowanie trudne do uchwycenia. Do zesta-
wu tradycyjnych dyscyplin artystycznych dolaczyla wspolczesna sztuka cyrku.
Zaprezentowano dwie grupy: mig¢dzynarodowa kompanie cyrku teatralnego
Gosh - ktéra przyjechata do Polski z Niemiec z widowiskiem Pelahueso, stano-
wigcym ,teatralny esej o ich mitoéci do cyrku”2?, a takze slawna rosyjska grupe
klaunéw z Teatru Licedei, ze spektaklem Semianyki. Obie niezwykle sie spodoba-
ly, bawily publicznos¢ pomyslowoscia i kunsztem gry artystéw. Wyczekiwanym
gosciem festiwalowym byl Teatr im. Heleny Modrzejewskiej z Legnicy. ,Druzy-
na Modrzejewskiej” Jacka Glomba pokazalta w Teatrze Muzycznym Zong — spek-
takl w rezyserii Lecha Raczaka, zainspirowany Stalkerem Andrieja Tarkowskiego
— oraz Wschody i Zachody Miasta Roberta Urbanskiego, wykreowang scenicznie
przez Glomba opowies¢ o teatrze i o Legnicy: miescie Niemcéw, Polakéw, Zydéw
i Rosjan. Swoje propozycje dolaczyl do repertuaru II Dialogu Teatr im. Stefana
Jaracza (Toksyny, Merylin Mongot), a specjalny program z muzyka rosyjska i zy-
dowska przygotowal Teatr Buffo. Wydarzeniem z kregu sztuk plastycznych byla
oryginalna wystawa rzezb Katarzyny Kobro: ,Czterokrotnie powiekszone repliki
dwoch rzezb, wykonane przez Tomasza Matuszaka i Zbigniewa Dudka z pracow-
ni rzezby t6dzkiej Akademii Sztuk Pieknych [ ... ]”30 ustawione zostaly na terenie
ymiasteczka festiwalowego”. Odbyl si¢ réwniez przeglad tworczosci izraelskich
artystéw video artu (pt.: Homemade). Byly panele dyskusyjne — tym razem pod
patronatem tygodnika ,Polityka” — oraz koncerty (m.in. Stanistawa Soyki). Przy
niewatpliwej atrakcyjnosci wielu propozyciji, tak wielkie zréznicowanie festiwa-
lowego repertuaru zaczelo jednak budzi¢ niepokdj odbiorcow.

28 Strona internetowa Festiwalu Dialogu Czterech Kultur. FD4K'09,
http://2009.4kultury.pl/history/pl/site/festiwal-2003.html (dostep: 16.11.2016).

29 Leszek Karczewski, Gosh i Licedei, ,Gazeta Wyborcza — £6dz” (17 wrzeénia
2003), https://lodz.wyborcza.pl/lodz/7,35135,1676429.html (dostep: 15.11.2016).

30 Strona internetowa Festiwalu Dialogu Czterech Kultur. FD4K'09, http://
2009.4kultury.pl/history/pl/site/festiwal-2003.html (dostep: 16.11.2016).
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Charakter trzeciej edycji Festiwalu okreglita przypadajaca na 29 sierpnia
2004 roku 60. rocznica likwidacji Litzmannstadt Ghetto. W czasie dziewigciu fe-
stiwalowych dni (3-11 wrze$nia 2004) przedstawiono kilka waznych wydarzen
artystycznych odnoszacych si¢ do tej tragicznej rocznicy. Otwierato III Festiwal
unikalne plenerowe widowisko muzyczno-plastyczne pt. Niewidzialni, ktore Jerzy
Kalina zrealizowal wieczorem na Starym Rynku, na terenie bylego getta. Artysta
zaprosil stynnego kantora z synagogi przy Piatej Alei w Nowym Jorku - Josepha
Malovany’ego, jednego z najwybitniejszych wspolczesnych tenoréw. Publicznos,
szczelnie wypelniajaca duzy plac, w skupieniu stuchala $piewu Malovany’ego to-
warzyszacego odtworzeniu dziela symfonicznego Sma Israel (Sz'ma Izrael [ Stuchaj
Izraelu] na glos kantora, chéry chlopiecy i meski oraz orkiestre symfoniczna) li-
tewskiego kompozytora Anatolijusa Senderovasa3l. W Lodzi wykorzystane zosta-
lo wspaniale nagranie zrealizowane przez Lithuanian National Symphony Orches-
tra (pod dyrekcja Robertasa Servenikasa) i chér Azuoliukas (prowadzony przez
Vytautasa Migkinisa)32. Zarliwo$¢ modlitewnego uniesienia kantora intonujacego
kadisz za zmartych mieszkancéw getta i ekspresje mlodego dyrygenta — Lukasza
Borowicza, ,prowadzacego” dZzwigk (nieobecnej na scenie) orkiestry, wspieral mi-
styczny efekt ognia plonacych zniczy i zarzacych sie ognisk-macew. Nawet ulewny
deszcz nie przerwal widowiska — jednego z najbardziej przejmujacych w dziejach
Festiwalu i najsilniej wpisujacych sie w jego idee. Malovany $piewal, a publicznos¢
z wielkim wzruszeniem stuchala jego piesni, uzmystawiajac sobie sens wykreowa-
nej przez Kaline rzeczywistosci. Jak relacjonowata Magdalena Sasin:

Zywych wykonawcéw bylo tego wieczoru tylko dwéch: dyrygent Lukasz Borowicz
i kantor Joseph Malovany. A niezywych... o wiele wiecej. To na nich czekaly in-
strumenty, dla nich lampki o$wietlaly orkiestrowe pulpity z nutami, to zamiast nich
w miejscu dla chdrzystéw staly rzedy kolumn [ ... ]. Nie byto watpliwosci, ze Joseph
Malovany naprawde si¢ modli, tutaj, na Starym Rynku, gdzie 60 lat temu decydo-
waly sie losy jego wsp6tbraci33.

W programie 3. FD4K znalazlo si¢ jeszcze kilka znakomitych propo-
zycji, reprezentujacych rézne gatunki muzyki. Niewatpliwie takim byl kon-
cert poswigcony tworczosci Gii Kanczelego, ktéry odbyl sie w kosciele

31 Zob. hasto ‘Anatolijus Senderovas), portal: Music Information Centre Lithuania,
https://www.mic.lt/en/database/classical/composers/senderovas/ (dostep: 20.11.2016);

32 Zob.: Magdalena Sasin, Niewidzialni na estradzie, ,Gazeta Wyborcza — £6dz”
(1 wrzeénia 2004), https://lodz.wyborcza.pl/lodz/7,35135,2262555.html (dostep:
18.11.2016).

33 Ibidem.
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ewangelicko-augsburskim $w. Mateusza. Gleboko duchowe kompozycje gru-
zinskiego kompozytora — cztery modlitwy pod tytulem Life without Christmas
— perfekcyjnie wykonane przez orkiestre kameralng AUKSO pod dyrekcja
Marka Mosia, uznane zostaly przez wielu uczestnikow Festiwalu za jego ar-
tystyczna kulminacje. Artysci i organizatorzy zadedykowali koncert pamieci
ponad trzystu ofiar zamachu terrorystycznego przeprowadzonego 1 wrzesnia
2004 roku na szkote w Biestanie.

Wiréd prezentowanych w czasie 3. FD4K spektakli teatralnych takze mozna
bylo odnalez¢ wybitne wydarzenia. Takim byt Dybuk wedlug Szymona An-skiego
i Hanny Krall w rezyserii Krzysztofa Warlikowskiego z TR Warszawa. Zafrapowata
widzéw réwniez niekonwencjonalna opowie$¢ o Holokauscie — Adam Resurrec-
ted, ktora napisal Alexandr Chervinsky na podstawie powieéci Yorama Kaniuka,
a przedstawit dwujezyczny, hebrajsko-rosyjski, Gesher Theatre z Izraela. Lédzkie
sceny reprezentowaly: Teatr Jaracza (pokazal premiere Wojny Matki, opracowana
na motywach Mutter Courage Bertolta Brechta przez Zdzistawa Jaskule i Remi-
giusza Brzyka — i przez niego wyrezyserowang) oraz Teatr Powszechny (z musi-
calowym monodramem Dzis wieczorem: Lola Blau Georga Kreislera w rezyserii
Andrzeja Ozgi, z Beata Olga Kowalska). Co istotne dla formuly Dialogu: obydwa
spektakle byty wspoélprodukowane przez FD4K. Natomiast performerzy z Lo-
dzi Kaliskiej, z wlasciwg sobie przekora, problematyzowali dzisiejszy konsump-
cjonizm, interpretujac w nowym projekcie dzieto prekursora pop-artu Richarda
Hamiltona: Just What Is It that Makes Today’s Homes So Different, So Appealing?
[Co wlasciwie sprawia, ze dzisiejsze mieszkania sa tak odmienne, tak pociagajace?].
Sporym zainteresowaniem cieszyly sie recitale znanych aktorek — Hanny Schygulli
z Niemieci Orny Porat z Izraela, jak réwniez koncerty polskich artystek i artystow:
Hanny Banaszak, Stawy Przybylskiej oraz Janusza Radka. Tlumnie publicznos¢
stawila sie na zamykajacym Festiwal Muzycznym Dialogu Czterech Kultur Krzesi-
mira De¢bskiego. Wielbiciele kinematografii obejrzeli w Filmowce cykl projekcji:
Czterech wielkich, czterech kultur, obejmujacy twoérczos¢ Volkera Schlondorfta,
Wojciecha Hasa, Andrieja Tarkowskiego i Romana Polanskiego. Natomiast wyda-
rzenia plastyczne reprezentowane byty tym razem nadzwyczaj skromnie: zapropo-
nowano wernisaz prac niemieckiej malarki Kathariny Mann Wszystko zaczyna sig
i koriczy kobietq oraz wystawe fotografii w Batuckim Domu Kultury.

Trzecia odstona Festiwalu przyniosla tez wazne zmiany organizacyjne: przy-
gotowaniem imprezy zajela si¢ nowo powolana Fundacja Festiwalu Dialogu Czte-
rech Kultur, zadeklarowano takze silniejsze sprecyzowanie formy wydarzenia. Po-
stanowiono w kazdym z kolejnych festiwali prezentowac¢ trzy bloki programowe:

[...] program gléwny, czyli najwazniejsza kompozycja projektow festiwalowych,
prezentujaca najciekawsze zjawiska artystyczne, réwniez projekty zamawiane
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i koprodukowane przez festiwal; £6dZ festiwal! — prezentacje wszystkich t6dzkich
$rodowisk, ktére utozsamiajg sie z ideg festiwalu i ukazuja £6dz jako réznorodny
tygiel artystyczny oraz blok imprez towarzyszacych, czyli festiwalowe obrzeza, ot-
warte na zjawiska z pogranicza dziatan artystycznych34.

Trzeba przyznac, ze III Dialog nosil juz pewne cechy podobnego porzad-
ku. Szczegolnie zwracata uwage — zgodna z transformacja kategorii festiwalu we
wspolczesnej kulturze — procedura aranzowania i wspélprodukowania przez
FD4K konkretnych projektéw. Przyktad Niewidzialnych Kaliny dawal nadzieje na
pozyskanie w ten sposob wydarzen wyjatkowych i konsekwentnie wpisujacych
sie w idee Festiwalu.

Czwarty Dialog — ostatni prowadzony artystycznie przez Merczynskiego
— oficjalnie i uroczyscie zainaugurowal 27 sierpnia w Filharmonii Koncert Mu-
zyki Filmowej tegorocznego zdobywcy Oskara: Jana A.P. Kaczmarka. Artysta
uhonorowany w roku 2005 za muzyke do filmu Marca Fostera Finding Neverland
[Marzyciel], wprowadzit j3 do programu wieczoru, a obok niej zaprezentowal
swoje utwory z: Unfaithful [Niewierna] Adriana Lyne’a, Trzeciego Cudu Agniesz-
ki Holland oraz z Quo Vadis Jerzego Kawalerowicza. Koncertowali muzycy Pol-
skiej Orkiestry Radiowej pod dyrekcja Wojciecha Rajskiego, Chor Uniwersytetu
Poznanskiego i solisci: iraniska $piewaczka Sussan Deyhim oraz Krzysztof Her-
dzin (fortepian) i Marta Maslanka-Stanistawska (cymbaly).

Zewzgleduna obchodzony wLodziw 2005 roku Rok Krajow Obszaru Jezyka
Niemieckiego i wynikajace z tego zobowigzania, 4. FD4K rozpoczal si¢ wczesniej
niz zazwyczaj — juz 26 sierpnia (na dzieri przed oficjalng inauguracja) — i trwat do
4 wrzeénia. Poglebiajace si¢ trudnosci finansowe Festiwalu i znow niska dotacja3s
(jak na tak wielka i prestizowa impreze) spowodowaly, ze Merczynski musiat zre-
zygnowac z czesci planowanych w programie wydarzen (cho¢ i tak pozostato ich
niemalo, bo ponad 80), eksponujac efektowne, ludyczne pokazy, czesto rozgry-
wajace sie w przestrzeni miasta. Tak wlasnie rozpoczat si¢ IV Dialog: od Zady-
my na ulicy Piotrkowskiej, czyli radosnego pochodu z udziatem orkiestr detych,
pod wodza artystéw z poznanskiego Teatru Strefa Ciszy i berlinskiego Bangditos
Theater. W trakcie korowodu Strefa Ciszy zapraszata todzian do uczestniczenia
w spektaklu Judasze. ,W specjalnym kontenerze widzowie przez »judasze« mo-
gli podgladac zainscenizowane przez artystow wesele. Arty$ci wciagali do zabawy

34 Strona internetowa Festiwalu Dialogu Czterech Kultur. FD4K'09, http://
2009.4kultury.pl/history/pl/site/festiwal-2004.html?edycja=173 (dostep: 19.11.2016).

35 Dotacja wynosita 2,5 mln zlotych, przy czym nieomal polowe — milion - przy-
znal na jego organizacje (z rezerwy budzetowej) dwczesny premier — Marek Belka, ktéry
byt w 2005 roku honorowym patronem imprezy.


http://�2009.4kultury.pl/history/pl/site/festiwal-2004.html?edycja=173
http://�2009.4kultury.pl/history/pl/site/festiwal-2004.html?edycja=173

Festiwal Dialogu Czterech Kultur (FD4K) 27

przechodniéw, ktérych czestowali m.in. ogérkami i chlebem”36. Berliniski teatr
za$ pokazat uliczne widowisko Aniolowie Stréze. Korowodowi asystowala para-
da starych samochodéw, reprezentujacych ,cztery kultury”: warszaw, syrenek,
trabantéw, mercedesow, czajek, wolg i lad. Karnawatowe $wieto zakonczylo sie
wieczorem na Starym Rynku trzygodzinnym Piknikiem Orkiestr Detych37.

Skoro 2008 rok ogloszono w Lodzi Rokiem Krajéw Obszaru Jezyka Niemie-
ckiego, takze 4. FD4K w szczegdlnosci eksponowal rézne obszary kultury nie-
mieckiej. W programie (w ktérym wyraznie dalo sie juz wyrézni¢: linie gléwna,
cykl £6d# Festiwal! oraz imprezy towarzyszace) pojawily sie m.in. dwie wazne nie-
mieckie grupy teatralne: Rimini Protokoll i (niemiecko-brytyjska) Gob Squad.
Obydwa teatry wywodza si¢ ze szkoly teorii i praktyki teatru zainicjowanej przez
Andrzeja Wirtha w Instytucie Teatrologii Stosowanej w Giessen w latach 80.
XX wieku; obydwa tez reprezentuja nurt wspolczesnego teatru interweniujacego
w przestrzen spoleczng, bliskiego teatrowi dokumentalnemu, w ktérym relacjo-
nuje si¢ i poddaje komentarzowi doswiadczenia wystepujacych na scenie oséb
(nieprofesjonalnych aktoréw). Helgard Haug, Stefan Kaegi i Daniel Wetzel, czy-
li wspoltworcy zalozonego w roku 2000 Rimini Protokoll, przyjechali do Lodzi
ze stworzonym przez siebie w 2003 roku wstrzasajacym spektaklem Deadline.
Trzykrotnie pokazane na scenie Teatru Jaracza przedstawienie to, wedle slow
jego tworcow: , A play about death — not about bloodthirsty tyrants and jealous
lovers, but about the average Central European death” [Spektakl o $mierci — nie
o krwiozerczych tyranach i zazdrosnych kochankach, ale o przecigtnej srodko-
woeuropejskiej $mierci]|38. Zatem takze o $mierci ujetej w kontekscie procesu
umierania i instytucji temu procesowi towarzyszacych: nie tylko medycznych,
lecz takze wszystkich tych, ktore organizuja odprawianie cial, ceremonie pogrze-
bowe, decyduja o strukturze cmentarzy, ksztalcie pomnikéw — dla ktérych $mier¢
jest elementem codziennego porzadku i biznesu. Na lodzianach, majacych w pa-
migci nekroafere ,fowcow skor” z lokalnego Pogotowia Ratunkowego — sprzed
zaledwie trzech lat — spektakl wywart ogromne wrazenie.

Brytyjsko-niemiecki zespdt Gob Squad, ktéry nazywa siebie ,kolektywem”
— dla podkreslenia w pelni demokratycznej i wolnosciowej zasady swojej wspol-
pracy — powstal wroku 1994. To takze teatr daleki od formuly tradycyjnego teatru

36 (KI) portal Onet.pl (26 sierpnia 2005), https://wiadomosci.onet.pl/zadyma-na-
piotrkowskiej-rozpoczela-4-festiwal-dialogu-czterech-kultur/c5tr0 (dostep: 10.10.2016).

37 Katalog: Program Festiwalu Dialogu Czterech Kultur 2005, autorzy tekstow
katalogu: Piotr Sarzyriski, Malgorzata Warzecha, http://2009.4kultury.pl/UserFiles/
fckeditor/file/200S/ProgramFestiwalu2005_ pl-en.pdf (dostep: 16.10.2016).

38 Strona internetowa teatru Rimini Protocoll, https://www.rimini-protokoll.de/
website/en/project/deadline (dostep: 16.11.2016).
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dramatycznego. Tworczos¢ ,kolektywu” laczy rézne konwencje artystyczne i ga-
tunki (teatr, performans, film, instalacja wideo) z formami codziennego, rzeczy-
wistego zycia. Spektakl Super Night Shot, trzykrotnie pokazany w E6dzkim Domu
Kultury, stanowil $wietny przyklad metody pracy grupy. Intermedialne widowi-
sko polegalo na tym, ze artysci odtwarzali sfilmowana przez siebie, na godzing
przed odtworzeniem nagrania w sali EDK-u, wedréwke czworki sposréd nich po
ulicach miasta. Wedréwke te odbyli (w kostiumach), prébujac zaradzi¢ wszelkim
problemom, jakie ujawnialy si¢ w kontaktach z przechodniami3?. Podstawowa
role w tak kreowanych wydarzeniach odgrywa przypadek, nieprzewidywalnos¢
i niepowtarzalno$¢ chwili. Ich warunkiem jest poczucie wolnosci i §wiadomo$é
ryzyka tworcow. O ostatecznym ksztalcie sfilmowanego materiatu — i calego wi-
dowiska — decyduje publiczno$¢. Obydwa wydarzenia odrzucaly tradycyjnie poj-
mowang teatralnos$¢, problematyzowaty granice rzeczywistosci i fikcji, stanowiac
dla odbiorcéw wyzwanie i zapoznajac ich jednocze$nie z nowymi sposobami
budowania performanséw. I co — w kontekscie rozwoju Festiwalu najwazniejsze
— wiaczaly do jego przestrzeni (rzeczywistej i mentalnej) dzisiejsza £6dz, z jej
obrazem, do$wiadczeniami, lekami i kompleksami.

Rzesze oddanej publicznosci zgromadzit takze jeden z najstynniejszych eu-
ropejskich teatréw awangardowych — rosyjski (dzi§ emigracyjny) Teatr Derevo.
Teatr powstal w roku 1988 w Sankt Petersburgu; zalozyl go Anton Adassinsky
[Adasinski]. Grupa, stacjonujaca obecnie w Dreznie, jest zespolem migdzynaro-
dowym, wystepujacym na wielu $wiatowych scenach i festiwalach. W Lodzi teatr
pokazat spektakl La Divina Commedia, swobodnie nawiazujacy do Boskiej Kome-
dii Dantego i stanowiacy ekspresyjna, infernalng wizje uniwersum. Przedstawie-
nie zdobylo wiele nagréd, w tym Fringe First i Total Theatre Award na Festiwalu
w Edynburgu w roku 2002, totez jego sprowadzenie do Lodzi bylo niewatpliwym
sukcesem. Derevo w swoich bezstownych widowiskach buduje nielinearne nar-
racje i wyraza emocje za pomoca ekstatycznego tanecznego i pantomimicznego
gestu i ruchu, laczac rézne techniki, m.in. contemporary dance, pantomime, buts,
komedie dellarte, klaunade. Spektakl zostal pokazany trzykrotnie w Lédzkim
Centrum Filmowym i — mimo swojej estetycznej kontrowersyjnosci — zyskal
uznanie widzow.

Pozostale propozycje teatralne 4. D4K stanowily produkcje 16dzkich scen:
Pinokia (Sladami Andersena), Jaracza (Graj, klezmerska kapelo), Nowego (Nadlu-
dzie), a takze Srodmiejskiego Domu Kultury (Siostry Parry). Sekwencje teatralng
—ijednoczesnie caly Festiwal — zamkneto widowisko muzyczno-teatralne Kwiaty

39 Strona internetowa teatru Gob Squad, https://www.gobsquad.com/projects/
super-night-shot/ (dostep: 19.11.2016).
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polskie, przygotowane przez legnicki Teatr Modrzejewskiej i wystawione na Sta-
rym Rynku.

Dla usposobionych tradycyjnie widzéw Chér Teatru Wielkiego (prowadzo-
ny przez Marka Jaszczaka) i Orkiestra Symfoniczna TW (pod dyrekcja Tadeu-
sza Kozlowskiego) przedstawily widowisko Va, pensiero... Najpiekniejsze Chéry
Swiata. Spektakl, w ktérego tytule znalazly si¢ pierwsze stowa pieéni zydowskich
niewolnikéw z III aktu Verdiowskiego Nabucco, skladal sie z najstynniejszych
utworéw choralnych i instrumentalnych $wiatowego repertuaru operowego.
Koncert zostal entuzjastycznie przyjety przez publiczno$¢ zgromadzona w Tea-
trze Wielkim i — powtdrnie — na Starym Rynku.

Muzyka i $piew stanowily bardzo mocny punkt programu IV Dialogu.
Zwienczeniem Festiwalu stal si¢ koncert jednego z najwspanialszych skrzypkow
$wiata, lotewskiego artysty Gidona Kremera i jego orkiestry Kremerata Musica.
Niezwykle prestizowym i obleganym wydarzeniem byl tez ECM Festival, czyli
prezentacja dokonan stynnej monachijskiej wytwérni Editions of Contemporary
Music, specjalizujacej si¢ w jazzie i muzyce wspolczesnej. W programie imprezy,
wchodzacej w sklad IV Dialogu i zorganizowanej w kosciele $w. Mateusza, znala-
zly sie koncerty: Tomasz Stariko Quartet (wwy$mienitym skiadzie: Tomasz Stani-
ko - trabka; Marcin Wasilewski — fortepian; Stawomir Kurkiewicz — kontrabas;
Michat Migkiewicz — perkusja); Valentina Silvestrova Requiem dla Larisy (utwér
o cechach facinskiego requiem, skomponowany po $mierci zony Larissy Bonda-
renko) w wykonaniu AUKSO - Orkiestry Kameralnej Miasta Tychy poprowa-
dzonej przez Wojciecha Michniewskiego oraz koncert kompozytorski Arvo Pir-
ta — Kanon Pokajanen w wykonaniu Estonian Philharmonic Chamber Choir, pod
dyrekcja Ténu Kaljuste. Stynny Kanon Pirta pojawil sie w Lodzi w wykonaniu
zgodnym z prapremiera dzieta z 17 marca 1998 roku w katedrze w Kolonii (utwér
zostal stworzony na jubileusz 750-lecia $wiatyni). Wykonujac dzielo a cappella
(zgodnie z tradycja rosyjskiej muzyki sakralnej), $piewacy Chéru Kameralnego
siedza/stoja w kregu, zwrdceni twarzami do siebie, a tylem do publicznosci. To
przestrzenne wydzielenie chorzystéw odbiera §piewanym przez nich odom cha-
rakter popisu, przemieniajac koncert w obrzed, czego ze wzruszeniem do$wiad-
czyli uczestnicy l6dzkiego festiwalu.

Oczekiwanym wydarzeniem byl takze wystep izraelskiej wokalistki Noa,
koncertujacej w Filharmonii ze swoim zespolem — Noa Trio, w towarzystwie pol-
skiego Rubinstein Quartet. Milosnicy muzyki klubowej mogli uczestniczy¢ w cy-
klu imprez New Sounds of Germany z udziatem czolowych polskich i niemieckich
DJ-6w. Muzyczny charakter miat takze projekt artystow i muzealnikéw z Krasno-
jarska, ktorzy na Piotrkowskiej przedstawili parateatralng akcje uliczng z udzia-
lem syberyjskiego szamana, mistrza tzw. §piewu gardlowego. Nie brakowato kon-
certéw znanych artystéw, §wietny byl m.in. wystep Ewy Bem.
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Takze wydarzenia plastyczne przyciagaly thumy: SO0 oséb pojawilo sie
w Atlasie Sztuki na wernisazu wystawy Argumenta, ze zbioréw Gerharda Jiirge-
na Blum-Kwiatkowskiego, znanego polskiego artysty, kolekcjonera, teoretyka
i tworcy ,stanéw wyjatkowych sztuki”40, zalozyciela m.in. Museum Modern Art
Hiinfeld. Wlasnie z Hiinfeld przywiezionych zostalo do Lodzi okolo stu dziel,
reprezentujacych prace z kregu ,sztuki geometrycznej” XX wieku. W innych
tédzkich galeriach wystawy otworzyli m.in.: Konstantin Batinkow, Srul Werman,
Ryszard Bilan i Avraham Eilat.

Z wielkim zainteresowaniem spotkala si¢ wystawa fotografii i projek-
cja filméw Leni Riefenstahl, wspdlpracujacej z nazistami rezyserki perfekcyj-
nych filméw propagandowych hitlerowskich Niemiec, jednej z najbardziej kon-
trowersyjnych postaci $wiatowego filmu. Ttumy zgromadzity zaréwno pokazy
filméw (m.in.: Triumph des Willens, 1934, Olympia, film o Igrzyskach Olimpij-
skich w Berlinie w 1936 r.), jak i spotkanie dyskusyjne poswigcone twérczodci
i postawie etycznej rezyserki (pt.: ,Czy i co mozna wybaczy¢ Leni?”).

Publiczno$¢ dopisywata takze podczas innych dyskusji i konferencji, orga-
nizowanych w ramach Forum ,Polityki” w Instytucie Europejskim czy w Salonie
Muzyczno-Literackim w Klubie JazzGa - jednym z najlepszych polskich pubéw
muzycznych. Popularnoécia cieszyly si¢ wszystkie sposrod 80 festiwalowych
yeventow”: pokazy filméw, wystawy i koncerty. Zrodzila si¢ wreszcie nowa dy-
scyplina artystyczna Dialogu: pokazy mody. Na wybiegu pojawily si¢ kolekcje
polskich i izraelskich projektantow.

Rok 2008 byt rokiem szczegélnym dla Witolda Knychalskiego, ktory zostal
uhonorowany Srebrnym Medalem ,Zasluzony Kulturze Gloria Artis”; wraz z or-
ganizatorami Festiwalu Dialogu Czterech Kultur otrzymal tez dyplom Ministra
Spraw Zagranicznych RP za migdzynarodowa promocje Polski, a takze zyskal ty-
tul honorowego ,Sternika Lodzi 2005”. W poprzednim roku wyrézniono go tez
medalem ,,Zastuzony dla tolerancji”. Tak szerokie uznanie dla dziatalnosci twércy
Festiwalu, podkreslanie miedzynarodowegowymiaru FD4K, mogloby sugero-
wa, ze bedzie sie on dynamicznie i harmonijnie rozwija¢. Sam Knychalski zazna-
czal, ze osiagniety ksztalt wydarzenia ,to caly czas poczatek drogi”#1.

A jednak V Dialog, ktéry odbywat sie w dniach 1-10 wrze$nia 2006 roku
ujawnit juz skale nieporozumien i kryzyséw, ktére wokol niego narosty. Na mie-
siac przez inauguracja kolejnej edycji FD4K odszed! ze stanowiska (zabierajac ze

40 W ten sposéb artysta sam okreglal swoja dzialalnos¢, zob.: Gerhard Jiirgen
Blum-Kwiatkowski, Malgorzata Ludwisiak, Rozmowa z Gerhardem Jiirgenem Blumem-
-Kwiatkowskim, ,Gazeta Wyborcza — £6dz” (25 sierpnia 2005), https://lodz.wyborcza.
pl/lodz/7,35135,2883792.html (dostep: 10.11.2016).

41 Witold Knychalski, Katalog: Program Festiwalu Dialogu Czterech Kultur 2005, s. 2.
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soba do$wiadczonych wspélpracownikéw) dyrektor artystyczny imprezy — Mi-
chal Merczynski. Zmniejszala sie liczba sponsoréw Festiwalu i nadal topnial jego
budzet. Problematyczna stawala sie¢ wspolpraca z gtéwnym partnerem — TVP,
ktory nie zadbal nawet o stosowng reklame.

Zaawansowanie prac nad programem 5. FD4K, oczekiwania publicznosci
i kontrahentéw, spowodowaly, Ze pomimo klopotéw V Dialog odbyt sie zgod-
nie z planem: w dniach 1-10 wrzeénia 2006 roku. Zyskal tez patronat honoro-
wy Premiera RP oraz niestabnace zainteresowanie $rodowisk opiniotworczych.
Przy Festiwalu akredytowalo sie kilkudziesigciu dziennikarzy, w tym takze spra-
wozdawcy z Niemiec, Szwecji i Rosji*2. I wlaénie kultura rosyjska — w zwiazku
z obchodzonym w Lodzi Rokiem Rosyjskim — stala si¢ wiodacym obszarem fe-
stiwalowych prezentacji.

Najwazniejszym gosciem z Rosji byl stynny moskiewski Teatr na Tagance
ze spektaklem Wysocki (w rezyserii Jurija Lubimowa), dwukrotnie zagranym
w Teatrze Nowym. Swoistym pendant do przedstawienia bylo spotkanie z pub-
liczno$cig Daniela Olbrychskiego, ktéry w wieczorze pt. Mdj przyjaciel Wolodia
wspominal Wladimira Wysockiego i recytowat jego wiersze we wlasnym thuma-
czeniu. Odbyta sie tez wystawa: Wysocki. Czy pamigtasz jeszcze tamten dom? ...
przywieziona z Muzeum Wysockiego w Koszalinie.

Wyjatkowym festiwalowym przezyciem byl koncert symfoniczny dziet $wia-
towej stawy kompozytorki rosyjskiej tatarskiego pochodzenia — Sofii Gubajdu-
liny. W kosciele §w. Mateusza zagrali jej utwory muzycy z doskonalego AUKSO
— Orkiestry Kameralnej Miasta Tychy, pod dyrekcja Marka Mosia. Filharmonia
Loédzka przygotowala koncerty muzyki Arama Chaczaturiana i Dymitra Szosta-
kowicza, a w Katedrze $w. Aleksandra Newskiego trzykrotnie wystapily chory
cerkiewne.

Prawdziwg sensacja programowa okazat sie cykl Czy prawda czasu, czy praw-
da ekranu?, prezentujacy najwybitniejsze filmy rosyjskiego porewolucyjnego kina
niemego (m.in.: Siergieja Eisensteina, Aleksandra Miedwiedkina, Wsiewoloda
Pudowkina, Lwa Kuleszowa czy Dzigi Wiertowa). Wszystkie projekcje odbywatly
sie z udzialem taperki — Aleksandry Kedry. Do przegladu rosyjskiej kultury wia-
czaly si¢ takze lokalne instytucje, proponujac wybrane wydarzenia ze swojego
repertuaru lub przygotowujac nowe. W tym nurcie Teatr Jaracza pokazal slyn-
ny monodram Nizyriski (rez. Waldemar Zawodzinski), ze znakomitym Kamilem
Mackowiakiem, a takze premierowy wieczér romanséw rosyjskich — Méw mi
o mitosci. Teatr Nowy zaoferowat Plac $w. Wlodzimierza Ludmity Razumowskiej

42 Michat Lenarciniski, Koriczy sig V Festiwal Dialogu Czterech Kultur, ,Dziennik Eodzki”
(9 wrzesnia 2006), https://e-teatr.pl/ konczy-sie-v-festiwal-dialogu-czterech-kultur-a28442
(dostep: 11.10.2016).
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(rez. Tomasz Zygadlo). Swoje oferty dolozyly tei: teatry lalkowe, AOIA, Sréd-
miejskie Forum Kultury, Poleski Oérodek Sztuki (tu m.in. recital Oleny Leonen-
ko Noc z Wertyriskim).

Cecha charakterystyczng 5. FD4K byto usytuowanie wielu imprez festiwa-
lowych na terenie otwartego w roku 2006 wielkiego centrum handlowo-roz-
rywkowego Manufaktura. Ta nowa agora miasta jeszcze mocniej zintegrowala
publiczno$¢ Dialogu, stajac sie miejscem spotkan i wymiany pogladow. Prze-
strzent Lodzi — tak istotna we wszystkich odstonach Festiwalu — zyskala w ob-
szarze jurydyki Poznanskiego obiecujace kulturowe forum. To tu zaprezento-
wano multimedialne widowisko Zaczarowane miasto Stawomira Losowskiego,
w ktérym utworom zespotu Kombi towarzyszyly pokazy archiwalnych zdje¢
Lodzi. Takze w Manufakturze odbyly sie¢ dwa widowiska wyrezyserowane przez
Piotra Trzaskalskiego: Etniczne brzmienie czterech kultur (z udzialem m.in. Kapeli
ze Wsi Warszawa oraz rosyjskiego zespotu Farlanders) oraz elektryzujacy pub-
liczno$¢ koncert znakomitej izraelskiej skrzypaczki — Sophie Solomon. Artystka
zagrata m.in. muzyke klezmerska, wegierska, a takze swoja interpretacje polskie-
go szlagieru Jerzego Petersburskiego — To ostatnia niedziela. Oferta muzyczna
byta w czasie S. F4K wyjatkowo rozbudowana. Parada Festiwalowa z udzialem
orkiestr detych, ktéra — oczywiscie! — dotarta do Manufaktury, zakornczona zo-
stala koncertem rosyjskiego zespotu Back Up, ustanawiajac obyczaj codziennego,
wieczornego muzykowania na Rynku. W tych Koncertach w Manufakturze wzigto
udzial wiele wokalistek, wokalistow i zespoléw, m.in.: Krystyna Proriko, Renata
Przemyk, Dorota Miskiewicz, Dikanda, GOYA, Raz Dwa Trzy, Rezerwat, Cool
Kids of Death, Power of Trinity.

Muzycznych wydarzen bylo jednak znacznie wiecej. Udalo sie¢ doprowadzi¢
do prawykonania specjalnie przygotowanego dla Festiwalu widowiska muzycz-
nego Bal w operze z muzyka Zygmunta Krauzego, wedlug dzieta Juliana Tuwima
(rez. Tomasz Konina). Tradycyjnie juz, u $w. Mateusza grali jazzmani; tym razem
ze swoimi grupami wystapili Tomasz Bielski oraz Krzysztof Scieranski, ktory za-
gratkompozycje 4 £6dz (For £6dZ), sktadajaca sie na pézniejsza $wietna plyte pod
tym samym tytutem. W Srédmiejskim Domu Kultury pokazano widowisko mu-
zyczne: Czy mnie jeszcze pamigtasz? (z piosenkami Czestawa Niemena). W czasie
V Dialogu dzialala tez Scena Miejska w Pasazu Schillera; milosnikow réznych ga-
tunkéw muzyki zapraszaly: Muzeum Miasta Lodzi (koncertowat Bartosz Bryta),
L.6dzki Dom Kultury (wystapili: Stawa Przybylska; José Torres), Klub JazzGa
(koncert z cyklu On Air), Club Funaberia (m.in. Normalsi, Superpuder).

Slynacy z multimedialno$ci i laczenia czterech kultur Festiwal tym razem
takze nie zrezygnowal z ich prezentacji. I tak: z Jerozolimy przyjechat jeden z naj-
wazniejszych izraelskich teatréw — The Khan Theatre, z przedstawieniem The
Town of the Little People (rez. Ofira Henig). Spektakl stanowit sceniczna refleksje
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nad Holokaustem, oparta na opowiadaniach Szolema Alejchema. Teatr Biuro
Podrézy pokazal na Rynku Starego Miasta plenerowe widowisko — Kim jest ten
czlowiek we krwi (wg Makbeta Williama Shakespeare’a, rez. Pawel Szkotak). Nad
Piotrkowska zawisly Rzezby balansujgce Jerzego Kedziory. Odbyto sie wiele roz-
nych spektakli (dramatycznych, muzycznych, tanecznych), performanséw, hap-
peningéw, wernisazy wystaw (malarstwa, fotografii), spotkan literackich, paneli
dyskusyjnych i projektéw edukacyjnych (m.in. Wieza Babel). Pomimo kryzysu
organizacyjnego zwiazanego z odejéciem Merczynskiego, ciagnacymi si¢ za Fe-
stiwalem dlugami i topniejaca dotacja, 5. FD4K mial w swoim repertuarze 90 po-
zycji®3. Bylo to jednak takze znakiem nasilajacej si¢ skfonnosci organizatoréw
do wpisywania w program nieomal wszystkich wydarzen, ktére odbywaly si¢
w miescie i w jakims stopniu (czesto niewielkim) korespondowaly z idea Dialogu.
Poszerzalo sig tez terytorium Festiwalu, ktéry pojawil sie w Piotrkowie Trybunal-
skim przy okazji koncertu zespolu Myslovitz.

Rok 2006 przynidst tragiczne wydarzenie w dziejach Festiwalu Dialogu
Czterech Kultur. 12 wrzesnia 2006 roku, dwa dni po zakonczeniu piatej edycji
Festiwalu, zmart Witold Knychalski — jego wizjoner i twérca.

Stowarzyszenie ,£6dz — Ziemia Przyszlosci” zostalo rozwigzane w lutym
2007 roku*4, ale VI Dialog, zorganizowany przez Fundacje¢ Festiwalu, odbyt
sie zgodnie z planem: od 31 sierpnia do 9 wrzeénia 2007 roku. Dyrektorem
6. FD4K nadal byl Okunski, dyrektorem artystycznym zostal natomiast znany
rezyser Piotr Trzaskalski (wspélpracujacy z Dialogiem w poprzednim roku).
Powolano takze dyrektora programowego — Michala Lenarcinskiego, t6dzkiego
dziennikarza i publicyste, oraz Rade¢ Programowa.

VI Festiwal zaproponowal znéw bardzo rozbudowany program, przede
wszystkim — muzyczny. Wyjatkowym wydarzeniem w historii imprezy byl recital
$wiatowej stawy sopranistki amerykanskiej — Barbary Hendricks. W Filharmonii
Lodzkiej artystka za$piewala m.in. utwory Roberta Schumanna i Gustava Mahle-
ra, ale takze piesni kabaretowe Arnolda Schonberga i utwory Kurta Weilla. Entu-
zjastyczna owacja publicznosci sklonita $piewaczke do trzykrotnego bisowania.
Znaczaca byla takze reprezentacja wybitnych pianistéw: Ning An, Edward Auer,
Markus Groh.

43 Zob.: XV edycja Przyszlos¢ bez powrotu V edycja (od 01.09.2006 do 10.09.2006),
strona Centrum Dialogu im. Marka Edelmana, https://e-teatr.pl/iv-edycja-e328 (do-
step: 10.05.2017).

44 Michat Lenarcinski, O festiwal mozemy by¢ spokojni, ,Dziennik L.6dzki” (8 stycz-
nia 2007), https://e-teatr.pl/ Lodz-bedzie-festiwal-dialogu-czterech-kultur-a34113 (do-
step: 9.10.2016).
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6. FD4K goscit tez Tommy‘ego Emmanuela (Australia), uznawanego za jed-
nego z najlepszych wspoélczesnych gitarzystéw akustycznych, prekursora i mi-
strza techniki fingerstyle, ktory nieoficjalnie, dwoma koncertami, zainaugurowat
w Filharmonii VI Dialog. Takze polscy muzycy wyrdzniali si¢ poziomem i wirtu-
ozeria swojego wykonawstwa. Zagrali kameralisci z Kwartetu Slaskiego, mozna
tez bylo wystucha¢ laureatki XIII Mi¢dzynarodowego Konkursu Skrzypcowego
im. Henryka Wieniawskiego — Agaty Szymczewskiej.

Efektowne byly wystepy artystow reprezentujacych inne gatunki muzyki.
W kosciele $w. Mateusza koncert po$wiecony pamieci Witolda Knychalskie-
go — miloénika jazzu — dala §wietna polska wokalistka Aga Zaryan. Publicz-
no$¢ entuzjastycznie przyjela takze wystep norweskiego trebacza, jednego
z tworcoéw nu jazzu, Nilsa Pettera Molvaera. Zagrali tez m.in.: Leszek Mozdzer,
Mazzoll Tow oraz free jazzowy kwartet Mikolaja Trzaski. W klubie JazzGa od-
bywaly sie wieczory z cykli: Jazzga Off, On Air. Podobnie jak w ubieglorocznej
edycji, koncerty rockowe i popowe prezentowano na (znacznie powiekszonej)
scenie plenerowej w Manufakturze, gdzie przed kilkutysieczna widownia wy-
stapil m.in. zespot Alphaville czy tez orkiestra Fanfara Ciocarlia, wykonujaca
tradycyjna muzyke batkanska.

W Manufakturze mozna bylo takze uczestniczy¢ w widowiskach teatralnych.
Wystapil tu m.in. Polski Teatr Tarica — Balet Poznanski ze swoim ekstatycznym
spektaklem Walk@ karnawatu z postem w rezyserii i choreografii Ewy Wycichow-
skiej, a Teatr Wielki pokazal plenerows inscenizacje opery komicznej Stanistawa
Moniuszki Hrabina. W nurcie teatralnym Festiwalu zaprezentowano wiele in-
nych spektakli, w tym przedstawienie The Father (wg Ojca Augusta Strindberga,
w rez. Yossi Polaka) jednego z najwazniejszych izraelskich teatréw — The Cameri
Theatre of Tel Aviv. Nie zabraklo zespoléw polskich: Stowarzyszenie Teatralne
CHOREA przedstawilo Spiewy Eurypidesa; Teatr im. J. Szaniawskiego z Wal-
brzycha — Iwong, ksigzniczke Burgunda Witolda Gombrowicza, a tédzkie sceny
przygotowaly na Festiwal premierowe widowiska: m.in. Zabawy..., wg Zabaw na
podwérku izraelskiej pisarki Edny Mazyi, w rezyserii Tomasza Gawrona (Teatr
Nowy, 2 wrzeénia 2007) i prapremiere Brzydala Mariusa von Mayenburga, w re-
zyserii Grzegorza Wisniewskiego (Teatr Jaracza, 8 wrze$nia 2007).

Sposréd wydarzen filmowych na wyrdznienie zasluguje przeglad tworczosci
Zbigniewa Rybczynskiego. Odbyly si¢ takze projekty ujete w cykle zatytutowa-
ne: Zydowskie losy, zydowska tozsamos¢ i Kino wspélczesne. Natomiast w dziedzi-
nie sztuk plastycznych, wéréd wielu wernisazy wyrdznialy sie: wystawa Sztuka
buntu, czyli malarstwo drugiej awangardy rosyjskiej (underground z lat 1950
1980), ze zbioréw Kendy i Jacoba Bar-Gera oraz wystawa fotografii Evy Rubin-
stein. We wszystkich nurtach VI Dialogu przeprowadzono spotkania dyskusyjne,
konferencje, organizowano kabarety, wycieczki, parady uliczne - liczba wydarzen
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osiagnela ekstremalny poziom ponad 1504. A calo$¢ zakonczyla gwiazda izrael-
skich estrad David D’Or, ktéremu towarzyszyl ,balet ognia”...

Szdsta edycja Festiwalu przyniosta takze rozwazania w prasie, podsumo-
wujace charakter i sposob organizacji wydarzenia. Nie byly to jednak refleksje
krzepigce. Dziennikarze podkreslali to, co byto codziennym do$wiadczeniem
publicznosci: nadmiar imprez, ktérych pojawienia si¢ w programie Dialogu
czesto nie dawalo si¢ uzasadni¢. Wspaniala idea FD4K zaczynala si¢ zatra-
ca¢ w gaszczu eventow. Rozrastala si¢ przestrzen Festiwalu, ogarniajac miasta
w wojewddztwie. Imprezy pod szyldem FD4K odbywaly si¢ m.in. w Kolusz-
kach, Rawie Mazowieckiej, Uniejowie, Pabianicach czy Lowiczu. Recenzenci
zwracali uwage na absurdalne rozdecie repertuaru Festiwalu i jego chaotyczny
uklad, na wlaczanie do niego mnéstwa aktualnych miejskich wydarzen, nieza-
leznie od ich rzeczywistego przystawania do idei Dialogu; na nieuzasadnione
poszerzanie zespolu kierowniczego, niewlasciwa dystrybucje biletow, bledy
w organizacji wydarzenia i w jego medialnej oprawie, a przede wszystkim — na
niepokojace przeksztalcanie FD4K w impreze o charakterze ludycznej zaba-
wy. Jak przestrzegali Krzysztof Kowalewicz i Jakub Wiewidrski: ,To poczatek
przeradzania si¢ festiwalu z aspiracjami w zwyczajny festyn”46. Problemem byt
poziom artystyczny wielu wydarzen, czgsto wlaczanych do programu z racji
serwitutow wobec lokalnych instytucji i wladz.

Zmieniala sie tez struktura organizacyjna FD4K. Pod koniec roku 2007,
dzieki dzialaniom zony Witolda Knychalskiego — Barbary, powolano do istnie-
nia nowy instytucje: Miasto Dialogu, ktéra miata by¢ odpowiedzialna za orga-
nizacje nowych edycji. Powstanie tej jednostki bytlo wynikiem umowy miedzy
Urzedem Miasta Lodzi a Fundacja Festiwalu Dialogu Czterech Kultur — posia-
dajacej prawa autorskie do wydarzenia. Formalnie Miasto Dialogu zacz¢lo dzia-
ta¢ dopiero 1 lutego 2008 roku. Niestety, juz wcze$niej pojawily si¢ — i z biegiem
czasu narastaly — konflikty miedzy Fundacja a dyrektorem Okunskim, zwiaza-
nym z Towarzystwem na Rzecz Dialogu Kultur ,£6dz — Ziemia Przyszlosci,
ktore organizowalo Festiwal w czasie jego pierwszych edycji, do czasu popad-
niecia w tak wielkie zadluzenie, ze nie moglo dluzej wykonywa¢ swojej statuto-
wej dzialalnosci. Organizacje wydarzenia przejeta wéwczas Fundacja Festiwalu.

45 Zob.: strona Centrum Dialogu im. Marka Edelmana, XV edycja Przyszlos¢ bez
powrotu VI edycja (od 31.08.2007 do 09.09.2007), https://e-teatr.pl/vi-edycja-e838 (do-
step: 15.05.2017).

46 Krzysztof Kowalewicz, Jakub Wiewirski, Festiwal bledéw i bylejakosci, ,Gazeta
Wyborcza — £6dz” (8 wrzesnia 2007), archiwizowane na stronie Encyklopedii teatru
polskiego, http://encyklopediateatru.pl/artykuly/43807 /festiwal-bledow-i-bylejakosci
(dostep: 20.11.2016).
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Okunski uwazal za niepotrzebne tworzenie kolejnej instytucji, majacej sterowac
Dialogiem. Nieporozumienia mialy szerszy zakres i w kolejnych miesigcach sie
poglebialy#7. Ciagnace si¢ od pierwszej edycji zobowiazania finansowe — cho¢
sukcesywnie splacane — nadal wymagaly tez pokrycia.

Mimo spektakularnych wystepéw wybitnych artystéw i sukceséw frekwen-
cyjnych stalo si¢ jasne, ze sytuacja Festiwalu wymaga uporzadkowania warstwy
artystycznej i przepracowania modelu organizacyjnego. 1 lutego 2008 roku roz-
poczelo dzialalno$é Miasto Dialogu, ktére przygotowalo siodma (i 6sma) edycje
Festiwalu. Prezesem instytucji zostala Barbara Knychalska; dyrektorem Miasta
Dialogu oraz Festiwalu — Katarzyna Knychalska (cérka zalozyciela FD4K). Na-
tomiast na stanowiska dyrektoréw artystycznych powolano Grzegorza Niziotka
i Agate Siwiak — wybitne osobowosci polskiej kultury#8. Proponowane przez
nich wydarzenia zostaly (prowokacyjnie) sprofilowane tematycznie zgodnie
z brzmieniem fraz znanego wierszyka Wladyslawa Belzy: Kto ty jestes? — Ojcowie
(2008 r.); Gdzie ty mieszkasz? — Terytorium (2009 r.) i skupione wokét zagad-
nien dotyczacych pamieci, tozsamosci i sposobow ich dzisiejszego przepraco-
wania. Pozwalato to takze przypomnie¢ odbiorcom Dialogu rodowéd Lodzi
i przemiany, jakim podlegala.

VII Dialog odbywat si¢ w dniach 5-12 wrzes$nia 2008 i obejmowat 50 réz-
nych wydarzen, ujetych i rozwijanych w ramach spdjnych blokéw i cykli4®. Czesé
z tych propozycji stanowily wlasne produkcje festiwalowe, cho¢ nie bylo to jesz-
cze normalng praktyka. Wszystkie prezentowane byly w réznych przestrzeniach
Lodzi, takze w tych dotad niewykorzystywanych, jak np.: podwoérko przy ulicy
Wschodniej, dawna elektrownia Scheiblera, kamienica przy Piotrkowskiej czy

47 Jedrzej Stodkowski, Jakub Wiewidrski, Festiwal Dialogu Czterech Kultur. Po-
lityka bez kultury, ,Gazeta Wyborcza — £6dz2” (18 maja 2010), http://lodz.wyborcza.
pl/lodz/1,35136,7896488,Festiwal_Dialogu Czterech Kultur__ Polityka bez kul-
tury.html (dostep: 10.09.2016); Michal Lenarcinski, Towarzystwo na rzecz Dialogu
Kultur do likwidacji, ,Dziennik £6dzki” (10 lutego 2007), archiwizowane na stronie
Encyklopedii teatru polskiego, http://www.encyklopediateatru.pl/artykuly/35037/
lodz-towarzystwo-na-rzecz-dialogu-kultur-do-likwidacji (dostep: 10.09.2016); Krzysz-
tof Kowalewicz, Wielkie zmiany 4 kultur, ,Gazeta Wyborcza — £6dz” (7 stycznia 2008),
archiwizowane na stronie Encyklopedii teatru polskiego, http://encyklopediateatru.pl/
artykuly/49521/lodz-zmiany-w-dialogu-czterech-kultur (dostep: 20.10.16); Lukasz Bi-
skupski, Tomasz Majewski, Festiwal Dialogu...

48 Zob.: [informacja wlasna], £6d%. Powstato Miasto Dialogu, http://encyklopedia-
teatru.pl/artykuly/51283/lodz-powstalo-miasto-dialogu (dostep: 13.09.2016).

49 Zob.: strona Centrum Dialogu im. Marka Edelmana, XV edycja Przy-
szlos¢ bez powrotu VII edycja (od 05.09.2008 do 12.09.2008), https://e-teatr.pl/
przyszlosc-bez-powrotu-e3845 (dostep: 10.10.2016).
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neorenesansowy palac dawnego Towarzystwa Kredytowego Miejskiego, ktory
byl wéwczas nieomal ruing0.

Hastem przewodnim VII Festiwalu byli ,Ojcowie”, co mialo problematy-
zowaé zagadnienie ksztaltowania tozsamosci, sens (nie)obecnosci ojcéw w zy-
ciu kolejnych pokolen, powracanie i wypieranie pamieci o przeszlosci. Jak pisa-
li organizatorzy: artysci, podejmujac motyw ojca, ,[ ... | przygladaja sie mu na
przecigciu tego, co osobiste i zbiorowe, prywatne i publiczne. [ ...] Pytaja o to,
jak idea ojca ksztaltuje nasza tozsamo$¢ narodows, kulturows i religijng, a co za
tym idzie, jak wplywa na nasze poczucie przynaleznosci, osierocenia badz wy-
kluczenia” Tak sformulowane zagadnienie miato nawigzywac i do dziejéw Lodzi,
i do jej terazniejszosci. L.6dZ postrzegana byla w kategoriach ,miasta osieroco-
nego, znajdujacego si¢ w momencie kulturowej transformacji”1. Inaugurujacy
oficjalnie VII Dialog wyklad honorowego goscia — austriackiego pisarza, publi-
cysty i ttumacza Martina Pollacka, zatytulowany Nieznany — mdj ojciec, otworzyl
wiodacy temat Festiwalu.

Motyw ,0jcéw” najsilniej zostal podjety i przepracowany w propozycjach
teatralnych 7. FD4K. Kilka z nich mialo wyjatkowa range i znaczenie. Jednym
z najciekawszych wydarzen VII Dialogu byl z pewnoscig stynny spektakl Die
Hamletmaschine [HamletMaszyna]| Heinera Miillera (Deutsches Theater Berlin)
w inscenizacji pochodzacego z Bulgarii niemieckiego rezysera i aktora — Dimitra
Gotscheffa, ktory gral takze posta¢ Hamleta. Polska premiere wzbogacily projek-
cja filmu Die Zeit ist aus den Fugen [ Ten czas jest koécig wylamana w stawie, rez.
Christopher Riiter] rejestrujacego powstawanie przedstawienia przygotowanego
przez samego Miillera w Deutsches Theater w Berlinie Wschodnim, w rewolucyj-
nym okresie: 29 sierpnia 1989 — 24 marca 1990 roku, a takze sesja naukowa po-
$wiecona tworczo$ci wybitnego dramaturga. Temat ,Ojcowie” podjal réwniez te-
atr Schauspielhaus Ziirich, w zblizonym do konwencji verbatimu spektaklu Viiter
[Ojcowie], zainscenizowanym przez ,kultowego” totewskiego rezysera — Alvisa
Hermanisa. Przedstawienie stanowilo efekt pracy artysty z tréjka wykonawcow:
Lotyszem i Niemcem (aktorzy) oraz lotewskim Rosjaninem (malarz i fotografik,
teatralny naturszczyk), ktérzy opowiadaja na scenie autentyczne historie o swo-
ich ojcach. Choé w rzeczywistosci — jak pisala Anna R. Burzyniska - ,[ ... ] to nie

50 Patac, zbudowany wedltug projektu stynnego 16dzkiego architekta Hilarego Ma-
jewskiego na przelomie lat 70. i 80. XIX wieku zostal wspaniale odremontowany trzy lata
pozniej — w roku 2011. Warto przypomnie(, ze na jego frontonie widnieje napis znacza-
cy dlaloséw Lodzi — Virbus Unitis [wsp6lnymi sitami].

SI Cyt. za: Festiwal Dialogu Czterech Kultur, http://www.4kultury.pl, archiwizo-
wane na stronie www.e-teatr.pl, za: https://culture.pl/pl/wydarzenie/festiwal-dialogu-
czterech-kultur-2008 (dostep: 16.08.2010).
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synowie-aktorzy opowiadaja o swoich ojcach, ale to ojcowie méwia poprzez
nich”52. A tukasz Drewniak konstatowal: ,Narratorzy Hermanisa o$mieszaja
swych ojcéw i uwznioélaja w tej samej chwili. [ ... ] powstaje przedziwna mieszan-
ka faktu i iluzji. Lekka, zartobliwa tonacja spektaklu skrywa melancholi¢ prze-
mijania, piekto sztafety pokolen” 3. Trzeci spektak], zrealizowany w teatralnym
nurcie interpretacji wiodacego tematu 7. FD4K, byl produkcja wlasna Festiwalu
i zostat zamowiony u Michala Borczucha. Przedstawienie pt.: Wieczér sierot, cho¢
oparte na ksigzkach Janusza Korczaka o krélu Maciusiu, stanowilo jednak ,[ ... ]
gorzko-ironiczng alternatywe dla upraszczajacej martyrologicznej lektury pism
Korczaka”>4. Spektakl zrealizowano we wnetrzach zrujnowanego patacu Towa-
rzystwa Kredytowego, gdzie: ,Wsréd tuszczacych sie $cian, pod blednacymi pla-
fonami [Borczuch - S.Sz.] zwolal konferencje dzieci [ ... | planujacych rewolucje
przeciw dorostym”SS. Zaréwno Hermanis, jak i Borczuch: ,[ ... ] pokazali $wiat,
w ktérym powrot taty (tego meskiego, twardego, wiecznie nieobecnego wzorca,
jaki znamy z opowiesci i fotografii rodzinnych) jest juz niemozliwy, a ktérego brak
lezy u podstaw erozji kultury”S6. Swoistym dopelnieniem premiery byta debata
przygotowana przez ,Krytyke Polityczng” — Korczak: polityka dziecifistwa oraz
spacer uczestnikow Festiwalu szlakiem sierocincéw Litzmannstadt Ghetto. Za-
proszona na 7. FD4K izraelska grupa mtodych performeréw — Public Movement
— takze podejmowala tematyke tozsamosci, wpisujac ja jednak w swoim widowi-
sku Also Thus! [ ... ] wkoncepcje Lodzi jako fascynujacego w rozkwicie i upadku
miasta-teatru, organizujac w réznych jego miejscach niespodziewane i kontro-
wersyjne akcje z pogranicza teatru i happeningu”S”.

Drugim teatralnym cyklem odwolujacym si¢ do wiodacego tematu VII Dia-
logu byla retrospektywa twoérczosci Tadeusza Kantora. Nagrania przedstawien
zostaly skonfrontowane z prezentacjami obiektéw-rekwizytéw z najwazniej-
szych spektakli artysty, a takze z projekcjami filméw dokumentalnych, rejestru-
jacych m.in. jego wypowiedzi. Blokowi wydarzen towarzyszyly wyklady badaczy,

52 AnnaR.Burzyniska, Dziwna forma niesmiertelnosci, ,Tygodnik Powszechny” 2008,
nr 38, https://e-teatr.pl/dziwna-forma-niesmiertelnosci-a58443 (dost(;p: 13.09.2016).

53 Lukasz Drewniak, ,Ojcowie” Hermanisa: apoteoza przez osmieszenie, Dziennik
online: https://e-teatr.pl/ojcowie-hermanisa-apoteoza-przez-osmieszenie-a58212 (do-
step: 10.09.2016).

54 Anna R. Burzynska, Dziwna forma...

55 Joanna Derkaczew, Widmo ojca krqzy nad Eodzig, ,Gazeta Wyborcza”
(11 wrze$nia 2008), https://e-teatr.pl/widmo-ojca-krazy-nad-Lodzia-a58198 (dostep:
8.08.2021).

56 Ibidem.

57 Anna R. Burzynska, Dziwna forma...
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podejmujacych refleksje nad dzielami Kantora (np. wykltad Malgorzaty Dziewul-
skiej Synowie, Ojcowie, Umarli w teatrze Tadeusza Kantora).

W repertuarze szostej edycji nie zabraklo takze sztuki filmowej. Organiza-
torzy zaproponowali przeglady filméw: Aleksieja Germana (autora m.in. obrazu
MGj przyjaciel Iwan Lapszyn, uznawanego za jeden z najlepszych filmoéw radzie-
ckich) oraz wybitnej radzieckiej i ukrainiskiej rezyserki — Kiry Muratowej. Artyst-
ka ta przyjechata do Lodzi.

Niezwykle atrakcyjna byla oferta muzyczna 7. FD4K, przede wszystkim za
sprawa wystepujacej w Lodzi, w dniach 6-10 wrze$nia, rewelacyjnej chicagow-
skiej Rob Mazurek — Exploding Star Orchestra. Jak pisala Monika Wasilewska:

Big-band kornecisty Roba Mazurka, jedna z najwspanialszych duzych grup okoto-
jazzowych na $wiecie, zagral w Wytworni, $wiadczac o odnowie Festiwalu Dialo-
gu Czterech Kultur. Grupie wybornych muzykéw mlodego i sredniego pokolenia
z Chicago, wzbogaconych o instrumentalistow znanych z wroctawskiego Roboto-
biboka, towarzyszyla legenda saksofonu z Wietrznego Miasta — dziarski 79-latek
Fred Anderson>8.

Jedrzej Stodkowski uzupelnial relacj¢ z muzycznej oferty Festiwalu naste-
pujaco: ,Wspaniale wypadly tez koncerty Kwartludium z Sebastianem Meissne-
rem w Scheiblerowskiej elektrowni i Hadag Nahash w podwérku przy Wschod-
niej 50”59, Aby nie zatraci¢ catkiem nastroju karnawalu, w Manufakturze graly
takze zespoly uprawiajace muzyke etniczng czy rockowa i hip-hopowa, np. Kape-
la Ze Wsi Warszawa i motdawska grupa Zdob si Zdub.

Podobnie jak w obszarze teatru, réwniez w dziedzinie sztuk wizualnych
pojawily sie projekty przygotowane specjalnie dla Festiwalu. Dzigki zaprosze-
niu do wspélpracy pietnasciorga twércéw, powstala zbiorowa wystawa C.D.N.,
prezentujaca premierowe prace, m.in.: Piotra Bosackiego, Konrada Kuzyszy-
na, Jézefa Robakowskiego, Ryszarda Waski czy Grupy Sedzia Gléwny. Druga
festiwalowa ekspozycja sztuki wspodlczesnej, w ktorej polscy artysci i artystki
zmagali si¢ z tematem ojcostwa i jego wzorcami kulturowymi, byt wernisaz
Master & Monster. Wystawy zorganizowano w opuszczonej, dawnej willi Lu-
dwika Geyera — ojca t6dzkiego przemyslu; we wrze$niu 1939 roku zostal tu

58 Monika Wasilewska, wypowiedz w: Jakub Wiewi6rski, Eddzkie sukcesy
w kulturze 2008, ,Gazeta Wyborcza — £6dz” (31 grudnia 2008), https://e-teatr.pl/
Lodzkie-sukcesy-w-kulturze-2008-263403 (dostep: 8.08.2021).

59 Jedrzej Stodkowski, Dialog kultur si¢ ozywia, ,Gazeta Wyborcza — E6dz”
(1S wrzeénia 2008), https://e-teatr.pl/dialog-kultur-sie-ozywia-a58329 (dostep:
13.09.2016).
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zastrzelony przez Gestapo jego wnuk, }6dzki przemystowiec i spolecznik — Ro-
bert Geyer. Specjalnym go$ciem 7. FD4K byla rezydujaca w Lodzi przez kilka
tygodni Joanna Rajkowska, co zaowocowalo stworzeniem projektu dotyczace-
go Rewolucji roku 190S. Artystka wykorzystala do jego powstania znajdujace
sie¢ w zbiorach Muzeum Tradycji Niepodleglo$ciowych w Lodzi archiwalne fo-
tografie z lat 1905-1908.

Zaplanowanie i przeprowadzenie VII Festiwalu zdecydowanie odbiegalo od
sze$ciu wezeéniejszych jego edycji, zarowno pod wzgledem programowym, jak
i organizacyjnym. Festiwal zyskal konkretna mysl przewodnia, stawal si¢ rzeczy-
wistym dialogiem - za posrednictwem sztuki — na temat trudnych, wypieranych
ze $wiadomodci tematéw, takze tych dotyczacych Lodzi. Nie zaniedbujac pro-
mocji rodzimych artystéw, Dialog przesunat jednak uwage ku starannie wyselek-
cjonowanym wydarzeniom o skali ogélnoeuropejskiej i z tej perspektywy pro-
ponowal refleksje nad tym, co lokalne. Europejska byta tez oprawa i styl nowego
Festiwalu. Jak pisala Anna R. Burzynska:

Tegoroczna edycja to ogromny, kompleksowy projekt, przemyslany bardzo staran-
nie — od arcybogatego programu artystycznego i edukacyjnego, poprzez potezny
katalog, w ktérym przewodnie kwestie Festiwalu analizujg m.in. Maria Janion, Her-
ta Miiller, Krzysztof Pomian i Adam Lipszyc, az po spdjna koncepcje plastyczna
plakatow, koszulek, gadzetow festiwalowych oraz pomystowe wykorzystanie niesa-
mowitej 6dzkiej architektury®?.

Dzigki nowej formule wydarzenia i do$wiadczeniu animatorskiemu jego dy-
rektoréw artystycznych udalo si¢ porzuci¢ ,nostalgiczno-folkowy” [okreglenie
Joanny Derkaczew] charakter poprzednich edycji, unikna¢ draznigcych ,dziesia-
tek imprez dla wszystkich i dla nikogo” i ,pustych miejsc dla VIP-6w”¢l. Cho¢
trzeba tez zaznaczy¢, ze entuzjazm wobec rewolucyjnej nowej odstony FD4K
nie byt powszechny. Na lamach lokalnej prasy sukcesywnie pojawiala si¢ krytyka
— jak twierdzono — zanadto elitarnego, hermetycznego i ,niszowego” charakte-
ru wydarzenia, zarzucano Festiwalowi, iz: ,Bal dla ludzi zmienit si¢ w akademie
dla wybrancow 62,

Jednak animatorzy Dialogu, niezrazeni podobnymi opiniami, zaplanowali
6sma edycje Festiwalu jako kontynuacje prowadzonej za pomoca sztuki, pogte-
bionej, krytycznej refleksji nad zagadnieniem ksztaltowania sie i odzyskiwania

60" Anna R. Burzynska, Dziwna forma...
61 Jedrzej Stodkowski, Dialog kultur ...

62 Dariusz Pawlowski, Niska sztuka wysoka, Polska ,Dziennik Lédzki” (16 wrzes-
nia 2008), https://e-teatr.pl/niska-sztuka-wysoka-a58342 (dostep: 16.10.2016).
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tozsamosci. Podobnie jak w poprzednim roku, 8. FD4K zostal potraktowany
jako projekt badawczy. Tym razem jego haslem przewodnim byl kolejny wa-
tek wyjety z wierszyka Belzy: Gdzie ty mieszkasz? — Terytorium. Wiele festiwa-
lowych wydarzen nawiazywalo do historii i przestrzeni Lodzi. Agata Siwiak
podkreglata: [ ... ] rozwéj Lodzi dokonal sie w niecate 200 lat. Wydalo si¢ nam
naturalne, zeby to pokazaé. [ ... ] Festiwalowe dzialania nazwali$my akupunktu-
ra miejska: nakluwaniem osamotnionych, pustych miejsc. Kapitalem Lodzi sa
jej przestrzenie | ... ]93.

Wydobywanie i odzyskiwanie 16dzkich przestrzeni: terytorialnych, men-
talnych, wyobrazniowych bylo waznym zadaniem VIII edycji Festiwalu. W hi-
storii Lodzi wyrdznione zostaly trzy strefy przestrzenne: ,wojenna” — doty-
czaca historii i pamieci, ,wolna” - odwolujaca si¢ do kontekstéw rewolucji
i wyzwolenia oraz ,ziemia obiecana” — odnoszaca si¢ do nadziei i przyszlo$ci®?.
W tym kontekscie jednym z najwazniejszych wydarzer (nie tylko tej edycji
Festiwalu) stal si¢, inaugurujacy 8. FD4K, calonocny wernisaz wystawy przy-
gotowanej przez Adama Budaka (kuratora sztuki wspélczesnej w Kunsthaus
Graz am Landesmuseum Joanneum w Grazu) pt.: Anabasis. Rytualy powrotu do
domu. Multimedialna wystawa prezentowana w willi Ludwika Grohmana (jed-
nym z ,0samotnionych’, niedostepnych t6dzkich miejsc) gromadzila instala-
cje (przestrzenne i dzwigkowe), obiekty, rzezby, malarstwo, fotografie i sztuke
wideo. Ekspozycja stanowila kolejng wlasng produkcje festiwalowa — zostala
przygotowana specjalnie na Dialog przez dwadziescioro siedmioro wybitnych
artystek i artystow z calego swiata. Obejmowala dziela m.in.: Heleny Almeidy,
Mieke Bal, Yael Bartany, Elizabeth Diller, Marine Hugonnier, Sharon Lockhart,
Ernesto Neto, berlinskiego duetu Elmgreen & Dragset. Dziela te odnosily sie
do emocji, jakie wywoluje w nas mysl o domu — terytorium najblizszym. Osob-
na cze$¢ wystawy stanowila prezentacja Instant Light Andrieja Tarkowskiego,
czyli unikatowy zbiér 80 polaroidéow stynnego twoércy sztuki filmowej, ktory
pokazano w willi brata Ludwika — Henryka (gdzie miesci si¢ wyjatkowe w Eo-
dzi miejsce — Muzeum Ksiazki Artystycznej, zalozone przez Janusza i Jadwige
Tryznéw). Wystawie towarzyszyly takze spotkania z twércami, performanse
i projekcja Zwierciadla Tarkowskiego. Projekt ten wyjatkowo mocno wpisywat
sie w najwazniejsza idee Festiwalu. Organizatorzy pisali:

63 Cyt. za: Monika Wasilewska, Katarzyna Rakowska, W strefie wojennej i w wolnej
strefie, ,Gazeta Wyborcza — £.6d2” (24 sierpnia 2009), https://e-teatr.pl/Lodz-lupa-i-klata-
na-festiwalu-dialogu-czterech-kultur-a76539 (dostep: 10.08.2016).

64 Zob.: Marta Olejniczak, Festiwal Dialogu Czterech Kultur. Odstona Pierwsza,
portal: Nowa Sita Krytyczna (8 wrzeénia 2009), https://e-teatr.pl/festiwal-dialogu-
czterech-kultur-odslona-pierwsza-a77003 (dostep: 10.10.2016).


https://e-teatr.pl/Lodz-lupa-i-klata-na-festiwalu-dialogu-czterech-kultur-a76539
https://e-teatr.pl/Lodz-lupa-i-klata-na-festiwalu-dialogu-czterech-kultur-a76539
https://e-teatr.pl/festiwal-dialogu-czterech-kultur-odslona-pierwsza-a77003
https://e-teatr.pl/festiwal-dialogu-czterech-kultur-odslona-pierwsza-a77003

42 Sebastian Szajner

Tytul wystawy [...] przywoluje jako metafore wedréwki mitycznych bohateréw.
Cel, do ktérego zmierzali i sam akt powrotu znajduja si¢ w centrum zainteresowa-
nia zaproszonych do projektu artystéw. [ ... ] wystawa podejmuje problem ontolo-
gii i przeznaczenia miejsca, w ktérego kontekscie artysci mierza sie z uniwersalnym
pytaniem o zakorzenienie, powrdt i ksztaltowanie tozsamosci. Naswietleniu ule-
gaja napiecia miedzy przestrzenia prywatng a publiczna, tym, co wewnetrzne i ze-
wnetrzne, architekturg i miastem, przynaleznoscia (belonging) a tesknota (longing).
L6dz, gdzie spoleczenstwo uleglo naglej transformacji, to w kontekscie polskim
miasto nieustannego przychodzenia i odchodzenia. Jego okaleczona historia daje
$wiadectwo przesunie(, jakie zachodza zaréwno w przestrzeniach miejsca, jak i spo-
sobach jego do$wiadczania. Wieloznacznos¢ i nieoczywistos¢ poje¢, takich jak dom
czy powr6t, otwiera pole do przyjrzenia si¢ mechanizmom pamieci, rekonstrukeji,
zadomowienia, wreszcie prébie identyfikacji miejsca®S.

Natomiast zdaniem krytykéw wystawe Anabasis:

[...] mozna okregli¢ jako ,terapie przestrzeni miejskiej” i dokonywana $rodkami
sztuki rewitalizacje tkanki spolecznej. [ ... ] Kontynuacji strategii terapii przestrzeni
miejskiej mozna si¢ dopatrzy¢ w sytuowaniu najwazniejszych wydarzen festiwalu
w przestrzeniach zdegradowanych. Byta to propozycja zamiany uczucia wstydu to-
warzyszacego mieszkanicom na forme akceptacji i spojrzenia odkrywajacego nieza-
uwazane dotad mozliwoéci miejsc. W wielu dzialaniach artystycznych czytelna byta
intencja uczynienia z ,niechcianych miejsc” loci communes, przywracanych miastu
wraz z pamiecia, ktérej byly one nognikiem0.

Tak pomyslany koncept miejsca i sproblematyzowanie zagadnienia (zdegra-
dowanej) przestrzeni miejskiej — w kontekscie L.odzi — znalazt swoje odzwiercied-
lenie takze w innych wydarzeniach kreowanych przez 8. FD4K. Jednym z nich byt
projekt-spektakl pt. PK Kai Kolodziejczyk — tancerki, performerki i choreografki
— zrealizowany na terenach nieczynnej wowczas, a jeszcze niezrewitalizowanej,
elektrocieplowni EC1. Dwuczg$ciowe widowisko stanowilo polaczenie tanca,
performansu i parkouru. W jego czesci pierwszej publiczno$¢ podazala za tra-
serami (zaproszonymi do projektu aktywistami Stowarzyszenia Parkour £.6d%)

65 Za: Marcin Grabowiecki, Wystawa , Anabasis. Rytualy powrotu do domu” w Eodzi,
https://www.fotopolis.pl/newsy-sprzetowe /wydarzenia/8546-wystawa-anabasis-
rytualy-powrotu-do-domu-w-odzi (dostep: 15.08.2016). Zob. tez: Wydarzenia. , Anabasis.
Rytualy powrotu do domu”, wortal: http://designteka.pl/anabasis-rytualy-powrotu-do-
domu.html (dostep: 15.08.2016).

66 Fukasz Biskupski, Tomasz Majewski, Festiwal Dialogu ..., s. 49-S0.
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po terenie opuszczonej elektrocieplowni, natomiast w czeséci drugiej — ogladata
wystep duetu choreograficzno-muzycznego: Kaya Kotodziejczyk i kompozytor
Daniel Radtke.

Jako koprodukcja berlinskiego teatru Hebbel am Ufer, wroclawskiego Te-
atru Polskiego oraz 8. FD4K powstal spektakl Ziemia obiecana wg Wladystawa
St. Reymonta, w rezyserii Jana Klaty, ktore to przedstawienie — jak mozna by sa-
dzi¢ — wspoltworzylo strefe ,ziemi obiecanej”. Jesli daloby sie jednak utrzymac te
kategorie wobec przedstawienia Klaty, to tylko traktujac ja bardzo umownie. Sam
rezyser deklarowal, iz [ ... | £6dZ, wiele kultur, XIX wiek, narodziny stowiariskie-
go Nowego Jorku — jest poza orbita naszych zainteresowan”; natomiast to, co go
interesuje, to — widoczna takze u Reymontowskich bohateréw — ,mentalnos¢
gracza: kogo$, kto za kazdym razem gra o maksymalng stawke” oraz ,natura sa-
mej gry”%7. Przedstawienie, mimo ze oblegane przez publiczno$¢ (,,200-osobowy
ttum walczacy miedzy halami Unionteksu o trzy ostatnie wejsciéwki na »Ziemie
obiecang«”08), ani jej, ani krytyki nie zachwycilo: [ ... ] nie udalo si¢ rezyserowi
przenikna¢ psychiki gieldowego gracza i obnazy¢ mechanizméw wspodlczesne-
go kapitalizmu. Zrobil to juz Reymont. Klata wnidst niewiele wigcej”%; ,W jego
przedstawieniu nie ma ani Lodzi, ani historii, ani nawet wiwisekeji kapitalizmu”79.

Niezwyklym festiwalowym pomyslem byl natomiast performans muzyczny,
sprojekt operowy” rozpisany na siedem dni pt.: Barkarola. Opera przejscia na alt,
interpasywne fortepiany i miasto, ktére brzmi austriackiego kompozytora i twor-
cy instalacji Georga Nussbaumera. Artysta ustawil w réznych miejscach Lodzi
(,w miejscach ekspozycji i miejscach porzucenia”), ,nastuchujace otoczenie”
fortepiany, ktore rejestrowaly odglosy miasta, przesytane nastgpnie do Sali Ka-
meralnej Filharmonii Eédzkiej (stanowiacej sale odstuchowa)7!. Powstal w ten

67 Wypowiedz za: Jan Klata, Anna R. Burzynska, Kapitalistyczne imperium na-
migtnosci, [wywiad z Janem Klata], ,Tygodnik Powszechny” (17 wrzesnia 2009),
https://e-teatr.pl/kapitalistyczne-imperium-namietnosci-a77522 (dostep: 11.09.2016).

68 Jedrzej Stodkowski, Jakub Wiewiérski, Festiwal Dialogu Czterech Kultur. Polity-
ka bez kultury, ,Gazeta Wyborcza — £6dz” (18 maja 2010), http://lodz.wyborcza.pl/
lodz/1,35136,7896488,Festiwal Dialogu Czterech_ Kultur _ Polityka bez kultury.
html (dostep: 15.07.2016).

69 Monika Wasilewska, Jana Klaty ,Ziemia pozqdana”, ,Gazeta Wyborcza — £.6d2”
(12 wrzeénia 2009), https://e-teatr.pl/jana-klaty-ziemia-pozadana-a77225 (dostep:
10.10.2016).

70 Eukasz Drewniak, Zqdza pienigdza, ,Przekréj” 2009, nr 37, https://e-teatr.pl/
Zadza-pieniadza-a77556 (dostep: 10.10.2016).

71 Projekt operowy Georga Nussbaumera, Filharmonia Eédzka im. Artura Rubin-
steina, https://filharmonia.lodz.pl/pl/wydarzenia/projekt-operowy-georga-nussbaumera
(dostep: 20.10.2016).
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sposdb muzyczny portret Lodzi, zwieniczony piesniami wykonanymi przez
Christing Ascher (kontralt). Nieoczekiwanym zdarzeniem projektu okazalo sie
zniknigcie czterech, sposrod szesciu, ustawionych w miescie fortepianéw, ktore
zostaly skradzione... Wprawdzie kompozytor potraktowal taki obrét spraw jako
ciekawg dalsza czg$¢ projektu, ale dla interpretacji zagadnienia 16dzkich teryto-
riéw i miejsc zdegradowanych kradziez ta nabierala gorzkich znaczen.

Organizacja VIII Dialogu zbiegla sie z obchodami 6S. rocznicy likwidacji
Litzmannstadt Ghetto i 70-leciem wybuchu II wojny $wiatowej, stad jeden z waz-
nych nurtéw programu — w ramach jego przestrzennej ,strefy wojennej” — po-
$wiecono wojennej historii miast. Wstrzasajacym wydarzeniem artystycznym byl
pokazany w tym nurcie spektakl monachijskiego Kammerspiele Rechnitz (Der
Wiirgeengel) [Rechnitz (Aniol Zaglady)]. Tekst napisala w 2008 roku noblistka
Elfriede Jelinek — dla wybitnego rezysera Jossiego Wielera. Dramat oparty zo-
stal na motywach autentycznego zdarzenia: zastrzelenia w nocy z 24 na 25 marca
1945 roku, podczas obchodéw tzw. Gefolgschaftsfest ($wieta druzyny) na zamku
w Rechnitz w austriackim Burgenlandzie, okolo dwustu wegierskich Zydéw.
Mordu na wiezniach — niezdolnych do pracy robotnikach przymusowych — do-
konano w czasie przyjecia zorganizowanego dla nazistowskiej socjety i lokalnych
zwolennikéw ich ideologii. Sprawcy przemilczanej zbrodni nie zostali nigdy ujeci
ani osadzeni, cial ofiar nie odnaleziono, $wiadkowie znikneli. Aktorzy Miinchner
Kammerspiele, jak pisala Monika Wasilewska:

[...] przez dwie godziny bombarduja widzéw tekstem, a jednak z sadystyczng sa-
tysfakcja nie opowiadaja tej historii, po ktéra wszyscy przyszli. Spektakl jest wlasnie
o tym, jak bardzo tej zbrodni nie mozna opowiedziec. [ ... ] Bo jego tematem nie
jest zbrodnia, tylko méwienie o niej — jej zagadywanie. Jelinek, a za nig Wieler,
pokazuja moéwienie, ktore jest milczeniem, méwienie, ktdre niczego nie wyjasnia.
Pokazuja, w jaki sposob historia staje sie narracja’?2.

Publicznosci 8. FD4K spektakl nie mogl nie przypomnie¢ zbrodni w Je-
dwabnem, ktéra wyznacza polskie przemilczane ,terytoria” pamieci. Takze
wystawa fotografii Piotra Piluka: Pamig¢ o Holokauscie w przestrzeniach miej-
skich. Berlin-E£édZ¢-Warszawa—Lwéw uwidaczniala: ,[ ... ] paradoks pokazania
niewyobrazalnego. Zobrazowania pustki”’3. Kontekstem dla spektaklu i wy-

72 Monika Wasilewska, Niemcy pepkiem swiata, ,Gazeta Wyborcza—£6dz” (14 wrzes-
nia 2009), https://e-teatr.pl/niemcy-pepkiem-swiata-a77253 (dostep: 20.10.2016).

73 Jakub Papuczys, Festiwal Dialog Czterech Kultur. Odstona trzecia, ,Nowa Sila
Krytyczna” (10 wrzeénia 2009), https://e-teatr.pl/festiwal-dialog-czterech-kultur-
odslona-trzecia-a77138 (dostep: 20.09.2016).
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stawy stal si¢ projekt: Zobaczy¢é Gorgong. Holokaust, nazizm a problem obrazo-
wania, skupiony wokol ksiazki Obrazy mimo wszystko, wybitnego teoretyka
obrazu — Georgesa Didi-Hubermana. Projekt dotyczyl zagadnienia estetycznej
i etycznej (nie)mozliwosci/dopuszczalnosci tworzenia wizualnych reprezenta-
cji Holokaustu i obejmowat wyktady: Didi-Hubermana (Obraz-fetysz), amery-
kanskiego filmoznawcy Stuarta Liebmana (Obraz obozu) oraz panel dyskusyjny
Obraz-montaz, obraz-archiwum, w ktérym — obok zaproszonych wykladowcow
— wzieli udzial polscy naukowcy: Tomasz Majewski, Pawel Moscicki, Anna Ze-
idler-Janiszewska. W ramach projektu pokazane zostaly takze filmowe obrazy
Zaglady w wyborze zaproponowanym przez Tomasza Majewskiego, jak row-
niez odbyla si¢ promocja ksiazki Pami¢¢ Shoah. Kulturowe reprezentacje i prak-
tyki upamietniania [red. nauk. Tomasz Majewski i Anna Zeidler-Janiszewska,
wspolpraca red. Maja Wéjcik, Wydawnictwo Officyna, £.6dz 2009]. ,Wojenna”
strefe przestrzenna VIII Festiwalu wzbogacil takze przeglad filméw izraelskiego
rezysera Ariego Folmana (m.in. Walc z Baszirem, 2008) i po$wigcona jego twor-
czosci dyskusja. W ramach obchodéw 65. Rocznicy Likwidacji przez Niem-
cow Litzmannstadt Ghetto w Lodzi, na scenie w Manufakturze zorganizowano
niekonwencjonalny koncert, w ktérym wystapita stynna romska orkiestra deta
z macedonskiego miasta Koc¢ani — Koc¢ani Orkestar oraz liderzy izraelskiej mu-
zyki z Tel Awiwu - zesp6l Boom Pam.

Natomiast w obszarze ,wolnej strefy” VIII Dialogu, dotyczacej tematu rewo-
lucji i wyzwolenia, wystapil Narodowy Stary Teatr im. Heleny Modrzejewskiej
w Krakowie, prezentujac ,zbiorows fantazje inspirowang twoérczoscia Andy’ego
Warhola”, czyli Factory 2 Krystiana Lupy. Siedmiogodzinny spektakl przyniost
gleboki namyst nad znaczeniem kategorii Terytorium. Przedstawienie stanowilo,
jak pisal Jakub Papuczys:

[...] doskonala i zywg definicja terminu Terytorium. Krystianowi Lupie udalo sie
hasto festiwalu zintensyfikowa¢ do jednego miejsca. Uczyni¢ sale teatralng miej-
scem rozwazan nad jego znaczeniami. Pozwoli¢ poczu¢ widzom, czym moze ono
by¢, jak mozemy je sami zdefiniowad. E6dzki pokaz spektaklu rozszerza wieloznacz-
no$¢ tego terminu i §wietnie wpisuje si¢ w kontekst calego festiwalu”4.

Tak poglebiona interpretacja festiwalowego hasta ,Terytorium’, z jaka pub-
liczno$¢ spotkala sie w interpretacji Lupy, wskazywala tez na sposob ksztattowa-
nia nowej odslony Festiwalu. Organizatorzy nie pragneli schlebia¢ publicznosci,

74 Jakub Papuczys, Festiwal Dialog Czterech Kultur. Odstona druga, Nowa Sita Kry-
tyczna, https://e-teatr.pl/festiwal-dialogu-czterech-kultur-odslona-druga-a77136 (do-
step: 20.09.2016).
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bawi¢ jej ludycznymi imprezami czy sklania¢ do sentymentalnych wzruszen.
Podkreslajac wielokulturowy charakter dziedzictwa Lodzi, pragneli wykorzystaé
to, co minione, na potrzeby terazniejszo$ci, czyli wskaza¢ konieczno$é budowa-
nia wlasnej genealogii i tozsamo$ci mieszkaicow miasta; takze tozsamosci dzi-
siejszych Europejczykéw, swiadomych zasad poszanowania innych kultur i czer-
pania z ich dorobku. Stuzyly temu celowi wydarzenia artystyczne i poswiecona
im refleksja, budowana w czasie spotkan, dyskusji, konferencji, ale takze prezen-
towana w formie tekstow drukowanych w katalogach festiwalowych (specjalne
wypowiedzi przygotowywaly autorytety wspélczesnej kultury, m.in. Zygmunt
Bauman). Jak konstatowat Niziolek: ,Dbali$my o to, zeby nasza propozycja byta
komunikatywna, a zarazem na wysokim artystycznym poziomie. Chcemy sta-
wiaé publicznosci wyzwania, ale nie wykluczaé nikogo z kregu odbiorcéw. [ ... ]
Zalezalo nam na dramaturgii wydarzeri. Festiwal musi by¢ caloscia””>.

Niestety FD4K w roku 2010 dotychczasowi organizatorzy odwolali, co bylo
wynikiem narastajacego konfliktu migedzy Miastem Dialogu a wiadzami Lodzi’6.
Przygladanie si¢ charakterowi i przemianom tego konfliktu nie jest moim zamia-
rem — zostal on juz zreszta wyczerpujaco opisany’’. Jako swoista kontynuacja idei
Witolda Knychalskiego, w tym samym roku 2010, powolany zostat Festiwal £6dz
Czterech Kultur. Jego organizatorem jest Centrum Dialogu im. Marka Edelmana
w Lodzi. W czasie trzech pierwszych edycji nowego festiwalu zachowano jego te-
matyczne sprofilowanie (2010 — ,Powroty”, 2011 — ,Mistrzowie”, 2012 — ,Gene-
racje”). Od roku 2012 do czerwca 2016 roku dyrektorem artystycznym Festiwalu
byl Zbigniew Brzoza’s.

Powstanie i rozw6j FD4K oraz znaczenie, jakie przypisywano temu wyda-
rzeniu, nie osiagnelyby, jak sadze, takiej dynamiki, gdyby nie wpisanie imprezy
— nie tylko w deklaracjach jej organizatoréw, lecz przede wszystkim w szerokiej,
ogoélnokulturowej perspektywie — wkilka istotnych debat spolecznych poczatkow
XXI wieku, skupionych wokot zagadnien wieloetnicznosci i multikulturalizmu.

75 Grzegorz Niziolek, Krzysztof Kowalewicz, £6dZ — laboratorium przemian
[wywiad z Grzegorzem Niziotkiem], ,Gazeta Wyborcza — £6dz” (20 czerwca
2008), https://e-teatr.pl/ Lodz-niziolek-o-dialogu-czterech-kultur-a55874 (dostep:
20.10.2016).

76 Fukasz Biskupski, Tomasz Majewski, Festiwal Dialogu ...

77 Zob.: np.: Jedrzej Stodkowski, Jakub Wiewidrski, Festiwal Dialogu ...; Anna Pa-
wlowska, £6dZ — miasto festiwali ...

78 Strona internetowa Festiwalu: http://www.4kultury.pl/. Por. tez: Zbigniew
Brzoza, Lukasz Kaczynski, Jestem dumny, ze trudniej bedzie lodzianom wcisngc tandete
i szmire, ,Dziennik L.6dzki” (19 czerwca 2016), http://www.dzienniklodzki.pl/opinie/
wywiady/a/zbigniew-brzoza-jestem-dumny-ze-trudniej-bedzie-lodzianom-wcisnac-
-tandete-i-szmire-rozmowa, 10122554/ (dostep: 20.07.2016).
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A takze — gdyby nie wlaczenie Festiwalu w Zywo zajmujaca uwage dzisiejszej
humanistyki problematyke performatywnych wymiaréw dyskurséw historii, pa-
mieci i tozsamosci. Jak pisza Biskupski i Majewski:

Wartos¢ Festiwalu Dialogu Czterech Kultur polegala na tym, ze w swojej stosunko-
wo kroétkiej historii dopracowat si¢ on formuly, ktéra pozwalala przenies¢ lokalne
problemy miasta, kwesti¢ jego indywidualnej pamieci w pole zuniwersalizowane-
go jezyka sztuki. Interdyscyplinarny charakter sprawil, ze podczas ostatnich dwéch
edycji, przeistoczyt si¢ on z ,eventowej” produkcji w platforme praktyk artystycz-
nych, refleksji socjologicznej i kulturoznawczej. Niebagatelne znaczenie mialo zai-
nicjowanie procesu wylaniania si¢ nowego dyskursu tozsamosci Fodzi, ktory w cia-
gu kilku lat przynidst konsekwencje w wymiarze psychologii miasta, reprezentacji
spotecznych, odcisnat si¢ na wizerunku miedzynarodowym Eodzi i przyczynit do
jego promocji’®.

Wydaje sig, ze sens pomystu, ktory decydowal o sile Festiwalu Dialogu Czte-
rech Kultur (w jego najlepszych odstonach) polegal na prébie wydobywania
z tkanki miasta i redefinicji w $wiadomosci wspoélczesnych lodzian rzeczywistego
znaczenia i specyfiki miejsca, w ktorym zyja, oraz uczynienia z tego wizerunku
Miasta przestrzeni odniesienia dla odkrywania/budowania tozsamosci — swojej
i Lodzi. Problem jednak w tym, ze wieloetniczna kultura miasta to jego prze-
szlo$¢; dzisiejsza spolecznos¢ Lodzi zazwyczaj nie tylko nie zna realiéw tej
przeszlosci, ale — zajeta doraznymi probami przeciwdzialania procesom ubozenia
miasta — zdaje si¢ nie docenia¢ tkwiacego w nim potencjalu. Charakterystyczne
jest, ze to przybysze silniej dostrzegaja walory Lodzi niz jej mieszkancy. Jak pod-
kreglata Agata Siwiak: ,[...] to miasto nieprawdopodobnych kontrastéw, o ge-
nialnej architekturze, ktére ma w sobie jeszcze mndstwo pytan i ktérego histo-
ria jest wyjatkowo odczuwalna, pulsujaca. Nie przez przypadek tu narodzila sie
awangarda w sztuce. Do tego trzeba wréci¢. Do miasta, ktore rewolucjonizuje”80.

Praca nad przywrdceniem miastu jego niezaklamanej pamigci, nieprzemil-
czanie takze mato atrakcyjnych wizerunkowo, lecz prawdziwych dziejéw powsta-
jacej tu wspdlnoty, daje dzisiejszym odbiorcom szanse, by doswiadczyli jej cha-
rakteru. Przynajmniej w tym jej kulturowym wymiarze, jaki jest w stanie stworzy¢
wydarzenie artystyczne. Jak napisal Andrzej Bart:

79 Lukasz Biskupski, Tomasz Majewski, Festiwal Dialogu...., s. 55-56.

80 Agata Siwiak, Anna Pawlowska, Festiwal wierzy w fodzian [wywiad z Agata
Siwiak], Polska ,Dziennik £6dzki” (17 czerwca 2008), https://e-teatr.pl/Lodz-agata-
siwiak-o-dialogu-czterech-kultur-a55712 (dostep: 17.10.2016).
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Mity trzeba nieustannie przypomina¢ i dopowiada¢. Biblijne stowa ,Ziemia Obie-
cana’, uzyte przez Reymonta i powtdrzone przez Wajde, powinny obowiazywad,
mimo ze miasto malo moze obiecaé. [ ... ] Mit wielokulturowego miasta, w ktérym
ludzie réznych wyznan wzajemnie sie szanowali, jest teraz bardziej potrzebny Pol-
sce niz samej Lodzi. To, ze prawie kazdy Niemiec styszal o Theo, ktéry jechal do
Lodzi, ze kazdy nowojorski Zyd mial tu kuzyna, nie jest zastuga wspéliczesnosci,
ale dzieki temu wiasnie wspolczesnos¢é ma si¢ od czego odbic¢8l.

Mam nadzieje, ze nowe t6dzkie wydarzenia artystyczne podejma ideg¢ Festi-
walu Dialogu Czterech Kultur wlasnie w takiej perspektywie, a Miasto kolejny
raz zdobedzie sie na wysilek transformacji — zapewniajacy mu tak osobnos¢, jak
i trwanie.
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LOKALNY FESTIWAL O SWIATOWYM
POTENCJALE: MIEDZYNARODOWY FESTIWAL
TEATRALNY KLASYKI SWIATOWE]

- NOWA KLASYKA EUROPY

Nowa Klasyka Europy jest wydarzeniem mlodym. Powstanie festiwalu
w 2010 roku bylo wynikiem kilkuletnich staran dyrektora naczelnego Teatru
im. Stefana Jaracza w Lodzi Wojciecha Nowickiego oraz pelnigcego wowczas
funkcje dyrektora artystycznego Waldemara Zawodzinskiego. Problemy z uzy-
skaniem dofinansowania na organizacje imprezy przyczynily si¢ do opéznienia
realizacji planéw dyrektorskiego duetu. Pomystodawcy wielokrotnie skladali
podania do Urzedu Marszalkowskiego o przyznanie srodkéw, jednak dopiero
wiosng 2010 roku udato si¢ zdoby¢ niezbedna do organizacji festiwalu dotacje.
Zarzad Sejmiku Wojewddztwa, na czele z 6wczesnym marszatkiem Wlodzimie-
rzem Fisiakiem, postanowil przyzna¢ Teatrowi im. Stefana Jaracza w Lodzi srodki
pienigzne, akceptujac argumenty dotyczace rangi teatru oraz rozmachu plano-
wanego wydarzenia. Sprzyjajaca okoliczno$cia byt réwniez fakt, iz w tym czasie
L6dz ubiegala si¢ o tytul Europejskiej Stolicy Kultury, a organizacja duzego mie-
dzynarodowego festiwalu mogta przyczynic sie do wsparcia starai wladz miasta.

Zalozeniem pomyslodawcéw bylo stworzenie znaczacego wydarzenia arty-
stycznego, wnoszacego powiew $§wiezo$ci zaréwno do Teatru Jaracza, jakido Lo-
dzi. Méwilo sie takze, ze dyrektorzy maja ambicje zorganizowania festiwalu, kto-
ry bedzie mégl rownac sie z Festiwalem Ztota Maska w Moskwie, Theatertreften
w Berlinie czy The Edinburgh International Festival. Promocja imprezy rozpo-
czela sie juz kilka miesigcy przed jej inauguracja, planowang na jesient 2010 roku.
W przestrzeni miasta pojawily sie nie tylko plakaty, ale takze okolicznosciowy
mural autorstwa Gregora Gonsiora przy ulicy Kilinskiego 45, nazwany przez
organizatoréw ,muralem powitalnym” Ponadto na podwoérku Teatru zaaranzo-
wano piknik Jaracz na nowo. Przygotowana zostala takze gra miejska JA RACZe¢j
nie zabitem! W Teatrze odbyl si¢ réwniez koncert New and Classic, podczas kto-
rego zaprezentowaly si¢ zespoly Psychocukier, Mikrowafle, Bruno Schulz oraz
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Wolfgang In A Truck. Do wspolpracy przy organizacji festiwalowych wydarzen
towarzyszacych wlaczyla sie popularna t6dzka klubokawiarnia Owoce i Warzy-
wa, w ktdrej przeprowadzono cykl debat ,Wiecej kultury?”, dotyczacych roli in-
stytucji kulturalnych w procesie tworzenia lokalnej sfery publicznej.

Cho¢ gléwnym organizatorem odbywajacej si¢ co dwa lata jesienia Nowej
Klasyki Europy jest Teatr Jaracza, to w przypadku tego festiwalu — jak wytlu-
maczono mi w teatrze — nie istnieje biuro festiwalowe. Znaczng cze$¢ jego obo-
wiazkow przejal natomiast kurator wydarzenia — teatrolog, dziennikarz i krytyk
— Roman Pawlowski. Zajal si¢ on sprawami zwiazanymi z ksztaltowaniem reper-
tuaru. Na niego zatem spadl najwazniejszy obowiazek i wyzwanie festiwalu, czyli
zapewnienie sp6jnego, interesujacego zaréwno dla teatromanoéw, jak i dla laikow
doboru spektakli oraz wysokiego poziomu artystycznego organizowanego wyda-
rzenia. Poczatkowo ze wzgledu na brak powiazan Pawlowskiego z Lodzia wiele
0s6b z grona lokalnego $rodowiska teatralnego byto mu niechetnych. Jak pisal
Piotr Olkusz na tamach ,Didaskaliéw”: [ ... ] dyrektorzy festiwalu postanowili
zatrudni¢ kuratora programowego — Romana Pawtowskiego, bywajacego w Lodzi
stosunkowo rzadko. Oczywiscie to nie spodobalo si¢ lokalnym patriotom — gdy
rozmawialem z miejscowym »srodowiskiem«, pytano z zalem i gniewem: »po
co kto$ spoza?«”l. Autor artykutu nie pozostawia tego pytania bez odpowiedzi:

Ano, wlasnie po to, by festiwal byl festiwalem — by pokaza¢ co$ czego na co dzien
nie ma. I wlagnie w chwili, gdy dowiedzialem sig, ze program nowego festiwalu be-
dzie tworzyl ktos spoza miejscowych ukladdw, zaczatem Nowej Klasyce kibicowaé.
Nie neguje ,t6dzkiego ludzkiego potencjatu’, ale $wieze powietrze bywa cenne?.

I rzeczywiscie, Pawlowski wniost znaczacy wkiad w organizacje festiwalu,
$wietnie spisujac sie w roli kuratora. Udalo mu si¢ zapewni¢ niezwykle atrakcyjny
repertuar oraz zaprosi¢ do Lodzi znanych i cenionych artystéw. Jako kurator nie
tylko sprowadzal bardzo dobre spektakle, ale umiejetnie je ze sobag komponowal,
profilujac kolejne edycje. Pisal takze teksty programowe udostepniane na stro-
nie internetowej festiwalu, ttumaczac publicznosci repertuarowe wybory. Byl tez
aktywny w trakcie imprezy, na przyklad prowadzac spotkania z artystami. Nie
bedzie, jak sadze, przesada stwierdzenie, ze obok pomystodawcéw festiwalu to
wlasnie Roman Pawlowski stal sie spiritus movens Nowej Klasyki Europy. Teatr
Jaracza skorzystal na zatrudnieniu specjalisty spoza Lodzi, ktéry zadbal o pro-
gram festiwalu, chroniac go przed marnej jakosci spektaklami i przypadkowoscia.

1 Piotr Olkusz, Wielki festiwal w malej rzeczywistosci. Nowa Klasyka Europy, Eédz
19-29 listopada 2010, ,Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2011, nr 101, s. 116.

2 Ibidem.
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Niestety, m6j kronikarski klopot polega na tym, ze z powodu nieudostepnie-
nia mi przez Teatr Jaracza materialéw dotyczacych festiwalu, nie moge odwota¢
sie wprost do jego regulaminu. Na szczescie wiele wstepnych zalozen mozna od-
nalez¢ w tekstach programowych Romana Pawtowskiego, publikowanych przy
okazji kolejnych edycji. Kurator przedstawial w nich cele wydarzenia, sformuto-
wal podstawowe zadania i przeznaczenie dziet literatury klasycznej, a nawet misje
teatru w ogole3. Poczatkowo prébowano przede wszystkim sproblematyzowaé
sam termin ,klasyka”; zastanawiano sig, co on oznacza i jakie ma konotacje. Wy-
chodzono z zalozenia, ze wiele oséb nadal kojarzy literature klasyczng wylacznie
z lekcjami jezyka polskiego, co utrwala przekonanie, ze to dzieta trudne i nudne.
Czas wiec najwyzszy pokazac, ze pojecie klasyki nie jest réwne szkolnej lekturze.
Co wigcej, utwory dawne wcale nie musza by¢ obce wspoélczesnym widzom. Jak
przekonujaco dowodzil Pawlowski, méwia one o problemach, ktdre istniejq tak-
ze dzis. By¢ moze klasyka we wspoélczesnej kulturze ma wigkszg sile, niz jestesmy
sktonni przypuszcza¢. Na jej znaczaca role kurator wskazywal w tekscie progra-
mowym towarzyszacym III edycji festiwalu:

Zyjemy w czasach niepewnych, w permanentnym kryzysie politycznym i gospo-
darczym. Nie wiadomo, co przyniesie przyszto$¢, czy projekt europejski przetrwa
w obecnej formie, jaki bedzie globalny uktad sit, w kt6ra strone péjdzie demokracja.
W tej sytuacji kultura, a w szczegélnosci teatr ma do odegrania wazna role: moze
zakotwiczy¢ nas w niepewnej rzeczywistoéci. Skonfrontowa¢ z naszymi pragnienia-
mi ilekami, pokaza¢ inng perspektywe, przypomnieé o wartosciach. Ta kotwica jest
klasyczna literatura, jedyny staly punkt odniesienia w otaczajacym nas chaosie. Cala
nadzieja w klasyce*.

A zatem literatura klasyczna jest zjawiskiem wyjatkowym, bo niezmiennym
w plynnej rzeczywistosci, ulegajacej przeobrazeniom w zawrotnym tempie. Pod-
czas gdy ludzie gubig si¢ w stechnicyzowanym $wiecie, klasyka pozostaje stata,
ale takze uniwersalna i otwarta dla wspolczesnych. Uzmyslawiajac te wartosci
klasyki, festiwal mial réwniez pomdc rozwazy¢ ksztalt dotychczasowego kanonu
literackiego i zdecydowac, co obecnie powinno si¢ w nim znalez¢.

Teksty Pawlowskiego wskazuja takze na pewna prawidlowo$¢ w doborze
spektakli. Kurator wyjasnial zasady konstruowania repertuaru i przyczyny wia-
czenia do niego konkretnych przedstawien oraz nieoczywiste polaczenia miedzy

3 Roman Pawlowski, Czy méwisz klasykq?, http://www.nowaklasyka.pl/
klasyka 2012/0_festiwalu.html (dostep: 1.07.2016).

4 Roman Pawlowski, Cala nadzieja w klasyce, http://www.nowaklasyka.pl/
klasyka 2014/0_festiwalu.html (dostep: 1.07.2016).
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nimi. Konsekwentny doboér sztuk przez Pawlowskiego sprzyjat profilowaniu po-
szczegOlnych edycji. Do kazdej z nich z fatwoscia mozna dopasowac hasta lub sto-
wa klucze na podstawie tekstow kuratora. Pierwsza edycja z 2010 roku zaslynela
z wieloznacznej formuly: ,Klasyka to nie dramat”. Podkreslano, ze nie nalezy ba¢
sie literatury klasycznej, ale takze wskazywano na jej pojemnos¢ — przeciez nie
tylko dramaty mozna do niej zaklasyfikowa¢. Jednym z podstawowych okreslen,
ktore zostaly przyporzadkowane do debiutanckiej edycji, byla ,oryginalnos¢”,
cho¢ zapewne to stowo pasowaloby takze do kolejnych. Gdy w 2012 roku zor-
ganizowano festiwal po raz drugi, nie zapomniano o pierwotnym hasle. Ale po-
wstaly tez nowe: ,Klasyka jako wspdlny jezyk Europejczykéw — lingua franca’.
Pawlowski wyjasnial je nastepujaco:

Wszyscy méwimy klasyka — bez wzgledu na miejsce urodzenia, przynalezno$¢ na-
rodowa czy status spoleczny. Wielka literatura zyje w codziennym jezyku, w sloga-
nach reklamowych i przeméwieniach, we wpisach na Facebooku i dziennikarskich
relacjach. Méwimy ,by¢ czy nie by¢”, ,trza by¢ w butach na weselu”, , X odkryl, ze
mowi prozg’, ,krédlestwo za konia’, ,powré¢émy do naszych baranéw”, czasami nawet
nie zdajac sobie sprawy, ze kto$ te stowa kiedy$ wypowiedzial po raz pierwszy ze
sceny. Podczas festiwalu chcemy zastanowic sie, w jaki sposob klasyka, tak silnie
obecna w naszej kulturze, wplywa na nasze my$lenie o $wiecie. Co klasyczni auto-
rzy maja nam do powiedzenia o dzisiejszej Europie i jej problemach? Jakie pytania
chcieliby$émy im zada¢ w czasach glebokiego przewarto$ciowania europejskiej idei,
w dobie kryzysu systemu politycznego i ekonomicznego??

Spektakle zaprezentowane w trakcie II edycji festiwalu byly zazwyczaj wy-
nikiem wspolpracy tworcéw europejskich. Celem wydarzenia bylo pokazanie,
ze bez wzgledu na rézne jezyki narodowe, odmienne poglady czy metody pra-
cy teatralnej, artysci s3 w stanie porozumiec si¢ wlasnie za pomoca klasycznego
dziela i - interpretujac je — debatowa¢ nad problemami ogélnoeuropejskimi. Za
stowa klucze tej edycji moglyby postuzy¢ frazy: ,dialog kultur” czy ,poszukiwa-
nie réznorodnosci”. Natomiast za hasto trzeciej odslony festiwalu w 2014 roku
mozna uzna¢ tytul tekstu programowego: ,Cala nadzieja w klasyce”. Co wiecej,
zaproszone spektakle miaty wychodzi¢ poza ramy tradycyjnego teatru, wlacza¢
do swojej struktury nowe media czy inne dziedziny sztuki. Tekst nie zostal uzna-
ny tym razem za najwazniejszy element spektaklu, ale za jeden z wielu. Dlatego
tez my$la przewodnig III edycji festiwalu stala sie ,interdyscyplinarnos$¢”. Z kolei
IV edycja z 2016 roku nie pozostawala obojetna na spoleczno-politycznag sytua-
cje Europy, problem przyjmowania uchodzcéw czy odrodzenie w wielu krajach

> Roman Pawlowski, Czy mowisz klasykq? ...
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kontynentu nacjonalizmu i autorytaryzmu. ,Mechanizmy wladzy i podlegtosci”
byly najwazniejszym tematem zaproszonych spektakli.

Profilowanie kolejnych odslon festiwalu bylo nie bez znaczenia dla repertu-
aru, co zreszta Roman Pawlowski podkreslal w swoich tekstach programowych.
W ramach I edycji pojawity sie Panny z Wilka na podstawie opowiadania Jaro-
stawa Iwaszkiewicza w rezyserii Alvisa Hermanisa, wykonane przez wloski Tea-
tro Storchi z Modeny. Stynny rezyser Robert Wilson przywiozlt wraz z zespotem
Change Performing Arts z Mediolanu Ostatniq tasme¢ Krappa Samuela Becketta.
Z berliniskiego Deutsches Theater przyjechata Mewa Antona Czechowa w rezy-
serii Jurgena Goscha. Czwartym spektaklem byla Kosicéwka Samuela Becketta
w rezyserii Krystiana Lupy z Teatro de La Abadia w Madrycie. Festiwal zamknat
za$ otwierajacy go Alvis Hermanis z Opowiadaniami Szukszyna — bedacymi kom-
pilacja tekstow Wasilija Szukszyna — w wykonaniu Teatru Nacji z Moskwy.

W II edycji, nastawionej na dialog kultur i wspoélprace miedzy twoércami
z roznych krajow, zaproszono Royal Shakespeare Company z Wielkiej Brytanii ze
spektaklem Gwalt na Lukrecji Williama Shakespeare’a w rezyserii Elizabeth Free-
stone. Drugim zespotem byt Teatr Narodéw z Moskwy ze spektaklem Szosza na
podstawie powiesci Isaaca Bashevisa Singera w rezyserii Tufana Imamutdinova.
Zbéjcow Friedricha Schillera w rezyserii Jana Klaty przywidzt zesp6t z Schauspiel-
haus Bochum w Niemczech. Na festiwal zaproszono takze rosyjskiego rezysera
Nikolaja Kolade wraz z Teatrem Kolada z Jekaterinburga ze spektaklem Borys
Godunow Aleksandra Puszkina. IT edycje zamknal Klockriketeatern z Helsinek ze
spektaklem Wujaszek Wania Antona Czechowa w rezyserii Andrija Zoldaka.

Do udziatu w IIT edycji festiwalu — podkreslajacym programowo interdyscy-
plinarnos¢ — zaproszono ponownie zespoty z calej Europy. Festiwal zainauguro-
walo przedstawienie Wnetrza na motywach dramatu Whetrze Mauricea Mae-
terlincka w rezyserii Matthew Lentona. Spektakl przywiozta brytyjska grupa
Vanishing Point z Glasgow. Dwa przedstawienia zaprezentowal litewski Teatras
Meno Fortas z Wilna. Byly to Boska komedia oraz Raj na podstawie Boskiej ko-
medii Dantego. Oba spektakle wyrezyserowal Eimuntas Nekrosius. Z przestawie-
niem Pewnego dnia opowiem ci inng wyjgtkowq historig... Kosmos na podstawie
Kosmosu Witolda Gombrowicza przyjechat francuski zesp6l Compagnie Haut et
Court z Lyonu. Dzielo polskiego pisarza wyrezyserowal Joris Mathieu. Natomiast
ze Szwajcarii przyjechali Roger Bernat i Yan Duyvendak ze spektaklem Please,
continue (Hamlet). W przedstawieniu, zaprezentowanym w formie rozprawy
sadowej, wzigli udzial aktorzy Teatru Jaracza oraz polscy prawnicy i sedziowie.
Kolejng atrakcja byt spektakl w rezyserii Luka Percevala Platonow Antona Cze-
chowa przygotowany przez belgijski NT Gent z Gandawy. W III edycji nowoscia
byto wlaczenie do repertuaru rodzimego spektaklu, przygotowanej przez Teatr
Jaracza Zwloki Friedricha Diirrenmatta w rezyserii Waldemara Zawodzinskiego.
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Przedstawienie zostalo pokazane podczas oficjalnego zakonczenia festiwalu. Po-
nadto organizatorzy zaprezentowali — jako wydarzenie towarzyszace — spektakl
Ich czworo Gabrieli Zapolskiej w rezyserii Malgorzaty Bogajewskiej.

IV edycje festiwalu zainaugurowalo przedstawienie gospodarzy — Czekajgc
na Godota. Dramat Samuela Becketta wyrezyserowal Michal Borczuch. Pierw-
szym z zaproszonych spektakli byt Hamlet Williama Shakespeare’a w wykonaniu
aktoréw chorwackiego Zagreb Youth Theatre z Zagrzebia, w rezyserii Olivera
Frlji¢a. Po raz pierwszy na festiwal przyjechal zespét spoza Europy, brazylijska
Companhia Vértice (Cia Vértice de Teatro) z przedstawieniami Julia na podsta-
wie Panny Julii Augusta Strindberga oraz What if they went to Moscow wedlug
Trzech sidstr Antona Czechowa. Oba spektakle wyrezyserowata Christiane Jata-
hy. Festiwal zakoriczyl Battlefield na podstawie hinduistycznego poematu Mahab-
harata oraz sztuki Jean-Claude’a Carriére’a, w wykonaniu francuskiego Théatre
Des Bouffes Du Nord z Paryza. Przedstawienie wyrezyserowal Peter Brook wraz
z Marie-Hélene Estienne.

Jak pokazal przeglad repertuaru w kolejnych edycjach, Roman Pawlowski
zapraszal zarowno spektakle oparte na klasykach dramatu, takich jak William
Shakespeare czy Anton Czechow, ale nie zabraklo tez przedstawien czerpiacych
z dwudziestowiecznej dramaturgii, na przyklad utworéw Samuela Becketta. Jak
zapowiadalo wieloznaczne hasto ,Klasyka to nie dramat”, pojawily sie takze in-
scenizacje prozy. Na podstawie opowiadan przygotowane byly na przykiad Pan-
ny z Wilka Jaroslawa Iwaszkiewicza czy Opowiadania Szukszyna wedlug tekstéw
Wasilija Szukszyna, a inscenizacjami powiesci byly przedstawienia wedtug Szo-
szy Isaaca Bashevisa Singera czy Pewnego dnia opowiem Ci innq histori... Kos-
mos na podstawie Kosmosu Witolda Gombrowicza. Warto tez wspomnie¢ o poe-
macie Shakespeare’a Gwalt na Lukrecji czy Boskiej komedii Dantego. Romanowi
Pawlowskiemu udalo si¢ zapewni¢ zréznicowany repertuar, zaprosil bowiem
zespoly z przedstawieniami opartymi na wielu gatunkach dramatycznych i epi-
ckich, pochodzacych zaréwno z ubiegtych wiekow, jak i dopiero wchodzacych
do klasycznego kanonu.

Uczestniczacy w festiwalu artysci to aktorzy i rezyserzy z catego kontynen-
tu. W dotychczasowych edycjach zaprezentowaly sie zespoly z Wloch, Niemiec,
Hiszpanii, Rosji, Wielkiej Brytanii, Finlandii, Litwy, Francji, Szwajcarii, Belgii
i Chorwacji. W czwartej odstonie wydarzenia pojawil sie rowniez zespol spoza
Europy (Companhia Vértice z Brazylii). Dzieki miedzynarodowym koproduk-
cjom na festiwalu zagoscili tez polscy rezyserzy: Krystian Lupa i Jan Klata. Wiel-
kim atutem tej imprezy jest obecno$¢ cenionych zespoldéw oraz swiatowej stawy
artystow, ktorych wystepy w Polsce sa rzadkoscia. Znane rezyserskie nazwiska,
takie jak Robert Wilson czy Luk Perceval, to $wietna wizytéwka dla pracujacego
dopiero na swoja marke festiwalu. Rowniez grajacy w spektaklach aktorzy mogli
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przyciagna¢ publicznos¢, na przyklad $piewajaca w Gwalcie na Lukrecji irlandzka
piosenkarka Camille O’Sullivan czy hiszpariski aktor z Koricéwki José Luis Gomez
— laureat Zlotej Palmy, znany z filméw Przerwane objecia Pedra Almodévara czy
Duchy Goi Milo$a Formana. Warto tez wspomnie¢ o grajacych w Opowiadaniach
Szukszyna rosyjskich aktorach Jewgieniju Mironowie (znanym m.in. z filmu Spa-
leni storicem w rezyserii Nikity Michatkowa) oraz Czulpan Chamatowej (grajacej
w filmie Good bye, Lenin! w rezyserii Wolfganga Beckera). Popularne nazwiska
rezyserskie i aktorskie moga przyciaga¢ na festiwal nie tylko teatromanow, staja
sie wigc dla niego swietna reklama.

Organizatorzy Nowej Klasyki Europy zapewnili réwniez wydarzenia towa-
rzyszace przegladowi (o czesci z nich, sekundujacych pierwszemu festiwalowi,
juz wspominatam). Jednakze wiele tych imprez odbywalo si¢ przed festiwalem,
mozna wigc je uznaé za cze$¢ kampanii promocyjnej, a nie za typowe wydarze-
nia towarzyszace. Co wiecej, takie dzialania jak na przyklad piknik na podwor-
ku Teatru Jaracza (z przebieraniem sie w stroje teatralne) czy malowanie muralu
nie mialy znaczacego wkladu merytorycznego w ksztaltowanie programu festi-
walu, cho¢ niewatpliwie mogly przyciagna¢ lokalna publicznos¢. Zdecydowanie
lepiej pod tym wzgledem wypadla konferencja naukowa Nowa klasyka Europy
zorganizowana przez Teatr Jaracza oraz Katedre Dramatu i Teatru Uniwersytetu
Lodzkiego, podejmujaca kwestie znaczenia klasyki i zasad ustanawiania kanonow
teatralnych. Byla ona $wietnym uzupelnieniem festiwalu o refleksj¢ naukows, ale
znajdowala sie poza jego struktura. W kolejnych latach pojawily si¢ natomiast
wystawy fotografii autorstwa Grega Noo-Waka z minionych edycji festiwalu.
Wydarzeniem towarzyszacym byl tez w przypadku III edycji spektakl Ich czwo-
ro Teatru Jaracza. Jednak najwazniejszymi imprezami wlaczonymi do struktury
festiwalu byly spotkania z twércami po kazdym z zaprezentowanych spektakli.
To jedyne stale wydarzenie towarzyszace kolejnym edycjom. Z pewnoscia nie-
wielka liczba imprez dodatkowych sprzyja skupieniu sie¢ na prezentowanych
przedstawieniach. Brakuje jednak wydarzen towarzyszacych na stale obec-
nych w programie, przyczyniajacych si¢ do wytworzenia festiwalowej atmosfery,
takich jak konferencje naukowe, debaty zwigzane z tematem festiwalu czy profi-
lem kolejnych edycji, warsztaty i spotkania. Wazne byloby réwniez, zeby zostaly
one wlaczone do gtéwnego programu Nowej Klasyki Europy, a nie odbywaly si¢
poza festiwalem. W ten sposéb stang sie one dostepne dla widzow przyjezdnych,
ktorych obecnos¢ w Lodzi ogranicza si¢ jedynie do terminu festiwalu.

W pierwszym okresie organizacji imprez zwigzanych z Nowa Klasyka Euro-
py organizatorzy nawigzali wspélprace z innymi t6dzkimi instytucjami. W trakcie
pierwszej edycji spektakl Ostatnia tasma Krappa byl grany na scenie Teatru Wiel-
kiego w Lodzi, a Mewg przedstawiono w Klubie Wytwoérnia. Natomiast wspo-
mniany juz wczesniej cykl debat odbywal si¢ w klubokawiarni Owoce i Warzywa,
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gdzie chocby przez przypadek mogli pojawi¢ sie niezorientowani w zyciu tea-
tralnym lodzianie. Z czasem jednak udzial innych instytucji w festiwalu znacz-
nie zmalal, aby ostatecznie ograniczyc¢ si¢ do gtéwnego organizatora, czyli Teatru
Jaracza. Nowa Klasyka Europy zdecydowanie nie jest festiwalem, ktéry wycho-
dzitby w przestrzen miasta. Zamyka si¢ on w obrebie muréw jednego teatru, pro-
bujac pomiesci¢ w nim caly festiwalowy program, co przyczynia sie do utrwa-
lenia elitarnego charakteru wydarzenia. Mozna domniemywa¢, ze ograniczenie
przestrzeni festiwalu wylacznie do budynku jednej instytucji mogto by¢ z gory
zalozonym celem Teatru Jaracza, pragnacego zapewnic sobie wyrazna identyfika-
cje z prestizowa impreza. Przy okazji oszczedzono widzom zbednego przemiesz-
czania si¢ po miescie do réznych lokalizacji festiwalowych.

Mimo to publicznosci czasem brakowalo. Puste miejsca na widowni na nie-
ktorych spektaklach wskazywaty na skromng obecno$¢ Teatru Jaracza w zyciu
i przestrzeni miasta. Potwierdzajq to spostrzezenia Piotra Olkusza:

[ ...] festiwal odbywat sie jakby w konspiraciji i czesto pustki na widowni byly wrecz
krepujace (jak cho¢by wéwczas, gdy w teatrze Wielkim Wilsona ogladalo moze
dwustu widzéw, majac za plecami prawie tysiac pustych foteli — organizatorzy
ttumaczyli, ze specjalnie sprzedawano tylko ,najblizsze miejsca’, ale trudno w to
uwierzy¢)®.

Nawiazywanie wspolpracy z wiekszymi instytucjami, takimi jak t6dzki Teatr
Wielki, przestawalo mie¢ sens, skoro znaczna czg¢$¢ miejsc na widowni pozosta-
wala pusta. By¢ moze to kolejny powdd zamkniecia festiwalu wylacznie w prze-
strzeni Teatru Jaracza, ktorego sale znacznie latwiej zapelni¢. Lecz i tego celu nie
udalo sie organizatorom skutecznie zrealizowa¢, o czym mialam okazje przeko-
na¢ si¢ podczas II1 1 IV edycji festiwalu, na przyklad na przedstawieniach Boskiej
komedii Nekro$iusa czy Battlefield Brooka i Estienne. Nawet na spektaklach tak
znanych rezyseréw mozna bylo dostrzec wolne miejsca. Tym bardziej dziwié
musi wpis na stronie internetowej festiwalu z podziekowaniami dla widzéw... za
pelne sale na kazdym przedstawieniu. Nie spelnita si¢ przedfestiwalowa przepo-
wiednia dziennikarza ,Dziennika Lodzkiego” Dariusza Pawlowskiego: ,Sadzac
po repertuarze i jakosci festiwalu najwigkszym problemem jego organizatoréw
bedzie koniecznos¢ odpowiadania wielu chetnym teatromanom: »bilety zostaly
juz niestety wyprzedane!«”7.

6 Piotr Olkusz, Wielki festiwal ..., s. 118.

7 Dariusz Pawlowski, Znakomity program Festiwalu Nowej Klasyki Europy w Ja-
raczu, ,Dziennik boédzki” (13 pazdziernika 2010), http://www.dzienniklodzki.pl/
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Zastanawiajace jest, co przyczynilo sie do niespodziewanie niskiej frekwen-
cji na festiwalu (zorganizowanym wszak w milionowej aglomeraciji), ktéry pro-
ponuje repertuar na tak wysokim poziomie. By¢ moze wynika to z faktu, ze Nowa
Klasyka Europy jest festiwalem mlodym, ktory nie ma jeszcze swojej stalej pub-
licznosci. Teatromani mogli si¢ wigc odnosi¢ do niego z dystansem i nieufnos-
cig. Z drugiej strony, przyjazd gwiazd $wiatowego formatu powinien przelama¢
sceptycyzm widzow. Zacheta mogly okazac sie takze ceny biletéw, konkurencyj-
ne w stosunku do wielu innych festiwali. Cho¢ w I edycji wahaly si¢ w granicach
50-90 zlotych, w kolejnych stopniowo tanialy: w II edycji byto to juz od 25 do 50
ztotych i wreszcie w III — od 18 do 40 zlotych, osiagajac ceny poréwnywalne do
spektakli z repertuaru Teatru Jaracza. W czasie IV edycji festiwalu nieznacznie je
podniesiono, wracajac do poziomu z I edycji. W tym wypadku drastyczna obniz-
ka cen biletéw z edycji na edycje jest prawdopodobnie efektem niskiej frekwencji
i proba przyciagniecia widzow — nie zawsze jednak wystarczajaco skuteczna.

Jakie byly wiec przyczyny pustych miejsc na widowni? Wiadomo, ze polska
publicznos¢ woli raczej spektakle rodzime niz zagraniczne. To jednak niejedyny
powdd. Przyczyny niskiej frekwencji przedstawial Piotr Olkusz:

To prawda, festiwale szukaja swojej publicznosci latami, a zwlaszcza zagraniczne
spektakle sprzedaja sie zle. Nic jednak nie usprawiedliwia katastrofalnie niespdjnej
i nieefektywnej promocji tego festiwalu. Co wspélnego z pdznojesiennymi spekta-
klami Nowej Klasyki mial zorganizowany w $rodku lata piknik i odstoniecie muralu
[...]. Kto wpadl na pomyst, by powazny festiwal teatralny promowa¢ lezacymi przy
teatralnych kasach lizakami? [ ... ] Nieudana byla identyfikacja wizualna festiwalu
(co dziwi, bo jej autorzy — graficy z zespolu Polkadot przygotowali wezeéniej wiele
wspanialych projektéw dla innych wydarzen kulturalnych)8.

Zarzuty te wydaja sie uzasadnione. Rozrywki zaproponowane na pikniku
nie mialy nic wspolnego z Nowa Klasyka Europy. Mural w niezbyt ekspono-
wanym miejscu, cho¢ widnieje na nim logo festiwalu, réwniez w niewielkim
stopniu przyczynil si¢ do jego promocji. Wydarzenia te nie dotarly do szerszego
grona osob, a jedynie do lokalnej publicznosci. Piotr Olkusz wspominal takze
o problemie z redakcja biogramoéw artystéw, ktore znalazly sie w materialach
promocyjnych, czy o niezaproszeniu czesci dziennikarzy na konferencje prasowa
z Robertem Wilsonem. Zwracal takze uwage na skape informacje o spektaklach

artykul/319185,znakomity-program-festiwalu-nowej-klasyki-europy-w-jaraczu,id,t.
html (dostep: 1.07.2016).
8 Piotr Olkusz, Wielki festiwal ..., s. 118.
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festiwalowych wlokalnej prasie, chociazby w ,Gazecie Wyborczej™. Brak spdjnej
strategii promocyjnej, wybidrcza i dos¢ powierzchowna wspdlpraca z mediami
tédzkimi i ogélnopolskimi czy wreszcie nieefektywnos¢ podejmowanych do-
tychczas dzialan marketingowych uniemozliwity Nowej Klasyce Europy osiag-
nigcie rozglosu ogoélnopolskiego, a tym bardziej miedzynarodowego.

W tej sytuacji ciekawe byloby sprawdzenie, jak przedstawiala sie struktura
festiwalowej publiczno$cil®. Prawdopodobnie statystyki ujawnityby lokalny za-
sieg wydarzenia i potwierdzilyby nieskutecznos¢ promocji. Podejrzewaé mozna,
ze w festiwalu uczestniczyli gléwnie t6dzcy widzowie, rekrutujacy si¢ z wiernej
Jaraczowskiej publiczno$ci. Nalezy przypuszcza¢, ze wydarzenie nie przyciagnelo
zbyt wielu nowych odbiorcéw z wojewddztwa, nieliczni byli widzowie przyjezd-
ni z kraju, o zagranicy nie wspominajac.

Niestety, absencja dotyczyla takze pozalédzkich dziennikarzy teatralnych.
Sprawozdania czy recenzje z Nowej Klasyki Europy znalez¢ mozna gléwnie
w lokalnej prasie. Zainteresowanie 16dzkich dziennikarzy bylo w tym przypad-
ku naturalne ze wzgledu na znaczenie imprezy dla zycia kulturalnego miasta
i mozliwo$¢ spotkania tédzkiego $rodowiska teatralnego z wybitnymi twércami.
Natomiast liczba artykulow i recenzji w prasie ogélnopolskiej, branzowych cza-
sopismach czy na portalach teatralnych byla znikoma. Ta nieobecnos¢ festiwalu
w mediach wydaje si¢ znamienna i $wiadczy o wizerunkowej porazce organi-
zatoréw festiwalu, ktéry aspirowat przeciez do miana drugiej Moskwy, Berlina
czy Edynburga. Wprawdzie wraz z kolejnymi edycjami pojawialo si¢ na jego te-
mat nieco wiecej wzmianek w prasie lub w internecie, ale zazwyczaj nie byly to
pofestiwalowe sprawozdania czy recenzje $wiadczace o obecnosci dziennikarzy
w Lodzi, a jedynie lakoniczne notatki lub teksty powielajace materialy organiza-
torow i artykuly z lokalnej prasy.

L6dzcy dziennikarze wypowiadali sie o festiwalu bardzo pozytywnie, chwa-
lac zaréwno wysoki poziom repertuaru, dobér spektakli, jak i samg formule wy-
darzenia. Uwazano, ze kolejne edycje ,okazaly sig artystycznym sukcesem”, a ,,im-
preza ma ambicje sukcesywnie zyskiwa¢ na wielkodci i znaczeniu”11. Niektorzy
z nuta patosu przepowiadali: ,Na te dni [tzn. w czasie festiwalu — J.K.] £.6dz

9 Zob. ibidem.

10 Niestety, Teatr Jaracza odméwil udostepnienia statystyk i materialéw dotycza-
cych Nowej Klasyki Europy.

11 Dariusz Pawlowski, III Migdzynarodowy Festiwal Teatralny Klasyki Swiato-
wej ,Nowa Klasyka Europy” w Lodzi, ,Dziennik £6dzki” (3 wrzesnia 2014), http://
www.dzienniklodzki.pl/artykul /3561895, iii-miedzynarodowy-festiwal-teatralny-kla-
syki-swiatowej-nowa-klasyka-europy-w-lodzi-zdjecia,id,t.html (dostep: 1.07.2016).
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stanie si¢ europejska stolica nowoczesnego myslenia o teatrze”!2. Inni, przeko-
nani o sile i randze festiwalu, nazwali go ,teatralng lokomotywa” oraz ,teatralna
perta”13. Na fali entuzjazmu 16dzcy dziennikarze przyznali dwie Nadzwyczajne
Ztote Maski dla dyrektoréw Teatru im. Stefana Jaracza za zainicjowanie i zorga-
nizowanie I edycji festiwalu. Natomiast Aneta Glowacka na lamach katowickich
,Opcji” wyrazita nadziejg, ze Nowa Klasyka Europy dolaczy do znanego w calej
Polsce Festiwalu Sztuk Przyjemnych i Nieprzyjemnych, organizowanego przez
t6dzki Teatr Powszechny, oraz wypelni repertuarows luke po zlikwidowanym Fe-
stiwalu Dialogu Czterech Kultur (zostal on pézniej reaktywowany) 4.

Nie zabraklo tez konstruktywnej krytyki i propozycji zmian. Dariusz Pa-
wlowski, zauwazajac, ze festiwal nie ma charakteru konkursowego, zasugerowal
utworzenie rady artystycznej klasyfikujacej spektakle do festiwalu, co samo
w sobie byloby juz nagroda dla zaproszonych artystéw. Dodat takze, ze ,[ ... ]
imprez¢ warto opakowa¢ spotkaniami, warsztatami, sesjami, wystawami, dysku-
sjami, ktore beda sie¢ rozgrywaé w czasie festiwalu, tak, by tworzy¢ festiwalowa
atmosfere [ ... ]”15. W Kronice miasta Lodzi” swoje postulaty wysuneta Domi-
nika Larionow: ,Po dwdch udanych edycjach, trzecia powinna wprowadzi¢ ja-
kas zmiang: pokaza¢ wigcej spektakli, zainicjowa¢ ogélnopolska dyskusje... etc.
Chciatabym, zeby L6dzZ za sprawg festiwalu stala si¢ moze stolica europejskiej
klasyki”16. W tym miejscu, wéréd propozycji zmian warto tez przypomnie¢ uwa-
gi Piotra Olkusza o promocji wydarzenia, ktéra nie wypadala najlepiej. Dzis, jak
sie okazuje, atrakcyjny repertuar i znane teatralne nazwiska to jeszcze ciagle zbyt
malo, aby zagwarantowa¢ sukces. Trzeba wlozy¢ sporo wysitku w przygotowanie
efektownej i odpowiedniej do rangi festiwalu kampanii promocyjnej obejmuja-
cej nie tylko £6dz, ale takze cala Polske. Promocja to najslabsza strona 16dzkiego
festiwalu, na szczg$cie mozliwa do skorygowania.

Poniewaz Nowa Klasyka Europy jest festiwalem mlodym - co wielokrot-
nie podkreslalam - wiele bledéw przy jego organizacji mozna uznaé za na-
turalne. Brak doswiadczenia w przygotowywaniu duzych imprez teatralnych

12 fukasz Kaczynski, Rusza festiwal Nowa Klasyka Europy, ,Dziennik Eodzki”
(19 listopada 2010), http://www.dzienniklodzki.pl/artykul /334337 rusza-festiwal-no-
wa-klasyka-europy,id,t.html (dostep: 1.07.2016).

13 Dariusz Pawlowski, Teatr: Festiwal ,Nowa Klasyka Europy” zakoriczony, ,Dzien-
nik £6dzki” (30 listopada 2010), http://www.dzienniklodzki.pl/artykul /338867 teatr-
-festiwal-nowa-klasyka-europy-zakonczony,id,t.html (dostep: 1.07.2016).

14" Aneta Glowacka, Cztery lyki klasyki, ,Opcje” 2010, nr 34, s. 167-168.

1S Dariusz Pawlowski, Teatr ...

16 Dominika Larionow, Klasyka definiuje swiat, , Kronika miasta Lodzi” 2013, nr 1,
s. 120.
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organizatorzy beda musieli nadrobi¢ wraz z kolejnymi edycjami. Dalsza praca
nad formuly festiwalu i usprawnienie jego organizacji sa konieczne dla podnie-
sienia rangi imprezy nie tylko wérdéd licznych festiwali teatralnych w Lodzi, ale
takze na tle innych polskich imprez o podobnym charakterze. Nowa Klasyka Eu-
ropy to przeciez festiwal, ktéry — wedlug Dominiki Larionow — moze przynies¢
miastu ogromne korzysci: ,£.6dz drugiej dekady XXI wieku potrzebuje festiwa-
lu, dzigki ktéremu bedzie mogta wnie$¢ nows jakos¢ do kultury. To wazna droga
dla wyrwania miasta z zapasci, w jaka wpadlo wraz ze zmianami ekonomicznymi
i spolecznymi po 1989 roku”1”. Priorytetem organizatoréw Nowej Klasyki Euro-
py powinno by¢ utrzymanie wysokiego poziomu artystycznego, zdobycie stalej
publicznosci zaréwno w Lodzi, jak i poza nia, a takze udoskonalenie promocji
imprezy. Jest to bowiem festiwal z ogromnym potencjalem, ktéry ma szanse zdo-
by¢ wysoka pozycje posréd polskich wydarzer teatralnych!8.
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LODZKIE SPOTKANIA BALETOWE
- PRESTIZ 1 EDUKACJA

L6dz bez watpienia jest miastem, ktérego codziennoscia s festiwale. Co kil-
ka tygodni, a moze nawet dni, organizowane s3 wigksze badZ mniejsze imprezy
pos$wiecone réznym rodzajom sztuk: poczawszy od filmowej, teatralnej, muzycz-
nej, nowych mediow, plastyki, designu, poprzez sztuke mody, ubioru, tatuazu,
a na sztuce kulinarnej konczac. Wérdd tej mnogosci propozycji warto przypo-
mnie¢, ze jednym z najstarszych 16dzkich festiwalil — i wciaz najbardziej presti-
zowym lokalnym wydarzeniem artystycznym - sa Lodzkie Spotkania Baletowe.
Przeglad, zainicjowany w roku 1968, jest jednoczesnie najstarszym i najwiek-
szym festiwalem tarica w Polsce, jednym z wazniejszych w Europie, nalezy tez do
kilkunastu najstarszych festiwali teatralnych w Polsce?.

Loédzkie Spotkania Baletowe organizowane sg jako festiwal tematyczny, mie-
dzynarodowy, przygotowany przez jedng placowke — Teatr Wielki w Lodzi. Fe-
stiwal jest instytucja publiczng, finansowang przede wszystkim przez Urzad Mar-
szatkowski Wojewddztwa Lodzkiego. Mecenasami sa takze: Urzad Miasta Lodzi,
Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego, a od wielu lat takze sponsorzy
prywatni. LSB nie maja charakteru konkursowego, stanowia przeglad widowisk,
odbywaja si¢ w formie biennale, zawsze na przelomie maja i czerwca — z wyjat-
kiem XXII edycji w 2013 roku, ktora przeprowadzona zostala na przetomie paz-
dziernika i listopada (z powodu prac modernizacyjnych w Teatrze Wielkim).

Festiwal powstat rok po otwarciu budynku teatralnego znajdujacego sie przy
Placu Dabrowskiego, w centrum miasta. Ow ogromny gmach wpisuje si¢ mocno
w dzieje Biennale, jednoczesnie poswiadczajac ewolucje urbanistycznego i spo-
lecznego charakteru miasta. Teatr pewnie nie zyskalby tak monumentalnej formy

1 Cztery lata weze$niej, w 1964 roku, powstaty Eédzkie Spotkania Teatralne.

2 Dorota Buchwald, Wspélczesne festiwale w Polsce. Typologia i geografia, [w:] Mie-
dzy Swigtem a przesytem. Festiwale teatralne i ich miejsce we wspdlczesnym zyciu kulturalnym
Polski, red. Dariusz Kosinski, Teatr Lalek ,Pleciuga’, Szczecin 2016, s. 22.
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(byt wéwczas jednym z najwigkszych budynkéw operowych w Europie i nadal
plasuje si¢ na czwartym miejscu), gdyby nie ambicje lokalnych wladz, by w pro-
letariackim mie$cie prezentowaé efektowne inscenizacje i wielkie zespoly — ku
satysfakcji i wytchnieniu ludzi pracy. A takze, by mozna tu organizowac¢ zjazdy,
kongresy i imprezy masowe. Teatr mial stanowi¢ wyrazisty projekt polityczny:
zatem dbajac o wlasciwy ideologicznie wizerunek Wielkiego, ktéry spelnialby
wyobrazenia o demokratycznym charakterze polskiej kultury — pozbawiono wi-
downie tradycyjnych 16z...

Koncepcja teatru byla dzielem Jézefa i Witolda Korskich3 oraz Romana
Szymborskiego. Projektujac teatr, architekci pozostali wierni stylowi klasycyzu-
jacemu i modernistycznemu, co uchronito gmach przed zbyt natretnym pietnem
maniery socrealistycznej. Jak sie przypuszcza, nawiazali tez do projektu Teatru
Miejskiego, przygotowanego dla Eodzi (i niestety niezrealizowanego) w roku
1924 przez stynnego architekta — Czeslawa Przybylskiego*. Budynek, stawiany
juz od roku 1949, pomyslany byt poczatkowo jako siedziba Teatru Narodowego,
czyli teatru dramatycznego, ktéry miat tu stworzy¢ Leon Schiller. Cho¢ w pierw-
szym okresie budowa prowadzona byta w systemie tréjzmianowym, to z powodu
wielu modyfikacji inwestycyjnych oraz klopotéw organizacyjnych gmach w pel-
ni oddano do uzytku dopiero po osiemnastu latach, 19 stycznia 1967 roku, nieco
wczesniej udostepniajac jedynie sale prob artystom. Z pierwotnego zamyslu, by
teatr stal si¢ narodowg scene dramatyczna, zrezygnowano (takze w wyniku suge-
stii Kazimierza Dejmka) i postanowiono stworzyé¢ tu teatr operowy. W budynku
zaplanowana zostala widownia:

[ ...]na 1300 miejsc oraz nowoczesna scena, najwigksza w tym czasie wkrajuijedna
z wigkszych w Europie, o wymiarach 27 metréw szerokosci i 20 metréw glebokosci
(prawie 40 metréw glebokosci wraz z zasceniem), wyposazona w liczne zapadnie
sceniczne i osobowe oraz sceng obrotows o $rednicy 16 metréwS.

3 Jézef (Kaban) Korski w latach 20. XX wieku byl w Lodzi architektem powiato-
wym i to wedlug jego projektéw powstaly m.in. tak znane tédzkie obiekty jak polozony
obok Teatru, stanowiacy wschodnia pierzeje Placu Dabrowskiego Sad Okregowy, Palac
Biskupi przy ul. Skorupki czy budynki Izby Skarbowej oraz centrali telefonicznej PAST
przy al. Kosciuszki. Takze jego syn Witold byt wybitnym architektem.

4 Twoércy m.in. projektéw: Teatru Polskiego w Warszawie i Teatru Miejskiego
w Kaliszu. Zob. Witold Korski, O projekcie Teatru Wielkiego w Eodzi, za: wortal po$wie-
cony architekturze budynkéw teatralnych, https://www.theatre-architecture.eu/pl/
db/?theatreld=269 (dostep: 15.12.2016).

S Piotr Gryglewski, Robert Wrébel, Agnieszka Ucifiska, Eddzkie budynki 1945
1970, Ksiezy Mlyn Dom Wydawniczy, £6dZ 2012, s. 99.
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Tak imponujaca scena mogta sprosta¢ najbardziej wyrafinowanym wymaga-
niom i wizjom artystycznym. Na inauguracje wystawiono nie jedna, lecz — dzien
po dniu — az cztery premiery: Halke Stanistawa Moniuszki (jej IV akt transmi-
towala raczkujaca Telewizja Polska), Kniazia Igora Aleksandra Borodina, Strasz-
ny dwér Moniuszki i Carmen Georgesa Bizeta. Kolejne realizacje nie ustepowaly
rozmachem pierwszym. Scena stuzyta zespotowi TW, bez istotnych zmian, przez
45 lat. Pewnych remontéw budynku dokonano na poczatku XXI wieku, ale kom-
pleksowa modernizacje Wielki przeszedl dopiero w roku 2012, dzieki pozyska-
niu funduszy unijnych.

W wymiarze artystycznym Teatr podjal misje i dziatalno$¢ Opery Lodzkiej,
powolanej w Lodzi w roku 1954 z inicjatywy Stowarzyszenia Przyjaciol Opery
Lodzkiej, dzigki staraniom artystow i pedagogow tddzkich uczelni muzycznych:
Wiadyslawa Raczkowskiego, Tomasza Kiesewettera i Mieczyslawa Drobneraf.
Stowarzyszenie — kierujace Opera do roku 1961, kiedy to ja upanstwowiono
— nawigzywalo do miejscowych tradycji teatralnych i prob utworzenia w miesci
stalej sceny operowej, co sie wezeéniej nie udato”. Nim Opera Lodzka doczeka-
la si¢ nowego gmachu i nazwy — nawiazujacej do miana przedwojennego Teatru
Wielkiego Fryderyka Sellina (na 1250 miejsc!8) — przez ponad dziesie¢ lat zesp6t
dawal swoje premiery na deskach Teatru Nowego oraz Teatru im. Stefana Jaracza.
Na czele Opery stanela Sabina Nowicka — ,Legenda teatru t6dzkiego™, wspol-
pracowniczka m.in. Schillera i Dejmka, wspoélzatozycielka i dyrektorka tédzkich
teatrow. Nowickiej udalo si¢ sprowadzi¢ do Lodzi samego Feliksa Parnella, wy-
bitnego polskiego tancerza, choreografa i pedagoga, ktory w roku 1957 utworzyt
przy Operze trzydziestoosobowy zespol baletowy. ,By¢ moze nigdy nie trafitby
do Lodzi, gdyby nie konflikt w Operze Poznanskiej, gdzie od 1954 roku byt kie-
rownikiem baletu. [ ... ] Te sytuacje sprytnie wykorzystata Sabina Nowicka [ ... ]
i zaproponowata Parnellowi przejécie do Eodzi"10. Z Lodzig Parnell zwiazal

6 Zob.: Sto lat stalej sceny polskiej w Lodzi 1888-1988, red. Anna Kuligowska, To-
warzystwo Przyjaciél Lodzi, £6dz 1993, s. 332.

7 Ibidem,s. 292.

8 Teatr Wielki dziatal w Lodzi od roku 1901 do 1920, kiedy to ulegt spaleniu, zob.:
Sto lat statej sceny..., s. 282.

9 Okreglenie Anny Kuligowskiej-Korzeniewskiej, zob.: Anna Kuligowska-Ko-
rzeniewska, Sabina Nowicka. Legenda teatru tédzkiego, ,Zeszyty Literackie” 2006,
nr 3(95).

10 Joanna Leszczynska, Nie potrafil oddzieli¢ zycia od baletu, ,Polska Dziennik
b6dzki” 2010, nr 111, cyt. za: Internetowa Encyklopedia Teatru Polskiego, http://www.
encyklopediateatru.pl/artykuly/94103/nie-potrafil-oddzielic-zycia-od-baletu (dostep:
15.10.2016).
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sie juz na stale, az do swojej $mierci w roku 1980. Artysta uzyskal tu swobode
w ksztaltowaniu zespolu baletowego i decydowaniu o jego repertuarze; na tu-
tejszych scenach realizowal wlasne nieprzecigtne choreografie i stworzyt 16dzkie
szkolnictwo baletowe!l.

Dzieje Teatru Wielkiego to oczywiscie osobna karta w historii t6dzkiej i pol-
skiej kultury, w tym miejscu trzeba poprzesta¢ na przypomnieniu, ze na scenie
przedstawiono do roku 2016: ,[...] ponad 300 premier, wéréd ktérych byly
klasyczne dziela operowe i baletowe, musicale i operetki, a takze kompozycje
wybitnych wspoélczesnych twoércow polskich”12. Bywanie na przedstawieniach
w Wielkim przez lata decydowalo o towarzyskim statusie (nie tylko) 16dzkich
melomandéw. Ranga i poziom artystyczny prezentowanych tu wydarzen sktonity
nawet Jerzego Waldorffa do zainicjowania stolecznych ,pociagéw muzycznych’,
zwozacych do Lodzi warszawskich mitosnikéw opery i baletul3.

Jednym z najwazniejszych elementéw kulturalnej ekspansji Teatru Wielkie-
go stalo sie zorganizowanie w roku 1968 Lodzkich Spotkan Baletowych. Stani-
staw Dyzbardis, wieloletni dyrektor ESB wspominal:

[ ...] zastanawialiémy sie w jaki spos6b mozna wypromowa¢ te ogromng instytucje.
Nie tylko w Polsce. Inauguracja Wielkiego obywata si¢ w atmosferze dyskusji czy
jest on Eodzi potrzebny, bo przeciez opera to gatunek sztuki — jak méwiono — ktory
juz umiera. Przeciwnicy gwaltownie protestowali przeciw oddaniu gmachu Operze
L6dzkiej. Tak zrodzit si¢ pomyst tego festiwalul4.

[...] To miala by¢ jednorazowa impreza. Nie méwitem widzom: ,Witam na pierw-
szym festiwalu’, bo nie przypuszczalem, ze w ogéle bedzie drugils.

11 Aleksandra Stanistawska, Feliks Parnell - narodziny baletu tédzkiego, [w:] Eédz-
ka scena operowa, red. Krystyna Juszynska, Akademia Muzyczna im. Grazyny i Kiejstuta
Bacewiczéw, £6dz 20085, s. 245-254; Sto lat stalej sceny..., s. 332.

12 Cyt. za: Konferencja prasowa, sezon 2015/2016, Teatr Wielki w Eodzi, http://
www.operalodz.com/files/docs/konferencja_prasowa 2015x.pdf. Informacje na temat
Teatru Wielkiego w Lodzi: Teatr Wielki w Lodzi, red. Stanistaw Dyzbardis, Teatr Wielki
w bodzi, £6dz 1966; Eddzka scena operowa...; Tomasz Graczyk, Teatr Wielki w Lodzi
1967-2007, Teatr Wielki w £odzi, £.6dz 2007.

13 Zob.: Stanistaw Dyzbardis, Monika Wasilewska, Rozmowa ze Stanistawem
Dyzbardisem, wicedyrektorem Teatru Wielkiego, ,Gazeta Wyborcza — £6dz” (18 stycznia
2002), http://lodz.wyborcza.pl/lodz/1,35135,652020.html (dostep: 15.10.2016).

14 Stanistaw Dyzbardis, £6d% tariczy... , ,Kalejdoskop” 2005, nr S, s. 2.

15 Stanistaw Dyzbardis, Monika Wasilewska, Wierzg w sile baletu, ,Gazeta Wybor-
cza — £6dz” (12 maja 2007), http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/38948.html?josso_as-
sertion_id=76E3AAC0934BBF4A (dostep: 15.10.2016).
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Ale nawet wowczas powstajacych w Teatrze Spotkan nie daloby sie sprowa-
dzi¢ do roli narzedzia propagandowego politycznych decydentow. Przeciwnie,
to tutaj od poczatku istnienia £.SB redefiniowano nowe prady artystyczne, kwe-
stionowano kanony — sztuki i my$lenia o sztuce. Jak mozna sadzi¢, kulturowym
impulsem do powstania pierwszego w Polsce festiwalu tarica byta wazna dyskusja
prowadzona w $rodowisku artystéw w drugiej polowie lat 60. XX wieku, poswie-
cona pilnej potrzebie stworzenia przestrzeni ,konfrontacji osiagnie¢ i niedostat-
kéw polskiej choreografii”1. Debata przybrala na sile w roku 1966, w trakcie
IIT ,Milenijnego” Kongresu Kultury Polskiej, w ktérym brata udzial m.in. Janina
Jarzynéwna-Sobczak, wybitna choreogratka, wspoltworczyni polskiego baletu
wspolczesnego. W pokongresowej atmosferze krystalizowala si¢ idea stworzenia
ogolnopolskiego festiwalu tarical”.

Inicjatorami £.SB byla 6wczesna dyrekcja Teatru Wielkiego w Lodzi, ktéra
stanowili: Stanistaw Piotrowski (dyrektor naczelny TW), Zygmunt Latoszewski
(dyrektor artystyczny, dyrygent, rezyser, pedagog), Witold Borkowski (kierow-
nik baletu, tancerz i znakomity choreograf)) oraz Stanistaw Dyzbardis (kierownik
literacki). O migdzynarodowym charakterze rodzacego si¢ wydarzenia zdecydo-
walo zapewne pragnienie wypromowania Teatru Wielkiego. W czasie pierwszego
festiwalu to ,umi¢dzynarodowienie” bylo nadzwyczaj skromne; zagranice repre-
zentowala jedynie Paristwowa Opera w Lipsku (NRD).

s1dea festiwalu — jak od poczatku deklarowali organizatorzy — jest upo-
wszechnianie sztuki baletowej i aktualnych osiagnie¢ choreograficznych, zaréw-
no na polu tanca klasycznego, jak i réznorodnych nurtéw tafica wspoélczesnego’,
a takze stworzenie z fédzkiej sceny ,[ ... ] forum konfrontacji tego, co w sztuce ba-
letu i teatru tarica najwarto$ciowsze, aktualne i godne odnotowania”18. Obserwa-
cja juz blisko pigédziesigcioletniej historii Spotkan!? potwierdza wiarygodnog¢
zobowigzania twdrcédw festiwalu.

Poniewaz nie sposdb wyczerpujaco opisa¢ w tym artykule calej historii LSB,
zostang tu przedstawione jedynie wybrane wydarzenia, ktére wydaja sie dobrze
oddawac¢ artystyczny profil festiwalu i wyznaczaja jego podstawowe tendencje
rozwojowe.

yWarto zauwazy¢ — pisal Janusz Janyst — ze juz pierwsza edycja byla stylistycz-
nie spolaryzowana. Ukazywanie przeciwstawnych sobie czesto nurtéw obecnych

16 Trena Turska, Almanach baletu polskiego, 1945—1974, Polskie Wydawnictwo Mu-
zyczne, Krakow 1983, s. 192.
17" Ibidem.

18 Cyt. za: strona internetowa Teatru Wielkiego w Lodzi, zaktadka: O LSB, http://
www.operalodz.com/Isb/O_LSB,53 (dostep: 20.11.2016).

19 [Artykut powstal na przelomie lat: 2016/2017 - przyp. red.]
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w praktyce baletowej II polowy XX wieku stato si¢ programowym zalozeniem
przegladu, konsekwentnie wcielanym w zycie w kolejnych latach™0. W czasie
I Festiwalu charakter owej polaryzacji wyrazicie reprezentowalo zestawienie
premierowego widowiska Pastwowej Operetki Warszawskiej, czyli Rézowych
baletéw (Jerzego Smoczyniskiego/ Jerzego Kapliriskiego) z twérczoscia samej Ja-
niny Jarzynéwny-Sobczak. Artystka pokazala w Lodzi trzy utwory w swojej cho-
reografii, inscenizacji i scenografii, w tym dwa bedace przykladami jej nowych
(z 1967 1.) i najznakomitszych prac: jednoaktowy balet Niobe Juliusza Euciuka
oraz Tytanig i osla Zbigniewa Turskiego. Obydwa dziela stanowily prawdziwe wy-
zwanie dla tradycyjnych upodoban estetycznych, przemawialy jezykiem nowo-
czesnego tanca, dopiero rodzacym si¢ na polskiej scenie. Jarzynéwna-Sobczak
jeszcze dwukrotnie go$cita na £LSB — w roku 1970 na II Spotkaniach oraz w roku
1974, na IV LSB. W 1974 roku wyktad artystki pt. Teatr i taniec, wzajemne zwigzki
miedzy aktorstwem, Spiewem i taricem, miedzy rezyseriq i choreografiq otworzyl mie-
dzynarodowa konferencje Teatr i taniec, towarzyszaca IV Biennale2!, co mani-
festowalo twodrcze przywddztwo Jarzyndéwny-Sobczak takze w obszarze dwcezes-
nych prob konceptualizacji sztuki tarica w Polsce.

Przeglad wydarzen I Festiwalu posrednio ujawnia jeszcze jedng charakte-
rystyczna ceche 16dzkich Spotkan — mozliwo$¢ obejrzenia na scenie Wielkiego
najlepszych tancerzy. W Niobe i w Tytanii... tanczyla swoje stawne role Alicja Bo-
niuszko, primabalerina gdanskiej sceny, jedna z najwybitniejszych polskich tan-
cerek. Za$ partie Onej w Rézowych baletach kreowala byla primabalerina Oper:
Poznanskiej, Slaskiej i Warszawskiej, a 6wczesnie Operetki Warszawskiej, §wietna
takze aktorsko — Barbara Bittneréwna. Wyraz doswiadczeniu obcowania z tak za-
chwycajaca réznorodnoscia tarica dal, recenzujacy przedstawienia, historyk pol-
skiego teatru i wspottworca 16dzkiej teatrologii — Stanistaw Kaszynski:

W tej partyturze blyszczy A. Boniuszko, lecz solo — krysztal, w ktérym zatamuja sie
wszystkie tworzywa baletowej syntezy, ma twarz skupiona, zmartwiala, wystygta;
tak grata Niobe. [ ... ] Jej przeciwienistwem byta na Spotkaniach Barbara Bittneréw-
na. Spazm wewnetrzny i tragiczna maske Boniuszko roztopita w uémiechu, pogo-
dzie i rozkotysaniu wigorem. C6z za pltynno$¢ i kraglo$¢ tanica!22

20 Janusz Janyst, Sfera Terpsychory, ,Tygiel Kultury” 2009, nr 7-9, http://www.
amuz.lodz.pl/dmdocuments/janyst_artykul.pdf (dostep: 12.10.2016).

21 Trena Turska, Almanach...,s. 197.

22 Stanistaw Kaszynski, Swigto baletu. Uwagi i refleksje, ,Odglosy. Tygodnik Spo-
leczno-Kulturalny” 1968, nr 24, s. 7, http://bc.wimbp.lodz.pl/Content/66205/Odglo-
sy1968nr24.pdf (dostep: 10.10.2016).
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Dodajmy, ze w czasie tej samej edycji Festiwalu wystepowata takze inna
gwiazda tanica — Krystyna Mazuréwna.

Podsumowujac pierwsze Biennale, Profesor Kaszynski pisal: ,Troska i am-
bicja organizatoréw bedzie podniesienie rangi Spotkan przez przywolywanie
do Lodzi najlepszych i réznorodnych pod wzgledem artystycznym ensambli”23
— a wérdd tych najbardziej pozadanych na pierwszym miejscu wymienial ze-
spot Maurice’a Béjarta, ktérego tworczo$¢ polska publicznosé¢ mogta podziwiaé
wczes$niej w Warszawie24.

Juz w czasie II Spotkan, w roku 1970, widzowie zobaczyli na deskach Wiel-
kiego stynny Ballet du XX-e siécle (Balet XX Wieku), stworzony przez Béjarta
w roku 1960 w Brukseli. Z pewnoscia bylo to dla mlodego t6dzkiego festiwalu
wydarzenie fundacyjne, a jego zaistnienie mialo charakter ,szoku estetyczne-
go i kulturowego”23. Zespdt przywiozt do Eodzi swoje bardzo znaczace dziela,
w ktérych choreograf, w charakterystyczny dla siebie sposob, dazyt do ukazania
fizycznej intensywnosci tafica2f, eksponujac jednak zaréwno cialo taficzacego
czlowieka, jak i jego osobowo$¢. A warto przypomnied, ze Béjart wspotpracowal
w swojej karierze z takimi tancerzami i tancerkami jak Rudolf Nuriejew, Maja Pli-
siecka, Michail Barysznikow, Carla Fracci czy Sylvie Guillem. Niezwykle §mialo
— jak na éwczesne lata — laczyl takze Béjart taniec z pie$nia, recytacja, gra dra-
matyczng, projekcjami filmowymi. Na 16dzkiej scenie pojawit sie artysta, ktory
byt jednym z najwazniejszych innowatoréw tanca i wspolczesnej choreografii,
ich reformatorem i filozofem. Podczas wystepow Ballet du XX-e siécle festiwalo-
wa publicznos¢ mogla doswiadczy¢ prawdziwego fenomenu — objawienia istoty
wspolczesnego tanica w najlepszym wykonaniu.

Béjart zaprezentowal w Lodzi swoje trzy slynne obrazy baletowe. Rozpoczy-
nal wieczor Actus Tragicus do dwoch Kantat Johanna Sebastiana Bacha - 1061 51

23 Ibidem.

24 Pierwszy raz Béjart przyjechal do Warszawy w roku 1966, w roku 1970 pokazat
tam, przed 16dzkimi wystepami, Romea i Juli¢ Hectora Berlioza. W przedstawieniu tan-
czyt m.in. Woytek Lowski/Voytek Lovski, czyli Wojciech Wiesioltowski, wybitny polski
tancerz wspoélpracujacy z Baletem XX Wieku. Artysta brat udzial réwniez w 16dzkich
spektaklach: tanczyt jako solista w Actus Tragicus. W zespolach Béjarta wystepowali tak-
ze inni polscy tancerze: Gerard Wilk, Andrzej Ziemski, Piotr Nardelli, Dariusz Blajer,
Waldemar Wolk-Karaczewski, Katarzyna Gdaniec.

25 Jak nazwal to wydarzenie Stanistaw Dyzbardis, za: Joanna Brych, Niezwykla
kariera Gerarda Wilka, ,Polityka” (22 marca 2016), https://www.polityka.pl/tygo-
dnikpolityka/ludzieistyle/1654964,1,niezwykla-kariera-gerarda-wilka.read ~ (dostep:
10.10.2016).

26 Por.: Wojciech Klimezyk, Wizjonerzy ciata. Panorama wspdlczesnego teatru tasica,
Korporacja HA!ART, Krakéw 2010, s. 46.
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(prapremiera: Bruksela 24 XII 1969) - dzielo, ktore podejmowalo temat $mierci,
czyli jeden z najwazniejszych motywow tworczosci artysty. I czynilo to zgodnie
z jego zamystem: ,Taniec $ledzi tutaj intencje muzykalne i religijne partytury,
pragnac by¢ tylko wizualnym kontrapunktem $piewu”27. Wspétbrzmi to z opinig
na temat sztuki Béjarta Tacjanny Wysockiej: ,Muzyke nie tylko si¢ slyszy, muzy-
ke si¢ widzi”28. Temat $mierci pojawil si¢ tez w: Serait-ce la mort?, czyli balecie
w jednym akcie do pierwszej sposrod Czterech ostatnich piesni Richarda Straussa,
do tekstéw Hermanna Hessego i Josepha von Eichendorffa (prapremiera: Mar-
sylia S IV 1970), wielokrotnie grywanemu w tej choreografii do dzi$. Wystep za-
mykalo jedno z najlepszych dziet w twérczosci Béjarta: Bhakti (prapremiera tych
scen baletowych opartych na tematach i muzyce hinduskiej odbyta sie¢ w Palacu
Papieskim w Awinionie 26 VII 1968). Bhakti, interpretujac metafizyczny wymiar
milosci, przywotywato pary bostw z hinduistycznego panteonu, ktérych role kre-
owali legendarni solisci Ballet du XX-e si¢cle: Rama (Paolo Bortoluzzi, wéwczas
niekwestionowana gwiazda zespolu, péZniej m.in. partner sceniczny Nuriejewa)
i Sita (Orié Ohara); Kryszna (mlody Jorge Donne, uosabiajacy styl Béjartowskie-
go tarica, inspirator wielu jego choreograficznych arcydziet) i Radza (wspaniata
Tania Bari); Siwa (Germinal Casado, nie tylko wybitny tancerz, ale takze sce-
nograf; to on stworzyl kostiumy do Bhakti) i Sakti (Maina Gielgud, cérka zna-
komitego aktora, takze partnerka sceniczna Nuriejewa, a dzi$ znana choreograf-
ka). ,To co mnie interesuje w mysli indyjskiej — pisal Béjart w programie — to nie
strona folklorystyczna, lecz myél filozoficzna, ktéra [ ... ] stanowi wigksza wartoéé
niz wszystkie systemy zachodnie”2?. Takze tej cechy wspolczesnego tarica — jego
glebokiego nasycenia refleksja — uczyla si¢ 16dzka publiczno$¢ od francuskiego
mistrza. Fakt przyjecia zaproszenia przez Béjarta na niemal debiutujacy festiwal,
uswiadamia artystyczny rozmach, z jakim Biennale powstawalo.

Maurice Béjart ponownie przyjechal z Ballet du XX-e siécle do Lodzi na
VIII Spotkania, w roku 1985. ,Wtedy to wlasnie — jak wspominal Janusz Janyst
— Ravelowskie Boléro z tariczacym gtéwna partie na wielkim stole Jorge Donnem
okazalo sie przezyciem przerastajacym intensywnoscia wszystko, co na festiwalu
mozna bylo dotad obejrze¢”39, i co do dzi$ pozostato w pamieci widzoéw jednym
z najwazniejszych wydarzen w dziejach LSB. Niezwykly utwoér, skomponowany

27 Maurice Béjart, Actus Tragicus, Program teatralny: Balet XX wieku Belgijskiej
Opery Narodowej, II Eédzkie Spotkania Baletowe 1970, Teatr Wielki w Lodzi, opr. Stani-
staw Dyzbardis, brak nazwiska ttumacza, s. 5.

28 Tacjanna Wysocka, Dzieje baletu, Pastwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa
1970, s.2017.

29 Maurice Béjart, Bhakti, Program teatralny: Balet XX wieku..., s. 7.
30 Janusz Janyst, Sfera Terpsychory...
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przez Ravela w 1911 roku na zaméwienie Idy Rubinstein — ktéra napisata libretto
i taniczyla solowq partie w choreografii Bronistawy Nizynskiej — Béjart przepisat
na ekspresje meskiego ciata i powierzyt Donnowi3l. Jak pisala Elzbieta Pastecka:
»Zrodzone z geniuszu duetu twércéw: Béjartai Donna choreograficzne arcydzie-
lo uséwiadamialo ogladajacym rzeczywista, rytualna funkcje tanica, jego magiczne
oddziatywanie zaréwno na widza jak i wykonawce”32, co stalo sie takze udzia-
lem festiwalowej publicznosci. Cztery lata po $mierci Béjarta, na XXI Spotkania
w 2011 roku, ktdre zostaly poswigcone wybitnym choreografom drugiej potowy
XX wieku, przyjechal Béjart Ballet Lausanne — zesp6t zalozony przez artyste po
likwidacji jego pierwszego teatru (1987) i przeniesieniu ansamblu do Lozanny
w Szwajcarii. Grupa pokazala wéwczas m.in. balet Dionysos (Suite) z 1985 roku,
do muzyki Richarda Wagnera i Manosa Hadjidakisa, jedno z najstynniejszych
dziet choreograficznych swojego mistrza (kostiumy zaprojektowal Gianni Ver-
sace). Przedstawiono takze Le Chant du compagnon errant [Piesnh wedrownego
czeladnika], do muzyki Gustava Mahlera, utwér interpretowany jako opowie$é
o samym Béjarcie, w ktérego twérczosci (i w zyciu) kategoria podrézy stano-
wila jedng z podstawowych metafor33. Béjartowskie choreografie pojawialy sie
na Biennale takze w wykonaniu innych zespoléw, jak np. Panstwowej Opery
w Budapeszcie (Czyzby to byla $mier¢?, Ognisty ptak na VESB w 1976 1.).
Tworczo$¢ Béjarta zajela tu tak duzo miejsca, poniewaz to wlasnie dzieki wi-
zycie Ballet du XX-e si¢cle Spotkania zyskaty swéj nowoczesnyido dzi$ rozpozna-
walny charakter, a wraz z nim migdzynarodowe uznanie i prestiz, ktore pozwolily
w kolejnych latach sprowadza¢ do Lodzi najlepsze grupy taneczne. W czasach,
gdy w Polsce balet w powszechnym odbiorze kojarzony byt z klasyka, na LSB
mozna bylo zobaczy¢ nie tylko nowe techniki tarica, ale takze zupelnie nowy typ
widowiska baletowego. Taniec na tédzkim festiwalu, na wzér tanica w zespotach

31 Béjartkilkakrotnie opracowywat choreograficznie Boléro. Pierwsza wersja utwo-
ru pochodzila z roku 1961 i przeznaczona byla dla kobiety — serbskiej tancerki Dusan-
ki/Duski Sifnios. W 1979 roku jako pierwszy mezczyzna zataiczyl choreografie Béjarta
wlasnie Jorge Donn, por. np. Antoine Livio, Béjart, La Cité, Lausanne, Paris, 1970.

32 Elibieta Pastecka, Jorge Donn, portal: www.maestro.net.pl http://www.maestro.
net.pl/document/memory/Donn.pdf (dostep: 10.09.2016).

33 Zob.: Program teatralny: XXI ESB, ,Wybitni choreografowie XX wieku”, Teatr
Wielki w Lodzi, red. Iwona Marchewka, Maria Rzanek, £.6dz 2011, s. 28-22; Dariusz
Pawtowski, Lddzkie Spotkania Baletowe. Zachwycajqcy Béjart Ballet Lausanne, ,Dziennik
E6dzki” (14 maja 2011), http://lodz.naszemiasto.pl/artykul /lodzkie-spotkania-baleto-
we-zachwycajacy-bejart-ballet, 906297 artgalt,id,tm.html (dostep: 20.08.2016); Antoi-
ne Livio, Béjart...
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Béjarta, coraz $mielej: ,Sentymentalizmowi i ulotno$ci tanica klasycznego prze-
ciwstawil sile, moc i energie tkwigca w ludzkim ciele”34.

Na II ESB publicznos¢ podziwiala takze dziela Conrada Drzewieckiego
— polskiego pioniera i reformatora tafica wspolczesnego, swietnego tancerza,
rezysera, scenografa i pedagoga3S. Do Lodzi przyjechal Drzewiecki juz w roku
1970, wowczas z Baletem Opery Poznanskiej, jako jego kierownik i choreograf.
To wlasnie na poznanskiej scenie stworzyl, jak pisze Jagoda Ignaczak, swoje
o[ -] oryginalne kompozycje choreograficzne, w ktérych dominujacym staje
sie jezyk oparty na syntezie neoklasyki, tarica wspoélczesnego i stylizacji tancow
narodowych”36, Opera Poznatiska przedstawita na II Spotkaniach m.in. znako-
mite spektakle Drzewieckiego powstale w roku 1967: Ognistego ptaka Igora Stra-
winiskiego i Adagio na smyczki i organy Tomasa Albinoniego. Od tej pory nieomal
kazde kolejne Biennale prezentowato prekursorskie choreografie artysty i stwo-
rzone przez niego nowe formy widowiska teatralnego — (polskiego) teatru tarica.
Na IIT ESB (1972) Drzewiecki pokazat cykl choreografii do muzyki Béli Bartoka:
Sonate na dwa fortepiany i perkusje (1972), Divertimento (1970) i jedno z najcen-
niejszych dziet polskiego repertuaru choreograficznego — utrzymana w poetyce
teatru absurdu interpretacje Cudownego Mandaryna (1970). Od IV edycji festi-
walu Drzewiecki przyjezdzal ze stworzonym przez siebie w roku 1973 autorskim
zespolem rozwijajacym jego idee tarica: Polskim Teatrem Tanca — Baletem Po-
znanskim, wéwczas — i przez wiele kolejnych lat — pionierska i najlepsza grupa
tarica wspolczesnego w Polsce, ktora na LSB $miato stawala do konfrontacji
z ostawionymi zespolami zagranicznymi. Balet sukcesywnie przedstawial w Lo-
dzi dziela swojego mistrza. I tak: w czasie V Spotkan (1976) pokazal $wietne Od-
wieczne piesni Mieczystawa Kartowicza (1975), stanowigce takze przyktad wspot-
pracy Drzewieckiego ze znakomitym plastykiem — Krzysztofem Pankiewiczem.
Na VI Spotkania PTT - BP przywiézl program skladajacy sie z Dramatic story
Kazimerza Serockiego, Kwintetu C-dur Franza Schuberta oraz — uznawanego za
jedno z najlepszych dziel Drzewieckiego — Krzesanego Wojciecha Kilara. Juz od
chwili prapremiery w 1977 roku Krzesany niezmiennie zachwycat polskich i za-

34 Jacek Marczynski, Monika Matkowska, Maurice Bejart wierzyl, ze taniec jest pigk-
nem i radoscig, ,Rzeczpospolita” (22 listopada 2012), http://www.rp.pl/artykul/71078-
-Maurice-Bejart-wierzyl--ze-taniec-jest-pieknem-i-radoscia.html (dostep: 20.11.2016).

35 Zob.: Stefan Drajewski, Conrad Drzewiecki. Reformator polskiego baletu, Dom
Wydawniczy Rebis, Poznan 2014.

36 Jagoda Ignaczak, Conrad Drzewiecki (1926-2007), tekst towarzyszacy audio-
-video performance Polskiego Teatru Tanica: Conrad Drzewiecki — in memoriam. Arty-
$ci wezoraj i dzis, premiera 16 X 2012, wortal: http://kultura.poznan.pl/mim/kultura/
news/ historia,c,8/conrad-drzewiecki-1926-2007,55556.html (dostep: 15.08.2016).
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granicznych odbiorcéw. Migdzynarodowa krytyka podkreslata jego fascynujaca
dynamike i energie, nowatorski sposdb wykorzystania w choreografii folkloru
i taneczna ekspresje wolnosci, zestawiajac utwér ze Swigtem wiosny Strawiniskie-
go37. Lodzkie wykonanie stanowilo takze, jak pisano: ,[ ... ] popis tafica uderza-
jacego czysto$ciag kompozycji i zachwycajacego perfekeja wykonania”38. Kolejna
wizyta poznariskiego zespotu przypadta na rok 1983 (VII LSB), kiedy to obcho-
dzono dwusetna rocznice powstania polskiego baletu, czyli inauguracji w Grod-
nie dzialalno$ci zespotu hrabiego Antoniego Tyzenhauza. Trudno bylo jednak
rados$nie $wietowac jubileusz wobec panujacej w kraju sytuacji spoleczno-poli-
tycznej i ciagle obowiazujacego stanu wojennego. PTT przywidzt wowczas wie-
loczesciowy spektakl zatytulowany Spotkanie z Conradem Drzewieckim. Przedsta-
wienie skladalo si¢ z baletu do muzyki Fryderyka Chopina (Impromptu Fantaise
oraz cykl Nocturna, czyli pie¢ nokturnéw i Mazurek a-moll, z 1976 r.); czeskiej
propozycji Panna i émier¢ (choreografia: Pavel Smok, muzyka: Karel Odstréil, wi-
dzowie LSB widzieli ten balet dwa lata wczes$niej w wykonaniu Praskiego Baletu
Kameralnego3?) oraz z najgorecej oczekiwanego przez mlodziez szczelnie zapel-
niajaca w czasie spektaklu wszystkie schody Teatru Wielkiego — kolazu Yesterday,
kompilacji fragmentéw dwunastu utworéw zespolu The Beatles*0. Spektakl reali-
zowal wprowadzona przez Drzewieckiego zasade sktadania wieczoru baletowego
z dziel o zréznicowanych stylach, konwencjach i technice wykonawczej. Ostatnia
wizyta artysty na 16dzkim festiwalu przypadta na rok 1985 (VIII ESB), kiedy to
pokazat tu swoje najnowsze prace: Ad Matrem — Psalm do kompozycji Henryka
Mikolaja Géreckiego, Ostatniq niedzielg z muzyka Jozefa Skrzeka, Popotudnie wg
preludium Popotudnie fauna Claude’a Debussy’ego oraz Lep na muchy z muzyka
Zygmunta Koniecznego. Przez 15 lat obecno$ci Drzewieckiego na LSB wiekszo$¢
spotkan z jego tworczoscia budzila prawdziwy entuzjazm. Doceniano rewolucyj-
ny styl choreografii, wyrafinowanie wspoélczesnych technik tanca, znaczeniowa
motywacje ruchu. Zwracano uwage na oryginalno$¢ koncepcji inscenizacyjnych

37 Zob.: XL. Polski Teatr Tarica wczoraj i dzis, audio-video performance w 10 odcin-
kach: Krzesany i inne tarice, red. Jagoda Ignaczak, PTI Poznari 2012/2013,s. 8.

38 Ewa Pankiewicz, Powrét tarica, ,Odglosy. Tygodnik Spoleczno-Kulturalny”
1981, nr 25, s. 9, http://bc.wimbp.lodz.pl/dlibra/publication/674562tab=1 (dostep:
15.07.2016).

39 Zob. Jerzy Kwiecinski, VII Eddzkie Spotkania Baletowe, ,Odglosy. Tygo-
dnik Spoleczno-Kulturalny” 1983, nr 22, s. 9, http://bc.wimbp.lodz.pl/dlibra/
publication?id=67546&tab=3 (dostep: 14.06.2016).

40 Prapremiera $wiatowa: 30 XI 1981 w Sofii, w wykonaniu bulgarskiego zespotu
tarica wspolczesnego Arabeska, premiera poznanska w 1982 roku. Drzewiecki byt takze
tworca kostiumow i wspoltworceg scenografii do widowiska.
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utworéw, ich zamyst interpretacyjny odpowiadajacy wspolczesnemu odczu-
waniu $wiata i efektowne opracowania scenograficzne. Festiwalowa publicznos¢
oklaskiwala wyjatkowy kunszt tancerzy Teatru, wsrdd nich tak wybitnych jak
Olga Sawicka (jako primabalerina Opery Poznanskiej), Emil Wesotowski, Prze-
myslaw Sliwa, Roma Juszkat, Lubomira Wojtkowiak, Hanna Staszak, Arkadiusz
Duch, Anna Deregowska, Jacek Solecki. Jedynie ostatnia wizyta w roku 1985 nie
zostala dobrze przyjeta — tak przez krytyke, jak i przez widzéw. Audytorium wy-
gwizdalo spektakl Ostatnia niedziela, bedacy swoista interpretacja Holokaustu.
Jak notowat relacjonujacy festiwalowe wydarzenia Jerzy Kwiecinski: ,Zdarzylo
sie to w naszych spotkaniach baletowych po raz pierwszy”4l. Mozna przypusz-
cza¢, ze takze ten incydent przyczynil sie¢ do przedwczesnego zamilkniecia ar-
tysty. W roku 1987 Drzewiecki przechodzi na emeryturg, a dyrekcje naczelna
i artystyczng PTT-BP oraz przede wszystkim kontynuacje jego dziela podejmuje
rok poézniej Ewa Wycichowska, ktéra w kolejnych latach goscila z poznanskim
zespolem na prawie wszystkich Spotkaniach, az do XXII £LSB w 2013 roku.

Jakos¢ i poziom dwdch pierwszych Biennale byly tak wysokie, ze aby im
sprostac takze w kolejnych edycjach LSB organizatorzy musieli sigga¢ po naj-
znakomitszych wspolczesnych artystéw, ktorzy czesto przedstawiali tu nieogla-
dane wcze$niej na polskich scenach style i techniki tariica. Wytworzyt si¢ tym
samym pewien paradoks: scena, majaca stluzy¢ podniesieniu prestizu miasta
i dostarczeniu rozrywki zapracowanym todzianom (zdaniem komunistycznych
wladz centralnych w sposéb stanowczo przekraczajacy miare...), stawala sie
ostoja nowoczesnej, elitarnej i wysublimowanej sztuki, sciagajacej do Lodzi rze-
sze jej odbiorcow. Poniewaz slawa festiwalu w latach 70. i 80. rosla, ogromna
widownie Teatru Wielkiego, obok znawcow i wielbicieli tanca, wypelnialy takze,
z pobudek nieco snobistycznych, ttumy mlodziezy oraz — spragnionych $wia-
towych klimatéw — mieszczan. Jak zauwazyl Kaszynski, ta [ ... ] publicznoéé
jest w swej masie oportunistyczna, [ ... ] uparcie chce pozostaé w kregu senty-
mentalnej i romantycznej mitologii, pragnie patrze¢ na metamorfozy dziewic
w labedzie, przystuchiwaé sie szeptom nimf'i rusalek, blednych rycerzy [ ... ]"42.
Spotkania, jesli nawet staraly si¢ zado$¢uczynic¢ takze i takim oczekiwaniom wi-
downi, to jednak nie rezygnowaty z dbania o wysoki poziom kazdej odmiany
prezentowanej tu sztuki tafica.

Juz na kolejnych III £SB (1972) Teatr Wielki goécit m.in. stynny Ballet
Rambert, najstarszy nieprzerwanie dzialajacy balet w Wielkiej Brytanii (od

4l Jerzy Kwiecinski, VIII Eddzkie Spotkania Baletowe, ,Odglosy. Tygo-
dnik Spoleczno-Kulturalny” 1985, nr 23, s. 9, http://bc.wimbp.lodz.pl/dlibra/
publication?id=67626&tab=3 (dostep: 20.08.2016).

42 Stanistaw Kaszynski, Swigto baletu...
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roku 1987 pod nazwa Rambert Dance Company), ktéry powstal z inicjatywy
polskiej emigrantki Marie Rambert, tancerki, wspoltworczyni nowoczesnego
baletu angielskiego*3, promotorki wielu najlepszych choreograféw. To dzigki
jej inspiracji powstawaly dziela: Fredericka Ashtona, Antony’ego Tudora, Nor-
mana Morrice’a, a takze $wiatowej stawy mtodszych choreograféw, m.in. Chris-
tophera Bruce’a (kierowal grupa podczas wizyty Ballet Rambert na III LSB)
i Wayne'a McGregora (odwiedzit £6dz w czasie jubileuszowych XX ESB
w2009 r.). Z powodu zaawansowanego wieku (w roku 1972 miata 84 lata) artyst-
ka nie przyjechala do Lodzi, ale zespdl przywioézl tasme z nagraniem jej przesta-
nia dla festiwalu, wygloszonego nienaganna polszczyzna**. Ballet Rambert poka-
zal az osiem dziet o bardzo zréznicowanej poetyce. Obok groteskowych zartow
tanecznych w programie dwudniowych wystepéw znalazt sie np. utw6r Embrace
Tiger and Return to Mountain, ktérego nazwa i charakter nawiazywaly do praktyki
T’ai-Chi, a takze zupelnie odmienna w klimacie choreografia do muzyki Krzysz-
tofa Pendereckiego. Dwudziestoosobowa grupa ukazala réznorodnos¢ technik
oraz styléw tanecznych i — podobnie jak Ballet du XX-e siecle — zachwycita kun-
sztem tancerzy, uchodzacych za jednych z najlepszych na swiecie. Jak podkreslat
dyrektor ESB Stanistaw Dyzbardis: ,[ ... ] wizyta Béjarta i Rambert to bylo bale-
towe trzesienie ziemi. Nigdy wcze$niej tédzka publiczno$¢ nie miata kontaktu ze
sztuka baletowa na takim poziomie™5.

W czasie III Spotkan zaprezentowano w sumie cztery zespoly zagraniczne
i cztery polskie, a wérdd nich Balet gospodarzy, ktéry przedstawit m.in. Zielony
st6l. Taniec $mierci, najstynniejsze dzieto Kurta Joossa, z muzyka Fryderyka A. Co-
hena. W Wielkim choreografie utworu przygotowala cérka Joossa — Anny Mar-
kard, ale sam Jooss przyjechal do Lodzi i osobiscie dokonczyt powstawanie tej
polskiej prapremiery swego dzieta. W roli Dziewczyny wystapita Ewa Wycichow-
ska, solistka Teatru Wielkiego, dla ktorej spotkanie z Joossem i ta kreacja miaty
decydujace znaczenie dla glebokiego zainteresowania si¢ forma teatru tafica*®.

43 'W 1920 roku Rambert otworzyta w Anglii wlasng szkole baletowa. Od 1935 roku
jej zespot przyjal nazwe Ballet Rambert. W pracach zespoléw Marie Rambert brali udziat
najwybitniejsi tancerze, m.in. Tamara Karsawina, Leon Wojcikowski, Alicia Markova,
Agnes de Mille, zob.: Tacjanna Wysocka, Dzieje baletu..., s. 218-220; zob. tez: Wojciech
Klimezyk, Wizjonerzy ..., s. 44.

4 Zob.: Teresa Wojciechowska, III Eddzkie Spotkania Baletowe, ,Odglosy. Ty-
godnik Spoleczno-Kulturalny” 1972, nr 24, s. 1, http://bc.wimbp.lodz.pl/dlibra/
publication?id=68381&tab=3 (dostep: 15.10.2016).

45 Stanistaw Dyzbardis, Monika Wasilewska, Wierze w sife...

46 Zob.: Malgorzata Andrzejewska-Psarska, Wigcej niz taniec. Rozmowy z Ewg Wy-
cichowskq, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Warszawa 2003, s. 17.
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Jak wida¢, proporcje miedzy zespotami obcymi a rodzimymi zaczely sie wy-
rownywac, a nawet dochodzito do swego rodzaju préby sil. Na III LSB doskonaty
francuski teatr tarica Josepha Lazziniego zaprezentowal m.in. Cudownego Manda-
ryna Bartoka, spektakl przygotowany we wspoélpracy z Teatrem Wielkim w War-
szawie (ze Stanistawem Szymanskim w roli tytulowej). Tymczasem Drzewiecki
— przypomnijmy — na te same Spotkania takze przywidzt swojego Cudownego
Mandaryna, wielokrotnie p6zniej powtarzanego na calym $wiecie. I to poznanski
spektakl cieszyl sie w Lodzi wigkszym uznaniem.

Kolejne edycje Biennale pozwolily uwyraznic¢ jego charakter jako przegladu,
ktory spelnia kilka funkcji. Przede wszystkim bylo to programowe: ,,upowszech-
nianie sztuki baletowej i aktualnych osiagniec¢ choreograficznych”. Poniewaz sieg-
nieto po ,osiagniecia” rzeczywiscie wybitne, przesadzito to o poziomie festiwalu,
a nawet o uczynieniu z wydarzenia swoistej enklawy nowoczesnosci i niezalez-
nosci w sztuce. To tutaj pojawialy sie zespoly prezentujace najnowsze formy tan-
ca, innowacyjne techniki ruchu i style wykonawcze. To tu mozna bylo obejrze¢
pierwsze polskie teatry tafica. Publiczno$¢ ESB doswiadczala wyjatkowych wzru-
szen estetycznych, ale jednoczesnie bardzo intensywnej edukacji dotyczacej waz-
nego obszaru wspolczesnej sztuki.

Trzeba jednak pamieta¢, ze Spotkania, podobnie jak wszystkie wydarzenia
artystyczne w PRL-u, byly silnie uwarunkowane kontekstem polityczno-spo-
lecznym. Repertuary festiwalowe musialy uwzglednia¢ wystepy przedstawicieli
krajéw socjalistycznych. Regularnie pojawialy si¢ na £SB teatry z NRD (Lipsk),
ZSRR (Tallin, Leningrad, Perm, Moskwa), a takze grupy bialoruskie, estonskie,
wegierskie, czechostowackie. Oczywiscie, bywaly wéréd nich zespoty dobre, a na-
wet §wietne, zachwycal kunszt tancerek i tancerzy, szczegélnie reprezentujacych
tzw. rosyjska szkole baletu. O popisie na III ESB moskiewskiego zespotu Baletu
Klasycznego pod kierownictwem Jurija Zdanowa Teresa Wojciechowska pisata:
»To taniec doprowadzony do perfekcji, to wirtuozowskie popisy sztuki baletowej
[...]"%7. Bywaly tez w gronie wizytujacych £6dz ,bratnich teatréw” znakomite
nowoczesne zespoly taneczne, jak cho¢by (wystepujacy na VII i VIII ESB) we-
gierski Gyori Balett, czyli kompania zalozona przez wybitnego tancerza — Ivana
Markd, ktory osiem lat tariczyt w zespole Béjarta. W roku 1983 zespdt przywiozt
spektakl Spotkanie z Ivdnem Marké, a w jego ramach widowisko Ciesi Don Juana
(Richard Strauss), po ktérym rozentuzjazmowana publiczno$é¢ Wielkiego zgoto-
wala artystom kilkudziesigciominutows (!) owacje. Jednak range i nadzwyczajny
status l6dzkiego Biennale — pomimo intensywnego forsowania w polskim bale-
cie osiagniec¢ szkoly radzieckiej — ustalaly przede wszystkim wystepy kilkunastu
najwybitniejszych zespoléw z Zachodu oraz wyjatkowe prace choreograficzne,

47 Teresa Wojciechowska, IIT Eddzkie... , s. 8.
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zar6wno zagraniczne, jak i rodzime. Konieczno$¢ wlaczania do programéw LSB
zespoldéw z bloku wschodniego, najczesciej zich biezacym repertuarem, utrudnia-
ta klarowne artystyczne sprofilowanie Spotkan organizowanych w latach 60.,70.
i 80. XX wieku. Cho¢ trzeba tez zauwazy¢, ze do takich prob profilowania ESB
dochodzito niezwykle rzadko. Przymus uwzgledniania konkretnych teatrow
przesadzal tez o nierdéwnym poziomie festiwalowych propozycji. Ironia losu po-
legata bowiem na tym, ze w czasach PRL-u festiwal, jako impreza nadzwyczaj
prestizowa, byl tak mocno dotowany przez wladze lokalne i centralne, ze sta¢ go
byto na zapraszanie pierwszorzednych gwiazd §wiatowego baletu, ktérych kunszt
za¢miewal wysitki artystow z krajow realnego socjalizmu. Wraz ze zmiang ustroju
i powstaniem nowych warunkéw pracy mozliwosci finansowe £SB — mimo wielu
staran organizatoréw — ogromnie zmalaly.

Niezaleznie jednak od okolicznosci zewnetrznych, bywaly festiwale bar-
dzo wyraziste, przede wszystkim te, ktore jednak zostaly sprofilowane i konse-
kwentnie po$wigcone wybranemu zjawisku tanecznemu, jak na przyktad X ESB
zorganizowane w roku 1989, ktére zyskaty spoistos¢ dzieki obchodom jubileu-
szu Biennale oraz — przede wszystkim — jako efekt uroczystej organizacji setnej
rocznicy urodzin Wactawa Nizynskiego. Z tego powodu Teatr Wielki w Lodzi
wystawil, na inauguracje Spotkan, wieloczesciowy Wieczoér Baletowy — Waclaw
Nizytiski in memoriam; Polski Teatr Tarica — Balet Poznaniski, w pierwszym se-
zonie dyrektorowania tu Wycichowskiej*3, przygotowal spektakl Nizyriskiemu
— une soirée; za$ Teatr Wielki w Warszawie zaprezentowal siedmioobrazowy
Wiecz6r Baletowy pt. Nasz Nizyriski. Przedstawienia, nawigzujac do tworczosci
Nizynskiego, podejmowaly interpretacje dwudziestowiecznych praktyk tanecz-
nych i choreograficznych. Towarzyszyly im XXXI Loédzkie Warsztaty Operowe
Wactaw Nizyniski oraz sesja popularnonaukowa: Wactaw Nizyriski — zycie, doro-
bek artystyczny — symbol sztuki baletowej XX wieku*®. Takie sprofilowane edy-
cje festiwalu byly sporadycznie organizowane takze pdézniej (np. w roku 2015,
gdy poswiecono Spotkania mistrzom wspoélczesnej choreografii), lecz nie prze-
ksztalcilo si¢ to nigdy w stala ceche wydarzenia. Podobnie prowadzenie w ra-
mach festiwalu usystematyzowanej refleksji naukowej nad sztuka taiica — a takie

48 Artystka jednoczesnie: stworzyla choreografie do Swigta wiosny w t6dzkim TW
i tanczyta Szeherezade w dramacie choreograficznym Nikolaja Rimskiego-Korsakowa.

4 Program: 20.05-10.06, X Eddzkie Spotkania Baletowe’89, Teatr Wielki w Lo-
dzi, red. programu Tomasz Graczyk, Cyfrowe Muzeum Teatru Wielkiego w Eodzi,
http://www.cyfrowemuzeum.operalodz.com/wp-content/uploads/2018/04/
TWL_LSB PR X.1989XX.pdf (dostep: 18.06.2017). Zob tez: Adam Domarski,
Jubileusz sztuki tarica, ,Zycie Literackie” 1989, nr 21, s. 6, http://mbc.malopolska.pl/
dlibra/plain-content?id=13572 (dostep: 15.06.2016).
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bardzo cenne wydarzenia towarzyszyly wczesnym LSB — przez lata nie zyskalo
trwalosci i coraz czeéciej zdarzalo si¢ jedynie okazjonalnie. Dopiero ostatnie
Biennale przyniosty spotkania dyskusyjne z artystami i realizatorami spektakli
prezentowanych podczas Spotkan.

Dzigki istnieniu Biennale Teatr Wielki w Lodzi bardzo rozwinal sie arty-
stycznie. Powstala tradycja inaugurowania LSB premiera przygotowywang przez
zespol baletowy Wielkiego, co kazdorazowo stanowilo duze wyzwanie. Takze
biezacy repertuar widowisk tanecznych coraz czeéciej powstawal we wspolpra-
cy z wybitnymi indywidualnos$ciami $wiatowej sceny baletowej. Spektakularne-
go przykladu takiej wspoltpracy dostarcza polska prapremiera baletu Gajane do
muzyki Arama Chaczaturiana (21 XI 1975)59, ktdra przygotowat Boris Ejfman
(libretto, choreografia i inscenizacja), dzi$ uznany za jednego z najéwietniejszych
wspolczesnych tworcow sztuki taica. W przedstawieniu stanowigcym debiut na
zagranicznej scenie i jednocze$nie wielki sukces mlodego wowczas choreografa
(na premiere przyjechal sam kompozytor), rewelacyjnie zatariczyli solisci Tea-
tru Wielkiego: Ewa Wycichowska w roli tytulowej i Kazimierz Wrzosek w roli
Giko>1. Eodzka Gajane w choreografii Ejfmana, jako jedna z najlepszych pre-
mier TW, zostala pokazana takze na VI ESB (1981). Natomiast prowadzony od
1977 roku przez artyste Leningradzki Teatr Baletu Wspolczesnego, pdzniejszy
Sanktpetersburski Teatr Baletu Borisa Ejfmana, wystapit na Spotkaniach jeszcze
wielokrotnie, prezentujac tu znakomite choreografie swojego zatozyciela. Na IX
LSB (1987) byly to az cztery widowiska: Idiota (do VI Symfonii Piotra Czajkow-
skiego), Mistrz i Malgorzata (Andriej Pietrow), Legenda (Leonid Kogan), Pod-
porucznik Romaszow (Walery Gawrilin). W roku 1993 (XII £SB) - czyli juz po
triumfalnych wystepach zespotu Ejfmana w Paryzu (1988) i zyskaniu przez niego
$wiatowej stawy — publiczno$¢ Biennale zobaczyla Iluzje (Carolin Petit), Requiem
(Mozart) i Therese Raguin (Bach, Mahler, Alfred Schnittke). Ostatnia z festiwalo-
wych wizyt artysty przypadla na rok 2005, kiedy to w trakcie XVIII LSB przedsta-
wil spektakl Musagéte do muzyki Bacha i Czajkowskiego. Przedstawienie przygo-
towane zostalo przez Ejfmana z artystami Teatru Wielkiego — Opery Narodowej
na stulecie urodzin twércy neoklasycznego baletu — George’a Balanchine’a (w ra-
mach przedstawienia Balanchinei muzy). W Lodzi dziela choreograficzne Ejfmana
pojawialy sie jednak nie tylko w czasie Spotkan. Na scenie Wielkiego mozna bylo
w ciagu oémiu lat zobaczy¢ takze: Braci Karamazow (1996, Wagner, Musorgski,
Sergiusz Rachmaninow), stynna Giselle Rouge (1997, Czajkowski, Bizet, Adam,

50 Zob.: hasto: ‘Gajane. Teatr Wielki. £6dz, wortal: Encyklopedia Teatru Polskie-
go, http://encyklopediateatru.pl/przedstawienie/7555/gajane (dostep: 16.08.2016).

SL Stanistaw Dyzbardis, Nasze czterdziestolecie (garsé wspomniett), [w:] Teatr Wielki
w Eodzi 1967-2007, red. Tomasz Graczyk, £6dz 2006, s. 12.
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Schnittke), Don Juana & Moliera (2003, Mozart, Hector Berlioz). Nawet jubile-
usz 25-lecia swojego zespolu artysta swietowal w 2002 roku w Lodzi — wzruszony
charakterem wydarzenia, przyjal bowiem zaproszenie na Festiwal Dialogu Czte-
rech Kultur i pokazal na nim Rosyjskiego Hamleta (Ludvig van Beethoven, Mah-
ler) oraz uroczysta baletowa Galg. £6d7 nie tylko patronowala narodzinom praw-
dziwej gwiazdy wspolczesnej sztuki tarica, ale i mocno angazowala sie w rozwdj
jego kariery, co jednocze$nie umacnialo pozycje i prestiz Biennale jako instytucji.

Jeszcze intensywniejsze relacje z 16dzka scena, Spotkaniami i samym mia-
stem polaczyly nowozelandzkiego choreografa Graya Veredona, ktéry przygoto-
wal w Wielkim szereg swoich premier: Wolfganga Amadeusa (Mozart, choreogra-
fia, inscenizacja, libretto — Veredon, prapremiera 16 V 1987, wznowienie 2002 ),
Sen nocy letniej (Felix Mendelssohn, 1985), Romea i Juli¢ (Hector Berlioz, 1992),
Purytanéw (Vincenzo Bellini, 2002). Powstat tu takze ,16dzki tryptyk baletowy”,
bedacy dowodem szczegdlnego zafascynowania artysty miastem: Ziemia obieca-
na (muzyka: Franz von Suppé i Michael Nyman) na otwarcie XV ESB (1999),
Kobro, na inauguracje XVII ESB (2003) i jubileusz 35-lecia festiwalu oraz Kolor
Z6Hty inicjujacy XVIII edycje ESB w 2005 roku (obydwa przedstawienia do mu-
zyki Stawomira Kulpowicza)S2.

Sposréd innych wybitnych choreograféw wspoélpracujacych z 16dzkim Tea-
trem Wielkim, i tym samym stanowigcych inspiracje dla organizatoréw Biennale,
trzeba wymieni¢ przynajmniej: Ericha Waltera, Germinal Casado, Antala Fodora,
Lorke Massine’a, Giorgia Madie, Terese Kujawe, Jerzego Makarowskiego, Emila
Wesolowskiego, Ewe Wycichowska.

Oznaka rosnacego znaczenia LSB byla nie tylko wspélpraca z mistrzami
wspolczesnej choreografii, ale takze zwiekszajaca sie liczba bioracych w nich
udzial wybitnych zespoléw. W roku 1981 na VI Biennale - zorganizowanym po
jedynej w jego historii pigcioletniej przerwie (zawieszenie Spotkan spowodowa-
lo tez, ze tryb festiwalu przeszedl z lat parzystych na nieparzyste, i tak jest do dnia
dzisiejszego) — wystapilo juz 10 zespoldw i liczba ta powtarzala sie przez kolej-
ne dwie edycje. Najliczniejsze byto (do roku 2015) XI Biennale w 1991 roku, kie-
dy na scenie Wielkiego wystapilo az 11 zespolow. LSB nabierato cech festiwalu
gwiazd i presja ciaglego zwiekszania liczby zapraszanych gosci zaczynala nawet
grozi¢ przeladowaniem programu.

Odwiedzajace L6dZ renomowane zespoly taneczne prezentowaly tu bar-
dzo rdine techniki i style tanca: klasyke, neoklasyke, modern, postmodern,

52 Zob.: Malgorzata Andrzejewska-Psarska, Tribute to £6d%, ,Gazeta E6dzka” 1999,
nr 114, http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/255462,druk.html (dostep: 15.07.2016);
Michat Lenarcinski, XVIII Eédzkie Spotkania Baletowe — Andaluzyjski temperament,
,Dziennik L.6dzki” 2005, nr 115.
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contemporary, jazz dance, demi, taniec fizyczny, hip-hop, a nawet: break dance,
capoeire, styl popping czy taneczna akrobatyke, ale takze na przyklad pantomime.
O specyfice 16dzkiego festiwalu nie przesadzal zatem rodzaj prezentowanego tu
tarica/ruchu czy sposéb namyshu nad nim - co zaczynalo by¢ dostrzegalng ten-
dencja wéréd nowo powstajacych przegladow sztuki tanica — lecz wlasnie wielka
réznorodno$¢ propozyciji. I tak na przyklad, w czasie dwdch kolejnych edycji — na
VII i VIII LSB - todzianie mogli oglada¢ ,monodramy, czyli pelnospektaklowe
widowiska pantomimiczne”>3 Wroclawskiego Teatru Pantomimy Henryka Toma-
szewskiego. W roku 1983 ten $wietny polski tancerz (uczer m.in. Feliksa Parnel-
la), mim, a takze choreograf, rezyser i inscenizator, tworca ,teatru ruchu’, pokazat
Rycerzy Kréla Artura (premiera 1981, muzyka Wagner, Gordon Giltrap, Johann
Nepomuk Hummel, Bogdan Dominik), a na kolejnym Biennale — Syna marno-
trawnego (premiera 1984, collage muzyczny). Obydwa widowiska byly juz jednak
dzielami ,péZnego Tomaszewskiego’, w ktorego sztuce gleboka taneczna refleksja
nad istota pantomimy i jej mozliwo$ciami wyrazowymi ustepowala przedstawie-
niom, niezwykle efektownym wprawdzie, lecz skupionym raczej na budowaniu
bogatej plastycznie i muzycznie syntetycznej wizji scenicznej niz nad namyslem
nad sposobami artykulacji samego ruchu. Pozostawaly wiec one w pewnym od-
daleniu od tego, co dotyczylo strategii artystycznych rozwijanych w $wiatowej
sztuce tarica, podobnie jak osobng jako$¢ stanowito np. flamenco, chetnie zapra-
szane na LSB i uwielbiane przez widzéw. Z wielkimi sukcesami demonstrowaty
kulture flamenco w Lodzi stawne zespoly: Ballet Cristina Hoyos i Ballet Flamen-
co de Andalucia prowadzone przez Christing Hoyos, ,krélowa flamenco”, slynna
tancerke zespolu Antonio Gadesa i gwiazde filméw Carlosa Saury. Hoyos dzigki
efektownemu wystepowi na XVII festiwalu (2003) zawladneta emocjami todzkiej
publicznodci: ,,Chropowaty glos, trudne rytmy, stukot obcaséw, napiecie emanu-
jace z tancerzy sprawily, ze widownia poddata sie transowi i niemal tanczyla ra-
zem z Hiszpanami”>*. Ku satysfakcji widzéw organizatorzy LSB zaprosili artystke
takze na kolejne, XVIII Spotkanie, na ktére przywiozla zupelnie nowy (zaledwie
dwumiesigczny) spektakl Viaje al sur (w swojej choreografii, do muzyki José'go
Luisa Rodrigueza).

53 Karol Smuzniak, Teatr milczenia i dramat przemilczesi, Wyzsza Szkota Pedago-
giczna im. Tadeusza Kotarbinskiego, Zielona Géra 1996, s. 9; por. tez idem, Teatr panto-
mimy Henryka Tomaszewskiego: prolegomena do teorii teatru pantomimy, Oficyna Wydaw-
nicza Uniwersytetu Zielonogoérskiego, Zielona Géra 2004.

>4 Malgorzata Andrzejewska-Psarska, EddZ zyla taricem, ,Gazeta Wybor-
cza — E6dz” (26 maja 2003), http://lodz.wyborcza.pl/lodz/1,35135,1498802.
html?disableRedirects=true (dostep: 16.08.2016).


http://lodz.wyborcza.pl/lodz/1,35135,1498802.html?disableRedirects=true
http://lodz.wyborcza.pl/lodz/1,35135,1498802.html?disableRedirects=true

Lodzkie Spotkania Baletowe — prestiz i edukacja 83

Jaki zatem obraz tarica wspolczesnego wytwarzal — tak zawsze opiniotwoérczy
— t6dzki przeglad, jedno z najlepszych tanecznych biennale w Europie? Prébujac
wyluskaé zjawiska o najdonioslejszym znaczeniu dla prezentacji dynamiki prze-
mian sztuki tanica, wéréd mnogosci propozycji pojawiajacych sie w czasie polwie-
cza trwania 16dzkich Spotkan trzeba przedstawic jeszcze kilka wystepujacych tu
zespoldw. Jak niegdy$ grupa Maurice’a Béjarta, byty to bowiem kompanie, ktore
decydowaly o poziomie i renomie LSB, czyniac z niego forum wymiany mysli
choreograficznej i przestrzen konfrontacji twoérczosci tancerek i tancerzy. Pamie-
tajac, ze wspolczesne grupy taneczne najczesciej lacza w swojej praktyce wyko-
nawczej rdzne techniki tafica, warto jednak pokusi¢ sie o refleksje nad ich sztuka
wedle podkreslanej przez krytykow cechy LSB - stylistycznego spolaryzowania
prezentowanego tu repertuaru. Bardzo haslowo rozumiane — klasyka i wspotczes-
nos¢, wyznaczaly dwa bieguny emocji i goracych sporéw, tak festiwalowej pub-
licznoéci, jak i krytyki.

Wirdd zespoldéw najblizszych technice klasycznej dwukrotnie odwiedzit fe-
stiwal stynny Ballet Nacional de Cuba, ktéry zalozyla — i przyjechala z nim do
Fodzi — kubanska primaballerina assoluta, z sukcesami uprawiajaca takze choreo-
grafie i pedagogike tarica — Alicia Alonso. Na VI £SB (1881), narodowy zesp6t
z Kuby pokazal charakterystyczne dla swojej tworczosci utwory zywiolowo in-
terpretujace zjawiska natury: Owoce i rzeczywistos¢, Ucieczka, Trapiz, Przyplyw
morski, Flora, Plasmasis>S. Natomiast na X ESB (1989) Kubanczycy wystepowali
az przez trzy wieczory i przedstawili w Lodzi 10 utworéwS6. A sama Alonso — naj-
wigksza romantyczno-klasyczna balerina doby obecnej (jak okreglita artystke Ta-
cjanna Wysockas7) — wéweczas juz liczaca lat (zaleznie od zrédet...) prawie lub
ponad 70 - taiiczyta na pointach m.in. rolg Afrodyty w balecie Amaris do muzyki
elektronicznej specjalnie dla niej napisanej®8. I wzbudzita prawdziwy entuzjazm
festiwalowej publicznoscis?, ktéra nieodmiennie od lat wlaénie takie widowiska,
tworzone przez pierwszorzednych artystow, obdarza najwyzszym uznaniem.

Stonowany rodzaj ekspresji scenicznej reprezentowaly najszacowniejsze
klasyczne europejskie zespolu baletowe, ktérych wizyty byly niewatpliwie wy-
darzeniami nobilitujacymi t6dzkie Spotkania. Na IX festiwal (1987) przyjechat

55 Zob.: Ewa Pankiewicz, Powrdt...

56 'W nieco zmienionym ukladzie niz widniejacy w programie wydarzenia, por.:
Program teatralny: X Eddzkie Spotkania Baletowe’89... ; Adam Domanski, Jubileusz...

57 Tacjanna Wysocka, Dzieje baletu...., s. 267.

58 Zob.: Adam Domanski, Jubileusz...

59 Zob.: ibidem; Jerzy Kwiecinski, X Eddzkie Spotkania Baletowe. Ostatni ,krajow-
cy” i goscie z Kuby, ,Odgtosy. Tygodnik Spoleczno-Kulturalny” 1989, nr 25, s. 9, http://
bc.wimbp.lodz.pl/dlibra/publication/679152tab=1 (dostep: 15.08.2016).
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z Wielkiej Brytanii sam Sadler’s Wells Royal Ballet. Warto przypomnie¢, ze to
balet o statusie brytyjskiego baletu krolewskiego, ktory wywodzi si¢ z zespolu
tanecznego Vic-Wells Ballet®, stworzonego w latach 30. XX wieku przez tancer-
ke, choreogratke i wspoltworczyni¢ narodowego baletu angielskiego i irlandz-
kiego — Ninette de Valois. Zespdl w swoich dziejach parokrotnie przeksztalcat
sig, ewoluowal, laczyl z innymi grupami, a po utracie sceny w teatrze Old Vic
i zbudowaniu nowego teatru Sadler’s Wells, przybral nazwe Sadler’s Wells Ballet.
Pdzniej zostal rezydentem Royal Opera House w Covent Garden i wspottworzyl
The Royal Ballet, az w roku 1956 — rozkazem krélowej Elzbiety II — zostala utwo-
rzona jedna narodowa instytucja artystyczna — wlasnie pod nazwa Sadler’s Wells
Royal Balletél. A zatem, odwiedzil 16dzki festiwal jeden z najwazniejszych eu-
ropejskich baletoéw, zespot dziatajacy pod protektoratem brytyjskiej monarchini,
ktéremu artystycznie patronowaly legendarne autorytety: obok Dame Ninette
de Valois — m.in. Alicia Markova, Frederick Ashton czy Margot Fonteyn. Sadler’s
Wells pokazal w Lodzi Krélowg Sniegu (wg Modesta Musorgskiego) do muzyki
opracowanej przez Bramwella Toveya, z choreografiag Davida Bintleya (obaj na-
leza dzi$ do czoléwki brytyjskich twércow). Wystep stanowit cze$¢ — pierwszego
w dziejach Sadler’s Wells — tournée po éwezesnych krajach socjalistycznych: Nie-
mieckiej Republice Demokratycznej, Czechostowackiej Republice Socjalistycz-
nej, Ludowej Republice Bulgarii i Polskiej Rzeczpospolitej Ludowej. Ow wyraz-
nie edukacyjny charakter wizyty ujawnil sie¢ w stylu przedstawienia, ktére bylo:
o[ - ] Klarowne i przystepne, o czytelnej symbolice, a nade wszystko postugujace
sie tradycyjnymi [ ... ] $rodkami wyrazu”62, co satysfakcjonowalo znaczng czeéé
publicznosci, a nawet krytyki. Poczucie obcowania z elitg sztuki tafica pozosta-
lo w pamieci widzéw LSB bardzo silne przez dlugie lata, mimo ze odwiedzajacy
Teatr Wielki zesp6t skladat sie z artystéw tworzacych swego rodzaju ,wydzielona
scene objazdowy”®3.

Cztery lata pdzniej, na XI festiwalu (1991), ESB goscily Stuttgarter Ballett,
zespol od 1961 roku prowadzony przez Johna Cranko, jednego z najlepszych
baletmistrzéw i choreograféw XX wieku. Cranko byl adeptem szkoly Sadler’s
Wells i zaczynal twoérczos¢ choreograficzng w latach 40. pod okiem de Valois, by

60 Zob. Tacjanna Wysocka, Dzieje baletu..., s. 220-224; Andrzej Chodkowski, En-
cyklopedia muzyki, Panistwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1995.

61 Tacjanna Wysocka, Dzieje baletu..., s. 220-232.

62 Ibidem.

63 Zob.: Jerzy *** ' , IX Lédzkie Spotkania Baletowe. Sadler’s Wells, ,Odglosy.
Tygodnik Spoleczno-Kulturalny” 1987, nr 22, s. 8, http://bc.wimbp.lodz.pl/dlibra/
publication/678092tab=1 (dostep: 10.07.2016).
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pdiniej rozwijaé talent wspoltpracujac ze swiatowej stawy zespolami i tancerza-
mi®*. Stuttgartczycy przedstawili w Lodzi Poskromienie ztosnicy wedtug Williama
Shakespeare’a z muzyka Kurta-Heinza Stolzego (wg Domenica Scarlattiego), czy-
li jedna z ostatnich prac choreograficznych Cranko, zmarlego nagle w 1973 roku.
Przedstawienie dobrze reprezentowalo styl baletowej narracji artysty, laczacy
perfekcje techniczna tancerzy z wyrazista i dramatyczna gra aktorska. Warto
zauwazy¢, ze Cranco uczyl si¢ w Sadler’s Wells, sam za$ ksztalcit w Stuttgarter
Ballett m.in. Jiirgena Heissa, ktorego widowisko baletowe Gershwin, przygotowa-
ne z zespolem Teatru Wielkiego w Lodzi, zamykalo XI £SB9S. To jedna z wielu
znaczacych koincydencji w dziejach tédzkiego festiwalu, krzepnacego instytu-
cjonalnie i coraz czesciej oferujacego spotkania z twdrczoscia Scistej §wiatowej
czoldéwki artystek i artystow sztuki tarica.

Sposrdd nieprzecietnych zespotéw uprawiajacych klasyczny styl tanca, kto-
re odwiedzily £6dz7 juz w XXI wieku, nalezy przynajmniej wspomnie¢ o Com-
pania Nacional de Danza z Madrytu, prowadzonej w latach 1990-2011 przez
jednego z czolowych dzisiejszych twércéw — Nacho Duato®. Aby taficzacy do
muzyki hiszpanskiej XV i XVI wieku zespo6l przyjechal na Spotkania w2005 roku
i pokazat tu trzy swoje utwory: Arcdngelo, Cautiva, Por vos muero, organizatorzy
zabiegali pie¢ lat®7.

Takie rarytasy programowe jak wystepy grupy Duato byly niecierpliwie
oczekiwane przez festiwalowych koneserdw, a tych Biennale wychowalo sobie
potezng liczbe. Jednak niematej czesci widzow ESB najwiekszych emocji nadal
dostarczaly tradycyjne dziela taneczne — na czele z Jeziorem labedzim Czajkow-
skiego. Arcydzielo repertuaru baletowego, ktére w swojej klasycznej petersbur-
skiej wersji choreograficznej — Mariusa Petipy i Lwa Iwanowa — mialo premie-
re w Teatrze Maryjskim ponad 130 lat temu, ciagle jest probierzem technicznej
doskonatosci tancerzy i tancerek oraz zdolnosci inscenizatoréw. Pragnac spetnic
oczekiwania publicznosci i przyjrzec si¢ wspolczesnej sztuce interpretacji Jezio-
ra..., organizatorzy Spotkan, w ciagu zaledwie pigciu edycji festiwalu, zaprosili

64 Zob. Wojciech Klimczyk, Wizjonerzy ..., s. 188-189; John Cranko. Choreograf’,
strona Teatru Wielkiego — Opery Narodowej w Warszawie, https://teatrwielki.pl/peo-
ple/john-cranko/ (dostep: 23.09.2016).

65 Zob.: Gershwin (wieczér baletowy), wortal: http://www.e-teatr.pl/pl/
realizacje/11411,szczegoly.html (dostep: 23.08.2016).

66 7ob. strona zespotu: https://cndanza.mcu.es/en/147-archive/archive-cnd/
nacho-duato-archive-90-11/archive-repertoire-nacho-duato-90-11/2808-nacho-dua-
to-biography (dostep: 12.08.2016).

67 Zob. Stanistaw Dyzbardis, £6dZ tariczy..., ,Kalejdoskop” 2005, nr S; wortal:
http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/11997,druk.html (dostep: 20.08.2016).
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az cztery teatry z ich wersjami tego utworu. Byly to: Balet ,Bolszoj” z Bialorusi
(XVILSB,2001), Paiistwowy Akademicki Teatr Opery i Baletu im. Modesta Mu-
sorgskiego z Sankt Petersburga (XVIII £SB, 2005), Korea National Ballet Com-
pany (XIX ESB, 2007) oraz gospodarze — Teatr Wielki w Lodzi (XX ESB, 2009).
Rzut oka na te inscenizacje ujawnia charakter polityki impresaryjnej 16dzkiego
festiwalu i diagnozuje jego ewolucje.

Przedstawienie teatru ,Bolszoj” (redakcje choreografii do Jeziora... opraco-
wal Walentin Jelizariew) reprezentowalo 6w nurt silnie obecnej na Spotkaniach
,klasyki klasyki“68, ktéra moze budzi¢ uznanie, gdy oferowana jest w perfekcyj-
nym wykonaniu, ale bardziej wymagajacych widzéw zazwyczaj nuzy i nieodpar-
cie bawi anachronicznoscia, gdy np.: ,Na tle malowanej wody suna plastikowe
labedzie ze swym plastikowym odbiciem [...]7%9. Edyta Hajduk, recenzentka
lédzkiego wystepu bialoruskiego zespolu, formuluje tezg, ktéra mozna by od-
nie$¢ do niemalej grupy klasycznych baletéw narracyjnych ogladanych na LSB:
»Orkiestra gra na zywo, dekoracje i rekwizyty sa nierealistyczne, gra aktorska jest
przerysowana, a po kazdym popisie tancerze podchodzg do rampy, aby sie uklo-
ni¢. W tego typu teatrze sama wiernos¢ tradycji jednak nie wystarcza, mozna sie
na nig zgodzi¢ jedynie w wypadku prawdziwej wirtuozerii”’’%. Ow styl konser-
watywnej inscenizacji, ciagle obecny w $wiatowym balecie, pojawiat si¢ takze na
LSB, lecz coraz rzadziej zyskiwal tu uznanie.

Zespot z Petersburga, prezentujacy balet Czajkowskiego cztery lata pdzniej,
to teatr o dlugiej tradycji. Zainicjowany zostat jako Teatr Maly w Leningradzie
juz w latach 30. XX wieku przez Fiodora Lopuchowa — wybitnego radzieckie-
go baletmistrza, a takze nowatorskiego choreografa. Lopuchow zaslynat z two-
rzenia nietypowych inscenizacji klasycznych dziel, w ktérych wykorzystywat
bufonade, $piew, elementy teatru lalek, operetki i sztuki cyrkowej, co przynio-
sto mu slawe tworcy wspoélczesnego baletu komediowego w Rosji. Jeszcze jako
Teatr Maly (Akademicki) Opery i Baletu w Leningradzie, zesp6t przyjechat na
VIII ESB (1985) i pokazal wowczas Makbeta w choreografii Nikolaja Bojarczi-
kowa. Dwadziescia lat pézniej, juz pod nowa nazwa — i z St. Petersburga — Balet
ponownie odwiedzit L6dz, wlasnie z Jeziorem ..., w redakcji tego samego artysty.
Nie doczekano si¢ jednak wydarzenia artystycznego. Koncepcje ruchu Bojarczi-
kowa zgryzliwie opisal recenzujacy przedstawienie Michat Lenarcinski: ,Holen-
derski impresario rosyjskiego zespolu przywiézl do Lodzi... 33 urzadzenia do
udawania labedzi. [ ... ] Mechanicznie wykonywaly kroki, gesty i figury, na ogét

68 Qkreslenie Edyty Hajduk, eadem, Zataricz to jeszcze raz, ,Didaskalia. Gazeta Te-
atralna” 2001, nr 43/44, s. 81.

69 Ibidem, s. 82.

70 Ibidem.
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réwno i bez wdzieku. Za to z ostentacyjnym wyrazem znudzenia malujacym sie
na frontowej stronie kazdego z urzadzen [ ... ]71. Jedli tym przedstawieniem Te-
atr pragnal nawiaza¢ do poetyki tarica komediowego Lopuchowa, to $miech czy
irytacja widzéw, jakie wzbudzaly ogladane sceny, nie wynikaty jednak z celowych
zamierzen artystycznych. Lodzka publiczno$¢ byta juz doskonale swiadoma, ze
aby uwspolczesnic Jezioro ..., przekroczy¢ czy zakwestionowa¢ jego kanoniczna
postaé, trzeba zaproponowac spdjng i logiczna koncepcje calosci. Nawet gdy
nowa forma radykalnie przemienia choreografi¢ i styl Petipy/Iwanowa, mozna
osiagna¢ doskonaly rezultat — jak to si¢ stato na przyklad w stynnym minimali-
stycznym Swan lake, 4 acts Raimunda Hoghe’a z 2005 roku?2. Niestety, propo-
zycja petersburskiego teatru zadnej spdjnej calosci nie zbudowala. Festiwalowe
prezentacje bywaly — jak wida¢ — takze zupelnie nietrafione. Ale tak sie dzieje
w wypadku kazdego wielkiego i dlugotrwalego przedsiewziecia, na jakie Spotka-
nia wyrosly w ciagu kilkudziesieciu lat. Natomiast edukacyjny potencjal tego wy-
darzenia okazal si¢ bardzo cenny, co ujawnily juz kolejne Biennalowe Jeziora ...

Dla poludniowokoreanskiego Korea National Ballet Company przyjazd na
XIX ESB (2007) byt pierwsza wizyta w tej czesci Europy, choé zesp6t wystepuje
juz ponad 40 lat i z sukcesami odbywal tournée po wielu krajach $wiata”3. Teatr
tak bardzo chciat odwiedzi¢ Spotkania, ze sam pokryt koszty przelotu i transpor-
tu dekoracji’4. Zaprezentowane przez nich Jezioro ..., w choreografii Jurija Grigo-
rowicza, spotkalo sie z entuzjastycznym przyjeciem — tak publicznosci (prawie
15-minutowa owacja na stojaco), jak i krytyki. Pisano: ,Surowa i wymagajaca kla-
syka w ich wykonaniu stawata sie kwintesencja elegancji i lekkosci. Podziw wzbu-
dzala takze nienaganna precyzja wszystkich tancerzy i niewiarygodna wprost
synchronizacja ruchu”’5. To wlasnie mistrzostwo i talent artystéw nieodmiennie
wzbudzaty na ESB najwiekszy zachwyt, co — planujac repertuar — brali pod uwage
organizatorzy.

7L Michat Lenarcinski, Urzqdzenia (nie) wielofunkcyjne, ,Dziennik L6dzki” 2005,
nr 123, za: http://encyklopediateatru.pl/artykuly/12871/udawane-labedzie-na-final
(dostep: 18.09.2016).

72 Zob.: np. Anna Krélica, Wzbogacenie przez redukcje, https: / /www.dwutygodnik.
com/artykul/2804-wzbogacenie-przez-redukcje.html (dostep: 30.08.2016).

73 Zob.: Michat Lenarcinski, XIX Eddzkie Spotkania Baletowe, ,Dziennik Lédzki”
2007, nr 103, za: £6dZ. Spotkania Baletowe niebawem, http://encyklopediateatru.pl/ar-
tykuly/38568/lodz-spotkania-baletowe-niebawem (dostep: 18.09.2016).

74 Stanistaw Dyzbardzis, Monika Wasilewska, Wierze w sife...

75 Michat Lenarciriski, XIX Eédzkie Spotkania Baletowe warte sq kazdych pienigdzy,
yDziennik Eodzki” 2007, nr 133, wortal: http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/40253.
html (dostep: 15.08.2016).
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Jubileuszowe XX Spotkania w roku 2009 otworzyli gospodarze, czyli Teatr
Wielki w Lodzi, takze prezentacja Jeziora..., ktore z Baletem TW przygotowal
wloski choreograf i rezyser — Giorgio Madia. Artysta swietnie znany byl ze swej
blyskotliwej kariery tancerza: wystepowal m.in. w Teatro alla Scala; w zespolach
Béjarta, w grupach amerykanskich i szwajcarskich; tanczyl tez z Nuriejewem
w czasie jego pozegnalnego tournée po $wiecie’®. Juz jako choreograf wspélpra-
cowal z wieloma scenami wloskimi, niemieckimi i polskimi — w tym w szczegodl-
nosci z 16dzkim Wielkim. Od poczatku XXI wieku zrealizowal tu szereg wido-
wisk: Bolero (2000), Giuseppe! (autorskie fragmenty, 2001), Gershwin Celebration
(2001), Spigca krélewna (2006), Cinderella/Kopciuszek — tym przedstawieniem
Wielki inaugurowat XIX ESB (2007), Opowiesci Hoffmanna (2007), Dziadek do
orzechéw (2008), Chopin wymarzony/ Chopin Imaginare (2015), a takze wlasnie
Jezioro tabedzie (premiera 9 V 2009). Zgodnie z gtéwna zasada swojej twoérczosci
scenicznej — komicznej gry ze stereotypami — Madia zaproponowal dos¢ $miala
modyfikacje klasycznej redakcji utworu, tak pod wzgledem przebiegu muzyki,
interpretacji fabuly, jak i modyfikacji stylu i charakteru tarica. Tancerki w rolach
labedzi zachowaly tradycyjny wizerunek sylwetek i uktad rak, ale pozbawione zo-
staly point i taiczyly boso, co uczynito ich ruchy groteskowymi, a taniec niespdj-
nym. Takie — jak nazwat je Jacek Merczyniski — ,oskubane fabedzie””” nie porwaty
t6dzkiej publicznosci, dobrze juz obytej z eksperymentowaniem w sztuce tarica
i nieskorej do bezkrytycznego akceptowania ryzykownych pomystéw, nawet gdy
sa one autorstwa zwigzanego z Teatrem artysty. Nie pomogla uroda scenografii
(Bruno Schwengl), umiejetnosci baletu i orkiestry TW (pod dyrekcja Tadeusza
Koztowskiego), a nawet wdzigk mlodziutkich uczennic t6dzkiej szkoty baletowej
w pas de quatre.

Na ostatnich z uwzglednianych tu Spotkaniach — XXIII w2015 roku — widzo-
wie mieli okazje jeszcze raz zobaczy¢ Jezioro tabedzie, zagrane tym razem jako LAC
(skrécony tytut: Le Lac des cygnes), w choreografii Jeana-Christophe’a Maillota
i w wykonaniu Les Ballets de Monte Carlo. Zesp6t powstal w roku 1985 i dziala
pod patronatem Karoliny, ksi¢znej Hanoweru, ksiezniczki z dynastii Grimaldich,
pragnacej rozwija¢ tradycje taneczne Monako i spelni¢ w ten sposéb marzenie
swojej matki — ksieznej Grace Grimaldi (Grace Kelly)78. Maillot w 1993 roku
objal funkcje dyrektora artystycznego monakijskiego teatru i przygotowat tu sze-

76 Zob. np. ‘Giorgio Madia, strona Opery Baltyckiej w Gdarisku, https://operabal-
tycka.pl/pl/zespol/giorgio-madia (dostep: 15.07.2016).

77 "Zob.: Jacek Marczyriski, Oskubane tabedzie, https: / /www.rp.pl/artykul /303406-
-Oskubane-labedzie-.html (dostep: 12.07.1016).

78 Zob.: Jean-Christophe Maillot, Les Ballets de Monte-Carlo, la compagnie: 1985~
2018. Trente saisons chorégraphiques des Ballets de Monte-Carlo, Somogy éditions d’Art,
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reg cieszacych sie duzym uznaniem widowisk: Romea i Julig (1996), Kopciusz-
ka (1999), Spigcg krélewng (2001), Le Songe (2005), Altro Canto (2006), Fausta
(2007). I najnowsze: LAC z roku 2011 oraz autotematyczny spektakl taneczny
CHORE z 2013 roku”. Wszystkie przedstawienia przyczynily si¢ do wielkiej
popularnosci zespolu w Europie, postrzeganego dzi$ jako zarazem klasyczny
i innowacyjny. Podobny charakter mialo przedstawione w Lodzi LAC. Dbajac
o uwspolczednienie dzieta, Maillot zaprosil do wspdlpracy Jeana Rouauda - lau-
reata Nagrody Goncourtéw z 1990 roku, ktéry opracowat libretto. Inscenizacja
okazala si¢ nadzwyczaj udana. Jak pisal recenzujacy 16dzki spektakl Dariusz Paw-
towski: ,W zadziwiajacy i precyzyjny sposéb Maillot polaczyt klasyke tanica, z no-
woczesnymi estetyka, gustem i tempem; elegancje z bezwzgledna, barbarzynska
nawet mocy”80. W Wielkim LAC zostalo przyjete dluga i goraca owacja na stoja-
co, co daje $wiadectwo, iz patronujacy festiwalowi ide¢ upowszechniania ,sztu-
ki baletowej i aktualnych osiagnie¢ choreograficznych” udalo sie zrealizowac ze
znacznym sukcesem edukacyjnym.

Reakcje publicznosci na cztery wymienione Jeziora... dowodza, ze widzo-
wie ESB nauczyli si¢ bardzo dobrze odréznia¢ innowacyjne interpretacje kla-
sycznych dziel od tych, ktére — postugujac si¢ maska nowoczesnosci — pozostaja
w istocie nieczule na ich prawdziwe znaczenia i nie potrafia podja¢ rzeczywistego
dialogu z tradycja. Taki ksztalceniowy wymiar festiwalu artystycznego wydaje sig
nie do przecenienia.

Impresaryjnych btedéw tatwo uniknaé, zapraszajac na festiwal wiodacy euro-
pejski teatr operowy i baletowy — wloski Teatro alla Scala. W ostatnich latach teatr
ten az dwukrotnie przyjal zaproszenie organizatoréw i przyjechat na XXI oraz
XXII £SB. W czasie pierwszej wizyty (2011 r.) Zespol Baletowy przedstawil
slynna choreografi¢ Balanchine’a — Jewels z 1967 roku, czyli tryptyk: Szmaragdy,
Rubiny, Diamenty (Gabriel Fauré, Strawinski, Czajkowski). Widowisko, stanowia-
ce kwintesencje stylu artystycznego mistrza dwudziestowiecznej choreogra-
fii, pokazane bylo w Lodzi wcze$niej niz odbyla si¢ jego premiera na rodzimej

Paris 2016, https://issuu.com/baranes/docs/les_ballets de monte carlo. 30
sais/15 (dostep: 15.07.2016).

79 Maillot ma w dorobku ponad 30 spektakli, sposréd ktorych wiele weszto do re-
pertuaru innych znaczacych zespoléw baletowych. Jest réwniez pomystodawca i zalozy-
cielem festiwalu ,Le Chorégraphique”, zob.: ibidem, s. 226.

80 Dariusz Pawlowski, XXIII Eddzkie Spotkania Baletowe. Wspanialy spektakl Les
Ballets de Monte Carlo, ,Dziennik £6dzki” (26 maja 2015), http://www.dzienniklodzki.
pl/artykul/3876579,xxiii-lodzkie-spotkania-baletowe-wspanialy-spektakl-les-ballets-
-de-monte-carlo,id,t.html (dostep: 13.08.2021).
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mediolariskiej scenie8!l. Natomiast w roku 2015 Wtosi przywiezli Gale sktadajaca
sie z fragmentow baletéw klasycznych z udzialem najwigkszych gwiazd zespolu,
takich jak Alina Somowa, wspolpracujaca z La Scala solistka Teatru Maryjskiego
w Petersburgu. W programie przewidziano miedzy innymi popisy tancerzy do le-
gendarnych choreografii: Michaila Fokina, Agrippiny Waganowej, Rolanda Petit
i Mariusa Petipa. Wizyty La Scali przyniosly publiczno$ci ogromna satysfakcje
obcowania z perfekcyjna sztuka tarica, a festiwalowi — zastuzone uznanie.

Az trzykrotnie — na VI, XIX, XXII ESB - budzac podobne emocje, wystepo-
wal doskonaly zespol Ballet National de Marseille. Balet zalozony w roku 1972
przez samego Petita — i przez 26 lat przez niego prowadzony — juz na VI LSB
(1981) zaprezentowal jedna z najstynniejszych choreografii swojego mistrza:
Coppélie Léo Delibesa (z 1975 r.). Kompania Petita na 16dzkim festiwalu zablys-
nela [ ... ] najwyzszym kunsztem inscenizacyjnym i wykonawczym’, a osiagnieta
przez choreografa ,nieskazitelna czysto$¢ stylistyczna” sytuowata widowiska ,na
najwyzszym poziomie sztuki baletowej i teatralnej”82. W roku 1998 Petit opus-
cit grupe, a dyrekcje objela Marie-Claude Pietragalla, ktéra odmienita kierunek
tworczego rozwoju teatru. Jej nowatorski i syntetyczny styl choreograficzny lodz-
ka publiczno$¢ mogta pozna¢ w czasie XX LSB. Do Lodzi artystka przyjechata juz
jednak z wlasnym zespolem — Pietragalla Compagnie. Natomiast balet marsyl-
ski od roku 2004 prowadzi Belg Frédéric Flamand, ktéry przyjechat z zespotem
na XIX i XXII £SB (2007 i 2013 r.), prezentujac tu zréznicowane stylistycznie
propozycje; wérdd nich znalazly sie klasyczne choreografie Balanchine’a — Apol-
lon Musagéte Strawiriskiego i Jerome’a Robbinsa — In G Major Ravela83. Ostatnie
wystepy marsylskiej kompanii ukazaly spektakularng przemiang uprawianej tu
sztuki inscenizacji widowiska tanecznego. W roku 2013 Flamand zaprezento-
wat festiwalowej publiczno$ci choreografie do dwdch dziel: Orfeusza i Eurydyki
(Christopha Willibalda Glucka w wersji Berlioza) oraz do interdyscyplinarnego
widowiska — Moving target, stworzonego do fragmentéw muzyki wielu twércoéw
(m.in. Bacha, Arvo Pirta i Boyana Vodenitcharova). Przedstawienie stanowilo
przyklad integracji tanica ze sztukami plastycznymi, technikami audiowizualny-
mi i koncepcjami architektonicznymi. Dzielo zostalo stworzone we wspélpracy
z nowojorskimi architektami z eksperymentujacej pracowni Diller+Scofidio.
Spektakl 6w byt pionierska taneczno-architektoniczna wypowiedzia na temat
poczucia rozpadu psychiki wspoélczesnego cztowieka, do czego fabularnej inspi-
racji dostarczyly nieocenzurowane dzienniki Nizynskiego. W dziejach Spotkan

81 Zob. Stanistaw Bromilski, XX wiek — zloty okres tarica, Program XXIESB...,s. 5.
82 Ewa Pankiewicz, Powrét tarica...

83 Zob.: Michat Lenarcinski, XIX Eddzkie... ; Monika Wasilewska, Zakoriczyly sie
XIX Eédzkie Spotkania Baletowe, ,Gazeta Wyborcza — £6dz2” 2007, nr 131.
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Moving target znamionowalo przekroczenie kolejnej artystycznej granicy: pre-
zentacj¢ nowoczesnego widowiska, ktére z tarica czyni tylko jeden z elementow
wypowiedzi artystycznej.

yKlasyke klasyki” zdawala si¢ natomiast zapowiadaé Giselle, przywieziona
przez szwedzki Cullberg Ballet na XIV £SB (1997). Wielbiciele i znawcy taica
wiedzieli jednak doskonale, ze w wersji Matsa Eka, choreografa zespolu, i w wy-
konaniu ,Cullbergéow”, trudno spodziewa¢ si¢ baletu zgodnego z akademicka
konwencja. Awangardowa grupa, jedna z najlepszych na $wiecie, mistrzowska
wiérod zespoléw reprezentujacych technike tarica modern, przyjezdzala na LSB
trzykrotnie, wlatach 1997,200112007. W dziedzinie tarica wspdlczesnego — dru-
giego ze wspomnianych biegunéw prezentacji festiwalowych — to najwazniejszy
sposréd odwiedzajacych £6dz zespotéwd4. Kompania zostala stworzona w roku
1967 przez tancerke i choreografke Birgit Cullberg, m.in. twérczynie przetomo-
wej i kanonicznej dla wspolczesnego tafica choreografii do Panny Julii wg dra-
matu Augusta Strindberga z muzyka Turego Rangstroma (1950). Te wspaniala
choreografie festiwalowa publicznos¢ takze miata okazje obejrze¢ — w roku 1976,
na V LSB — w wykonaniu Teatru Wielkiego w Warszawie, z Bozena Kociotkow-
ska w roli tytulowej. Po odejéciu z Culberg Ballet jego zalozycielki, kierownictwo
grupy objal Mats Ek, syn artystki — doskonaly choreograf, rezyser teatralny, re-
formator tarica, tancerz — ktéry prowadzil grupe do roku 1993. W tym czasie Ek
stworzyl dla zespotu ponad 20 utworéw, wérdd nich sensacyjne wowczas wersje
klasycznych baletéw: Giselle (1982), Jeziora labedziego (1987), Carmen (1992)
czy Spigcej krélewny (1996). Juz podczas pierwszej wizyty grupy na Biennale
widzowie obejrzeli niezwykla Giselle ,Cullbergéw”. Stynny romantyczny balet,
z muzyka Adolphe’a Adama i z poetyckim librettem Théophile’a Gautiera napi-
sanym wraz z Julesem-Henrim Vernoyem de Saint-Georges'em, przedstawiony
zostal w wersji zupelnie réznej od oryginatu i w radykalnie zmienionej scenerii.
Zamiast tradycyjnego ,bialego” II aktu (wykonywanego przez tancerki ubrane
w romantyczne tiulowe tutu), czyli spodziewanego wyobrazenia krélestwa wil-
lid (duchéw dziewczat zmarlych przed $lubem z powodu nieszczesliwej mito-
$ci, ktore uwodza noca mlodziencéw i porywaja ich do morderczego wirowania
w taficu), Ek przedstawil obraz szpitala psychiatrycznego, do ktérego trafia traca-
ca zmysly bohaterka. Zas nadzorujaca Giselle Mirta, bardziej niz krélowa willid,
przypominala siostre Ratched, Wielka Oddzialowa z Lotu nad kukutczym gniaz-
dem — powie$ci Kena Keseya i filmu Milosa Formana. Prowokacyjne dzielo, zna-
mionujace zamilowanie Eka do teatralizacji i lIaczenia psychologicznej interpre-
tacji fabuly z wyrafinowanym i przewrotnym poczuciem humoru, niestronigce

84 O twoérczosci Cullber Ballet zob. m.in.: Wojciech Klimezyk, Wizjonerzy...,
s. 188-190.
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od estetyki brzydoty i groteski, z wielkim sukcesem grane bylo przez szwedzki
zespOl ponad trzysta razy, w blisko 30 krajach. Takze w Lodzi przyjeto je z ogrom-
nym zainteresowaniem, a jesli nawet nie wszystkim widzom przypadla do gustu
niepokorna wersja Giselle, to zaproponowane na XIV ESB inne utwory: Solo for
Two (Pirt/Ek); She Was Black (Henryk Mikolaj Gérecki/Ek), Born at the Point
of Impact (zespét Dead Can Dance/Jens Ostberg) zyskaly wielkie uznanie. Po
czterech latach grupa powrdcita na Biennale z kolejng buntowniczg inscenizacja
Eka - Spigcq krélewng Czajkowskiego (XVI LSB). I znéw tolerancja baletowych
konserwatystow zostala wystawiona na probe. W wersji szwedzkiego artysty
Krélewna Aurora jest narkomanka, a Wrézka Carabosse dealerka narkotykéow.
Zamiast koficowej apoteozy z unoszaca si¢ nad basniowymi postaciami Wrézka
Bzu, widzowie zobaczyli wieloznaczna, dramatyczng scene, w ktérej Aurora wy-
daje na $wiat szarosrebrne wielkie jajo. Publiczno$¢ sama musiala zdecydowa¢
jak interpretowaé éw obraz. ,Jedynym elementem laczacym to przedstawienie
ze $wiatem baséni jest taniec. Taniec kreuje $wiat, w ktorym wszystko sie moze
zdarzy¢. [ ... ] Jest precyzyjny i formalny, ale choreograf nie boi sie siegac po zwy-
kle gesty i wlaczad je w tkanke spektaklu. Wykorzystuje ped i energie”8S. Swoimi
spektaklami Ek prezentowal oszolomionym widzom prawdziwy triumf tanca.
Przekonywal, iz zawarte w mitach i basniach archetypowe prawdy staly sie dzis
kliszami i wymagaja nowego odczytania, odniesienia ich do sytuacji egzysten-
cjalnej wspolczesnego czlowiekad6. Jak mowil: ,Musimy si¢ odwazy¢ by¢ brzyd-
cy, nieprzyjemni, staro$wieccy, dziwaczni, wtedy dotrzemy do Zrédla naszej
sztuki”87. Podobnie jak fabuta Spigcej krélewny daleka byla od premierowej wersji
libretta baletu-feerii (Iwana Wsiewolozskiego i Mariusa Petipy wg bajki Charle-
sa Perraulta), tak i choreografia Eka bardzo odbiegala od modelowych redakeji
dziela, cho¢ artysta nigdy nie zrezygnowal z wykorzystywania techniki tarica kla-
sycznego. W trakcie ostatniej z dotychczasowych wizyt w Lodzi, w roku 2007
(XIX ESB), zespol pokazal trzy duze dziela w ciagu dwéch wieczoréw, w tym
m.in. utwor Aluminium w choreografii Eka z muzyka Johna Adamsa, czyli tanecz-
na opowies¢ o zwiazku dwojga ludzi. Jak spostrzegla recenzujaca spektakl Moni-
ka Wasilewska, w przedstawieniu: ,Rysujace si¢ miedzy tancerzami relacje ema-
nuja czuloscia, by przej$¢ po chwili w ostra, surowa wymiane. Walka przeplata

85 Edyta Hajduk, Zataricz to..., s. 81.

86 Zob. Mats Ek, cytat z: Program XVI £SB, opr. i red. programu Dzial Wydaw-
nictw i Poligrafii Teatru Wielkiego w Lodzi, maj 2001, s. 24, http://archive.batsheva.
co.il/files/attribute/1429701912m12DD.pdf (dostep: 20.07.2016).

87 Mats Ek, Jadwiga Majewska, Aleksander Laskowski, Tancerze i aktorzy [wywiad
z Maksem Ekiem], ,Teatr” online 2013, nr 10, https://www.encyklopediateatru.pl/arty-
kuly/170155/tancerze-i-aktorzy (dostep: 4.10.2016).
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sie z milodcia, a kazda codzienna sytuacja wypelnia si¢ zmaganiem”88. Pragnie-
nie do$wiadczania tak przejmujacych obrazéw sprawia, ze publicznos¢ zawsze
szczelnie wypelnia ogromng sale Teatru Wielkiego w czasie wystepéw Cullberg
Ballet. I cho¢ w latach 2003-2008 funkcje choreografa i dyrektora artystyczne-
go zespolu sprawowal Johan Inger, szwedzki tancerz i choreograf, ktéry zmienit
styl nowych widowisk ,Cullbergéw’, zblizajac je do formy wspoélczesnego teatru
tarica (Walking Mad Blanco), to rozpoznawalna poetyka twérczosci Eka (dzis juz
ponad 70-letniego), patronuje zespotowi nadal, mimo ze grupa wspélpracuje tez
z takimi artystami jak Jif{ Kylian, Christopher Bruce, William Forsythe czy Ohad
Nabharin. Ten perfekcyjny zespot odwzajemnia uznanie, jakim od lat cieszy si¢ na
L.SBiwysoko ceni festiwal, a artysci [ ... | uwazaja go za jeden z bardziej prestizo-
wych w Europie”8?. Dla publicznodci ich wystepy nieodmiennie stanowig entu-
zjastycznie witane wydarzenia. To wlasnie ,Cullbergom” lodzianie zawdzieczaja
wielkie wzruszenia i intensywng artystyczna edukacje.

Baletem o nadzwyczajnej renomie, laczacym w swojej praktyce wykonaw-
czej klasyke, neoklasyke i taniec wspolczesny, dwukrotnie goszczacym na LSB,
byl takze Royal Ballet of Flanders (Krélewski Balet Flandrii) z Antwerpii. Zesp6t
zalozony w roku 1969 przez Jeanne Brabants — tancerke i twérczynie okolo dwu-
stu choreografii — w latach 80. prowadzili §wietni tancerze i zdolni choreografo-
wie: Valery Panov?? oraz Robert Denvers?l. W latach 2005-2012 grupe prze-
jela pod opieke artystyczng Kathryn Bennetts, ktéra rozwineta i unowoczesnila
kreacje zespolu, pozyskujac do wspodlpracy swojego mistrza, czolowego wspot-
czesnego choreografa — Williama Forsythe’a. Pierwszy raz kompania wystapila
w Lodzi na XIV festiwalu w roku 1997, czyli wowczas, gdy todzianie ogladali tez
Giselle Eka. Zaprezentowano $mialy inscenizacyjnie wieczor baletowy, zlozony
z pieciu utworéw przygotowanych przez czterech choreograféw: Béjarta do mu-
zyki Bacha; amerykanskiego tancerza, choreografa, pisarza i rezysera Christo-
phera dAmboise’a do utworéw Leonarda Bernsteina; flamandzkiego choreografa
Danny’ego Rosseela do muzyki Thomasa Oboe Lee oraz przybyltego z Argenty-
ny potomka polskich Zydéw — Mauricia Wainrota — do fragmentéw oratorium

88 Monika Wasilewska, Relacje emanujq czutoscig, ,Gazeta Wyborcza — £.6dz” 2007,
nr 115, http://lodz.wyborcza.pl/lodz/1,35135,4139891.html (dostep: 16.08.2016).

89 Stanistaw Dyzbardis, Monika Wasilewska, Wierze w sife...

90 Byly gléwny tancerz Baletu Teatru Maryjskiego w Petersburgu (wéwczas jesz-
cze — do roku 1992 - Leningradzkiego Panistwowego Akademickiego Teatru Opery i Ba-
letu im. S.M. Kirowa), zob.: strona Ballet Panov Theatre, https://www.balletpanov.com/
en/valery-panov (dostep: 20.08.2016).

o1 Dziesie¢ lat taiczyt w Ballet du XX-e siécle, http://dancedialogues.prattsils.
org/items/show/124 (dostep: 20.08.2016).
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Mesjasz Georga Friedricha Handla. Czternascie lat pézniej, na XXI LSB w roku
2011, Bennetts przywiozta wielki zespdl Royal Ballet of Flanders z arcydzie-
lem Forsythe’a, rewolucyjnym spektaklem Artifact (muzyka: Bach, Eva Cross-
man-Hecht; choreografia, dekoracje, kostiumy i $wiatlo — Forsythe), liczacym
juz wéwczas 27 lat?2. To czteroaktowe autotematyczne przedstawienie, ,[ ... ]
w ktorym Forsythe reinterpretuje zasady istnienia tarica na scenie w stosunku
do innych komponentéw teatralnego doswiadczenia, takich jak iluzja, narracja,
ciaglos¢”3 przemienilo w swoim czasie wyobrazenia o estetyce wspotczesnego
tanica na calym $wiecie. Jak pisze Anastasia Nabokina, Forsythe: ,Dokonujac
nieznacznych przemieszczen w dobrze znanych ukltadach tarica klasycznego, po-
kazuje, ze trwalo$¢ i niezmienno$¢ schematéw baletowych jest ztudzeniem. | ... ]
Jezyk choreograficzny Forsythe’a nazywany jest poetyka znikania [ ... ]. Ulotnog$¢,
improwizacja jest jednym z narzedzi jego pracy”*. Tak znaczace przeistoczenie
sposobu myslenia o taficu, o funkeji i wizerunku ciala tancerza w ruchu, wymaga-
to od publiczno$ci ESB juz nie tylko solidnej erudycji tanecznej, ktéra zdobywala
wszak przez lata uczestniczenia w festiwalu, ale takze rozbudzenia w sobie wraz-
liwosci odbiorczej, czulej na zmystowy jezyk nowoczesnej sztuki. Pozostaje mie¢
nadziejg, ze Royal Ballet of Flanders kolejny raz odwiedzi t6dzkie Biennale i wraz
ze swoim nowym choreografem i dyrektorem artystycznym — Sidi Larbi Cher-
kaoui?> udowodni nieprzewidywalno$é wspélczesnych praktyk tanecznych.
Odwiedzajacych ESB znakomitych zespoléw, eksperymentujacych z no-
wymi technikami tanica wspolczesnego, bylo znacznie wiecej. Rosnaca ranga fe-
stiwalu powodowala, ze nie omijaly go nawet naj$wietniejsze grupy; trudno je
wszystkie wymieni¢. Ale tropiac znamiona prestizu i edukacyjne $ciezki Bienna-
le, nie sposdb tu pomina¢ obecnosci jeszcze trzech $wiatowej marki zespolow:
Nederlands Dans Theater, Batsheva Dance Company i Kibbutz Contemporary
Dance Company, wszystkich o rewolucyjnym znaczeniu dla sztuki taiica.
Nederlands Dans Theater (NDT) powstal w Hadze w roku 1959, kiedy to
cze$¢ tancerzy odeszla z Het Nationale Ballet, aby intensywnie ¢wiczy¢ technike
modern dance i rozwija¢ nowe formy ruchu scenicznego. Swoj niepowtarzalny

92 Premiera odbyla si¢ w Frankfurt Ballett w 1984 roku. Zob. tez.: Program
XXILSB...

93 Joanna Bednarczyk, Wyobraznia i zmysly - ECHA CZASU Polskiego Baletu Na-
rodowego, TaniecPOLSKA..pl 2012, http://www.taniecpolska.pl/krytyka/164 (dostep:
25.08.2016).

94 Anastasia Nabokina, Glos z oddali, ,Teatr” 2013, nr 1, http://www.e-teatr.pl/pl/
artykuly/155502,druk.html (dostep: 18.08.2016).

95 Artystaz grupg argentynskich tancerzy i muzykéw zaprezentowat na XXIII £ESB
(2013) spektakl M;longa.
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styl NDT osiagnal jednak dopiero pod dyrekcja artystyczna czeskiego wir-
tuoza wspolczesnej choreografii — Jitiego Kylidna, ktéry w latach 1975-1999
przygotowal tu ponad SO swoich dziel. Stworzona przez Kylidna grupa Junior
(pozniej: Nederlands Dans Theater I1) przyjechata do Lodzi juz w roku 1983,
prezentujac wowczas na VII ESB wyborny program: Zatopiong katedre (Clau-
de Debussy/Kylian), Piesri bez stéw (Felix Mendelssohn-Bartholdy), w choreo-
grafii legendarnego mistrza haskiego zespotu, autora ponad 120 dziel - Hansa
van Manena®®, oraz Dancing Day (Gustav Holst), utwér Christophera Bruce’a,
uznawanego za ostatniego z wielkich choreograféw wyksztalconych przez Marie
Rambert. Na jubileuszowych XX Spotkaniach (2009) NDT II pokazat wybitne
prace Kylidna: 27’52 (Dirk Haubrich) i Gods and Dogs (Beethoven, Haubrich)
oraz Subject to Change w choreografii duetu Sol Le6n & Paul Lightfoot, z muzyka
Franza Schuberta (Smier¢ i dziewczyna). Wszystkie trzy utwory grane byty w Pol-
sce po raz pierwszy i prawdziwie zelektryzowaly krytyke. Dzieta Kylidna, faczace
klasyczna technike z praktyka i stylem tafica uprawianego np. w kulturach poza-
europejskich, uwodza pieknem scenicznego obrazu. Obecnos¢ na Spotkaniach
artystow z Nederlands Dans Theater wskazuje na range wydarzenia, jakim stal
sie 1odzki festiwal — to z NDT wywodzi si¢ grono najwyzej cenionych wspodlczes-
nych choreograféw. Obok Kylidna wyszli stad takze: Forsythe, Duato, Naharin,
Lightfoot. Dzieta wszystkich z nich, a tym samym reprezentatywne dla wspodl-
czesnej sztuki strategie i praktyki choreograficzne, mozna bylo pozna¢ dzigki ist-
nieniu Biennale.

Kunszt artystyczny Naharina podziwiano podczas trzykrotnych wizyt na
festiwalu kompanii tafica nowoczesnego — Batsheva Dance Company (BDC)
z Izraela. Grupa powstala w roku 1964 z inicjatywy dziedziczki bankierskiej for-
tuny — Bethsabée de Rothschild (imi¢ Batsheva, od ktérego pochodzi nazwa
zespolu, zalozycielka przyjela po przeprowadzce do Izraela®7). Jest to najstarsza
kompania tarica nowoczesnego w Izraelu; jej pierwsza nauczycielka i opiekun-
ka byta sama Martha Graham?8. Na £.6dzkich Spotkaniach Baletowych zespot
wystapil w latach: 1989 (X £.SB), 1991 (XI £SB) oraz 2001 (XVI £SB). W cza-
sie jubileuszowych X Spotkan przedstawiono cztery wyjatkowe w dotychczaso-
wych dziejach LSB utwory. Byly to stynne choreografie najbardziej cenionych
wspoélczesnych artystow tarica: dwie prace Daniela Ezralova — SVSPLKT do

96 'W 1999 roku inne gloéne prace van Manena (Trois Gnossiennes Erika Satie i Twi-
light Johna Cage’a) oraz legendarna choreografie Twyli Tharp — In the Upper Room do
muzyki Philipa Glassa pokazal na ESB Dutch National Ballet.

97 Zob. strona internetowa Batsheva Dance Company, https://batsheva.co.il/en/
about?open=Batsheva-De-Rothschild (dostep: 15.07.2016).

98 Ibidem.
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kompozycji Toma Waitsa i muzyki indonezyjskiej oraz Psycho killer do utwordw
zespolu Talking Heads, a takze propozycja Naharina do Tabula Rasa Pirta. Zgod-
nie z programem??, planowano takze prezentacje choreografii do muzyki Philipa
Glassa (Eight Heads), lecz ostatecznie zamiast niej wlaczono do sktadu wieczoru
choreografie Roberta Northa do efektownego Entre dos Aguas (muzyka: Paco de
Lucia i José Alcaraz Torregrosa). I wlasnie ten ostatni utwér, oparty na sztuce fla-
menco, cieszyl si¢ najwiekszym uznaniem odbiorcéw!00. Zespot Batsheva Dance
Company przyjechat na £.SB tuz po tym, jak broniac prawa do wlasnego sposobu
ekspresji artystycznej i przeciwstawiajac sie cenzurze religijnej, odmowil wziecia
udzialu w oficjalnych obchodach 50. rocznicy Dnia Niepodlegtosci w Izraelu. Ta
odmowa wywolata ogromna fale poparcia dla postawy artystéw i stala si¢ mani-
festacja potrzeby wolnosci w sztuce. Ale znaczenie wizyty izraelskiego zespotu na
LSB polegato nie tyle na wzmacnianiu poczucia niezaleznosci, ile na poglebieniu
swiadomos$¢ wspolczesnych technik tanica. Juz wowczas widzowie festiwalu mogli
doswiadczy¢ poczatkdw istnienia innowacyjnego jezyka ruchu, wprowadzanego
przez Naharina od roku 1986 (to takze rok premiery Tabula Rasa) do praktyki ze-
spolu BDC. Ow jezyk ruchu, zwany GAGA, artysta rozwijat w latach 1990-2003,
kiedy to pelnil funkcje dyrektora artystycznego zespotul0l. GAGA: ,To zarazem
filozofia pracy z cialem, kompleksowy trening dla tancerzy i forma aktywnosci
fizycznej dostepna dla ludzi niezwiazanych profesjonalnie z ruchem [ ... ]"102, to
improwizowany sposéb budzenia §wiadomosci wlasnego ciata. Po swojej pierw-
szej wizycie w Lodzi zespdl zaprosil troje choreograféw polskich: Ewe Wyci-
chowska, Emila Wesolowskiego i Krzysztofa Pastora do przygotowania w Izraelu
wieczoru baletowego do muzyki polskich kompozytoréw, co uwidacznia promo-
cyjna funkcje ESB. Dwa lata pdzniej Izraelczycy przywiezli na Biennale spektakl
Kyr do muzyki zespolu The Tractor’s Revenge w choreografii Naharina (od roku
1990 dyrektora artystycznego teatru). Artysta powrdcil na Spotkania z zespo-
lem BDC dziesig¢ lat pdzniej, w roku 2001, i pokazat wowczas glosne widowisko
z 1993 roku — Anaphaza (muzyka: Aaron Copland, Guem, Pirt, Avi Belleli, Rolf

99 Zob. Program: 20.05-10.06, X Eddzkie Spotkania Baletowe’89... Programy
LSB, w ktérych brat udzial izraelski zespot Batsheva Dance Company, dostepne sa
w wersji elektronicznej w archiwum Bat-Sheva, http://archive.batsheva.co.il/files/
attribute/1429549196p96UK .pdf (dostep: 15.08.2016).

100 Zob. Jerzy Kwieciniski, X Eddzkie Spotkania Baletowe. Z zamorskich krajow, ,Od-
glosy. Tygodnik Spoleczno-Kulturalny” 1989, nr 26, s. 9.

101 Zob.: strona Batsheva Dance Company, https://batsheva.co.il/en/gaga (do-
step: 10.10.2016).

102 Zob.: Agnieszka Sterczyniska, ,Connect to pleasure”, czyli GaGa Ohada Nahari-
na, wortal: http://www.taniecpolska.pl/krytyka/274 (dostep: 15.10.2016).
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Wallin, Dan Markov, Ohad Naharin), ktére bylo jedna z wypowiedzi inicjujacych
jego filozofi¢ ruchu. Fascynujacy charakter tarica opracowanego przez Naharina
oddaje ciag epitetéw pojawiajacy si¢ w zwiastunie filmu Mr. Gaga Tomera Hey-
manna (2015): ,mocny, ostry, swobodny, szlachetny, tagodny, czysty, kruchy,
oszczedny, zmystowy, szorstki, szybki, delikatny, miekki, zwierzecy”103.

Ogromne uznanie niezmiennie budzi w Lodzi takze inny izraelski zesp6t tan-
canowoczesnego — Kibbutz Contemporary Dance Company (KCDC). Pierwszy
raz kompania odwiedzila LSB w roku 1997, a wigc réwnolegle z pierwsza wizyta
na festiwalu ,Cullbergéw”. Kolejny raz Izraelczycy pojawili sie tu w roku 2003
i wowczas ich wystep mial podwdjne znaczenie: zamykal XVII Biennale i byt
wstepem do Festiwalu Dialogu Czterech Kultur. Po raz trzeci zas Kibbutz zapre-
zentowal si¢ na wyjatkowej edycji Biennale — jubileuszowych XX Spotkaniach
(2009). Zespot stworzyta Yehudit Arnon, ktéra po tragicznych wojennych prze-
zyciach w nazistowskich obozach zagtady (w Auschwitz, w Birkenau i w obozie
na Morawach) osiedlila si¢ w Zachodniej Galilei w Izraelu, w Kibbutz Gaaton.
Tam tez, od lat 60. XX wieku, zajela si¢ ksztalceniem tancerzy, a w roku 1970
zainicjowala w kibucu dziatalno$¢ KCDC104, Kierowala zespotem artystycznie
do roku 1996, po czym przekazala t¢ funkcje tancerzowi i choreografowi urodzo-
nemu w Kibbutz Ga’aton — Ramiemu Be’erowi, ktéry prowadzi zesp6t do dzis. To
jego inscenizacyjnie minimalistyczny styl choreografii, dbalo$¢ o wirtuozowskie
operowanie §wiatlem i — przede wszystkim — niezwykle dynamiczny, ekstatyczny
rodzaj tarica (z elementami tarica fizycznego) staly si¢ znakiem rozpoznawczym
KCDC. Grupa zyskala stawe jednego z najlepszych teatréw tarica na swiecie.
W Lodzi Beler pokazal swoje znane choreografie, takie jak: Aide Memorie (1997)
— wstrzasajaca refleksje nad Holokaustem i przemoca we wspolczesnym $wiecie,
Ekodoom czy Upon Reaching the Sun (m.in. do muzyki Massive Attack).

W tym krotkim przegladzie obecnych na LSB rewolucyjnych zespolow
poszukujacych idiomu wspoélczesnego tanica zabraklo miejsca dla wielu grup.
Osobna uwage nalezaloby poswieci¢ zespotom amerykanskim, stynacym z wyra-
finowanej poetyki ruchu: Lar Lubovitch Dance Company (VI £SB, 1981), ISO
Dance Theatre, pod dyrekcja i z udzialem samego Daniela Ezralova (XII £SB,
1993), Complexions Contemporary Ballet (XIX LSB, 2007 - choreografie
Dwighta Rhodena) czy grupa dziedziczaca idee taica Alvina Aileya — Ailey 11
(XXII, 2013). Nalezaloby takze podkregli¢ np. unikalnos¢ i niezwykle pigkno

103 Mr. Gaga, rez. Tomer Heymann, 2015, https://wwwyoutube.com/
watch?v=4gfQkggxlik (dostep: 12.09.2016).

104 Zob. np.: Encyclopedia: Yehudit Arnon 1926-2016, https://jwa.org/encyclo-
pedia/article/arnon-yehudit (dostep: 10.12.2016); strona zespotu: https://www.kedc.
co.il/en/ (dostep: 10.12.2016).
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synkretycznych propozycji artystycznych Akrama Khana (Akram Khan Com-
pany, XXI £SB, 2011) czy kreatywnych, badajacych nowe aspekty ruchu dziet
Russella Maliphanta (XXII £SB, 2013). Niestety, trzeba poprzestaé tu jedynie na
zasygnalizowaniu ich obecno$ci.

Na Lédzkie Spotkania Baletowe do Teatru Wielkiego przyjezdzaly oczywi-
$cie nie tylko grupy zagraniczne, ale takze wszystkie wazniejsze krajowe zespoty
baletowe, ktdre przedstawialy tu swoje najlepsze widowiska. Przez dluzszy czas
jednak, co zgodnie podkreslali recenzenci, wigkszo$¢ polskich produkcji nie nada-
zala za szybkim rozwojem wspoélczesnego tarica na Zachodzie. To wlasnie udziat
w LSB stwarzal rodzimym teatrom nadzwyczajng okazje doswiadczania nowego
jezyka ruchu i metod pracy nad nim, a w rezultacie — modernizowania swojej
praktyki wykonawczej. Obok wiodacych krajowych scen operowo-baletowych
— warszawskiej, t6dzkiej, poznanskiej, gdanskiej i wroclawskiej — istnial jednak
polski zesp6l zdolny z powodzeniem podjaé rywalizacje z gwiazdami §wiatowego
baletu, ktére odwiedzaly Biennale: Polski Teatr Tarica — Balet Poznanski. Przypo-
mnijmy, ze grupa po raz pierwszy wystapila na IV Spotkaniach w 1974 roku, czyli
rok po jej stworzeniu przez Conrada Drzewieckiego. Do roku 2013 zesp6l przy-
jechal na L.SB jeszcze 14 razy, w tym pieciokrotnie pod dyrekcja Drzewieckiego,
kiedy to spektakle poznanskich artystow reprezentowaly formule teatru tanica ich
mistrza. W roku 1988 dyrektorem naczelnym i artystycznym Teatru zostala Ewa
Wycichowska (sprawowala te funkcje do sierpnia 2016 r.). Artystka, jako wy-
bitnie i wszechstronnie utalentowana tancerka, uwielbiana w Lodzi wieloletnia
solistka i primabalerina Teatru Wielkiego19%, z historig Spotkari zwigzana byla
w sposdb wyjatkowy. Jej debiut sceniczny (Teatr Wielki w Lodzi, Jezioro tabedzie
w choreografii Witolda Borkowskiego) przypad! na rok powstania Biennale, po
czym przez 45 lat brala udzial prawie we wszystkich edycjach festiwalul06. Juz

105 Mioda dyplomantke Ewe Wycichowska zaprosit w 1968 roku do tworzonego
w Teatrze Wielkim zespolu baletowego Witold Borkowski i artystka spedzita tu, jako tan-
cerka i choreografka, 20 lat. Tariczyta w 36 przedstawieniach, w repertuarze klasycznym
i wspolczesnym, najczeéciej jako solistka, bardzo czesto w tytulowych/gléwnych rolach
najstynniejszych baletéw (np. jako: Julia w Romeo i Julii, Gajane, Krélewna Sniezka, Liza
w Cérce Zle strzezonej, Maria w Fontannie Bachczysaraju, Malgorzata w Faust story, Szech-
erezada, Ognisty ptak, Giselle, Coppélia czy Medea). Na 25-lecie pracy artystycznej Wy-
cichowskiej Teatr Wielki w Lodzi zorganizowal uroczysty wieczor baletowy, w ktérym
Jubilatka taniczyla jedna ze swoich legendarnych rol: Carmen w choreografii Jerzego
Makarowskiego, do muzyki Bizeta, Rodiona Szczedrina i Heitora Villa-Lobosa (16 1I
1994). Zob. np. Cyfrowe Muzeum Teatru Wielkiego w Lodzi, http://www.cyfrowemu-
zeum.operalodz.com/ (dostep: 15.08.2021).

106 Zob. wypowiedz Ewy Wrycichowskiej, Program teatralny: SPOTKANIA
w dwéch niespetnionych AKTACH, Teatr Wielki w Eodzi, red. programu Iwona Marchew-
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w czasie drugich Spotkan w roku 1970 tariczyla jedna ze swoich legendarnych rol
— Krélewne Sniezke, w pokazanym przez gospodarzy balecie Krélewna Sniezka
i siedmiu krasnoludkéw (Bogdan Pawlowski/Borkowski, premiera: 14 III 1970;
przedstawienie nadal grane jest w tej wersji w wielu teatrach). Na kolejnych fe-
stiwalach Wycichowska stworzyla szereg niezapomnianych kreacji tanecznych,
by przypomnie¢ tylko wspomniane juz: Dziewczyne w Zielonym stole Joossa czy
Gajane w inscenizacji Ejfmana.

Zasilajac ansambl Teatru Wielkiego, a potem prowadzac poznanski zespot,
Wycichowska z sukcesami reprezentowala polska sztuke tanica. W dziedzinie
choreografii, inscenizacji i rezyserii stawala do konkurencji z migdzynarodo-
wym gronem artystow. Pierwsza praca choreograficzng Ewy Wycichowskiej byt
spektakl Glos kobiecy (z nieznanej poetki), balet w jednym akcie do cyklu wierszy
Rafala Wojaczka z muzyka Krzysztofa Knittla, przygotowany z zespotem Teatru
Wielkiego w Eodzi w roku 1980. Juz rok pézniej odbyly sie tu premiery Serenady
Karlowicza, Koncertu f-moll Chopina i Stabat Mater Karola Szymanowskiego, do
ktorych Wycichowska przygotowywata libretta, choreografie i inscenizacje. Spo-
$rod innych tédzkich premier trzeba przynajmniej wymieni¢, wielokrotnie okla-
skiwany w Polsce i w Europie, rock-balet Faust goes rock do muzyki zespolu The
Shade (1986)107, w ktérym artystka tariczyla tez partie Mefisty, oraz Swigto wios-
ny (198911993). Do roku 2015 Ewa Wycichowska przedstawila polskiej i zagra-
nicznej publicznosci ponad 70 swoich przedstawieri!08. We wczesnych latach 80.
rozpoczela tez wieloletnia wspolprace z czolowymi polskimi rezyserami teatral-
nymi, operowymi i filmowymil®®. W sztuce choreograficzno-inscenizacyjnej
Wycichowskiej ruch i gest, muzyka, plastyka i dramaturgia stanowig przenikajace
sie formy ekspresji, wspdlnie tworzac wyraziste, cho¢ plynne gatunkowo wido-
wiska. L.SB siggaly po tworczos¢ Ewy Wycichowskiej wielokrotnie. Teatr Wielki,
jako gospodarz, pod dyrekcja Stawomira Pietrasa, w czasie VIII Biennale (1985)
przedstawil Wieczor Baletowy, ktory stanowil autorski program artystki. Sktada-
ly si¢ na niego: choreomonodram Cieri II do kompozycji Alea Bronislawa Kazi-
mierza Przybylskiego, Pax et bonum do oratorium buciuka Sw. Franciszek z Asyzu

ka, Maria Rzanek, £.6dz 2011, s. S.

107 Swiatowa prapremiera utworu odbyla si¢ w Hanowerze 8 X 1986 roku z udzia-
tem zespotu Shade.

108 Zob.: Hasto ‘Ewa Wycichowska’ na stronie Instytutu Muzyki i Tarica, http://
www.taniecpolska.pl/ludzie/201 (dostep: 20.09.2016).

109 Powstaty wowczas na 16dzkiej scenie nowatorskie premiery: Karlowicz — Inter-
pretacje w inscenizacji Adama Hanuszkiewicza (1983) oraz Republika — Rzecz Publiczna,
spektakl oparty na Wyludniaczu Samuela Becketta oraz na muzyce Grzegorza Ciechow-

skiego i zespotu Republika.
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oraz Miriam (Przybylski), na motywach opowiadania Trumana Capote’a. Wszyst-
kie utwory z librettem, w choreografii i w inscenizacji Wycichowskiej, a takze
z jej udziatem jako solistkil10. W kolejnych latach, juz kierujac Polskim Teatrem
Tarica — Baletem Poznanskim, ktéry prowadzila przez 27 sezonéw, Wycichowska
przyjezdzala z zespolem na Biennale dziesie¢ razy — najcze$ciej sposrod wszyst-
kich zapraszanych tu teatréw!ll. PTT prezentowal na Spotkaniach swoje najlep-
sze premiery, w wiekszosci bedace realizacja koncepcji inscenizacyjno-choreo-
graficznych Wycichowskiej, ale takze przygotowywane przez pozyskiwanych do
wspOlpracy artystow. W pierwszym okresie byly to gtéwnie wieloczgsciowe duze
widowiska taneczne, takie jak: Nizyriskiemu — une soirée (X £.SB, 1989)112; Mo-
zart a piacere (XI£SB,1991)113; na X1 £SB, w roku 1993, poznaniacy przywiezli
az dwa takie spektakle: Hommage a Ginasterall* oraz Sekundy samotnosci (zawie-
rajace m.in. utwor przygotowany do poezji Stanistawa Baraniczaka — Album z tego
$wiata, z muzyka Krzesimira Debskiego!15). Na XIII L.SB zesp6t przedstawit Pét
dnia Pélnocy w choreografii samego Matsa Eka (do utworu szwedzkiej grupy
muzycznej J.P Nystroms), a takze Juz si¢ zmierzcha (Géreckiego/ Wycichow-
skiej) oraz Fantazje na Harnasia (Kilara, Artura Malawskiego/ Wycichowskiej).
W czasie rekordowego XI Biennale, PTT zaproponowal dwa wieczory baletowe;
obok spektaklu Mozartowskiego, stynny dramat mimiczny Bolestawa Lesmiana
Skrzypek Opetany. Dzielo poety zostalo choreograficznie i scenicznie zinterpre-
towane przez Wycichowska (tariczyla takze wspaniale role Chryzy), muzycznie

110 Program teatralny: VIII Eddzkie Spotkania Baletowe’8S, Teatr Wielki w Eodzi,
red. Iwona Marchewka, http://www.e-teatr.pl/pl/programy/2013 12/55299/wie-
czor_baletowy teatr wielki_lodz 1985.pdf (dostep: 20.09.2016).

111 W latach1989-2013 na: X, XI, XII, XI1I, XIV, XV, XVI, XVII, XX, XXI ESB.

112 Na spektakl skladaly si¢ utwory: Samotnos¢ fauna Norbert Mateusz Kuznik/
Wycichowska, Arlekin Robert Schumann/ Wycichowska, Duch rézy Karol Maria We-
ber/ Waclaw Gaworczyk, Samornoné... Jerzy Satanowski/ Gustaw Klauzner, Pietruszka
Strawinski/ Andrzej Glegolski, zob. Program teatralny: X £SB, http://archive.batsheva.
co.il/files/attribute/1429549196p96UK .pdf (dostep: 15.08.2016).

113 W sktad wchodzity: Mozartiana Czajkowski/ Emil Wesotowski, Symfonia
koncertujgca Es-dur na skrzypce i altéwke Mozart/ Wycichowska, Msza Koronacyjna
Mozart/ Waldemar Wotk-Karaczewski, zob. Archiwum cyfrowe TW, http://www.cy-
frowemuzeum.operalodz.com/category/lsb/xi-lodzkie-spotkania-baletowe /?lang=pl
(dostep: 25.05.2018) - przyp. red.]

114 [Przedstawienie ztozone z: Vivre Szymanowskiego/ Barbary Golaskiej oraz
utwordw Misterium storica, Misterium ziemi Alberto Ginastery/ Wycichowskiej zrealizo-
wane zostalo na zaméwienie festiwalu Dresdner Musikfestspiele, ibidem — przyp. red.]

115 ‘Wielocze$ciowy balet pt. Sekundy samotnosci w roku 1992 zdobyt Fringe Firsts
Special Award na festiwalu w Edynburgu.
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przez Macieja Maleckiego, a plastycznie przez Ryszarda Kaje, autora scenogra-
fii i kostiumoéw do wielu przedstawienn PTT. ,To dziwne, halucynacyjnie pigkne
przedstawienie”116 zyskalo uznanie zagranicznych zespoléw prezentujacych tej
wiosny na LSB wiele wy$mienitych spektakli. Wielka réznorodnos¢ propozycji
tanecznych i duza grupa choreograféw wspélpracujacych z PTT (byli wéréd nich
m.in.: Cullberg, Ek, Naharin czy Karine Saporta) wynikala z polityki repertua-
rowej i ksztalceniowej artystki/dyrektorki, ktéra pragneta zapewni¢ swoim tan-
cerzom jak najszersze doswiadczenia tworcze. W efekcie zespol osiagnal wyso-
kie umiejetnosci techniczne i wielka wrazliwos$¢ na rézne jezyki wspoélczesnego
tafica, a jego tancerki i tancerze byli zdolni do podjecia zaréwno improwizacji,
jak i samodzielnej tworczosci choreograficznej. Grupa stala sie jedna z bardzo
pozadanych kompanii, nie tylko na 16dzkich Spotkaniach, lecz na calym europej-
skim rynku baletowym, do czego Biennale takze si¢ przyczynito!17. Publiczno$¢
LSB, z uwaga i entuzjazmem obserwujaca przez wiele lat rozwdj artystyczny po-
znanskiego Teatru, mogla zauwazy¢ jego odchodzenie od form teatru baletowe-
go ku teatrowi tafica. Cechy tego gatunku: warsztatowa, stylistyczna i gatunkowa
transgresyjno$¢, ujecie tanca — jak pisze Dobrochna Ratajczakowa — w ,,cudzy-
stow teatralnego efektu”!18 i w znacznym stopniu oparcie procesu tworzenia na
kreatywnej improwizacji tancerzy, stato si¢ szczegélnie wyrazne w spektaklach
PTT pokazywanych na Biennale w XXI wieku. Ale ewolucja teatru Ewy Wyci-
chowskiej ku tej formie sztuki widoczna byla juz od t6dzkiej Miriam oraz Faust
goes rock poprzez prezentowane na Spotkaniach: Niebezpieczne zwiqzki i Daing
(XIV LSB, 1997, Bach, Erik Satie oraz Tadeusz Szeligowski, Zbigniew Lowzyt);
+- skoriczonos¢ (XV LSB, 1999, Michael Nyman, Luc Ferrari, spektakl ze sceno-
grafia Malgorzaty Szcze$niak); Tango z Lady M. (XVI £SB, 2001, Leszek Moz-
dzer, Astor Piazzolla); Carpe Diem (XX ESB, 2009, Zbigniew Gérny, Marcin
Goérny), az po — przygotowane na specjalne zaproszenie XXI LSB, we wspélpracy
z Teatrem Wielkim w Lodzi iz gronem t6dzkich i poznanskich artystow seniorow
— Spotkania w dwéch niespetnionych aktach (XXI £SB, 2011, Paulina Zatubska,
Knittel). Biennale pozwolito odbiorcom dostrzec i zdefiniowa¢ kierunek rozwoju

116 Malgorzata Musierowicz, Z Poznania. Bedzie wspaniale, ,Goniec Teatralny”
(3 czerwca 1991), s. 5.

17 Zob. Uwodzenie widza — z Ewq Wycichowskq i Jagodq Ignaczak rozmawia Anna
Koczorowska, wortal: taniecPOLSKA.pl, 2016, http://www.taniecpolska.pl/kryty-
ka/380 (dostep: 20.09.2016).

118 7a: Dobrochna Ratajczakowa, Polski Teatr Tarica — Balet Poznariski, [w:] ea-
dem, W krysztale i w plomieniu. Studia i szkice o dramacie i teatrze, t. 2, wybor i oprac.
Barbara Koncewicz, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroclaw 2006, s. 717.
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Polskiego Teatru Tarnica — Baletu Poznanskiego i umozliwito niezwykle intensyw-
ne uczestnictwo w tworczosci Ewy Wycichowskiej i jej zespotu.

Reprezentacja przemian $wiatowej sztuki tarica, konfrontacja i wymiana do-
$wiadczen miedzy najwybitniejszymi choreografkami i choreografami to niezwy-
kle wazne cechy Lodzkich Spotkan Baletowych, niemniej festiwalowa publicz-
nos¢ zawsze najgorecej oklaskiwata doskonalych tancerzy i tancerki. A podziwia¢
mozna bylto na Spotkaniach prawdziwe gwiazdy sztuki tarica, zaréwno tancerzy
klasycznych, zachwycajacych znawcéw sztuki tanecznej w perfekcyjnych grand
jeté czy tour en lair, jak i porywajacych dynamika i zmystowoscia ruchu mistrzéw
tarica wspolczesnego. Przypomnijmy: juz na I LSB zachwycaly swym kunsztem
Alicja Boniuszko, Barbara Bittnerowna i Krystyna Mazuréwna. Przez wszyst-
kie festiwalowe lata przyjezdzali na Spotkania, podnoszac poziom do$wiadczen
i oczekiwan 16dzkiej publiczno$ci, tak znakomici tancerze/tancerki jak: Alicia
Alonso, Christina Hoyos, Tania Bari, Maina Gielgud, Christopher Bruce, Jorge
Donn, Paolo Bortoluzzi, Daniel Ezralov, Russel Maliphan i wielu, wielu innych.
Byli wérdd nich takze legendarni mistrzowie i mistrzynie, jedni z najwybitniej-
szych tancerzy/tancerek XX wieku: Sylvie Guillem, Ana Laguna i Michail Ba-
rysznikow. Wystepy tych arcytancerzy przypadly na trzy bliskie sobie i wybor-
ne edycje festiwalu: jubileuszowe XX (2009) — Baryshnikov Arts Center; XXI
(2011) - Sylvie Guillem, Russell Maliphant i XXIII (2015) - inauguracja pozeg-
nalnego tournée Sylvie Guillem.

Te eksplozje $wieta tanica otworzyt spektakl Three Solos and a Duet wykona-
ny przez Barysznikowa z hiszpansko-szwedzka doskonaly tancerka Ana Laguna.
Artystka, tariczaca w latach 70. i 80. XX wieku w Culbberg Ballet i NDT, stwo-
rzyla swéj unikalny dynamiczny styl tanica w choreografiach najswietniejszych
wspolczesnych twoércow, w tym przede wszystkim Matsa Eka, prywatnie swojego
meza i artystycznego partnera. Barysznikow to oczywiscie ol$niewajacy mistrz,
zaréwno tanca klasycznego, jak i wspolczesnego, ktorym zajat sie od konca lat
70. XX wieku, po uzyskaniu azylu w USA. Taniczyl w American Ballet Theatre
(ABT) oraz w New York City Ballet (NYCB), wspélpracujac z Balanchinem,
Graham, Twyla Tharp. Od poczatku lat 90. artysta podejmuje wlasne inicjatywy
dotyczace tarica wspolczesnego; powolal we wspolpracy z Markiem Morrisem
zesp6t White Oak Dance Project (WODP), wprowadzajac do jego repertuaru le-
gendarne choreografie: Mercego Cunninghama, Paula Taylora, Marthy Graham,
Jerome’a Robbinsa czy Joségo Limoéna. Grupa przyjechata do Polski w 2001 roku
i wszystkie jej 6wczesne wystepy — w Chorzowie, w Krakowie i w Warszawie
— przebiegaly w atmosferze szturmowania sal teatralnych przez rozentuzjazmo-
wanych wielbicieli baletu. W roku 2001 artysta otworzyl w Nowym Jorku in-
terdyscyplinarng instytucje — Baryshnikov Arts Center, promujacy sztuke eks-
perymentalng. I wlagnie w ramach dzialalno$ci tej sceny przyjechal wraz z Ana
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Laguna na Spotkania w roku 2009. Bylo to jedyne przedstawienie dane w Polsce
w czasie europejskiego tournée tancerzy. Spektakl obejmowat dwa solowe popi-
sy Barysznikowa, w tym najnowsza, zaledwie dwutygodniowa premiere utworu
Valse—Fantasie Michaila Glinki w choreografii wieloletniego dyrektora artystycz-
nego Baletu Bolszoj, wowczas juz zwigzanego z ABT — Aleksieja Ratmanskiego
(prapremiera odbyta si¢ w Rydze, rodzinnym miescie tancerza, 2 V 2009). Zarto-
wano, ze ostatnim rosyjskim choreografem wspodlpracujacym z Barysznikowem,
przed Ratmanskim, byl Balanchine...!1® Drugie solo artysty stanowil utwor
Years later (Benjamin Millepied/Glass, Satie, Akira Rabelais), widowisko zawie-
rajace projekcje filmu rejestrujacego wystep miodego Barysznikowa (z 1968 r.,
czyli roku inauguracji £SB), z ktérym dojrzaly tancerz prowadzi pelen napiecia
taneczny dialog. Jak pisala recenzujaca 16dzki spektakl Monika Wasilewska: ,Je-
den artysta zostaje tu rozszczepiony na dwie odrebne postacie; taneczng ikone
o niewyobrazalnej dyscyplinie ciala i realnego czlowieka, ktéremu to samo cia-
lo - lecz tak bardzo zmienione uptywem czasu — wyznaczylo nieprzekraczalne
bariery”120. Spektakl obejmowat tez dwa stynne duety w choreografii Matsa Eka
— Solo for Two do muzyki Parta oraz, stworzony specjalnie dla ansamblu Barysz-
nikow — Laguna, Place do muzyki szwedzkiej grupy muzycznej Flaskkvartetten
(2007 r.). Taniec Barysznikowa, jednego z zaledwie kilku (obok Nizynskiego
i Nurejewa) naj$wietniejszych dwudziestowiecznych danseur noble, pozwalat do-
$wiadczy¢ jednoczesnie najwyzszej perfekcji klasycznej techniki baletowej oraz
witalno$ci i ekspresji tanica wspolczesnego. W duecie z Ang Laguna sita wyrazu
,ciala taiczacego” (corps dansant)12! obojga wirtuozéw czynila ich taneczne per-
formanse dramatycznym obrazem relacji dwojga uwiklanych w siebie ludzi.

Juz kolejne, wielokrotnie przywolywane tu XXI Biennale z 2011 roku, przy-
nioslo spotkanie ze sztuka tanica jeszcze jednej legendy wspodlczesnego baletu
— francuskiej arcybaleriny Sylvie Guillem. Jedna z najwybitniejszych tancerek
XX wieku, obdarzona wspanialymi warunkami i dysponujaca perfekcyjna techni-
ka, wykonywata w czasie swojej kariery choreografie takich mistrzéw jak Ashton,
Béjart, Ek, Forsythe, Kahn, Jerome Robins, John Neumeier czy Kenneth Mac-
Millan. Primabalerina Opery Paryskiej i Principal Guest Artist londyriskiego The

119 Zob.: Claudia La Rocco, He Has a Pass to Dance as Long as He Wants, , The
New York Times” (S May 2009), https://www.nytimes.com/2009/05/17/arts/
dance/17laro.html (dostep: 16.08.2016).

120 Monika Wasilewska, Konfrontacja z legendg, ,Gazeta Wyborcza — £6dz” 2009,
nr 120.

121 Por. Tom: Cialo tariczgce, ,Kultura Wspdlczesna” 2011, nr 3(69); Joanna Szy-
majda, Tendencje estetyczne we wspdlczesnym taricu francuskim po 1990 roku, £.6dz 2008,
passim.


https://www.nytimes.com/2009/05/17/arts/dance/17laro.html
https://www.nytimes.com/2009/05/17/arts/dance/17laro.html

104 Martyna Kolodziejczak

Royal Ballet, tariczaca na najwazniejszych scenach $wiata, po raz pierwszy pojawi-
fa si¢ w Polsce wlasnie na Spotkaniach. Jak méwita o wizycie w Lodzi: ,Byl to dla
mnie pierwszy pobyt w Polsce i jestem pod urokiem tamtejszego [tzn. t6dzkie-
go — MK, 1J-L.] cmentarza zydowskiego. To miejsce magiczne”122. Przyjechata
z Russellem Maliphantem, ktory stworzyt choreografie do przedstawionego na
festiwalu slynnego widowiska PUSH, a takze partnerowat artystce w taricu. Na
spektakl skladaly sie cztery utwory. Otworzylo wieczér Solo (przygotowane spe-
cjalnie przez Maliphanta dla Guillem w 2005 roku), w ktorym artystka prezen-
towala swa niezréwnana technike, nadzwyczajna ekspresje i elastyczno$¢ ciala
w hiszpariskiej muzyce gitarowej Carlosa Montoyi. W drugim fragmencie — Shift
2 1996 roku do muzyki Shirley Thompson — taficzyt sam choreograf (i §wietny tan-
cerz), podejmujacy w medytacyjnym, inspirowanym joga taficu dialog ze swoimi
cieniami, w wykreowanej $wiatlem wirtualnej przestrzeni. Rezyseria §wiatla opra-
cowana zostala przez prawdziwego mistrza tej sztuki — Michaela Hullsa. Kolejna
cze$é to ol$niewajace Two do muzyki Andy’ego Cowtona (1997 r.), w ktérym uje-
te w zmienny krag $wiatla cialo Guillem powtarza z narastajaca intensywnoscia
spiralne sekwencje ruchu, az po ekscytujacy final, przywodzacy na mysl wirowa-
nie derwiszéw. Swiatlo wydobywa i thumi kontury sylwetki tancerki, niewiarygod-
nie precyzyjny ruch jej dtugich nég i smuklych ramion, wygiete tuki stop, zarys
napietych migséni. I wreszcie tytulowe PUSH (2005 r., muzyka Cowton), $miato
eksplorujacy przestrzen duet Guillem i Maliphanta, wprowadzajacych swoje ciala
w wyrazisty, skupiony na wzajemnym kontakcie ruch, kontrastowany z zatrzyma-
niem, z kontrapunktowo wyrazana sita bezruchu!23. Wystep Sylvie Guillem - jak
niegdy$ Jorgego Donna — na zawsze zapadl w pamiec i emocje widzow.

W tym kontekscie wydarzeniem zupelnie wyjatkowym, nawet jak na utrwa-
lony juz wysoki poziom tédzkiego festiwalu, stala si¢ cztery lata pozniej, na XXIII
LSB (2015), prapremiera pozegnalnego programu Guillem. Gwiazda (juz jako

122 Kamilla Staszak, Sylvie Guillem - najwigksza wspélczesna primabale-
rina, ,Polityka” (3 marca 2012), https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/
spoleczenstwo/1524501,1,sylvie-guillem---najwieksza-wspolczesna-primabalerina.
read?page=2&moduleld=4686 (dostep: 20.09.2016).

123 Nagrania spektakli s3 dostepne w internecie, a opisy m.in.: Judith Mackrell,
Sylvie Guillem and Russell Maliphant: how we made Push, ,,The Guardian” (16 July 2014),
https://www.theguardian.com/stage/2014/jul/16/sylvie-guillem-russell-maliphant-
-how-we-made-push (dostep: 26.07.2016); Sarah Crompton, Sylvie Guillem interview:
raising the barre, ,The Thelegraph’, https://www.telegraph.co.uk/culture/theatre/dan-
ce/8609145/Sylvie-Guillem-interview-raising-the-barre.html (dostep: 25.08.2016);
Igor Rakowski-Klos, Mademoiselle Non, ,Gazeta Wyborcza — £6dz” (20 kwietnia 2011),
http://lodz.wyborcza.pl/lodz/1,35135,9473832,Mademoiselle Non.html (dostep:
18.08.2016).
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dziewietnastolatka w 1984 r. obwolana zostala étoile przez samego Nurejewa)
przywiozta spektakl Sylvie Guillem — Life in Progress, pokazany w Lodzi jesz-
cze przed jego oficjalng premiera w Londynie. Otwieral przedstawienie nowy
utwor pt. techné w choreografii Khana, z muzyka grang na zywo przez kompo-
zytorke Alies Sluiter (glos, laptop i skrzypce), Prathapa Ramachandrana (per-
kusja) i Grace Savage (beatbox)!24, do ktérej taiiczyta Guillem. Narracyjnie jej
solo bylo ,zdecydowang a zarazem dowcipng przypowiescia o relacjach natury
i technologii”125. Drugg cze$¢ spektaklu stanowila nowa wersja (z 2015 r.) autor-
skiego dzieta Williama Forsythe’a (choreografia, scenografia, kostiumy) pt. Duo
(1996 r., muzyka Thom Willems), w wykonaniu Brigela Gjoka i Rileya Wattsa.
Widoczna synchronizacja ruchowo-muzyczna dzialari tancerzy (wersja premie-
rowa przeznaczona byla dla kobiet) ma tu, jak mozna przypuszczaé, swoje zrédio
w zjawisku tzw. rytmicznego porwania (ang. rhytmic entrainment), polegajacego
na ,skoordynowanych i rytmicznych ruchach calego ciala wywolanych przetwa-
rzaniem muzyki, przy ograniczeniu $wiadomego przetwarzania bodzcow”126.
Inaczej méwiac: gesty, praca migéni, oddech, mysli, emocje — wspdlnie, cho¢
osobno tanczacych ludzi — ulegaja synchronizacji, co prowadzi do osiagniecia
niezwyklych stanéw $wiadomosci, wzmozenia odczuwania przestrzeni i wza-
jemnej obecnodci tanczacych. Przykladem i wyrazem takiego zjawiska byl éw
konceptualny duet. Trzecia propozycja pozegnalnego przedstawienia francuskiej
primabaleriny bylo dzielo Russella Maliphanta pt. Here & After, w ktérym doj-
rzalej artystce partnerowata mloda tancerka z La Scali - Emanuel Montanari. Ra-
zem w taficu na pulsujacej $wietlnej szachownicy!2” (rezyseria $wiatlta Hullsa)
stworzyly: ,Wspaniale, zmyslne, wynioste pas de deux, oparte na zachwycajacej,
silnej wspotpracy tancerek i ich doskonalym uzupelnianiu si¢”128. T wreszcie
kwintesencja przedstawienia, stworzone specjalnie dla Guillem (jako fragment

124 Michelle Potter, Sylvie Guillem. ,Life in Progress”; strona: Michelle Potter...
on dancing, 22 August 2015, https://michellepotter.org/tag/sylvie-guillem (doste;p:
30.08.2016).

125 Dariusz Pawlowski, £ddzkie Spotkania Baletowe: spektakl ,Sylvie Guillem — Life
In Progress”, ,Dziennik Eédzki” (19 maja 2015), https://dzienniklodzki.pl/lodzkie-spot-
kania-baletowe-spektakl-sylvie-guillem-life-in-progress/ga/3867897/zd/5375707 (do-
step: 20.09.2016).

126 Piotr Podlipniak, Uniwersalia muzyczne, Wydawnictwo Poznariskiego Towarzy-
stwa Przyjaciot Nauk, Poznan 2007, s. 90; zob. tez: Elizabeth Neumann Waterhouse, Ri-
ley Watts, Bettina E. Blising, Doing Duo — a case study of entrainment in William Forsythe’s
choreography ,Duo”, ,Frontiers in Human Neuroscience” (21 October 2014), https://
www.frontiersin.org/articles/10.3389/fnhum.2014.00812/full (dostep: 20.08.2016).

127" Michelle Potter, Sylvie Guillem...

128 Dariusz Pawlowski, Eddzkie ...
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programu 6000 miles away) — Bye w choreografii Matsa Eka, do Arietty z Sona-
ty fortepianowej c-moll nr 32 op. 111 Beethovena, czyli ostatniej z sonat fortepia-
nowych kompozytora. Artystce, doskonale swiadomej swojego postusznego jej
woli ciala, doswiadczajacej kazdym gestem przestrzeni, towarzyszyla projekcja na
umieszczonym na scenie ekranie/drzwiach. W finale utworu tancerka dotaczata
do widocznego na ekranie rosnacego ttumu mezczyzn, kobiet, dzieci i psow i,
podazajac za nimi, odchodzita w dal!2?. Guillem prowadzila sceniczng opowiesé
w charakterystycznym dla narracji Eka stylu. Tym taricem primabalerina zegna-
la si¢ z publicznoscig po 39 latach kariery. Upér i konsekwencja w dazeniu do
perfekcyjnego wyrazenia wlasnej wizji artystycznej, bezkompromisowe trwanie
przy swoich — estetycznych i §wiatopogladowych — przekonaniach, przyniosto
artystce przydomek Mademoiselle Non. Jej niezwykla energie, inteligencje, oso-
bowos¢, charakter tanica i magnetyczny wpltyw na publicznos¢ Mats Ek zamknat
w okresleniu: ,She has a blue flame within her”130. A sama nazywa siebie ,misjo-
narka emocji’, dbajaca przede wszystkim o to, by przekaza¢ uczucia w taricu naj-
wazniejsze — uniesienie, wzruszenie i ekscytacje!31. Takich emocji do$wiadczyta
festiwalowa publiczno$¢ podczas kazdego spotkania ze sztuka Sylvie Guillem.
Wykonawcza perfekcja tancerek i tancerzy zapraszanych na Lodzkie Spot-
kania Baletowe zawsze byla jedna z wiodacych cech Biennale. Sprobujmy synte-
tycznie podsumowac takze inne wlasciwosci tego nieprzecigtnego festiwalu.
Pomimo Ze w ciagu ostatniego polwiecza Spotkaniom wyrosta spora kon-
kurencjal32, nadal jest to najwiekszy i najbardziej prestizowy festiwal tarica

129 Michelle Potter, Sylvie Guillem...
130 Sarah Crompton, Sylvie Guillem...
131 Kamilla Staszak, Sylvie Guillem...

132" Obecnie organizowanych jest w Polsce kilkadziesiat festiwali poswigconych
sztuce tanca. Sa wérdd nich wydarzenia cykliczne i specjalizujace si¢ w wybranych dzie-
dzinach tanca, jak np.: Miedzynarodowa Konferencja Tarica Wspolczesnego i Festiwal
Sztuki Tanecznej w Bytomiu, Miedzynarodowe Spotkania Teatréw Tarica w Lublinie,
Miedzynarodowy Festiwal Tarica Wspolczesnego ,Cialo/Umysl’, Festiwal Taricow
Dworskich ,Cracovia Danza”, Migdzynarodowy Festiwal Teatréw Tarica ,Dancing Po-
znan” i Miedzynarodowe Warsztaty Tarica Wspolczesnego; badz towarzyszace ofercie
kulturalnej konkretnych miast, np.: Poznariska Wiosna Baletowa czy Gdariski Festiwal
Tarica, w tym réwniez te o mniejszej randze, jak np. E6dzka Fiesta Taneczna. Proponu-
je sie takze zespdl wydarzen tanecznych prezentowanych w ramach wigkszych imprez
kulturalnych, jak np.: Festiwal Malta w Poznaniu, Krakowskie Reminiscencje Teatralne,
Miedzynarodowe Spotkania Sztuki Akeji ,Rozdroza” w Warszawie, czy — na mniejsza
skale — Festiwal Tarica i Muzyki ,Noc Zywych Bebnéw” w Lodzi. Powstaja réwniez wy-
dzielone nurty po$wiecone sztuce tafica w ramach wigkszych festiwali artystycznych,
np.: Festiwal Improwizacji Tarica polaczony z Festiwalem Muzyki Improwizowanej ,Ad
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w Polsce, a takze jeden z wazniejszych i bardziej liczacych sie¢ w Europie. Ciagle
aktualna jest tez, sformulowana przed laty, opinia Tacjanny Wysockiej: ,L6dz-
kie Spotkania Baletowe s3 wydarzeniem w polskim zyciu choreograficznym”133,
To tu mozna zobaczy¢, jak rozwijaja si¢ nieomal wszystkie kierunki sztuki tanca:
od pelnospektaklowych, narracyjnych baletéw w stylu akademickim, poprzez
rézne odmiany modern, post-modern, poszukiwania z kregu pantomimy, az po
najnowsze propozycje ekspresji przez ruch. Spotkania prezentuja i wprowadza-
ja w obieg sztuk performatywnych nowe zjawiska z obszaru tanca, a istniejace
— poddaja artystycznej konfrontacji i redefinicji. ESB s zatem festiwalem podej-
mujacym, w tym obszarze sztuki wspolczesnej, misje kulturowa: kreujac wzorce
— wplywaja na ksztalt wspélczesnego tarica w Polsce. Te edukacyjne ambicje
Biennale widoczne byly szczegdlnie w organizowaniu warsztatéw dla zespolu
baletowego Teatru Wielkiego, prowadzonych przez przybywajacych na Bienna-
le artystow i artystki (np. w czasie XXI £.SB taki warsztat realizowal amerykanski
choreograf Dennis Callahan). Wypada zalowa¢, ze praktyka ta nie zostata dosta-
tecznie mocno utrwalona.

Organizatorzy festiwalu sporadycznie podejmowali proby tematycznego
ukierunkowania jego edycji. Wspomniane XXI Spotkania, po$wiecone sztu-
ce choreografii, byly autorska koncepcja Stanistawa Bromilskiego, przez wiele
lat zwigzanego z impresariatem teatralnym, wspdlpracownika znanych euro-
pejskich teatréw (m.in. Ballet du XX-e siécle), obecnie doradcy artystycznego
i kuratora LSB. Przez wiele lat rozwoju festiwalu za jego organizacje odpowia-
dala jednak najczesciej dyrekcja TW, pdzniej takze Impresariat Artystyczny pla-
cowki. O charakterze Biennale przesadzala zawsze intencja prezentacji w TW
réznorodnej, utrzymanej na wysokim poziomie artystycznym i wewnetrznie
zdialogizowanej oferty programowej. Z tej perspektywy LSB zbliza sie do for-
muly festiwalu pokazowego europejskiego/$wiatowego taiica, cho¢ — w takim
kontekscie — nieobecna lub zbyt skromna jest oferta wydarzen branzowych,
przeznaczonych dla polskich twoércow tej sztuki. Z pewnoscia natomiast udziat
w festiwalu ma znaczenie dla promocji i rozwoju kariery twércéw, nie tylko pol-
skich — by przypomnie¢ Borisa Ejfmana.

Edukacyjny walor Biennale ujawnial si¢ réwniez w organizowaniu imprez
towarzyszacych. Ich charakter odstanial aktualny stan polskiej kultury i sposéb
myslenia o jej powinnosciach. W latach 70. przeprowadzano wigc konkursy

Libitum” czy Maat Festival ,Peryferie ciala” w ramach Festiwalu Konfrontacje Teatralne
w Lublinie. Wreszcie powstaja nowe inicjatywy o charakterze projektowym i kurator-
skim, jak np.: Przeglad Nowego Tanica w Warszawie czy FRU Festiwal: Polski Festiwal
Kontakt Improwizacji w Lodzi.

133 Tacjanna Wysocka, Dzieje baletu..., s. 529.
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choreograficzne, starajac sie zapobiec skostnieniu szkolnictwa baletowego. Lata
80. przyniosly najwigcej réznorodnych form tego typu wydarzen, np.: przeglady
malych form baletowych, wystawy plastyczne o tematyce tanecznej, projekcje
filmoéw baletowych. Na poczatku lat 90., gdy wyraznie wzmagal si¢ w kraju ruch
warsztatowo-festiwalowy, wznowiono konkurs choreograficzny, organizowano
spotkania $rodowisk baletowych (1991). Wiele waznych wydarzer towarzysza-
cych festiwalowi powstalo cho¢by z okazji jubileuszu XX Biennale, w roku 2009.
Byly wéréd nich muin.: przeglad filméw Taniec i film, performans taneczny Zorki
Wolny, wydarzenie interaktywne skupione wokét pracy Katarzyny Kozyry Twa-
rze, wystawy fotografii i malarstwa zwiazanego z taricem, koncert inauguracyjny
przygotowany przez Filharmonie¢ £6dzka im. Artura Rubinsteina. Przykladem
bardzo ciekawego pomystu organizatoréw, obliczonego na przyciagniecie do
Teatru nowych widzéw, byt np. flash mob, zorganizowany w przestrzeni wspot-
czesnej todzkiej agory — na rynku Manufaktury i promujacy kolejny XXI LSB.
28 kwietnia 2011 roku, na oczach przypadkowych przechodniéw, grupa amato-
row zaprezentowata choreografi¢ przygotowana przez Dennisa Callahana.

Nie rezygnowano tez z prob powiazania Spotkan z refleksja teoretyczna nad
taricem (np. wspomniane juz spotkania naukowe: Teatr i taniec z 1974 1., w ktd-
rym udzial wzieli m.in. Jarzynéwna-Sobczak, choreograf Dominique Dupuy
i choreolog Gedeon Dienes, sesja Migdzy myslg a gestem. Koncepcje przestrzen-
no-ruchowe i taneczne w sztuce XX wieku z 1987 r. czy konferencja po$wigecona
Waclawowi Nizyiskiemu w 1989 r.). Jednak takie dzialania nie przeksztalcity
sie w trwaly element ESB, cho¢ byloby to niezwykle pozadane wobec zasadni-
czej przemiany, jaka dokonala sie¢ w ostatnich dwudziestu latach w sposobach
konceptualizacji tanica. Tradycyjne rozpatrywanie tarica w kategoriach ekspresji,
formy i reprezentacji staje sie dzi§ bezradne w odniesieniu do nowych strategii
artystycznych i ewolucji praktyk tanecznych, zatem zadbanie o otoczenie nowa-
torskich choreografii — pokazywanych tak czesto na scenie TW — odpowiednia
refleksja krytyczna, stanowiloby oczekiwany — dla profesjonalistow, ale i sporej
grupy entuzjastow Biennale — kierunek rozwoju LSB. W trakcie ostatnich kil-
ku festiwali zaczgto natomiast regularnie organizowac spotkania z goszczacymi
w Lodzi artystami. Rozmowy z twércami odbywaly sie po pierwszych spekta-
klach i przyciagaly rzesze zainteresowanych. Prowadzili je krytycy i animatorzy
sztuki tanica, dzieki czemu widzowie zyskiwali mozliwo$¢ wystuchania specjali-
stycznej refleksji nad obejrzanym wlasnie przedstawieniem, jak réwniez — a to
niebagatelna okoliczno$¢ dla znacznej czgsci publicznosci — ,przyjrzenia sie
z bliska” najbardziej cenionym na §wiecie artystkom i artystom sztuki tafica oraz
podjecia z nimi rozmowy. Pro domo sua warto wspomnie(¢, ze do budowania my-
8li krytycznej skupionej wokoél ESB przyczynili sie¢ — w miare swoich mozliwo-
§ci, ale z nieodmiennym entuzjazmem - studentki/studencil6dzkiej teatrologii.
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Grono wspoltworzace Studenckie Kolo Naukowe Teatrologéw, istniejace przy
Katedrze Dramatu i Teatru Uniwersytetu Lodzkiego, wydawato w roku 2003
(XVII ESB) specjalne pismo poswiecone Biennale, zatytulowane ,Pointy”
(co miato odnosi¢ si¢ zaréwno do tanecznych, jak i literackich znaczen stowa),
w ktérym mlodzi recenzenci/recenzentki opisywali i oceniali kazdy spektakl.

Spotkania dbaja o rozwijanie kontaktu z widzami za posrednictwem no-
wych mediéw i dzisiejszych trybdéw komunikacji. Teatr Wielki i ESB posiadaja
swoje systematycznie aktualizowane strony internetowe, s takze aktywne na
portalach spolecznosciowych, prowadzac tu m.in. sondy dotyczace najbardziej
wyczekiwanych przez publiczno$¢ artystéw. Na szczegélne wyrdznienie zastu-
guje, podjeta w roku 2016, inicjatywa stworzenia Cyfrowego Muzeum Teatru
Wielkiego w Lodzi. Dzigki istnieniu tego unikatowego portalu udaje si¢ ocali¢
pamiec aranzowanych w Teatrze wydarzen, w tym przypomniec przebieg i cha-
rakter Eodzkich Spotkan Baletowych.

Poniewaz Biennale to bardzo zastuzony festiwal liniowy, rozciagniety na pét-
wiecze swego trwania, zdarzaly si¢ w jego historii edycje slabsze, nietrafione ini-
cjatywy czy problematyczne zaproszenia. Wynikalo to w znacznym stopniu nie
tylko z bledéw kuratorsko-organizacyjnych, lecz z uzaleznienia Biennale — jak
kazdej instytucji publicznej — od kontekstu spoleczno-politycznego, w jakim
funkcjonuje. O zmiennosci tego kontekstu decydowata dramatycznos¢ historii
— PRL-uilIl Rzeczpospolitej, cho¢ elitarny charakter wydarzenia skutecznie izo-
lowal Biennale od rytmu zycia miasta i kraju, a rewolucyjne zmiany rzeczywi-
sto$ci zewnetrznej objawialy si¢ w jego losach przede wszystkim w sferze ekono-
micznej, wplywajacej na artystyczna. Festiwal, ktory nie wyrést z tradycji Lodzi
i nie reprezentowal w chwili swego powstawania rzeczywistych potrzeb kulturo-
wych miasta, budowal z nim relacje, siggajac po kategori¢ prestizu. Poczawszy
od czaséw PRL-u, ale takze w kolejnych dziesiatkach lat, mial stanowi¢ sposéb
na podniesienie samooceny, zaspokojenie potrzeby wyjatkowosci — wlodarzy
i mieszkaricoéw miasta. Jest zastuga tworcow i animatoréw LSB, ze hierarchig pre-
stizu z obszaréw polityki spolecznej udato im sie przemiesci¢ w przestrzen sztuki.
Dzigki temu Spotkania stanowig dzi$ wyjatkowe miejsce wymiany doswiadczen,
konwersji praktyk artystycznych, podejmowania i przeptywu najnowszych idei
sztuki tanca. Lodzkie Spotkania Baletowe — w swoim artystycznym, konceptu-
alnym i towarzyskim wymiarze — umozliwiaja prawdziwe SPOTKANIE i wza-
jemna inspiracje artystow oraz wymiane ich mysli i emocji z publicznoscia, a tym
samym rzeczywista przemiane — przez sztuke. Biennale, nie tworzac w Lodzi at-
mosfery powszechnego feerycznego $wieta tarica, dba jednak usilnie o to, by nie
stac si¢ sztucznym wydarzeniem, kreowanym przez specjalistow dla grona wy-
brancéw. Dzieki temu dzi$ stanowi sfere rzeczywistej kulturowej identyfikacji juz
dla trzech pokolen lodzian.
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SPOTKANIA

Festiwal ,Spotkania” organizowany przez Fundacje Lodzkie Spotkania Te-
atralne odbyl sie w Lodzi trzykrotnie. Powodem powolania fundacji przez Ma-
riana Glinkowskiego (wieloletniego dyrektora Lédzkich Spotkan Teatralnych)
byl konflikt z E6dzkim Domem Kultury, w ktérym festiwal odbywat sie od czasu
jego wznowienia w 1992 roku. Spér o festiwal zwiazany byt z planowana zmia-
na ksztaltu programowego festiwalu, ktéry w nowej sprofesjonalizowanej od-
slonie miat by¢ pozbawiony elementu wymiany do$wiadczen podczas warszta-
tow i wspolnych pokazéw adeptow i mistrzéw alternatywy; mial staé sie przede
wszystkim prezentacja dokonan uznanych twércéw offowych. Festiwal ,szyty
na miar¢” ministerialnych wnioskéw w znikomym stopniu uwzglednial idee,
ktore lezaly u Zrédel powolania festiwalu. Na czele Fundacji stanely Anna Perek
i Anna Rogala, wspierane przez czlonkéw teatréw alternatywnych i osoby zwia-
zane z historia LST. Fundacja, organizujac trzy edycje festiwalu, gtéwny nacisk
polozyla na aspekt spotkania i wymiany do$wiadczenn miedzy mtodym teatrem
niezaleznym a teatrami o wieloletnim stazu. Wazne miejsce w programach festi-
walu zajela takze dyskusja na temat nowych form i jezyka teatralnej alternatywy.
Pierwsza edycja, ktora odbyla sie w 2010 roku, byla w duzej mierze manifesta-
cja poparcia dla takiej formuly festiwalu — wszystkie teatry wziely udzial w festi-
walu za darmo. Wystapily migdzy innymi: Teatr Osmego Dnia, Teatr Wegaity,
Teatr Brama, Identyczny, Art. 51, Kreatury, teatr Przemystawa Jaszczaka, Teatr
Wewnetrza Emigracja oraz Janusz Adam Biedrzycki. Dzigki zdobytym srodkom
zdolano zorganizowac jeszcze dwie edycje festiwalu, ktéry odbywal sie w latach
2011-2012, gléwnie w przestrzeniach Teatru Szwalnia w Lodzi. W 2011 roku
program Festiwalu Spotkania stanowily prezentacje poruszajace tematyke spo-
teczna (m.in. spektakl Srodek Europy Akademii Ruchu, pokaz filmu Zamknigta S
wspottworzonego przez bezdomnych pod rezyserskim okiem Weroniki Fibich
i Krzysztofa Saneckiego), dzialania z obszaru teatru narracji (m.in. wideo-gaweda
Margarete Janka Turkowskiego, projekt Erft Ludomira Franczaka) oraz ekspery-
menty teatralne (np. Teatr Interaktywny). Istotnym punktem programu byly tak-
ze wieczorne dyskusje, m.in. na temat osobistego i spotecznego wymiaru dziatan
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teatralnych. W dyskusjach tych wazny glos zabrali aktorzy Teatru Karawana, kto-
ry zrzesza osoby uzaleznione. Podczas festiwalu wystapili takze: John Moran, Te-
atr Realistyczny, Teatr Brama, Teatr Delikates oraz Teatr Krzyk.

Festiwal w 2012 roku poszerzony zostal o cze$¢ warsztatowa (praktyczne
zajecia z ruchu scenicznego; $wiatlo i multimedia w spektaklu). Nowe formy tea-
tralne, przekraczanie w dzialaniach artystycznych tradycyjnie ustanawianych gra-
nic dyskursu spolecznego i zagadnienie odpowiedzialnos$ci w sztuce, okazaly sie
glownymi tematami Spotkan. Oprocz aktorskich, bardzo teatralnych form, pre-
zentowanych m.in. przez Jacka Zawadzkiego z Teatru Kana, Teatr W Krzywym
Zwierciadle czy Karawane, pokazano poetycka manifestacje Teatru Realistyczne-
go ze Skierniewic, Teatr Improwizowany Klancyk (Warszawa) i ab TEATR z Lo-
dzi. Nie zabraklo takze propozycji z pogranicza teatru tarica —Teatr Sparowani
(Wroctaw) i performance — Izabela Chamczyk.

Fundacja Lédzkie Spotkania Teatralne podczas kilkuletniej dzialalno$ci
— poprzez organizacje Festiwalu Spotkania — wskazywata na potrzebe podejmo-
wania dzialan srodowiskowych nastawionych na dyskusje i wymiane do$wiad-
czen, koniecznos¢ zadbania o rozwdj umiejetnosci warsztatowych i wymog
zrzeszania si¢ tworcow teatru alternatywnego z calej Polski. Podczas Spotkan
powstala idea powolania federacji teatréw alternatywnych, ktéra cho¢ nie zosta-
la zrealizowana w tamtym czasie, z duzym powodzeniem podjeta zostala m.in.
przez twércéw Zachodniopomorskiej Offensywy Teatralnej (obecnie dziala tak-
ze Ogdlnopolska Offensywa Teatralna)!.

1 [Zob: http://off-teatr.pl/ (dostep: 31.05.2016) — przyp. red.]
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) OFF NIE MIARKUJE GRANI Cl
LODZKIPRZEGLAD TEATROW AMATORSKICH
-LOPTA

LOPTA czyli Lodzki Przeglad Teatrow Amatorskich to festiwal o charakte-
rze konkursu, dzialajacy nieprzerwanie od 1988 roku, powstaly jako kontynua-
cja i poszerzenie organizowanych wczesniej w miescie spotkan teatralnych. Juz
od blisko 30 lat?, jesienia, najczesciej w drugi weekend pazdziernika, w E6dzkim
Domu Kultury spotykaja sie teatry amatorskie, offowe z Lodzi i wojewddztwa
lédzkiego, prezentujac publicznosci i jurorom swoje najnowsze propozycje.
W Przegladzie uczestnicza takze wybrane teatry szkolne, ktore otrzymaly no-
minacje do udzialu w festiwalu w czasie Ogoélnopolskich Konfrontacji Teatrow
Mtodziezowych - CENTRUMS3. Wroku 2015, w czasie 28. EOPTA#, oprécz grup
teatralnych z okolic Lodzi do konkursu przyjeci zostali takze artysci z innych

1 Pierwsza czgéé tytutu stanowi cytat wypowiedzi Mariana Glinkowskiego, za: [irk,
tr, jr] Marian Glinkowski nie zyje. Medrzec teatru offowego, ,Gazeta Wyborcza — £6dz”
2014, nr 61.

2 [Artykut powstal w roku 2016, w roku 2017 festiwal EOPTA obchodzit 30-lecie
— przyp. red. ]

3 Ogolnopolskie Konfrontacje Teatréw Mlodziezowych - CENTRUM organizo-
wane s3 przez Centrum Kultury Mlodych w Lodzi (od roku 1982 dziataly jako spotkania
zespoléw z regionu t6dzkiego, od roku 2008 s3 konkursem ogélnopolskim), zob. strona
CKM, http://ckm.lodz.pl (dostep: 19.08.2021).

4 [Od roku 2012 organizatorzy L6PTA zrezygnowali ze stosowania dotychcza-
sowego rzymskiego systemu zapisywania liczb identyfikujacych kolejne Przeglady.
Ostatnim festiwalem EOPTA zapisanym w addytywnym systemie liczbowym byt fe-
stiwal XXIV w roku 2011, Jubileuszowa 25. LOPTA oznaczona zostala juz w systemie
liczb arabskich. Zob: Ciekawostki, ,L6PTAK. Gazeta XXIV Lédzkiego Przegladu Tea-
tréw Amatorskich” 2011, nr 1, s. 1. Oérodek Teatralny E6dzkiego Domu Kultury, www.
ldk.lodz.pl/content/files/2011-loptak-nr-1-1482904384.pdf (dostep: 15.07.2017)

— przyp. red. ]
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rejonéw kraju. Jak pisali organizatorzy: ,W tym roku zainteresowanie LOPTA
bylo tak duze, ze mielismy zgloszenia spoza wojewddztwa. Po raz pierwszy w tej
edycji wystapily teatry z Warszawy i Pily”, a na festiwalu mozna bylo obejrze¢
az 26 spektakli, prezentowanych nie tylko przez najmlodsze roczniki aktorow
amatoréw, ale takze przez senioréw (,Podczas tej edycji przekonalismy sie, ze
mlodo$¢ jest pojeciem wzglednym i stanem ducha niezaleznym od numeru
PESEL"%). Warto jednak przypomnie¢, ze obecnos¢ réznorodnych dziatan tea-
tralnych przygotowywanych przez osoby starsze (we wezesnym okresie rozwoju
festiwalu byly to np. wodewile czy kabarety) nie byla ewenementem w dziejach
Przegladu’. Sktad aktorski wielu wystepujacych tu zespoléw teatralnych — nie
wspominajac juz o ich wielokrotnie nagradzanych liderach czy instruktorach
— nie ograniczal si¢ wylacznie do 0s6b mtodych. Teatry offowe zawsze stano-
wily przyklad sztuki prawdziwie ,ochotniczej”, w ktérej o przynalezno$ci do
grupy decyduje przede wszystkim pasja teatralna i poczucie artystycznej wspol-
noty, a nie reprezentacja jednej grupy pokoleniowej. Niemniej manifestacja tej
ynowej” formuly festiwalu oznaczata duzy ,skok frekwencji”® i ewolucje zasad
dzialania konkursu w poréwnaniu z jego wczesniejszymi wersjami, kiedy na
scenie pojawialo si¢ najwyzej kilkanascie przedstawien, a na niska frekwencje
zwracali uwage takze widzowie, zastanawiajacy si¢ nad przyczyna takiego stanu
rzeczy. Zapytany o to w roku 2012 juror i dzisiejszy organizator festiwalu Mar-
cin Wartalski wyjaéniat [ ... ] ze nie jest to bynajmniej kwestia odsiewu podczas
kwalifikacji na EOPTE, a jedynie wciaz zmniejszajacej sie liczby teatréw amator-
skich w wojewddztwie oraz niezyciowych przepiséw, utrudniajacych zespolom

S Justyna Muszynska-Szkodzik, £6pta wiecznie mioda, ,Kalejdoskop” (e-kalejdo-
skop), http://www.e-kalejdoskop.pl/teatr-a214/lopta-wiecznie-mloda-r2083 (dostep:
15.05.2016); zob. tez: strona L.édzkiego Domu Kultury, Projekty, LSPTA, http://www.
ldk.lodz.pl/projekty-t4/lopta-t19/28.-lopta-t159 (dostep: 15.05.2016).

6 Ibidem.

7 Juzw czasie pierwszych edycji festiwalu wystepowali tu artyséci np. z Kabaretu Se-
niora, Teatru Seniora ,Zota Jesien”, zob. Osrodek Teatralny L6dzkiego Domu Kultury.
LOPTA, http://www.ldk.lodz.pl/projekty-t4/lopta-t19 (dostep: 15.06.2016).

8 [Ale warto przypomnieé, ze w czasie 30-letniej historii LSPTY bywaly juz fe-
stiwale, podczas ktérych pokazywanych byto ponad 20 widowisk: np. XI edycja — 23;
XVI - 25; XXII - 24; byly takze takie, na ktérych prezentowaly sie teatry spoza Eodzi,
a nawet spoza Polski (np. warszawskie Studio Teatralne Kolo ze spektaklem: Roboczo:
Hamlet Improwizacje w czasie XXII L6PTY). Takze liczebnoé¢ widowni bywata tak im-
ponujaca, ze sklaniata nawet Jury do pisemnego podkreslania swojego ukontentowania
z tego powodu. Zob. Oérodek Teatralny Eédzkiego Domu Kultury, http://www.ldk.
lodz.pl/projekty-t4/lopta-t19 (dostep: 20.10.2017) — przyp. red. ]
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dziatanie™. Zanim jednak rzecz si¢ dokonata, EOPTA miata za sobg juz blisko
30 lat istnienia i byl to przez lata jeden z wazniejszych polskich festiwali teatrow
nieinstytucjonalnych.

Podejmujac refleksje nad Lodzkim Przegladem Teatréw Amatorskich nie
sposob zaczaé inaczej niz od przywolania Osoby jego twoércy i wieloletniego
organizatora — Mariana Glinkowskiego. W roku 1988, jako 6wczesny dyrektor
Osrodka Teatralnego w L6dzkim Domu Kultury, Glinkowski wymyslit i opraco-
wal formule Przegladu oraz sprawowal nad nim piecze przez kolejne lata; for-
malnie w funkgji inicjatora, koordynatora festiwalu czy jurora, ale dla wszystkich
mlodych artystéw i artystek przede wszystkim jako ich Mistrz i duchowy Prze-
wodnik. Doskonala znajomo$¢ teatru alternatywnego zdobyl Marian Glinkow-
ski, przez lata wspoltworzac i prowadzac najstarszy polski festiwal tego rodzaju
teatru — Lodzkie Spotkania Teatralne. Byt takze animatorem bardzo wielu innych
wydarzen zwiazanych ze $rodowiskiem teatréw niezawodowych, m.in. sprawo-
wal kierownictwo Zgierskich Spotkan Matych Teatrow ,Stodkoblekity”, stworzyl
i prowadzil zespoly offowe: Teatr Floridont, Studencki Teatr Uniwersytetu L6dz-
kiego STUL, Teatr PROM, Teatr Quant, Teatr ORFA, Teatr Kilku Oséb; rezyse-
rowal goscinnie na scenach awangardowych i profesjonalnych. Twoérca Przegladu
silnie zaangazowany byt tez w ruch Dotknij Teatru! oraz w szereg innych przedsie-
wzigd teatralnych, tak w Lodzi, jak i w catym kraju.

Marian Glinkowski powszechnie postrzegany byl jako ,czlowiek instytucja’,
ktory ,od pot wieku nie schodzi ze sceny. Ma na koncie aktorskie do§wiadczenia,
ale przede wszystkim jest rezyserem, organizatorem zycia teatralnego, postacia,
ktora nie ma wielu sobie réwnych w teatrze niezaleznym”10. Wyrosta z do$wiad-
czeri teatru alternatywnego, kontrkulturowego!! charakterystyczna dla Glin-
kowskiego postawa artystyczna i etyczna, pasja poszukiwania w teatrze prawdy
i poczucia wspolnoty oraz przekonanie, ze tylko taki teatr zdolny jest przemie-
ni¢ rzeczywisto$¢, wyznaczyly charakter Lodzkiego Przegladu Teatréw Amator-
skich. Sila i trwanie LOPTA ufundowane zostaly na teatralnym $wiatopogladzie

9 Konrad Michalak, Anna Kaznodziej, Oméwienia, ,LOPTAK. Gazeta 2S. Prze-
gladu Teatréw Amatorskich” 2012, nr 3, https://www.ldk.lodz.pl/content/files/2012-
-loptak-nr-3-1482905034.pdf (dostep: 15.05.2016).

10 Renata Sas, By¢ w ruchu, ,,Express Ilustrowany” 2009, nr 18.

11 Majac $wiadomo$é wielosci sposobéw definiowania obszaréw teatru nieinstytu-
cjonalnego, chcialabym zachowa¢ dla dzialan prezentowanych na festiwalu EOPTA prze-
de wszystkim okre$lenie ,offowy”, poniewaz w moim przekonaniu najlepiej oddaje ono
specyfike aktywnosci twoérczej podejmowanej w trakcie 16dzkiego Przegladu, por.: Mag-
dalena Golaczynska, Mozaika wspélczesnosci. Teatr alternatywny w Polsce po roku 1989,
Wydawnictwo Uniwersytetu Wroclawskiego, Wroclaw 2002, s. 13-37.
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jej zalozyciela. A teatr postrzegat Glinkowski jako enklawe autentycznosci, Zrédlo
niegasnacej energii tworczej. Konstatowat:

W teatrze offowym duzo wolno méwi¢. Mozna w nim méwi¢ o bardzo istotnych
sprawach tego $wiata. Pewnie, Ze nie ma to takiej uwagi spolecznej, jaka ma te-
atr zawodowy, ale tez nie ma obowiazkéw teatru zawodowego. W tym teatrze nie
trzeba by¢ formalnie doskonalym. Tu obowiazuje myslenie i waznos¢ przestania.
Wiele mozna wybaczy¢ temu teatrowi w obszarze estetycznym, ale nie wybaczy
sie, kiedy mowi glupstwa i zajmuje si¢ byle czym. Dlatego na wierzch wyciaga sie
trzy zasady: zeby méwi¢ we wlasnym imieniu, wlasnym glosem i na wlasna odpo-
wiedzialno$¢12.

W grupach offowych dostrzegal Glinkowski przede wszystkim natural-
nos¢, wiarygodnos¢ i szczeros¢ przekazu. Teatr pojmowal jako kreowanie fikeji,
ale fikcji, przez ktéra ma przemawia¢ prawda. Ttumaczyl, Ze w teatrze mozemy
doswiadcza¢ réznych wcielen, jednak zawsze najwyrazniej ujawniaja si¢ w nim
nasze wlasne mysli i przekonania, poruszamy w nim rzeczywiste i bliskie nam
problemy. Jak wspominal Tadeusz Kornas, Glinkowski: ,Pracowal z aktorami
réznych pokolen, jednak w kazdym wypadku, w kazdym prowadzonym przez
niego teatrze, sprawa wyboru dobra kryla si¢ w sednie jego dziela. Teatr mial by¢
potrzebny, miat konkretnie pomaga¢”13.

Marian Glinkowski podwazal takze zasadno$¢ stosowania tradycyjnych kry-
teriéw decydujacych o byciu artysta, wychodzac z zalozenia, ze nie zastuguje sie
na to miano automatycznie, w momencie ukonczenia szkoly teatralnej z celuja-
cym dyplomem. Ksztalt i charakter tworczosci aktorskiej tworza, jak twierdzil,
dokonania, a nie suche fakty. Podkreslal znaczenie i sile teatréw amatorskich,
przypominal, ze to wlasnie arty$ci niezawodowi dokonywali rewolucji teatral-
nych, i ze to dzigki ich pasji i bezkompromisowosci teatr zdolal osiggna¢ swoj
dzisiejszy ksztalt. Oceniajac grupy ,ochotnicze” w mniejszym stopniu zwracal
uwage na doskonalo$¢ warsztatu, za to nadzwyczajnie cenit site przekazu ich pro-
pozycji artystycznych, wynikajaca z autentycznosci, z troski o §wiat i o swoje god-
ne w nim miejsce. Powiadat:

12" Anna Pawlowska, Teatr poprawiania $wiata. Z Marianem Glinkowskim, rezyse-
rem obchodzacym jubileusz 50-lecia pracy, rozmawia Anna Pawlowska, http://www.pol-
skatimes.pl/artykul/79294 teatr-poprawiania-swiata,2,id,t,sa.html (dostep: 17.06 2016).

13 Tadeusz Korna$, Eagodna magdros¢. O Marianie Glinkowskim, ,Teatr” 2014,
nr 11, http://www.teatr-pismo.pl/ludzie/973/lagodna_madrosc._o_marianie_glin-
kowskim/ (dostep: 15.06.2016).
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Zyjemy w czasie, w ktérym uswiadomiono sobie, ze nie te formalne kryteria decy-
duja o tym, czy kto$ jest waznym artysta, tylko to, co kto zrobi, jak to zrobi i na ile
to ludzi obejdzie. Zawsze bylo tak, ze u poczatku wszelkich przemian teatralnych
stali amatorzy. Nie ci, ktérzy tkwili w zawodzie, nosili na grzbiecie przywigzania
formalne, tylko ci, ktérzy startowali ze $wiezym spojrzeniem. Teraz przekracza sie
te granice przyzwyczajen. Idziemy do teatru Warlikowskiego i widzimy tam takie
chwyty, posunigcia stylistyczne, taki jezyk, ktéry do tej pory byt uzywany wiasnie
w offie. Tak samo u Jarzynyl4.

Teatr amatorski, w przekonaniu Glinkowskiego, silnie uwidacznia swdj
istotowy i duchowy charakter. Podczas gdy zespoly teatréw zawodowych wyko-
nuja na scenie swoja profesje, cztonkowie teatréw amatorskich przede wszyst-
kim tworczo realizujq tu i ksztaltujq siebie. Praca nad spektaklem jest punktem
wyjscia do pracy nad soba. Tworzenie sztuki jest nieodzownie tworzeniem sa-
mych siebie.

Teatry instytucjonalne, jak uczy historia i do§wiadczenie dnia dzisiejszego, nie
wyczerpuja probleméw wspolczesnosci, nie daja odpowiedzi na wszystkie pyta-
nia. Stad ruch teatréw amatorskich: alternatywnych wobec form dzialania i treéci
przekazu artystycznego oficjalnego zycia kulturalnego. [ ... ] Wszelka sztuka bierze
poczatek z obszaréw wolnosci. Im jest ich mniej w skostnialej kulturze oficjalnej,
tym wiecej miejsca pozostaje na dziatalnos¢ alternatywna”. Wydawaloby sie wiec,
ze dzisiaj kurczy si¢ obszar niezgody, bo tak wiele juz wolno. I nikt tez nie zada
zmiany ustroju, gwaltownych przemian spofecznych. Ale teatr alternatywny ciagle
tworzy opor dla §wiata nieludzkiego, wypranego z tego wszystkiego, co cztowieka
czyni czlowiekiem15.

Przekonanie, ze istota wypowiedzi scenicznej podejmowanej w obszarze tea-
tréw offowych jest bunt, niezgoda na narzucony porzadek rzeczywistosci i niegas-
naca wiara, ze teatr taki ciagle: ,Wybiera nastawienie etyczne przed estetycznym,
piekno traktuje w kategoriach sprawiedliwosci i dobra, a skuteczno$¢ oddzialy-
wania w ich imieniu stawia nad przymus obrotéw w granicach stylu, gatunku,
tradycji”16, sytuuje zalozycielska idee 16dzkiego Przegladu w kregu ,kultury

14" Anna Pawlowska, Teatr poprawiania swiata...

15 Leszek Karczewski, Rozmowa z Marianem Glinkowskim, organizatorem
XIV E6PTA, ,Gazeta Wyborcza — £6dz” (29 listopada 2009), http://lodz.wyborcza.pl/
lodz/1,35135,479704.html (dostep: 16.05.2016).

16 Bogustaw Litwiniec, Teatr mlody ~teatr otwarty, Zaklad Narodowy im. Ossolii-
skich, Wroctaw 1978, s. 204.
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alternatywne;j”17. W wersji Glinkowskiego jednak: ,[ ...] alternatywa byta prze-
de wszystkim poszukiwaniem sensu, tagodnoscia, skupieniem si¢ na innych, na
trosce o $wiat”18. Takie ujecie przesadzilo o prostym i (pozornie) skromnym po-
strzeganiu zadan tédzkiego festiwalu: ,Idea przegladu jest konfrontowanie pra-
cy teatralnej z jurorami, publiczno$cia, twércami oraz ksztaltowanie warsztatu
i praktyki scenicznej poszczeg6lnych grup”1®. W rzeczywistoéci w swojej blisko
trzydziestoletniej historii LOPTA zdolala wykreowaé lokalne srodowisko niein-
stytucjonalnej sztuki teatru. W jesiennych spotkaniach teatréw offowych wziglo
(jak dotychczas) udziat blisko dwieécie grup teatralnych z Lodzi i regionu, kto-
re pokazaly tu ponad czterysta spektakli. Byly wéréd nich zespoly o ogromnym
potencjale twérczym, ktorych dzialalno$¢ na lata przesadzila o ksztalcie 16dzkiej
(a bardzo czesto takie ogdlnopolskiej) alternatywy teatralnej, byly i efemery-
dy — jak np. sieradzki Formalnie Nie Istniejacy Kwartet Tymczasowy Poczety
z Naglej Silnej Potrzeby Przepoczwarzenia Czegos w Siebie. Porzadkujac chro-
nologicznie najwazniejsze sposrod zaistnialych na festiwalu grup artystycznych,
trzeba wymieni¢ przynajmniej te: Teatr Orfa, Teatr Pod Lupa, Teatr Kilku Oséb,
Teatr Logos, Teatr of Manhattan, Studio Teatralne Stup, Grupa Teatralna Dzie-
wieciosit (GTD), Lédzka Scena Pantomimy, Teatr Forum, Biuro Ustug Dra-
matycznych, Teatr Imienia Rézy Van Der Blaast, Teatr Wewnetrzna Emigracja,
Teatr Desiderium, ChatTeatr, Teatr Frugo, Piana Ztudzen, Teatr Cisza, Grupa Te-
atralna od jutra, Plantacja Teatralna Teatru Realistycznego/Teatr Realistyczny,
Teatr Tarica PRO, Teatr Chichot 2, Teatr Napiecie, Art. 51, Teatr Poprzecznie
Prazkowani, Teatr California, Teatr Soliloquium, Grupa Taki Sobie Teatr, Teatr
GesiiRoze, Teatr Klasy B, Teatr Lysi i Przyjaciele, Teatr PST, Teatr ab’SURDUT,
Teatr 16 Minut Ciszy, Stowarzyszenie Teatralne CHOREA, Teatr Trzcina, Teatr
Narodowy im. Emmetta Browna, Zesp6t Spiewaczo-Obrzedowy z Ozarowa. Dla
opisania poetyki przedstawien tych teatréw, ekspresji i tworczej energii tworza-
cych je grup artystycznych, dziejéw ich wewnetrznych przemian, przeksztalcen
i wplywu, jaki wywieraly one na siebie nawzajem - i na widzéw — trzeba by po-
teznego studium teatrologiczno-socjologicznego. W tym miejscu moge zaledwie
skupi¢ uwage na kilku wybranych aspektach istnienia festiwalu LOPTA.

17 Zob.: Aldona Jawlowska, Wigcej niz teatr, Paiistwowy Instytut Wydawniczy,
Warszawa 1986; eadem, Kultura alternatywna. Kontrkultura w Polsce, [w:] Encyklopedia
kultury polskiej XX wieku, t. 1: Pojecia i problemy wiedzy o kulturze, red. Antonina Kto-
skowska, Wiedza o Kulturze, Wroclaw 1991.

18 Tadeusz Kornas, Eagodna madrosé...

19" Strona internetowa E6dzkiego Domu Kultury, E6PTA, http://www.ldk.lodz.
pl/projekty-t4/lopta-t19 (dostep: 16.06.2016).
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Tematy podejmowane w widowiskach prezentowanych w czasie Przegladu
byly tak réznorodne, jak rézna i zmienna byla polska i tédzka rzeczywisto$é: od
analizy przeloméw polityczno-spotecznych, przez opowie$é o tym, co niepokoi
emocjonalnie mlodych ludzi, po diagnozy codziennego zycia, zakorzenione nie-
jednokrotnie w lokalnym kontekscie, jak cho¢by w przypadku wprowadzenia
do spektaklu postaci wyobrazajacej stynna ,babke czosnkowa” z Piotrkowskiej,
prekursorke dzisiejszych performerek z pierwszej dekady XXI wieku, namietnie
usitujacy sprzedad przechodniom gléwki czosnku20.

LOPTA to wydarzenie powstate u progu wielkich zmian ustrojowych i kul-
turowych w Polsce i przez wszystkie lata swojego istnienia czujnie tym zmia-
nom towarzyszace. Jak pisal Rafal Zieba, znawca teatru alternatywnego, poeta,
krytyk i wieloletni redaktor gazety festiwalowej (a dzi§ wiceprezes Oddziatu
L.6dzkiego ZLP):

[ ...] festiwal ten bardzo silnie wplynal na rozwdj artystyczny tego miasta. Pomimo
nazwy ,Przeglad” od samego poczatku chodzito Marianowi Glinkowskiemu | ... ]
o relacje miedzy artystycznym dzialaniem a spotecznym kontekstem. Inaczej mo-
wigc: o wplyw teatru na rzeczywisto$¢ z jednej strony, a z drugiej — o to, jak teatr
komentuje czy wrecz relacjonuje wydarzenia z przestrzeni spotecznej i politycznej.
Kiedy$ byl to podstawowy nurt, ba — rzec by mozna, ze zasada istnienia — teatru
alternatywnego. Dzi$, po latach, po ustrojowych, obyczajowych i $wiadomoscio-
wych przemianach, jakie przetoczyly sie przez Polske w ciggu ostatnich dwudziestu
dwoch lat, zasada ta weale nie jest taka oczywista. Teatr offowy wyrazZnie si¢ este-
tyzuje, odchodzi od swoich pierwotnych zalozen zagubiajac sig, niestety, w coraz
bardziej ztozonej (ale tez i coraz bardziej powierzchownej) codziennosci. Elementy
formalne, ktore kiedy$ mialy charakter drugorzedny wzgledem przekazu [ ... ] dzis
czesto wybijaja sie na plan pierwszy [ ... ].

Nie jest to zadng wing organizatoréw | ... ]. Ot signum temporis. Organizatorzy
wlaénie zdaja sie przeciwstawia¢ takiej to ogélnopolskiej tendencji. Szukaja, stara-
ja si¢ — i ciagle wierza, ze teatr jest narzedziem komunikacji spolecznej. To bardzo
wazna cecha EOPTA2L.

Tworzeniu sie tddzkiej sceny offowej towarzyszylo ksztaltowanie sie $ro-
dowiska wiernie mu sekundujacych juroréw, teatrologéw, animatoréw kultury

20 Spektakl Panie, kup Pan czosnek Teatru Wielokropek ze Zgierza, pokazany na
XXII ESPTA w 2009 roku.

21 Rafat Zigba, Wizja i misja, ,LOPTAK. Gazeta XXII Lodzkiego Przegladu Tea-
tréw Amatorskich” 2009, nr 0, s. 1, https://www.ldk.lodz.pl/content/files/2009-loptak-
-nr-0-1482903795.pdf (dostep: 20.06.2016).
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teatralnej, krytykow, a takze recenzentéw (przede wszystkim skupionych w Ga-
zecie Festiwalowej, od roku 2000 noszacej nazwe ,LOPTAK"22), ktérzy z pa-
sja dyskutowali o sztuce teatru w czasie corocznych Otwartych Foréw Dysku-
syjnych. Obok Mariana Glinkowskiego, w tych emocjonujacych rozmowach
i omowieniach spektakli brali udzial m.in.: Jadwiga Saciniska (teatrolozka, wie-
lokrotna jurorka Przegladu, prezes honorowa l6dzkiego Oddzialu Okregowego
Towarzystwa Kultury Teatralnej), a takze grono artystéw i animatoréw kultury,
wirod ktorych znajdowali sie m.in.: Zdzistaw Jaskuta, Robert Paluchowski, Jerzy
Hutek, Pawel Szkotak, Luba Zarembinska, Krystyna Hencz, Tomasz Rodowicz,
Marcel Szytenchelm, Marcin Brzozowski, Grzegorz Kwiecinski, Andrzej Czerny,
Dariusz Le$nikowski, Anna Ciszowska, Dorota Porowska, Barbara Lauks, Ewa
Audykowska-Wiéniewska, Piotr Krukowski, Ireneusz Czop, a takze badacze tea-
tru z Profesorami: Stawomirem Swiontkiem i Juliuszem Tyszka na czele. Jesli jed-
nak wierzy¢ legendzie, najgoretsze sposrod dyskusji przez lata toczyly sie w opa-
rach papierosowego dymu na ascetycznych wewnetrznych schodach EDK-u.
W pierwszym dziesiecioleciu XXI wieku prym wodzili w tych dyskusjach mtodzi
artysci i krytycy, ,toptowicze z krwi i ko$ci”, najczesciej skupieni wokdt Gazety
Festiwalowej, m.in.: Rafat Zieba, Magdalena Hasiuk, Joanna Pyziak, Anna Ro-
gala, Anna Perek, Joanna Rybus, Anna Bientkowska, Agata Drewnicz, Tomasz
Konopka, Marcin Foks, bukasz Urbaniak, Piotr Blaszczyk, Lukasz Daniel Pieta
i wielu innych. Od XXIV edycji Przegladu (w roku 2011) przeniesiono dyskusje
do Klubu Festiwalowego w Srédmiejskim Forum Kultury — Domu Literatury.
Niestety, wraz ze zmiang przestrzeni spadla temperatura spordéw, wczesniejsze
wrzenie zastapilo poprawne wystuchiwanie opinii juroréw: ,Na omdwieniach
spektakli nikt z publicznosci nie odezwal si¢. Po oméwieniach nikt nie zostal, aby
dalej rozmawiaé...”23.

Zmienia si¢ takze charakter oczekiwan i sposob interpretacji miejsca teatru
offowego w kulturze, co potwierdza wypowiedz Konrada Michalaka, redaktora
2S. Gazety Festiwalowej ,LOPTAK”:

Mysle, ze doskonalym komunikatem wysylanym w $wiat z takiego festiwalu tea-
tralnego jest pokazanie, ze teatr amatorski obecnie pod wieloma wzgledami do-
réwnuje poziomem teatrom profesjonalnym, wida¢ to choéby w R&J w rezyserii
Piotra Maszorka, czy Wyznania w rez. Kariny Gory. W srodowisku teatralnym

22 Zob.: strona Eédzkiego Domu Kultury, http://www.dklodz.pl/projekty-t4/
lopta-t19 (dostep: 19.08.2021).

23 Zob.: Gabi [Gabriela Synowiec], Refleksja po spotkaniach, ,LOPTAK. Gazeta
XXIV Eodzkiego Przegladu Teatréw Amatorskich” 2011, nr 2, s. 10, https://www.ldk.
lodz.pl/content/files/2011-loptak-nr-2-1482904384.pdf (dostep: 20.05.2016).


http://www.ldk.lodz.pl/projekty-t4/lopta-t19
http://www.ldk.lodz.pl/projekty-t4/lopta-t19
https://www.ldk.lodz.pl/content/files/2011-loptak-nr-2-1482904384.pdf
https://www.ldk.lodz.pl/content/files/2011-loptak-nr-2-1482904384.pdf

Off nie miarkuje granic. E6dzki Przeglad Teatréw Amatorskich — EOPTA 123

zaciera si¢ juz granica miedzy teatrami prywatnymi a tymi, ktére wspierane sa
z budzetu panistwa24.

W tradycyjny dla teatru alternatywnego obszar wartosci probowat wpisywac
podejmowane wspoélczesnie na Przegladzie dzialania jej dzisiejszy organizator,
zwigzany m.in. z Grupa Teatralng Dzewigésit (GTA) — Marcin Wartalski:

Obecnie dominuje szukanie odpowiedzi na pytanie kim jest czlowiek i tematy uni-
wersalne. Wydaje mi si¢, ze EOPTA jest od kilku lat — lustrzanym odbiciem rzeczy-
wistoéci. Przygladajac si¢ realizacjom scenicznym, zwlaszcza mtodych wykonaw-
cow — widag, jak postrzegaja $wiat, co ich interesuje, gdzie szukaja inspiracji i w jaki
sposob przetwarzaja na jezyk teatru kalki kulturowe. Swiezoé¢ spojrzenia, nowator-
skie pomysly, wysoki poziom wykonawczy — wcigz zapewniaja temu Przegladowi
opinie — jednego z najlepszych festiwali tego typu. Warto podkresli¢, ze w tematach
spektakli pojawiaja sie odniesienia do korporacji, portali spotecznosciowych, doko-
nywania wyboréw w sporze: jednostka — grupa, pytania: ,czym jest wolnos¢, kim
jestem, gdzie jest prawda i czym ona jest?”25.

Jak wiadomo, teatr offowy najcze$ciej buduje wypowiedzi sceniczne na te-
mat sfery egzystencjalnej wspolczesnego czlowieka, stawiajac przed odbiorca
pytania dotyczace rzeczywistosci, w ktorej zyje — i dotyczace jego samego. Teatr
ten skupia sie na aktualnych problemach nurtujacych wspélnote, sprawiajac, ze
poruszane na scenie zagadnienia dla kazdego odbiorcy staja si¢ wazne, a oglada-
ne przedstawienia wydaja si¢ przygotowane specjalnie z mysla o nas. I taki wlasnie
wizerunek teatru alternatywnego, takze dzisiaj, stara sie budowa¢ LOPTA — nadal
miejsce prezentacji najwazniejszych w regionie dokonan zespoltéw amatorskich.
Towarzyszenie widzowi w jego codziennych zmaganiach ze $wiatem postrzega
jako gléwne zadnie Przegladu réwniez Andrzej Czerny — zwigzany z nim od lat
pedagog, juror, rezyser, kierownik artystyczny Grupy Teatralnej Dziewie¢sil, wie-
loletni dzialacz teatralny (m.in. pomystodawca Przegladu Matych Form Teatral-
nych ,Letnia Scena” w Lodzi).

24 Konrad Michalak, Palec bozy, talent, magia — Rozmowa z Aleksandrq Grzelak,
»LOPTAK. Gazeta XXV Przegladu Teatréw Amatorskich” 2012, nr 2, s. 5, https://www.
ldk.lodz.pl/content/files/2012-loptaknr-2-1482905033.pdf (dostep: 20.05.2016).

25 Marcin Wartalski, Gabriela Synowiec, Rozmawiamy... , ,LOPTAK. Gazeta XXIV
Lodzkiego Przegladu Teatréw Amatorskich” 2011, nr 3, s. S, https://www.ldk.lodz.pl/
content/files/2011-loptak-nr-3-1482904384.pdf (dostep: 15.05 2016).
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Jak ja pamigtam te pierwsze tutaj przedstawienia na LOPCIE, poczatki, no to byly
takie faktycznie, w wigkszosci bardzo amatorskie poczynania, to znaczy takie réz-
ne tam teatrzyki poezji albo dramatéw [ ...]. Pézniej EOPTA przechodzita pewna
metamorfoze, pewna ewolucje. Przyszed? taki okres burzy i naporu, kiedy byla bar-
dzo zaangazowana w sprawy spoleczne, polityczne, na takie sprawy zycia, ktére nas
otacza. Pozniej, czyli teraz juz wlasciwie, obserwuje taka sytuacje, jakby taki nurt
zaczyna dominowa¢ na LOPCIE, nurt takiego jakby zainteresowania cztowiekiem,
czyli powiedzmy sobie nurt humanitarny i nurt uniwersalny. Juz coraz mniej jest ta-
kich przedstawien interwencyjnych, dotykajacych tego czego dotykaja gazety, radio,
telewizja i tak dalej. I to mnie bardzo cieszy, bo teatr moim zdaniem temu powinien
shuzy¢. Powinien po prostu pomaga¢ czlowiekowi, pokazywac¢ czlowieka w jego réz-
nych sytuacjach, w jego réznych rozterkach, konfliktach zderzeniach z otaczajacym
$wiatem, zderzeniach z soba. I to w tej chwili, wlasciwie ten nurt zaczyna by¢ takim
nurtem wiodacym w tym juz dojrzalym wieku tego Eodzkiego PrzegladuZ®.

Ale refleksja nad charakterem i poziomem festiwalu dopuszcza tez dzisiaj
coraz cze$ciej forme oceny technicznej sprawnosci artystow. Taka postawe repre-
zentuje na przyklad mloda jurorka Aleksandra Grzelak, wrazliwa na rzemioslo
teatralne absolwentka Akademii Teatralnej, ktora dostrzega braki warsztatowe
uczestnikéw. ,Aktorzy [ ... ] mieli tylko siebie, ten tekst i sobie poradzili. Jedyne
co mozna im zarzucié to pewne [ ... | braki warsztatowe, ktore w jakis sposéb ob-
nizaly poziom spektaklu”2.

Whisanie przedstawien w swego rodzaju ranking artystycznej sprawnosci
widoczne jest takze w przemianie kategorii nagréd, ktére zdobywaja uczestnicy
LOPTA - imprezy przeciez o charakterze konkursowym. W pierwszych latach
istnienia festiwalu wyrdznienie spektakli polegalo przede wszystkim na przy-
znaniu nagrody gléwnej o charakterze honorowym, jakim byla nominacja do
L.édzkich Spotkan Teatralnych (ostatnio takze do akcji Dotknij Teatru!). P6z-
niej — byl to juz zespol nagréd, a nominacja stanowita Grand Prix festiwalu.
Dzi$ jest to nagroda dla ,Najlepszego przedstawienia teatru niezawodowego
w wojewddztwie 16dzkim”, ktéra laczy sie takze z nominacja do festiwali te-
atralnych, ale przede wszystkim fetuje zwyciezce. Niezmienne jest natomiast
wskazywanie przez gremia jurorskie konkretnych rél w przedstawieniach, ak-
centowanie specjalnych cech/zalet ocenianych widowisk, wyréznianych m.in.
za: ,kreatywno$¢ i pasje”, ,witalno$¢ i temperament sceniczny’, ,nowatorskie
proby odczytania tekstu”, ,urode kostiuméw”, ,tworzenie nowych, autono-
micznych wartoéci w teatrze ruchu’, ,dojrzala realizacje zadan aktorskich”

26 Andrzej Czerny, Gabriela Synowiec, I rozmawiamy ..., s. 6.
27 Konrad Michalak, Palec bozy...



Off nie miarkuje granic. E6dzki Przeglad Teatréw Amatorskich — EOPTA 125

Przede wszystkim zas: ,za autorska, bezkompromisowa wypowiedz teatralng’,
»za konsekwentne budowanie wlasnego jezyka teatralnego’, ,za poszukiwanie
teatralnego ksztaltu wspolczesnych probleméw”, ,za podjecie waznej tematyki
spolecznej” czy ,za udang probe publicystyki scenicznej”. I wydaje sie, ze wlas-
nie w takich kwalifikacjach najwyrazniej ujawnia si¢ ,duch l6ptowski” — duch
partnerstwa w sztuce.

Duze znaczenie dla rozwoju Przegladu i ewolucji jego formy maja prze-
ksztalcenia przyjetych tu form wspélpracy, a takze towarzyszace LOPTA im-
prezy specjalne — na poczatku incydentalne, z czasem zaczely one stanowi¢
wazny nurt festiwalowych spotkan. Ich swoista eskalacja nastapila pod koniec
pierwszego dziesieciolecia XXI wieku. W roku 2008, XXI LOPTA przyniosta
yTeatralne dzialania kooperacyjne” podjete w czasie podrézy artystéw Rogow-
ska Kolejka Waskotorowa na trasie Rogéw — Biala Rawska — Rogéw?8. Kie-
rownictwo artystyczne kolejnych dzialait Kooperacji — wydarzen o znaczacych
mianach: ,Uczta’, , Tor”, ,Miej si¢”, ,Czasownik”, ,Ilusion”, ,Wspomnienia z po-
drézy” — sprawowali liderzy t6dzkich i regionalnych teatréow offowych. Wymie-
niajac animatoréw Kooperacji w kolejnosci przeprowadzanych akgji, byli to:
Lukasz Pigta, Grzegorz Kwiecinski, Anna Perek, Tomasz Konopka, Krzysztof
Ryzlak. W pracy artystycznej braly czynny udzial zespoly teatralne wystepujace
w festiwalach, a takze grupy muzyczne i goscie specjalni. Wage podjetych dzia-
tan podkreslali jurorzy:

Jury wyraza zadowolenie z podjecia przez organizatoréw tematu szukania przez
teatr niezawodowy nowych przestrzeni dla jego dzialan. Zamierzenie to zaowoco-
walo udanymi akcjami w ramach kooperacji teatralnej oraz rozméw realizowanych
podczas podrézy Rogowska Kolejka Waskotorowa??.

Druga Kooperacja Artystyczna (pt. ,Drugie poszukiwanie nowych prze-
strzeni”) odbyla si¢ w trakcie XXII edycji E6PTA30. Jak pisala Olga Ptak, recen-
zentka ,Dziennika Teatralnego™:

28 Por np. informacja: £6dzki Przeglad Teatrow Amatorskich ESPTA XXI edy-
cja (od 09-10-2008 do 12-10-2008); wortal: e-teatr.pl, http://www.e-teatr.pl/pl/
festiwale/1041,edycja.html (dostep: 10.06.2016).

29 Strona Eodzkiego Domu Kultury, 21. EOPTA, http://www.ldk.lodz.pl/projek-
ty-t4/lopta-t19/21.-lopta-t166 (dostep: 20.05.2016); zob. tez: E6dzki Przeglad Teatréw
Amatorskich EOPTA 2008, http://www.lodzianin.pl/?q=newsy&id=4785 (dostep:
20.05.2016).

30 Zob.: wortal: http://wwwldk.lodz.pl/projekty-t4/lopta-t19/22.-lopta-t16S
(dostep: 23.05.2016).
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XXII £6dzki Przeglad Teatréw Amatorskich E6PTA 2009 pod wieloma wzgledami
zaskakiwal — nawet wytrawnych teatromanéw. W ramach projektu ,W poszukiwa-
niu nowych przestrzeni” bedacego integralng czeécia Przegladu mozna bylo oglada¢
etiudy aktorskie w scenerii Lasu Lagiewnickiego (,,Theatrum silvae obscura”) oraz
w PATIO Centrum Sztuki Akademii Humanistyczno-Ekonomicznej (,W konteks-
tach postindustrii”)31.

To znakomite wspolnotowe dziatanie wielu artystéw amatordéw wspoltworza-
cych 16dzki festiwal, nawigzujace do stylu pracy i charakteru ekspresji artystycznej
srodowisk kontrkulturowych, niestety nie byto kontynuowane po roku 2009.

Festiwal LOPTA powstat u schytku lat 80., w okresie ponownego boomu
w Polsce na teatr alternatywny, ktory — jak sadzono — podota dynamice zmian spo-
leczno-politycznych w kraju. Jak kazdy festiwal, miat okresy wspanialego rozwoju,
ale i popadal w kryzysy. Poczatkowy entuzjazm uczestnikow, radosnie swietuja-
cych inicjacje w teatr offowy powtorzyt sie w pierwszym dziesigcioleciu XXI wie-
ku, pézniej — zgodnie z szerszym kontekstem kulturowych przemian — pasja i zapat
przeistaczaly sie nierzadko w poszukiwanie na festiwalu przede wszystkim szansy
artystycznego zaistnienia, bycia zauwazonym. Zmienialy si¢ pokolenia ,lépto-
wiczéw”; dla najmlodszych legenda i praktyka teatralnej alternatywy nie stano-
wi juz atrakcyjnego wzorca: ani dla wlasnej tworczosci, ani dla swojego sposobu
bycia. Boli to organizatoréw wydarzen — swiadomych tradycji 16dzkiego Przegla-
du - ktérym trudno pozby¢ si¢ goryczy, gdy ich wysitki i oczekiwania mijaja si¢
z postawg publicznosci. W sprawozdaniu z jurorskich oméwien spektakli w trakcie
XXIV LOPTA Gabriela Synowiec pisze:

Na propozycje dotyczaca indywidualnych rozméw z jurorami nie odpowiedzial za-
den zesp6l. Obawa? Niecheé? [ ... ] Dziwna sytuacja, czy zespolom wystarczy juz
tylko oficjalna rozmowa na forum publicznym? Czy obawiajg sie ostrzejszych uwag
w spotkaniu indywidualnym z jurorem, a moze uwazaja, ze wszelkie uwagi byly nie-
sluszne i sami najlepiej wiedzg jak dalej pracowa¢? Tego juz si¢ nie dowiem. Zespoty
wyszly zaraz po oficjalnym omdéwieniu. Mimo iz wszyscy siedzieliémy w klubie fe-
stiwalowym, zabraklo checi do rozméw i integracji miedzy ludzmi. W klubie festi-
walowym gdzie zawsze ludzie chca rozmawia¢, powinni chcie¢ rozmawia¢. Teraz to
wygladato tak: zrobione, wystuchane, mozna i$¢ do domu, rozmawiaé? A po co?32

31 Qlga Ptak, E6PTA po raz dwudziesty drugi. 22. Eédzki Przeglad Teatréw Amator-
skich E6PTA - podsumowanie, http://www.dziennikteatralny.pl/artykuly/lopta-po-raz-
-dwudziesty-drugi.html (dostep: 15.05.2016).

32 [Gabi] Gabriela Synowiec, Refleksja po spotkaniach, ,LOPTAK. Gazeta
XXIV Eo6dzkiego Przegladu Teatréw Amatorskich” 2011, nr 2, s. 10, https://www.ldk.
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Ajednak dorobek artystyczny i organizacyjny Lodzkiego Przegladu Teatrow
Amatorskich, jego moc inspiracji i integracji I6dzkiego srodowiska teatrow of-
fowych, formowanie niezaleznego od dominujacych wzorca kultury, sa chyba
wystarczajacymi powodami, by ufa¢, ze ten festiwal — wymyslony i ustanowio-
ny przez Mariana Glinkowskiego juz prawie 30 lat temu — ma do$¢ sity, by prze-
trwaé przez kolejne lata. Profesor Lech Sliwonik, badacz i mentor teatru nieza-
leznego, wspomina: ,Marian na pytanie o to, co jest najwazniejsze, odpowiadat:
ruch. [ ...] A dlaczego teatr? Bo jest podréza ku doswiadczaniu nowych sytuacji
i nowych ludzi”33. Potrzeba zdobywania takich do$wiadczen nie wygasnie, wiec
i LOPTA z pewnoscia jeszcze nie raz poderwie sie do lotu.
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HISTORIAMIEDZYNARODOWEGO FESTIWALU
SZTUKPRZYJEMNYCH INIEPRZYJEMNYCH
— SPISANA PRZEZ JEGO ROWIESNIKOW

Gdy w roku 1990 Minister Kultury i Sztuki Izabella Cywinska wprowadzi-
la kategoryzacje teatrow, istnienie Teatru Powszechnego stanglo pod znakiem
zapytania. Instytucja mieszczaca sie¢ w Lodzi przy ulicy Legionéw 21 otrzyma-
la wtedy kategori¢ C. Teatr byl zadluzony i potrzebna byla natychmiastowa re-
forma artystyczna. Jednym z dziatan podjetych w celu ratowania Powszechnego
miata by¢ organizacja festiwalu. Inicjatorami wydarzenia byla 6wczesna dyrekcja
Teatru Powszechnego: dyrektor naczelny i artystyczny Maciej Korwin (w latach
1991-1995)1 i zastgpca dyrektora, pomystodawczyni wydarzenia — Ewa Pilaw-
ska, ktéra, obejmujac 13 pazdziernika 1995 roku dyrekcje Teatru, rozwingla ideg
Festiwalu, zostala jego dyrektor artystyczna i prowadzi go do dnia dzisiejszego.

Pomyst Festiwalu pojawit sie w trudnym czasie dla sceny — méwila Pilawska — mie-
dzy innymi nie odbylo si¢ kilka premier i szukaliémy wydarzen, ktore bytyby wazne
z pozycji widza. Dlatego tez powstat Pierwszy Ogolnopolski Permanentny Festi-
wal Sztuk Przyjemnych [ ... ], ktéry trwat od 12 listopada 1994 roku do 22 lutego
1995 roku. Mialy to by¢ spektakle z gwiazdami badz gwiazda, widowiska, ktérych
obejrzenie sprawia widzowi prawdziwg przyjemnos¢ — cokolwiek to znaczy?.

1 ‘W roku 1995 Maciej Korwin objat sceng Teatru Muzycznego im. Danuty Badusz-
kowej w Gdyni, ktérg prowadzil az do swojej émierci w roku 2013.

2 tukasz Kaczyniski, Pierwsza rocznica $mierci Macieja Korwina, inicjatora
Festiwalu Sztuk Przyjemnych w £odzi, ,Dziennik £6dzki” (10 stycznia 2014), https://
dzienniklodzki.pl/pierwsza-rocznica-smierci-macieja-korwina-inicjatora-festiwalu-
sztuk-przyjemnych-w-lodzi/ar/1085212 (dostep: 10.04.2016). Nazwa pierwszego
festiwalu brzmiala: I Ogoélnopolski Permanentny Festiwal Sztuk Przyjemnych.
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Festiwal mial spowodowa¢, iz Teatr Powszechny, nie zmieniajac zasadni-
czo swojego profilu sceny komediowej przeznaczonej dla szerokiej grupy od-
biorcéw, zyska nowa perspektywe artystyczna, wzbogaci repertuar, zdobedzie
bardziej zréznicowane grono widzéw, bedzie zabiegal o ich uznanie, ale tez
o edukacje teatralng dotychczasowej publicznosci. Takie dzialania mialy tak-
ze wzmocni¢ nadszarpniety prestiz Teatru i wspomoc go finansowo. I zalozone
cele udalo si¢ osiagnac.

Nazwa festiwalu — Ogoélnopolski Permanentny Festiwal Sztuk Przyjemnych
— zostala zainspirowana klasyfikacja Georga Bernarda Shawa, ktéry to podzie-
lit swoje sztuki na ,przyjemne” i ,nieprzyjemne”. ,Sztuki przyjemne” stanowily
utwory obyczajowe, zartobliwe i przystepne w odbiorze, natomiast ,sztuki nie-
przyjemne” to utwory programowe, odnoszace si¢ do rzeczywistosci w sposob
krytyczny i naklaniajace widzéw do refleksji nad ,nieprzyjemnymi” aspektami
zycia. Zdaniem Ewy Pilawskiej okre$lenie ,przyjemne” w nazwie otwieranego
festiwalu powinno si¢ traktowa¢ nieco szerzej i laczy¢ przede wszystkim z poczu-
ciem satysfakcjiz ,[ ... | obejrzenia sztuki, ktdra jest dobrze napisana, bardzo do-
brze zrealizowana, wzbogaca widza o wazna refleksje. Poza tym bawi, uczy, takze
wzrusza, po prostu sprawia przyjemno$¢”3.

Poczatki wydarzenia byly jednak trudne — brakowato zewnetrznego wspar-
cia finansowego i merytorycznego. Festiwal powstal jako pierwsza tego typu in-
stytucja w Lodzi na scenach dramatycznych; szukajac lokalnych wzorcéw mogt
zatem odwolac¢ sie tylko do doswiadczen operowo-baletowego Teatru Wielkiego
lub - zawsze silnego w miescie — teatralnego ruchu offowego czy amatorskiego, te
jednak mialy swoja oczywista specyfike.

Inicjatorzy przegladu od poczatku jego istnienia jako sprawe najistotniejsza
deklarowali podjecie dialogu z widzem, aranzacje w Powszechnym teatralnego
spotkania w szerokim gronie odbiorcow. W zwiazku z takim zalozeniem Festiwal
mial sta¢ sie nie tyle konkursowg rywalizacjg, ile celebrowanym we wspdlnocie
artystow i widzow $wietem sztuki teatru. Dlatego tez zdecydowano, iz festiwa-
lowych nagréd nie bedzie przyznawacd jury ztozone ze specjalistow, lecz sama
publicznos¢, i to wyniki gtosowania w Plebiscycie Publiczno$ci zdecyduja o osta-
tecznym werdykcie, to znaczy o wylonieniu: Najprzyjemniejszej Aktorki, Naj-
przyjemniejszego Aktora i Najprzyjemniejszego Spektaklu Festiwalu. Materialna
pamiatka uzyskanego tytulu byly przez lata grafiki Anny Szylo. Swoje osobne na-
grody mogtla przyznawac takze — zgodnie z wlasnymi zasadami — Loza Przyjaciot

3 Ewa Pilawska, rozmowa z Anng Plazewsks, ,Gazeta Wyborcza — £6dz7, cyt.
za: Archiwum cyfrowe Teatru Powszechnego w Lodzi, https://powszechny.pl/pl/5-
ogolnopolski-festiwal-sztuk-przyjemnych-1999-r/ (dostep: 10.02.2016).
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Teatru Powszechnego sktadajaca si¢ przede wszystkim z grona sponsoréw wspie-
rajacych Teatr.

Energia i entuzjazm organizatoréw spowodowaly, ze — pomimo ktopotéw
- na 1. Festiwal do Lodzi przyjechalo az dziewie¢ spektakli, i to ze znakomita
obsada. Pierwsza edycja rozpoczela si¢ w listopadzie 1994 roku i trwala do lute-
g0 199§ roku. Podczas czterech festiwalowych miesigcy zaprezentowano m.in.
sztuki klasykéw komediopisarstwa: Teatr Powszechny im. Zygmunta Hiibnera
w Warszawie przywiézt Meza i zong Aleksandra Fredry (rez. Krzysztof Zaleski),
a Teatr Ludowy w Nowej Hucie Mieszczanina szlachcicem Moliére’a (rez. Jerzy
Stuhr). Pokazano takze niezwykle zabawna, pastiszowa Pigkng Lucynde Maria-
na Hemara z Teatru Nowego w Poznaniu (rez. Eugeniusz Korin) oraz Czego nie
wida¢ Michaela Frayna (rez. Maciej Englert) z warszawskiego Teatru Wspot-
czesnego. Zgodnie z wynikami Plebiscytu Publiczno$ci na pierwszym Festi-
walu nagrody dla Najprzyjemniejszych Aktorek przyznano: Marcie Lipinskiej
(Dotty Otley w sztuce Frayna), Danieli Poplawskiej (za role Ciotki Utciszew-
skiej w Pigknej Lucyndzie) i Joannie Zoétkowskiej (Justysia w dramacie Fredry),
za$ Najprzyjemniejszymi Aktorami zostali: Jerzy Stuhr (Pan Jourdain) oraz
Piotr Machalica (Alfred w Mezu i zonie)S. Tytul Najprzyjemniejszego Spekta-
klu przypadt Pigknej Lucyndzie.

Juz w czasie pierwszej edycji na I6dzkiej scenie mozna bylo zobaczy¢ plejade
aktorskich gwiazd. Obok wymienionych laureatéw nagréd, byli to m.in.: Krysty-
na Janda, Elzbieta Kepinska, Krystyna Tkacz, Janusz Gajos, Gustaw Lutkiewicz,
Bronistaw Pawlik, Kazimierz Kaczor, Krzysztof Kowalewski, Krzysztof Wakulin-
ski, Wiktor Zborowski. Takie grono artystek i artystow uzmyslawia jeden z ce-
16w Festiwalu — prezentowanie 16dzkim widzom znakomito$ci polskiego teatru
i filmu, a coraz czgéciej takze — telewizji. Z niewielu materialéw, jakie zachowaty
sie z tamtego czasu mozna wyczyta¢, iz publiczno$¢ entuzjastycznie przyjeta Fe-
stiwal, dzigki czemu znalazl on state miejsce na mapie kulturalnej Lodzi.

Na 2. Festiwal widzowie nie musieli czeka¢ dlugo — zaledwie do paz-
dziernika 1995 roku. Nowa edycja przyniosla modyfikacje formuly przegladu

4 Identyfikujac prezentowane spektakle, korzystamy z programéw festiwalowych
oraz z Archiwum cyfrowego Teatru Powszechnego w Eodzi, zob. https://powszechny.
pl/pl/archiwum-festiwal/ ?strona=2 (dostep: 20.02.2016).

S Zob. strona Teatru Powszechnego im. Zygmunta Hiibnera w Warszawie, https://
www.powszechny.com/spektakle/maz-i-zona,s151.html?ref page=controller,index
,2action,spektakle-archiwalne,sezon,50 (dostep: 10.03.2016); strona Teatru Nowego
w  Poznaniu, http://teatrnowy.pl/zespol-artystyczny/daniela-poplawska/ (dostep:
10.03.2016); wortal Culture.pl Michal Bujnowicz, Jerzy Stuhr, czerwiec 2004, https://
culture.pl/pl/tworca/jerzy-stuhr (dostep: 10.03.2016).
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— przedstawien bylo tylko pie¢, wigc czas imprezy skrocil sie do dwoch tygodni
i trudno byloby nadal nazywa¢ go ,permanentnym” Zadbano jednak o retusz
tytulu wydarzenia, ktéry brzmial teraz: Ogoélnopolski Festiwal Sztuk Przyjem-
nych. Wérdd oferty repertuarowej pojawita sie takze premiera specjalnie przy-
gotowana przez gospodarzy, co stalo sie odtad praktykowanym w Powszechnym
corocznym festiwalowym obyczajem. Pierwszym takim przedstawieniem byta
polska prapremiera popularnej w calej Europie farsy Michaela Cooney’a Cash on
Delivery — w polskiej wersji: Z rqczki do rqczki — zrealizowana przez Marcina Sta-
winskiego, rezysera i aktora, od 1995 roku zwigzanego z 16dzka scena i z samym
Festiwalem. W czasie 2. Festiwalu widzowie mogli obejrze¢ rowniez spektakle:
MGj przyjaciel Harvey Mary Chase (takze w rezyserii Stawiniskiego, ale tym razem
spektakl zostal przygotowany z zespolem warszawskiego Teatru Kwadrat), Amba-
sadora Stawomira Mrozka z Teatru Wspolczesnego (w mistrzowskiej rezyserii Er-
wina Axera i z popisowymi rolami Zbigniewa Zapasiewicza, Mai Komorowskiej,
Krzysztofa Kowalewskiego, Henryka Bisty i Marcina Trofiskiego) oraz 33 omdle-
nia do tekstéw Antona Czechowa (rez. Zapasiewicz, Teatr STU, Krakéw), ktére
to przedstawienie otrzymato Tytul Najprzyjemniejszego Spektaklu. Domykata
przeglad sztuka Woody’ego Allena, Zagraj to jeszcze raz, Sam (rez. Korin, Teatr
Nowy w Poznaniu). Najprzyjemniejszymi Aktorkami zostaly: Irena Kwiatkow-
ska (za role Vety Simmons w dramacie Chase) oraz Olga Sawicka (za trzy role:
Smirnowej, Lomowej i Natalii w przedstawieniu Czechowowskim), za$ Tytulem
Najprzyjemniejszego Aktora podzielili sig: Jan Kobuszewski (za role Elwooda
P. Dowda takze w sztuce Chase) i Mirostaw Kropielnicki (za role Allana Felixa
w sztuce Allena).

Kolejny, 3. Festiwal odbyl si¢ dopiero po dwoch latach, w roku 1997. Pézniej
przeglad organizowany byl corocznie — juz bez zadnych przerw. Poczawszy od
trzeciej odstony, Sztuki Przyjemne zyskiwaly tez do$¢ precyzyjnie ustalone miej-
sce w teatralnym kalendarzu. Festiwal odbywal si¢ najcze$ciej na przelomie stycz-
nia i lutego, pdzniej przesunal si¢ nieznacznie — na przelom lutego i marca, a takze
sporadycznie — na poczatek kwietnia. Tym samym na lata zostal wdrozony cha-
rakterystyczny rytm zycia }6dzkich teatromandw, podzielony na okresy: przed
(do stycznia kazdego nowego roku) i po (ok. marca) Festiwalu w Powszechnym,
z emocjonujaca przedakcja w postaci zdobywania biletéw na przedstawienia.
Zmiany dotknely réwniez tryb przyznawania przez publiczno$¢ nagrody aktor-
skiej. Tym razem typowano tylko po jednej nagrodzie w kazdej z kategorii. I tak
juz pozostalo, cho¢ nie zawsze widzowie bywali konsekwentni w swojej powscia-
gliwosci przy wskazywaniu Najprzyjemniejszych Aktorek i Aktorow.

Na 3. Festiwalu Teatr przy ul. Legionéw goscil cztery spektakle, a sam do-
lozyt do programu piate przedstawienie — kolejna prapremiere klasycznej far-
sy, przygotowang przez Marcina Stawiniskiego: O co biega? Philipa Kinga. Poza
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propozycja gospodarzy pokazano m.in. stynne Parady Jana Potockiego, ale
w wersji na teatr lalek (rez. Wiestaw Czolpiriski) — prawdziwy ewenement w dzie-
jach l6dzkiego wydarzenia. Spektakl Bialostockiego Teatru Lalek rozgrywany
byl wprawdzie w ,zywym planie”, ale z wykorzystaniem kunsztownych lalek au-
torstwa Rajmunda Strzeleckiego, zbudowanych zgodnie z finezyjna technika ja-
ponskiego bunraku®. Gwiazdorski warszawski Teatr Powszechny, w czasie swojej
trzeciej prezentacji na Festiwalu, pokazal Ozenek Nikolaja Gogola (rez. Andrzej
Domalik), tradycyjnie przywozac do Lodzi zespét aktorskich staw (m.in. Janusz
Gajos, Elibieta Kepiriska, Joanna Zoétkowska, Franciszek Pieczka, Katarzyna
Herman oraz w roli Podkolesina — Wladystaw Kowalski, ktory otrzymal Tytut
Najprzyjemniejszego Aktora). Mnozac przyjemnosci, 3. Festiwal zaproponowat
tez przedstawienie muzyczne, hit warszawskiego Teatru Ateneum im. Stefana Ja-
racza — Opera Granda, autorstwa Aldony Krasuckiej i Macieja Wojtyszki (i wjego
rezyserii). Publiczno$¢ docenila talent wokalny i zmyst autoironii gwiazdy wido-
wiska Agnieszki Fatygi, nagradzajac artystke Tytulem Najprzyjemniejszej Aktor-
ki, a przedstawienie uznala za Najprzyjemniejszy Spektakl. Wreszcie kolejny raz
zaprezentowal sie uczestnik wszystkich dotychczasowych Sztuk Przyjemnych,
czyli Teatr Kwadrat z Warszawy, z komedia Wszystko jest wzgledne Alana Ayck-
bourna (rez. ponownie — Stawinski).

Czwarta edycja to poczatek roku 1998. W programie Festiwalu znalazlo si¢
juz sze$¢ przedstawien, co symptomatyczne — w wigkszosci przygotowanych
przez teatry i twércéw znanych z poprzednich edycji przegladu. I tak Eugeniusz
Korin i poznanski Teatr Nowy zaproponowali tragifarse Maszyna do liczenia El-
mera Rice’a. Teatr Ludowy w Nowej Hucie pokazal Pana Jowialskiego Aleksandra
Fredry (rez. Krzysztof Orzechowski) — z nagrodzonym laurem Najprzyjemniej-
szego Aktora Marianem Cebulskim w roli tytulowej. Zbigniew Zapasiewicz i Olga
Sawicka dali mistrzowski popis, grajac Kochanego ktamce Jerome’a Kilty’ego, spek-
takl o ,duchowym patronie” 6dzkiego festiwalu George’u Bernardzie Shaw (Te-
atr STU), a Andrzej Domalik i warszawski Teatr Powszechny przywiezli jeszcze
jedno stynne przedstawienie: Mari¢ Callas. Lekcje Spiewu Terrence’a McNally’ego
ze znakomita tytutowa rola Krystyny Jandy. 4. Festiwal przynidst takze dwie in-
scenizacje Agnieszki Glinskiej: Moralnos¢ Pani Dulskiej Gabrieli Zapolskiej, pre-
mierowe przedstawienie gospodarzy — z nagrodzong laurem Najprzyjemniejszej
Aktorki Barbarg Szczeéniak w roli Dulskiej, oraz cieszacy sie uznaniem krytyki
Korowéd Arthura Schnitzlera (Teatr Ateneum), ktory zostal wybrany Najprzy-
jemniejszym Spektaklem.

6 7Zob. Liliana Bardijewska, Kto si¢ boi lalek?, ,Gazeta Wyborcza Stoteczna” 1996,
nr 196, za: http://encyklopediateatru.pl/artykuly/156225/kto-sie-boi-lalek (dostep:
10.07.2016).
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Festiwal coraz wyrazniej ksztattowal swoj profil, zyskujac opinie wydarze-
nia przeznaczonego dla szerokiego odbiorcy, o raczej zachowawczych gustach,
spragnionego przede wszystkim kontaktu z artystami dobrze znanymi z medidw.
Taka formuta nadawata przegladowi charakter impresaryjny. ,Publicznos¢ czeka
na glo$ne nazwiska — méwita Ewa Pilawska — wiec zapraszanie gwiazd stalo sie
nasza tradycja””. Opisujac kilka lat pézniej losy Festiwalu, Konrad Zieliriski za-
uwazal: ,[...] samo wejécie Janusza Gajosa czy Jerzego Stuhra wywolywalo na
widowni burze oklaskéw”8,

S. Festiwal w 1999 roku wyznaczyl skromny jubileusz wydarzenia i sklanial
do jego pierwszych podsumowan. Z dzisiejszej perspektywy mozna dostrzec,
ze juz sam zestaw pokazanych wowczas pigciu spektakli znamionowal postepu-
jaca modyfikacje formuly przegladu. Pozornie, zaréwno liczba widowisk, jak
i sktad zaproszonych artystéw nie ulegly wiekszej zmianie, a nawet zdawaly sie
potwierdza¢ specyfike Festiwalu. W programie byly dwie realizacje Korina: jako
propozycja gospodarzy — prapremiera polska sztuki Krélik, krélik Coline Serreau,
francuskiej aktorki, rezyserki i pisarki, a takze przygotowana z zespolem Teatru
Nowego w Poznaniu autorska propozycja rezysera pt. Crocodilia, czyli Co$ Nie-
samowitego. Obok nich natomiast kolejna efektowna sztuka z warszawskiego
Teatru Powszechnego: Zelazna konstrukcja Wojtyszki, w rezyserii autora. Jednak
w czasie tej samej edycji pojawily sie dwa przedstawienia zdecydowanie odbie-
gajace od lekkiego tonu zwyczajowych tu wypowiedzi scenicznych. I to ich za-
istnienie na Festiwalu mialo bezposredni wplyw na przeksztalcenie jego zalozen
programowych. Pierwsza sztuka byl Bzik tropikalny wedlug tekstow Stanistawa
Ignacego Witkiewicza, czyli elektryzujacy debiut rezyserski Grzegorza Jarzyny
21997 roku (na afiszu inscenizator figurowal jako Horst D’Albertis) z nonkonfor-
mistycznego Teatru Rozmaitosci w Warszawie. Druga propozycja byly Opowiesci
Lasku Wiederiskiego Odona von Horvétha, w rezyserii Glinskiej (Teatr Ateneum
w Warszawie). O Bziku... Jarzyny pisal Piotr Gruszczyniski: ,Czyni absurd i gro-
teske udzialem kazdego z widzéw, ofiarowujac mu tez odrobing prawdziwej roz-
paczy i metafizycznego niepokoju”. Za$ recenzujacy warszawskie Opowiesci...

7 Ewa Pilawska, Witold Jabloniski (wywiad), ,Gazeta Wyborcza — £6d2” 1998,
za: Archiwum cyfrowe Teatru Powszechnego w Eodzi, https://powszechny.pl/pl/4-
ogolnopolski-festiwal-sztuk-przyjemnych-1998-r/ (dostep: 10.08.2016).

8 Konrad Zieliniski, I w nieprzyjemnych przyjemnos¢, dziat Dobre Miasto £6dz,
»Tygiel Kultury” 2006, nr 10-12, za: wortal www.e-teatr.pl, http://www.e-teatr.pl/pl/
artykuly/35263,druk.html (dostep: 17.08.2016).

9 Piotr Gruszezynski, ,Tygodnik Powszechny” (2 marca 1997), cyt. za: Beata Za-
toniska, Finisaz ,Bzika tropikalnego”, wortal: www.e-teatr.pl, http://www.e-teatr.pl/pl/
artykuly/19878,druk.html (dostep: 18.08.2016).
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Jarostaw Komorowski, by scharakteryzowa¢ 6w utwor, cytowal stowa Hansa
Siemsena, opisujacego berliniska prapremiere dzieta von Horvatha w 1931 roku:
»Ta gorzka i trudna sztuka bije po Ibie, kopie w brzuch i strzela w serce tej czesci
publicznosci, ktora — syta — zada tatwej zabawy w teatrze”10. Taka zmiana poety-
ki Festiwalu — prowokacyjna dla tradycjonalistycznie usposobionej publicznosci
— mogla przynie$¢ powazny kryzys przebiegu wydarzenia. Dobrze rozumiejac za-
grozenie, dyrekcja Teatru postanowila jednak kontynuowac te wlasnie linie:

Dokonal si¢ pewien zwrot. Publicznosci przywyklej do cieplych komedii i sprawnej
farsy — deklarowata Ewa Pilawska — postanowitam zaproponowac trudniejsze tema-
ty i postawi¢ pytania o kondycje cztowieka i $wiata. Nie chcialam — i weiaz nie chce
- aby festiwal skostnial, a do wymiany mysli niezbedna jest prezentacja przede
wszystkim dobrego teatru, nawet jesli podjete ryzyko mialo wiazac sie z wymiana
publicznosci, gotowa bytam je podja¢!l.

Pewnym wsparciem dla decyzji organizatoréow moglo wydawa¢ sie roz-
strzygniecie plebiscytu publiczno$ci i przyznanie nagréd Najprzyjemniejszych:
Dominice Ostalowskiej za role Marianny w Opowiesciach ... oraz Cezaremu Ko-
sinskiemu za role Sydneya Price’a w Bziku... Jednak nagrode dla Najprzyjem-
niejszego Spektaklu zdobyla, obliczona na efekt zauroczenia widza feerig zmian,
Crocodilla...12, co wiele méwi o faktycznych upodobaniach éwezesnej publicz-
nosci, a tym samym - pilnej potrzebie rozwijania edukacyjnej misji Festiwalu.

Ostatnia edycja w XX wieku to sze$¢ spektakli i ponownie znani tédzkim
widzom artysci i teatry. Niezmiennie Korin, ktéry tym razem przywidzt z Po-
znania spektakl Fredro dla dorostych wedlug Meza i zZony Fredry. Tytutem Naj-
przyjemniejszego Aktora (znéw jednym z az trzech przyznanych w plebiscycie)
zostal wyrézniony, grajacy w tym przedstawieniu role¢ Hrabiego Wactawa, Ma-
riusz Sabiniewicz. Stawinski z zespolem gospodarzy zrealizowal polska prapre-
miere glo$nej sztuki Paula Portnera Szalone nozyczki (z pierwszym odtwérca
roli fryzjera Tonia Wzigtego — Jackiem Luczakiem, takze Najprzyjemniejszym
Aktorem). Sztuka do dzi$ ustanawia rekordy frekwencyjne na 16dzkich scenach

10 Jarostaw Komorowski, Dolino moja, Wachau, ,Teatr” 1999, nr 2, cyt za:
Encyklopedia Teatru Polskiego, http://encyklopediateatru.pl/artykuly/91938/dolino-
moja-wachau (dostep: 20.08.2016).

11 Cyt. za.: Konrad Zielinski, I w nieprzyjemnych...

12 Zob. Ewa Obrebowska-Piasecka, Cos niesamowitego?, ,Gazeta Wielkopolska”
1998, nr 279, za: wortal www.hypatia.pl, http://www.hypatia.pl/web/pageFiles/
attachments/5296/gazeta-wielkopolska-nr-279-28-29-listopada-1998.pdf (dostep:
19.08.2016).
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— od 1999 roku nie schodzi z afisza i zagrano ja juz w Powszechnym znacznie
ponad tysiac razy. Sposréd przedstawien z tradycyjnego nurtu repertuarowego
Festiwalu pojawila si¢ propozycja niewidzianego jeszcze tutaj krakowskiego Te-
atru Bagatela — Po latach o tej samej porze Bernarda Slade’a (rez. Teresa Kotlar-
czyk), czyli kontynuacja stynnego utworu dramaturga: Za rok o tej samej porze.
Liryczna komedi¢ o dwojgu nietuzinkowych kochankach przedstawili w Lodzi
znani aktorzy Starego Teatru: Anna Dymna (Tytul Najprzyjemniejszej Aktorki)
i Tadeusz Huk!3. Temat milosci podjat tez Teatr Ateneum w Cyranie do Bergerac
Edmonda Rostanda (rez. Zaleski) z rewelacyjna tytulows rola Piotra Fronczew-
skiego (takze Najprzyjemniejszy Aktor). Legendarna kreacja Fronczewskiego
zachwycila publiczno$¢, ale nie mniej intensywnym przezyciem okazaly sie dwa
przedstawienia reprezentujace nowy rodzaj festiwalowych widowisk: Kaleka
z Inishmaan Martina McDonagha, w rezyserii Gliniskiej i Wiadystawa Kowalskie-
go, oraz Magnetyzm serca wedtug Slubow panieriskich Fredry w inscenizacji Jarzy-
ny (wystepujacego tym razem pod pseudonimem - Sylwia Torsh). Oparty na
autentycznych wydarzeniach dramat McDonagha to rodzaj obyczajowej ,czarnej
komedii”, przenikliwej w rozpoznawaniu miedzyludzkich relacji. ,Irlandzki dra-
maturg konstruuje swoje sztuki jak farsy sytuacyjne — pisal Pawel Sztarbowski
—lecz wypelnia je scenami okruciefistwa i wymyslnych tortur”14. Magnetyzm ser-
ca za$ to kolejne, po Bziku tropikalnym, stynne w tym czasie przedstawienie TR
Warszawa, reinterpretujace kanoniczne ujecia klasyki teatralnej. Takze tu Jarzyna
o -] tradycje teatralng zwiazana z tym utworem przywolal przede wszystkim,
by ja dyskretnie parodiowac, lecz stworzyt spektakl porywajacy, rozedrgany emo-
cjami, zarazem przejmujacy i niebywale komiczny”15. Obydwa przedstawienia
przemienialy sposéb rozumienia teatralnej ,przyjemnosci” obcowania ze sztuka-
mi o komediowym czy tragikomicznym statusie.

Trzeba zauwazy¢, ze spektakle prezentowane na festiwalowej scenie Po-
wszechnego coraz czgsciej reprezentowaly najwybitniejsze polskie insceniza-
cje mijajacego sezonu/ sezonéw teatralnych (Bzik... nagrodzono m.in. Grand

13 [Obydwie sztuki Bernarda Sladea Ewa Pilawska wyrezyserowala (w 2005
12006 r.) w zalozonym przez siebie przy Teatrze Powszechnym w Lodzi Teatrze dla nie-
widomych i stabo widzqcych, o inicjatywie — w sposéb nieoczywisty kontynuujacej festi-
walowe dokonania i majacej duze znaczenie w zyciu teatralnym Lodzi - pisze w niniej-
szej ksigzce Anna Maria Dolifiska — przyp. red.]

14 Pawel Sztarbowski, Teatralny Tarantino, ,Newsweek Polska” 2006, nr 46, cyt.
za: wortal: www.e-teatr.pl, http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/31474.html (dostep:
18.09.2016).

15 Rafat Wegrzyniak, ,Magnetyzm serca” czyli ,Sluby panietiskie”, ,0dra” 1999, nr 10,
cyt. za: Encyklopedia Teatru Polskiego, http://encyklopediateatru.pl/artykuly/159078/
magnetyzm-serca-czyli-sluby-panienskie (dostep: 14.07.2016).
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Prix 22. Opolskich Konfrontacji Teatralnych; Magnetyzm... zostal uhonorowany
m.in. pierwsza nagroda na toruniskim ,Kontakcie”, a Kaleke ... docenili jurorzy Ka-
liskich Spotkan Teatralnych), co uwidacznialo polityke repertuarowa Festiwalu,
ktory powoli stawal sie tym, czym jest dzi§ — wyposazonym w poznawcze i eduka-
cyjne walory przegladem najwybitniejszych nowych polskich inscenizacji.

Wiek XXI Teatr Powszechny przywital siodma edycja Festiwalu i siedmioma
spektaklami w jego repertuarze. W pewnym sensie symbolicznie, wobec charak-
teru wydarzenia, otworzyl przeglad Kwartet Ronalda Harwooda z warszawskiego
Teatru Wspolczesnego. Widowisko, wyrezyserowane, a takze zagrane przez Zbi-
gniewa Zapasiewicza — w towarzystwie Mai Komorowskiej (Najprzyjemniejszej
Aktorki Festiwalu), Zofii Kucéwny i Janusza Michalowskiego — stanowilo z pew-
noscia przyklad przedstawienia, w ktérym juz sam zestaw artystow przyprawiat
publicznos¢ o silne emocje, potegowane jeszcze wybitna kreacja Komorowskiej.
Obok utworu Harwooda na 7. Festiwalu pokazano ,jeden z najglosniejszych
dramatéw ostatnich lat”16, czyli Sztuke Yasminy Rezy (rez. Pawel Miskiewicz,
Teatr Polski, Wroclaw) — ironiczny sceniczny dyskurs na temat istoty wiezi mie-
dzy bliskimi sobie ludzmi. Korin przywidzl z poznanskiego Teatru Nowego Ceng
Arthura Millera, przedstawienie w dramatyczny sposob poruszajace zagadnienie
odpowiedzialnosci i poswiecenia. Spektakl zagrany zostal — jak pisano w pro-
gramie — przez caly ,klan Machalicéw”: ojca Henryka (co symptomatyczne dla
zdominowanej przez media kultury, reklamowanego jako gwiazda serialu Ztoto-
polscy...) oraz synéw Piotra i Aleksandral?. Pomimo takich medialno-marke-
tingowych serwitutéw prezentowane na 7. Festiwalu klasyczne komedie dalekie
byly od farsowej beztroski. Swietna Szkota zon Moliére’a z Teatru Narodowego,
wyrafinowana takze muzycznie dzieki kompozycjom Macieja Maleckiego (wy-
konywanym na scenie przez akompaniujacych sobie na instrumentach akto-
réw!), wyrezyserowana zostala przez Jana Englerta, kreujacego tez role Arnolfa.
Zaréwno Englert, jak i spektakl zyskali Tytuty Najprzyjemniejszych. Ta pierw-
sza wizyta na Festiwalu najwazniejszej polskiej sceny, z ktora przyjechal takze jej
owezesny dyrektor artystyczny — Jerzy Grzegorzewski, niewatpliwie nobilitowala
t6dzki przeglad. Kolejna z przedstawionych w tej edycji komedii Moliére’a — Skg-
piec z Ateneum (rez. Zaleski) takze nie nalezala do beztrosko zartobliwych, lu-
dycznych utworéw. Nawet Wesole kumoszki z Windsoru Williama Shakespeare’a,
zrealizowane przez Piotra Cieplaka (Teatr Powszechny, Warszawa), nie byly
tylko zabawne. Taka kwalifikacje mogta zyska¢ przygotowana przez gospodarzy
Jfarsa fars” — Czego nie wida¢ (Noises Off) Michaela Frayna w rezyserii Korina, ale
w wypadku tej autotematycznej sztuki samo $ledzenie spietrzania si¢ komicznych

16 VII Ogdlnopolski Festiwal Sztuk Przyjemnych, s. 1 [program — ulotka].
17 Ibidem, s. 2.
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sytuacji jest juz zadaniem atrakcyjnym poznawczo. Sposéb przedstawienia pery-
petii bohateréw festiwalowych sztuk daloby sie podsumowa¢ formula pozyczo-
na z recenzji Wesolych kumoszek ... Jacka Sieradzkiego: ,Mozna si¢ z nich $mia¢,
mozna im wspdtczué. Mozna ich polubi¢”18.

W pierwszym okresie istnienia Festiwalu w sklad jego repertuaru wchodzily
przede wszystkim efektowne teatralnie komedie, co nawiazywato do — zsyntety-
zowanej w hasle ,Teatr blisko ludzi” — zasadzie programowej tédzkiego Teatru
Powszechnego!?. Jak podkreslalismy, nie rezygnowano jednak takze ze spektakli
powazniejszych, gatunkowo i estetycznie niejednorodnych. W ofercie festiwalo-
wej z roku na rok bylo takich sztuk coraz wiecej. W siédmej edycji Festiwalu juz
zdecydowang wiekszos¢ zaproszonych przedstawien stanowily sztuki, w ktérych
przewazala ironia i szyderstwo, a blyskotliwe, ciete i gorzkie dialogi zastepowaly
zartobliwg farsowa konwersacje.

W czasie 8. Festiwalu juz nieomal wszystkie sztuki stanowily prawdziwe
wyzwanie dla widza, bowiem prowokujac $miech, pobudzaly jednocze$nie jego
wielki potencjal krytyczny. Rzut oka na zestaw przedstawien u$wiadamia sens
dokonujacej si¢ transformacji: Nad Zlotym Stawem Ernesta Thompsona (rez. Za-
pasiewicz i z nim w roli profesora Thayera, za ktora otrzymal Tytul Najprzyjem-
niejszego Aktora, Teatr Powszechny w Warszawie); dwie sztuki Witolda Gomb-
rowicza — premierowa Ferdydurke gospodarzy (rez. Waldemar Smigasiewicz)
oraz Operetka (rez. Jacek Bunsch, Teatr Zaglebia w Sosnowcu); kolejna juz na
Festiwalu — Moralnos¢ pani Dulskiej Zapolskiej (rez. Anna Augustynowicz, Teatr
Wspolezesny w Szczecinie); Kolacja dla glupca Francisa Vebera (rez. Wojciech
Adamczyk, Teatr Ateneum; za role Pignona w tym przedstawieniu Tytul Naj-
przyjemniejszego Aktora otrzymal — ex aequo z Zapasiewiczem — Krzysztof Ty-
niec); a takze kameralny, psychologiczny Odwrdét Williama Nicholsona (wybrany
Najprzyjemniejszym Spektaklem, a kreujaca role Alicji Marta Lipiniska — Naj-
przyjemniejsza Aktorka, rez. Maciej Englert, Teatr Wsp6lczesny). Na final, jako
Gos¢ Specjalny Festiwalu (taki wlasnie nowy rodzaj wydarzenia wprowadzono
do przegladu widowisk), ponownie wystapit Teatr Narodowy ze spektaklem Do-
Zywocie Fredry, w rezyserii Jana Englerta, i z nim w roli Latki.

Sztuki zdecydowanie ,przyjemne” oczywiscie nadal byly grane w pierw-
szych latach istnienia Festiwalu — mialy wszak pokaza¢ te jasng strone zycia. Dy-
rekcja Teatru podjela jednak decyzje, iz takie ujecie staje sie niewystarczajace,
a nadmiar komedii zaczyna przynosi¢ publicznosci uczucie znuzenia i przesytu.

18 Jacek Sieradzki, Teatr Scigtej glowy, ,Polityka” 2000, nr 18, cyt za: wortal www.e-teatr.
pl, http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/88506.html (dostep: 14.04.2016).

19 Zob.: Ewa Pilawska, Koncepcja programowa Teatru Powszechnego w Lodzi [bro-
szura], £.6dz, maj 2015, s. 2.
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W ciagu o$miu lat Festiwal wyrobil sobie dobra, lecz jednoczesnie zobowiazujaca
marke. Mimo trudnych poczatkéw i ciagle skromnej dotacji udato si¢ z sukce-
sem wprowadzi¢ inicjatywe Powszechnego w zycie kulturalne Lodzi. Ewa Pilaw-
ska w wywiadzie dla ,Gazety Wyborczej” w 1999 roku podkreslata, ze Festiwal
takze w calej Polsce odbierany jest z duza sympatiag. O ogromnym wrecz zain-
teresowaniu przegladem wsrod 16dzkiej publicznosci najlepiej $wiadczyly thumy
widzdéw, szczelnie wypelniajace widownie Powszechnego; podczas piatej edycji
brakowalo nie tylko miejsc siedzacych czy dostawianych, ale réwniez stojacych20.

Truizmem jest konstatacja, iz wszystko musi ewoluowa¢ i przemienia¢ swa
postaé, niemniej losy Festiwalu te stara prawde spektakularnie potwierdza-
ja. W roku 2003, czyli w trakcie liczbowo ,magicznego”! 9. Festiwalu, zmiana
formutly wydarzenia stala si¢ faktem. Do jego nazwy dodano druga czes¢ doko-
nanego przez Shawa podzialu dramatéw, dzigki czemu przeglad zyskal miano
Ogolnopolskiego Festiwalu Sztuk Przyjemnych i Nieprzyjemnych. Wraz z takim
przeistoczeniem mogl czerpaé jeszcze glebiej z konceptu Shawa i swobodnie
prezentowacé, obok komedii, utwory znacznie powazniejsze, co ogromnie posze-
rzylo i zréznicowalo jego repertuar. Stworzylo to takze perspektywe dla coraz
$mielej podejmowanych inicjatyw: aranzowania wydarzen artystycznych, zama-
wiania dziel teatralnych, inicjowania refleksji krytycznej i naukowej. Przyniosto
tez zmiany organizacyjne — Plebiscyt Publicznosci wytanial odtad: Najlepsza Ak-
torke, Najlepszego Aktora i Najlepszy Spektakl. Przegladowi zaczely towarzyszy¢
spotkania z twoércami przedstawien, ktére prowadzili w Klubie Festiwalowym
(otwieranym po spektaklach w przestrzeni foyer i kawiarni Powszechnego) stu-
denci l6dzkiej teatrologii. Grupa skupiona w Studenckim Kole Naukowym Tea-
trologow przy Katedrze Dramatu i Teatru Uniwersytetu Lodzkiego stworzyla tez
okolicznosciowy gazete: ,Karty Festiwalowe”, zawierajaca oméwienia dramatéw,
recenzje spektakli, wywiady z artystami, sondy prowadzone wsréd widzow i re-
lacje z zycia festiwalowego. Poczatkowo, gdy spektakle prezentowane byly tyl-
ko w kolejne weekendy, biuletyn wydawany byl zgodnie z zasada: ,jeden numer
gazety na jeden spektakl’, ale wobec intensyfikowania si¢ tygodniowego rytmu
festiwalowych prezentacji i ta zasada byla modyfikowana. ,Karty Festiwalowe”
przetrwaly kilka lat. Pézniej ich funkcje zaczely przejmowa¢ spotkania prowa-
dzone przez krytykéw sztuki, a takze okolicznosciowe dodatki do lokalnych gazet

20 Z0b. Ewa Pilawska, rozmowa z Anng Plazewska...

21 Na magiczne konteksty cyfry 9 powolywali si¢ sami organizatorzy Festiwalu,
zob.: Archiwum cyfrowe Teatru Powszechnego w Eodzi — 9. Ogélnopolski Festiwal Sztuk
Przyjemnych i Nieprzyjemnych (2003 r.), https://powszechny.pl/en/9-ogolnopolski-
festiwal-sztuk-przyjemnych-i-nieprzyjemnych-2003-r-en/ (dostep: 20.09.2016).
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i cykle programéw w mediach (np. studia festiwalowe prowadzone w TVP3 przez
redaktor Krystyne Piaseczna).

W czasie 9. Festiwalu radykalnie zmienila si¢ réwniez oprawa i aranzacja
plastyczna wydarzenia. Do wspolpracy z Teatrem Powszechnym zaczeto zapra-
sza¢ najlepszych polskich plastykow, ktorzy przygotowywali oryginalne plakaty
do kolejnych edycji Festiwalu. Ich dziela pojawialy sie tez w wielu festiwalowych
wydawnictwach — w starannie odtad redagowanych programach, na ulotkach
i w réznego typu drukach reklamowych, a takze w informacjach medialnych.
Trzeba podkresli¢, ze ten sposdb wizualnej identyfikacji Festiwalu w pierwszym
dziesiecioleciu XXI wieku utrzymany byl na najwyzszym poziomie artystycznym
i poligraficznym. Pierwszy plakat, do 9. Festiwalu, stworzyt czotowy artysta Pol-
skiej Szkoty Plakatu, swietny malarz, scenograf, grafik, kaligrafista, a takze legenda
artystycznej bohemy — Franciszek Starowieyski. Praca, zrealizowana we wlasci-
wej dla Starowieyskiego barokowej stylistyce, przedstawia dwie, stojace naprze-
ciwko siebie, hybrydyczne, groteskowo wyobrazone i podlegajace anatomicznej
transformacji postaci kobiece w maskach przywiazanych do twarzy/czaszki - co
niezwykle ekspresyjnie oddaje takze charakter wieloznacznej poetyki inicjowa-
nej wlagnie formuly Festiwalu Sztuk Przyjemnych i Nieprzyjemnych?2. Festiwal
zyskal tez, pozyczone od rodzimej sceny, wyraziste logo w postaci spiralnej wolu-
ty, ktére jako symboliczny detal, manifestujacy obecnos¢ we wszystkich wydarze-
niach organizatora — Teatru Powszechnego — towarzyszylo jego nazwie i liczbie.

Od ésmej edycji utrwalil si¢ zwyczaj zapraszania Gos$cia Specjalnego Festi-
walu. W czasie edycji dziewiatej byl to znakomity muzyczny spektakl, zapropo-
nowany przez Wojciecha Waglewskiego, a wyrezyserowany przez Piotra Cieplaka
w warszawskim Teatrze Studio, z udzialem Jana i Marii Peszkow, z grajacym na
zywo zespolem Voo Voo. Arty$ci wykonywali teksty napisane przez ucznidéw Ze-
spolu Szkoél Specjalnych nr 11 w Krakowie, do ktérych muzyke skomponowat
Waglewski. Widowisko, zatytutowane Muzyka ze stowami, zabieralo publiczno$¢
o[ --. ] wkrzepiaca podréz wyobrazni, gdzie kipi od surrealistycznych skojarzen,
piramidalnego humoru i bolesnych zagadek™3, co wpisywalo si¢ doskonale
w kreowang poetyke Festiwalu.

W swojej ofercie konkursowej 9. Festiwal przynidst juz bardzo wyrazng
dwubiegunowo$¢ propozyciji teatralnych. Do grupy Sztuk Przyjemnych mozna
byto zaliczy¢ przedstawienie przygotowane przez gospodarzy — oparta na starym

22 Zob. fotografia plakatu w programie i na stronie Teatru Powszechnego, https://
powszechny.pl/pl/9-ogolnopolski-festiwal-sztuk-przyjemnych-i-nieprzyjemnych-
2003-r (dostep: 19.09.2016).

23 7Za: strona zespolu Voo Voo, http://wwwvoovoo.pl/muzslo.html (dostep:
18.09.2016).
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chwycie przebieranki komedi¢ amerykanskiego dramaturga i scenarzysty Kena
Ludwiga Pél zartem, pét sercem. Tradycja prezentowania przez Powszechny na
Festiwalu sztuk premierowych zostala tym samym ,zintensyfikowana’, bowiem
sztuka (oryginalny tytul Leading Ladies, ttumaczenie Elzbieta Wozniak) zosta-
la zrealizowana przez Marcina Slawiniskiego jako prapremiera $wiatowa (2 XI
2002), jeszcze przed jej premiera w Londynie. W zespole utworéw ,przyjem-
nych” miescil sie takze spektakl Niespodziewany koniec lata, bedacy inscenizacja
jednego z wieczoréw Kabaretu Starszych Panow Jeremiego Przybory i Jerzego
Wasowskiego (rez. Smigasiewicz, Teatr Miejski im. Witolda Gombrowicza, Gdy-
nia; za role Jesiennej Dziewczyny i Biduli Tytul Najlepszej Aktorki otrzymala
Dorota Lulka), oraz — juz nie tak melancholijny — stynny Testosteron Andrzeja
Saramonowicza (rez. Glinska, Teatr Montownia, Warszawa). Smiech i poczucie
tragizmu, liryzm, ironia i czarny humor jeszcze intensywniej splataly sie w ko-
lejnej inscenizacji Agnieszki Glinskiej — w spektaklu Bambini di Praga wedlug
opowiadania/minipowiesci Bohumila Hrabala (Teatr Wspélczesny, Warszawa).
Przedstawienie uhonorowane zostalo Tytulem Najlepszego Spektaklu Festiwalu
i Swietnie wpisywalo si¢ w jego nowo ustanawiana dwuwarto$ciowa zasadg este-
tyczna. Ambiwalentne uczucia budzil takze Samotny zachéd Martina McDonagha
(rez. Korin, Teatr Nowy, Poznan), jedna z czesci trylogii (obok Krélowej pigknosci
z Leenane i Czaszki z Connemary) mlodego irlandzkiego dramatopisarza, ktére-
go tworczo$¢ zyskiwata wlasnie duze uznanie na polskich scenach. Kolejne dwie
propozycje sytuowaly sie juz zdecydowanie po stronie Sztuk Nieprzyjemnych:
Matka Joanna od Anioléw, opracowana przez Marka Fiedora, przejmujaca adap-
tacja opowiadania Jarostawa Iwaszkiewicza, w ktdrej rezyser ,pytat o zrédta zla
w dzisiejszym katolickim, bogobojnym spoleczenistwie”2#4 (Teatr im. Jana Ko-
chanowskiego, Opole) oraz Kto si¢ boi Virginii Woolf? Edwarda Albee’go, teatral-
ny debiut rezyserski Wladystawa Pasikowskiego (Teatr Powszechny, Warszawa)
z gwiazdorska obsada: Krystyna Janda (Martha) i Marek Kondrat (George). Ar-
tysci za swoje kreacje otrzymali Tytuly Najlepszej Aktorki (Janda ex aequo z Do-
rota Lulka) i Najlepszego Aktora.

Podsumowujac dziewiaty, przelomowy Festiwal Ewa Pilawska konstatowata:

Tegoroczna edycja utwierdzita mnie w stusznoéci decyzji o zmianie dotychczaso-
wej formuly. Sila teatru polega na wiecznym poszukiwaniu, dazeniu, zadawaniu
pytan. Teatr nie moze by¢ letni, musi pulsowa¢, dotykaé, pobudzaé. Po latach
ksztaltowania Festiwalu stanglam przed bardzo wyraznym wyborem: albo bede

24 Roman Pawlowski, W telewizji pokazg, ,Gazeta Wyborcza” 2006, nr 131, cyt.
za: wortal www.e-teatr.pl, http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/26535.html (dostep:
20.08.2016).
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kontynuowac¢ bezpieczna droge, albo otworze nowe przestrzenie, gdzie nie bedzie
juz tak bezpiecznie, ale za to na pewno ciekawiej i bardziej tworczo. Wybér byt dla
mnie oczywisty2.

Zasadnos¢ tego wyboru potwierdzita publiczno$¢, ktéra niezmiennie thum-
nie towarzyszyla wszystkim festiwalowym wydarzeniom, a takze Specjalna
Nagroda Wielkiej Kapituly Lozy Przyjaciél Teatru Powszechnego, przyznana
w czerwcu 2003 roku: ,za przywrdcenie wartoéci Teatru Powszechnego™20.

Jubileuszowy 10. Festiwal — w styczniu i w lutym roku 2004 — przynidst ko-
lejne znaczace nowe wydarzenia. Po raz pierwszy pojawil sie na nim Go$¢ Spe-
cjalny z zagranicy. Byl to Petr Zelenka, czeski dramaturg, scenarzysta i rezyser,
tworca muin. ,kultowych” filméw: Guzikowcy, Samotni czy Rok diabta, a takze au-
tor $wietnej ,czarnej komedii” Pfibéhy obycejného silenstvi (Opowiesci o zwyczaj-
nym szaleristwie). | wlagnie prapremierowa (z 2001 r.) autorska realizacje tej tragi-
komedii z praskiego teatru Dejvické Divadlo 16dzka publicznos¢ mogta obejrze¢
na 10. Festiwalu. Ewa Pilawska zapowiedziala tez rychla realizacj¢ w Teatrze Po-
wszechnym jej polskiej wersji, co tez si¢ stato: Waldemar Smigasiewicz pokazal ja
tu juz w kwietniu tego roku (tl. Krystyna Krauze).

Alenajwazniejszym wydarzeniem 10. Festiwalu niewatpliwie bytudzialwnim
jednego z najwybitniejszych polskich i europejskich artystéw — Krystiana Lupy,
ktory przedstawil tu dwie swoje slynne inscenizacje zrealizowane w Narodowym
Starym Teatrze im. Heleny Modrzejewskiej w Krakowie: Kalkwerk i Rodzeristwo.
Obie byly adaptacjami prozy Thomasa Bernharda i cho¢ nie byly nowo$ciami
— Kalkwerk mial premiere w roku 1992 (w 2003 r. spektakl zostal wznowiony na
krakowski ,Lupa festiwal”), a Rodzeristwo (Ritter, Dene, Voss) w 1996 roku (przy-
gotowane na Scenie Kameralnej przez lata bylo w jej repertuarze) — ich wybor byt
znaczacy. Przedstawienia te niezmiennie stanowily reprezentatywne przyklady
tworczosci Krystiana Lupy, bedacej dla odbiorcéw prawdziwym intelektualnym
i etycznym wyzwaniem. Towarzyszylo im w Lodzi spotkanie z artystg oraz wer-
nisaz jego rysunkow i szkicow — obydwie imprezy zostaly zorganizowane w Gale-
rii Opus Film. Poszerzanie przestrzeni i formy odbywania si¢ Festiwalu to takze
znamienna nowo$¢ wprowadzona przez organizatoréw, kontynuowana w kolej-
nych latach. Przygotowywanie ciekawej oferty imprez partnerujacych przegla-
dowi spektakli pozwalato m.in. przenies¢ uwage z kontemplacji sztuki aktorskiej

25 Ewa Pilawska, wypowiedz, ,Kalejdoskop’, marzec 2003, za: Archiwum cyfrowe
Teatru Powszechnego w LEodzi, https://powszechny.pl/pl/9-ogolnopolski-festiwal-
sztuk-przyjemnych-i-nieprzyjemnych-2003-r/ (dostep: 30.08.2021).

26 Zob. ‘Ewa Pilawska), strona Teatru Powszechnego w Lodzi, https://powszechny.
pl/pl/zespol-administracyjny/ewa-pilawska/ (dostep: 20.09.2016).
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gwiazd polskiego teatru na zjawiska interdyscyplinarne o szerszym znaczeniu
kulturowym. Bylo takze znakiem coraz intensywniejszej wspolpracy Festiwalu
z innymi instytucjami — tédzkimi, polskimi i zagranicznymi — ktore odtad wy-
trwale i w coraz liczniejszej grupie towarzyszyly Festiwalowi (obok Galerii Opus
Film czy Uniwersytetu Lodzkiego byly to m.in.: Klub Wytwoérnia, Miejska Ga-
leria Sztuki, uczelnie artystyczne, ambasady i Instytuty Kultury obcych panstw
itd.). Wizyta w Lodzi tak wybitnego artysty jak Krystian Lupa podkreslata rosna-
cy status Festiwalu i wyznaczala standardy na najblizsze lata. Publiczno$¢ doceni-
ta nadzwyczajng warto$¢ legendarnych widowisk, nagradzajac Kalkwerk Tytulem
Najlepszego Spektaklu. Przedstawienie otrzymalo takze nagrode Wydarzenie Fe-
stiwalu przyznang przez Wielka Kapitule Lozy Przyjaciél Teatru Powszechnego.
Za fenomenalnie zagrang role Konrada w Kalkwerku mianem Najlepszego Aktora
widzowie obdarowali Andrzeja Hudziaka.

Cho¢ prezentacja twoérczosci Krystiana Lupy byla propozycja na najwyzszym
poziomie atrakcyjnosci teatralnej, stanowila tylko jeden z elementéw 10. Festi-
walu. Juz inicjujacy go spektakl Jarzyny (wystepujacego pod pseudonimem arty-
stycznym H7) — Uroczystos¢ z TR Warszawa, byt przezyciem bezprecedensowym.
Utwor oparty zostal na stawnym filmie Festen Thomasa Vintenberga i Mogensa
Rukova z duniskiej Dogmy i oszatamial publiczno$¢, tak z powodu sity ataku na hi-
pokryzje i oblude rodzinnego/ spolecznego zycia, jak i z powodu wybornych kre-
acji aktorskich zespolu artystow, ktorych sklad — jak pisali krytycy — ,zapiera dech
w piersi”2”. Tworzyli t¢ grupe m.in.: Jan Peszek, Andrzej Chyra, Ewa Datkowska,
Danuta Szaflarska, Gustaw Lutkiewicz, Danuta Stenka, Magdalena Cielecka, Alek-
sandra Konieczna, Aleksandra Poptawska, Marek Kalita. Zachwycala w przedsta-
wieniu takze scenografia Malgorzaty Szczesniak i muzyka Pawla Mykietyna.

Kolejni goscie jubileuszowego Festiwalu rowniez proponowali sztuki z ka-
tegorii ,nieprzyjemnych”. Dzialajaca gléwnie w teatrach londynskich, ale doce-
niana takze za granicg inscenizatorka polskiego pochodzenia, uczennica Erwina
Axera i Bohdana Korzeniewskiego — Helena Kaut-Howson — pokazala Zwycie-
stwo Howarda Bakera, jednego z czolowych wspodlczesnych dramaturgow brytyj-
skich. Rezyserka, operujac poetyckim i okrutnym jednoczesnie wyobrazeniem
(pozornie) XVIII-wiecznego $wiata ,[ ... ] stworzyla porywajace trzyipélgodzin-
ne widowisko”?8 z Danuta Stenka w jednej z gléwnych rél — wdowy Bradshaw

27 Zob. Piotr Gruszczynski, Czcij ojca swego, ,Tygodnik Powszechny” 2001, nr 25,
za: wortal www.e-teatr.pl, http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/136967,druk.html (do-
step: 20.09.2016).

28 Jacek Cieslak, Hiobowe wiesci dla scenicznych monopoli, za: wortal www.
encyklopediateatru.pl, http://encyklopediateatru.pl/artykuly/6768 /hiobowe-wiesci-dla-
scenicznych-monopoli (dostep: 19.09.2016).
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— za ktorg artystka, wraz z kreacja postaci Helene w Uroczystosci, zostala uzna-
na za Najlepsza Aktorke Festiwalu. Tragifarse Szpital Polonia, ktora ,[ ... ] nie-
zwykle trafnie, blyskotliwie i bolesnie opisywala polska potransformacyjna
rzeczywisto$¢”2? pokazal rezyser i dramaturg Pawel Kamza. Swojq sztuke artysta
przygotowal w radykalnym Teatrze im. Heleny Modrzejewskiej w Legnicy, ktory
pierwszy raz odwiedzil 16dzki Festiwal.

Pozostaly repertuar 10. Festiwalu pomyslany zostal jako mniej krytyczny,
co nie znaczy — na nizszym poziomie artystycznym. Marcin Slawinski zaskoczyl
wielbicieli swojego talentu, prezentujac nie farse, lecz mroczna, polityczno-spo-
leczng sztuke z kregu teatru faktu, dotykajaca rzeczywistosci PRL-u, czyli utwér
Wampir — debiut Wojciecha Tomczyka, scenarzysty i dramatopisarza (Teatr
Nowy, Zabrze). Drugi z ,zelaznej” grupy rezyseréw Festiwalu — Eugeniusz Korin
— powtérzyl swéj pomyst na Pigkng Lucyndg Hemara (ogladana na 1. Festiwa-
lu), przygotowujac ja tym razem z zespolem gospodarzy. Podobnie po raz wté-
ry 16dzka publicznos¢ mogta zobaczy¢ stynna farse Czego nie widac, ktorej nowa
wersje zaproponowal Juliusz Machulski, obsadzajac spektakl gwiazdami z war-
szawskiego Teatru Powszechnego (m.in. Zbigniew Zapasiewicz, Krystyna Janda,
Kazimierz Kaczor, Katarzyna Herman, Agnieszka Krukéwna, Szymon Bobrow-
ski, Rafal Krélikowski). W doskonaly ansambl z warszawskiego Teatru Wspot-
czesnego wyposazyl takze Maciej Englert romantyczng i groteskowa komedig
Kay Mellor pt.: Namigtna kobieta. W spektaklu grali m.in.: Krzysztof Kowalewski,
Piotr Adamczyk, Andrzej Zielinski i — jako Betty — Marta Lipinska, ktdra stwo-
rzyta w nim wspanialg tytulows posta¢ ,namietnej kobiety”, co publiczno$¢ na-
grodzita laurem Najlepszej Aktorki (ex aequo z Danuta Stenka).

Do edycji dziesiatej plakat zostal zaprojektowany przez innego twoérce Pol-
skiej Szkoly Plakatu, swiatowej stawy malarza i grafika — Rafala Olbinskiego.
Dzielo przedstawialo wizerunki trzech kobiet (czy raczej potrojony wizerunek
jednej kobiety), ktérych uklad przypominal troche rosyjska matrioszke, gdyz
w wigkszej postaci znajdowala si¢ mniejsza, a w niej jeszcze mniejsza kobieta,
iim posta¢ stawala si¢ mniejsza, tym bardziej byta obnazona. Mozna 6w plakat in-
terpretowac na wiele sposobow, ale z pewnoscia jedna z najbardziej oczywistych
refleksji jest taka, iz sztuka jest wielowarstwowa, a dostrzezenie tego, co najwaz-
niejsze, czasami wymaga zajrzenia glebiej, poza zewnetrzna forme i jej kostium.

Przebieg Festiwalu w nastepnych latach polegal na zachowaniu podstaw
jego wypracowanej struktury organizacyjnej, ale z systematyczna modyfikacja jej
ksztattu. Nowy wariant wydarzenia przyniéstjuz 11. Festiwal w 2005 roku. Od tej
edycji Festiwal jest profilowany zgodnie z proponowanym przez organizatorow

29 Monika Mokrzycka-Pokora, ‘Pawel Kamza, wortal: www.culture.pl, https://
culture.pl/pl/tworca/pawel-kamza (dostep: 30.08.2021).
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wiodacym tematem spotkania. ,Kazdorazowo temat Festiwalu — wyjasnia Ewa
Pilawska — jest odpowiedzia na wydarzenia i zjawiska wazne w zyciu teatralnym
i spotecznym w poprzedzajacym go czasie”30. Haslo przewodnie, majace zapew-
ni¢ spojnos¢ programows, traktowane jest jednak na tyle szeroko, by dato sie
w nim pomiesci¢ drugie (a wlasciwie ciagle pierwsze) kryterium selekcjonowa-
nia spektakli, czyli ich status wybitnych artystycznie i prowokujacych intelektual-
nie nowych wydarzen w polskim zyciu teatralnym.

Tematem 11. Festiwalu byla problematyzacja sytuacji egzystencjalnej czlo-
wieka. Proponowane spektakle, jak pisali organizatorzy, to teatralne wypowie-
dzi ,[...] o naszej kondycji, o tym, ze istota naszego bytu jest potrzeba ducha
i o tym, jak wiklamy si¢ w zewnetrznogé [ ... ]”31. W tak formulowane zagadnie-
nie wpisaly si¢ cztery widowiska przygotowane przez stoleczne sceny, na czele
z Teatrem Narodowym, ktéry pokazal gorzka i przenikliwa obyczajowo pierwsza
sztuke teatralna Jerzego Pilcha — Narty Ojca Swigtego, w rezyserii Piotra Cieplaka.
W autoprezentacji utworu Pilch pisal: [ ... ] Zadaje pytanie: Co si¢ dzieje z ludz-
mi? Co sie dzieje z ludZmi, gdy w powazny, mniej powazny, albo nawet w $mier-
telnie powazny sposdb zaczynaja o papiezu, o obecnosci papieza w ich Zyciu,
mys$le¢?”32. W sztuce zagrala gwiazdorska obsada, z Januszem Gajosem (za role
ksiedza Kubali otrzymat Tytul Najlepszego Aktora), Wiadystawem Kowalskim,
Jerzym Radziwilowiczem i Jarostawem Gajewskim na czele. Réwnie wytrawny
aktorsko byl zespot Teatru Ateneum, ktéry przywiézl przygotowany na 75-lecie
sceny swoj jubileuszowy spektakl — Krdla Edypa Sofoklesa, w rezyserii Gustawa
Holoubka. Gléwne role w spektaklu kreowali: Piotr Fronczewski, Teresa Budzisz-
-Krzyzanowska, Jerzy Trela, Krzysztof Gosztyla, Jerzy Kamas. Teatr Dramatycz-
ny pokazal kolejng inscenizacje Marka Fiedora — Samobdjcg Nikotaja Erdmana,
sztuke powstala w 1928 roku, ale — jak zauwazal Roman Pawlowski: ,Na spektakl
w Dramatycznym powinny ustawia¢ sie kolejki, poniewaz Fiedor pokazuje nam,
dokad doszli$my jako spoleczenistwo. I czyni to bardziej wnikliwie niz wigkszo$¢
naszych politykéw”33, a po obejrzeniu 16dzkiej prezentacji Leszek Karczewski

30 Ewa Pilawska, Koncepcja programowa..., s. 14, cyt. za: https://bip.uml.lodz.
pl/files/bip/public/BIP_AB/MJO_apd_teatr powszechny 181113.pdf (dostep:
20.08.2016).

31 Ewa Pilawska, tekst programowy 11. Festiwalu, [w:] XI Ogélnopolski Festiwal
Sztuk Przyjemnych i Nieprzyjemnych, red. Joanna Olczakéwna, Teatr Powszechny w Eo-
dzi, £6d% 2005, 5. 3.

32 Jerzy Pilch, Narty Ojca Swif;tego, Swiat Ksiazki, Warszawa 2004, s. 7.

33 Roman Pawlowski, Polska bezrobotna, ,Gazeta Wyborcza” 2004, nr 151, wor-
tal: www.encyklopediateatru.pl, http://www.encyklopediateatru.pl/artykuly/2789/
polska-bezrobotna (dostep: 19.09.2016).
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dopowiadal: ,Wszystkie etiudy, znakomicie czytelne osobno, skladaly si¢ na rewe-
lacyjny portret polskiej degrengolady”34. Za wspaniale zagrang role Marii w tym
spektaklu Tytulem Najlepszej Aktorki zostala wyrdzniona Gabriela Muskata.
Cierpkim i groteskowym zarazem dyskursem na temat wspoélczesnosci byly tez
— rozne tre$ciowo, gatunkowo i stylistycznie, lecz poréwnywalne swoja poznaw-
czg przenikliwoscia: Wyzwolenie Stanistawa Wyspiariskiego w inscenizacji Anny
Augustynowicz (Teatr Wspolczesny ze Szczecina), rzecz [ ... ] o Polsce dzisiej-
szej. Wyzwolonej narodowo, ale zniewolonej mitami. Schwytanej w pulapke mar-
nych gestéw”35; Pawla Miskiewicza premierowa w Polsce realizacja znakomitej
sztuki Dei Loher Niewina w Narodowym Starym Teatrze w Krakowie — nagroda
dla Najlepszego Spektaklu; czy wirtuozersko zagrane trzy jednoaktéwki Samuela
Becketta (Katastrofa, Impromptu ,Ohio” i Ostatnia tasma) przygotowane przez
Antoniego Libere w warszawskim Teatrze Powszechnym jako spektakl — Zapa-
siewicz gra Becketta, na jubileusz 70. urodzin i 50-lecia pracy artystycznej mistrza
polskiej sztuki aktorskiej. Ponadto festiwal goscil Teatr Jeleniogérski z miniatu-
rami dramatycznymi Dialogi o zwierzgtach Aleksandra Zelezcowa (rez. Krzysztof
Rekowski) i wlasnie to przedstawienie otrzymalo nagrode Kapituly Lozy Przyja-
ci6t Teatru Powszechnego (materialnym wyrazem uznania Kapituly byla rzezba
Jacka Sibilskiego). Po raz pierwszy zaprezentowal si¢ na Festiwalu czestochowski
Teatr im. Adama Mickiewicza — z eklektyczng gatunkowo, zabawna Skrzyneczkg
bez pudta, adaptacja opowiadania Wiestawa Dymnego (rez. Andrzej Sadowski).
Zespol gospodarzy zaprezentowal natomiast Testosteron Saramonowicza w nowej
rezyserii Norberta Rakowskiego. Jak wida¢, przewaga sztuk krytycznych, interpre-
tujacych rzeczywisto$¢ i nasza w niej rolg, byla juz znaczaca. Podobnie przebiegaty
kolejne festiwale, ktore — zgodnie ze wstepna deklaracja organizatoréw — przyjem-
nos$¢ pojmowaly jako satysfakcje uczestniczenia w doskonalym artystycznie i do-
ciekliwym poznawczo wydarzeniu teatralnym.

Plakat do jedenastej edycji zostal zaprojektowany przez znanego artyste
grafika Andrzeja Pagowskiego i przedstawial rysunkowo i malarsko niezwykle
$mialo zobrazowane dwie kobiece postaci. Ich twarze — w charakterystyczny dla
sztuki Pagowskiego sposob — ulegly transformacji i destrukeji. Zamykaja i prze-
staniaja je martwe formy (maski?), ktére, uwyrazniaja ich drapieznie ukazane usta
— ujednej z postaci wykrzywione w grymasie, u drugiej rozciagnigte w szerokim

34 Leszek Karczewski, Po trupach do celu, ,Gazeta Wyborcza — £6dz” 2003, nr 33,
cyt. za: wortal www.e-teatr.pl, http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/8767.html (dostep:
18.08.2016).

35 Artur D. Liskowacki, Tragiczna groteska polskosci, ,Przekr6j”, cyt. za: XI Ogélno-
polski Festiwal Sztuk Przyjemnych i Nieprzyjemnych [ program], red. Joanna Olczakéwna,
Teatr Powszechny, £.6dz 2005, s. 20.
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usmiechu. Po raz kolejny plakat symbolicznie oddawal ,przyjemno$¢” oraz ,nie-
przyjemnos¢” obcowania ze sztukami granymi podczas festiwalu.

Tej edycji towarzyszylo réwniez nadzwyczajne wydarzenie zwiazane z pre-
zentacja nowej, malowanej kurtyny, ktéra byla prezentem od l6dzkiego Atlasa
Sztuki dla Teatru Powszechnego. Jej projekt wykonal Piotra Naliwajko, a impo-
nujaca kurtyna (4,6 x 8,2 m) z obrazem artysty pt. Zdumiewajqco nieprzemystowy
duch miala zawisna¢ w Teatrze Powszechnym w nastepnym roku. Podczas trwa-
nia 11. Festiwalu w foyer Teatru otwarto galeri¢ przedstawiajaca projekty kurty-
ny. Jednocze$nie I6dzka Galeria Atlas Sztuki przygotowata wystawe prac Naliwaj-
ki — Tylko wielkie obrazy3°.

Wszystkie kolejne Festiwale kontynuowaly formule przegladu tematyczne-
go, podejmujac propozycje tematéw wiodacych. Dla 12. Festiwalu takim tema-
tem stala sie samotno$¢ ,[ ... ] od jednostkowej, po doswiadczajacy czlowieka
poprzez — majaca ocala¢ go — sztuke. W swym osamotnieniu, a szczegdlnie w po-
dejmowaniu z nim walki, cztowiek — tak jak teatralny blazen — §mieszy swa nie-
poradnodcia i gleboko wzrusza tragizmem swego losu”37. Tak okreslonej prob-
lematyce samotnosci odpowiada¢ mialo osiem inscenizacji. Janusz Wisniewski
zaproponowal swoja autorska — kontrowersyjna — interpretacje¢ Fausta Johanna
Wolfganga von Goethego (Teatr Nowy w Poznaniu). £édzka publiczno$¢ zoba-
czyla nowe dzielo Krystiana Lupy, tym razem byt to Niedokoriczony utwdr na akto-
ra, przedstawienie przygotowane przez artyste (rezyseria, adaptacja, scenografia
i opracowanie muzyczne) na podstawie dwéch sztuk: Mewy (Czajki) Czechowa
oraz Sztuki hiszpariskiej Yasminy Rezy, znakomitej francuskiej pisarki (i aktorki).
Ze wzgledu na czas trwania spektaklu — szes¢ godzin — zostal on podzielony na
dwa wieczory. A z powodu wymogéw scenograficznych — dla potrzeb insceniza-
cji trzeba byto zbudowac na scenie basen na okoto dwanascie ton wody — przed-
stawienie zostalo przeniesione do Teatru Wielkiego. Jak twierdzi inscenizator:
»Mewe i Sztuke hiszpariskg taczy to, ze zajmuja si¢ czyms$ szczegolnie istotnym
dzisiaj — problemem prawdy w teatrze”38. Tej prawdy artysta poszukuje tez w sa-
mym fenomenie sztuki teatru i aktorstwa, a wspanialg realizatorke swej idei od-
nalazl w wykonawczyni dwéch gléwnych rél — Mai Komorowskiej, ktorej kreacje
Arkadiny i Pilar przeszly do legendy polskiej sceny, podobnie jak inscenizacja

36 Zob. Katalog wystawy: http://www.atlassztuki.pl/pdf/katalog 9.pdf (dostep:
20.09.2016).

37 Ewa Pilawska, tekst programowy, XII Ogélnopolski Festiwal Sztuk Przyjemnych
i Nieprzyjemnych, red. Patrycja Kruczkowska, Maja Wojcik, £6dZ 2006, s. 4.

38 Dorota Wyzyniska, ,Niedokoriczony utwér na aktora...” w Teatrze Dramatycz-
nym, ,Gazeta Wyborcza — Warszawa” (30 wrzesnia 2004 ), http://warszawa.wyborcza.

pl/warszawa/1,34861,2315945.html?disableRedirects=true (dostep: 20.09.2016).
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Stomkowego kapelusza przygotowana przez Piotra Cieplaka (Teatr Dramatyczny,
Warszawa). Te klasyczna farse Eugéne’a Labiche’a — wbrew dyspozycjom gatunku
— rezyser zinterpretowal w perspektywie metafory teatru jako parabolicznej wi-
zji $wiata. Artysta ujal dzielo w autotematyczna teatralng rame i jako komentarz
dodal do niego fragmenty Ziemi jalowej Thomasa Stearnsa Eliota. W rezultacie
powstalo dzieto, ktére — zachowujac komiczne elementy widowiska — staje sie
wypowiedzia gleboko metafizyczna. Publiczno$¢ wyrdznita utwoér, przyznajac
mu nagrode Najlepszego Spektaklu. Trzecia niezwykla festiwalowa propozycja
byla, utrzymana w radykalnie odmiennej poetyce, autorska realizacja Przemysla-
wa Wojcieszka — Made in Poland — z legnickiego Teatru Modrzejewskiej. Emo-
cjonujacy prolog spektaklu, w ktérym bohater, blokers buntownik — skin Bogus
(w tej roli $wietny Eryk Lubos, nagrodzony Tytulem Najlepszego Aktora) rozbija
na parkingu prawdziwy samochéd, rozegrat si¢ na placyku przed zamknigtym
marketem, nieopodal Powszechnego. Dalsza czes¢ spektaklu, przedstawiona na
pierwszym pigtrze opuszczonego sklepu, byla intensywna opowiescia ,,0 poko-
leniu »no future«”3%, ale taka, w ktérej Wojcieszek ,,[ ... ] kapitalnie réwnowazy
zabawe filmowymi kliszami i interwencyjnie ukazane spoteczne tto”40, wzbudza-
jac silne reakcje publiczno$ci, bowiem ,[ ... ] niby-realistyczna historia Bogusia
jest w istocie pigkng przypowiescia o Polsce”1. Nowoscia w dziejach przegladu
byt - po raz pierwszy konkursowy, a nie go$cinny — udzial w Festiwalu zagranicz-
nego przedstawienia: spektaklu Nieprawdopodobne spotkanie (Improbable ren-
contre) francuskiego rezysera Alaina Mollota z paryskiego Théatre de la Jacquerie.
Kameralna propozycja przygotowana zostala na podstawie rodzinnych opowie-
$ci dwojga wystepujacych w niej aktoréw: Henriego Kochmanna i Yoli Buszko.
Gospodarze Festiwalu pokazali, wspomniang wczesniej, swoja wersje Opowiesci
0 zwyczajnym szaleristwie Zelenki w rezyserii Smigasiewicza.

Dwunasty edycje przegladu reprezentowal plastycznie plakat stworzony
przez kolejnego wybitnego artyste — Stasysa Eidrigevi¢iusa. Ten pochodzacy
z Litwy grafik, malarz, rysownik, rzezbiarz, tworca exlibriséw, ilustracji, takze
fotografik, scenograf oraz autor sztuk teatralnych, happener i performer o bar-
dzo rozpoznawalnym stylu twodrczosci, przygotowal plakat, ktory przedstawia
— symbolistycznie i surrealistycznie wyobrazony — portret usmiechnietej twarzy.

39 Roman Pawlowski, ,Gazeta Wyborcza”, cyt. za strona Teatru Modrzejewskiej
w Legnicy, https://www.teatrlegnica.pl/spektakle/archiwalne/item/28-made-in-poland
(dostep: 20.09.2016).

40 Leszek Karczewski, Tragedia z blokowisk, ,Gazeta Wyborcza — £6dz” 2006,
nr 31, cyt. za: wortal www.e-teatr.pl, http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/21654.html
(dostep: 20.08.2016).

41 Ibidem.
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Wizerunek stanowi kompozycje figuralng, zbudowang z dwdch blizniaczych,
uproszczonych w rysunku, sylwetek ludzkich postaci: jednej radosnej, drugiej
smutnej. Praca znakomitego, ,pogodnego madrym smutkiem”2, artysty wybor-
nie oddawata idee Festiwalu.

Wyrazem ewolucji formuly Festiwalu — i ciaglego poszukiwania nowych
sposobow prowadzenia rozmowy z publicznoscia — bylo zorganizowanie w ra-
mach jego dwunastej edycji minifestiwalu Krystyny Jandy pt. S x Janda. Na te
tytulowa ,piatke” skladaly sie dwa autorskie spektakle artystki: monodram w jej
wykonaniu, oparty na powieéci chorwackiej autorki Vedrany Rudan — Ucho, gar-
dto, néz (za role Tonki Babi¢ Krystyna Janda otrzymala Tytul Najlepszej Ak-
torki) oraz wyrezyserowana przez nig sztuka Dubravki Ugresi¢ Stefcia Cwiek
w szponach zycia (obydwa utwory — Teatr Polonia). Do festiwalowych wydarzen
dolaczyly tez: wystawa portretow fotograficznych aktorki w Galerii Opus; prze-
glad filméw z jej udzialem (polaczony z rozmows z tréjka waznych dla rozwoju
kariery artystki rezyseréw: Andrzejem Baranskim, Ryszardem Bugajskim i An-
drzejem Wajda — w Kinie Charlie) oraz spotkanie z Krystyna Janda — pisarka
(ksiegarnio-kawiarnia ,mala litera”). Jak wida¢, wewnetrzna przemiana Festiwa-
lu polegata nie tylko na poszerzeniu i zré6znicowaniu towarzyszacych mu imprez,
ale takze na angazowaniu do wspolpracy coraz znaczniejszej grupy partneréow
sposréd instytucji kulturalnych w miescie. Podobny przebieg Festiwalu bedzie
odtad jego charakterystyczng cecha.

Dalsze dojrzewanie formy Festiwalu zaprezentowata jego trzynasta edycja
w 2007 roku. ,Festiwal jako jeden z przejawéw dzialania teatru — pisala w witaja-
cym publiczno$¢ tekscie programowym dyrektor Pilawska — kaze traktowa¢ sztu-
ke sceny calo$ciowo, spaja¢ rézne dzialania sceniczne, parateatralne, akcje o wy-
miarze artystyczno-spotecznym”™3. W czasie 13. Festiwalu odbyly si¢ dwa takie
nowe znaczace, towarzyszace przegladowi wydarzenia. Po pierwsze, przy wspol-
pracy Miejskiej Galerii Sztuki w Lodzi, przygotowano wystawe Zbigniew Herbert.
Rysunki, ktora w piegknym budynku Galerii Willa otworzyta 16 lutego 2007 roku
pani Katarzyna Herbert. Po drugie za$, obok tradycyjnie prowadzonych przez
studentéw teatrologii UL spotkan w z twércami w Klubie Festiwalowym (po kaz-
dej z pierwszych prezentaciji spektakli) — osobny cykl spotkan z artystami obec-
nymi na Festiwalu prowadzili krytycy sztuki w ksiegarnio-kawiarnii ,mata litera”.

Tematem przewodnim Festiwalu w 2007 roku bylo ,[ ... ] zdejmowanie ma-
sek, ktérych wlasciwoscia jest nie tylko kamuflowanie, ale i odstanianie prawdy

42 Za: ‘Stasys Eidrigevi¢ius, wortal: Culture.pl, https://culture.pl/pl/tworca/
stasys-eidrigevicius (dostep: 20.09.2016).

43 Ewa Pilawska, tekst programowy, XIII Ogdlnopolski Festiwal Sztuk Przyjemnych
i Nieprzyjemnych, red. Maja Wojcik, £6dz 2007, s. 3.
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o czlowieku™#4. Interpretacje zjawiska dwuznaczno$ci maski podejmowat tak-
7e towarzyszacy tej edycji plakat, tym razem autorstwa Waldemara Swierzego,
wspottworcy Polskiej Szkoly Plakatu, jednego z najwybitniejszych polskich pla-
kacistow. Artysta ekspresyjnie postugujac si¢ dynamiczng, swobodna plama bar-
wna, przedstawil uproszczony wizerunek usmiechnigtej twarzy. Jednak grymas
przebijajacy przez éw usmiech, ktéry prowokacyjnie odslania braki w uzgbieniu,
a takze zmruzone oko oraz cyrkowa, operujaca kiczem stylistyka plakatu, odda-
ja istote fenomenu maski i jednoczesnie tytulowa, festiwalowa ,przyjemnos¢”
i ,nieprzyjemnosc’.

W powitaniu widzéw Ewa Pilawska wspomniala, iz t6dzki Festiwal zostat
wlagnie uznany w mediach za jedno z najwazniejszych wydarzen teatralnych
w Polsce. Dyrektor artystyczna zaznaczyla jednoczesnie, ze to zastuga publicz-
nosci, ktéra bierze czynny udzial w przegladzie, i dzigki jej zaufaniu do dziatan
organizatoréw w tédzkim Teatrze Powszechnym, bedacym przeciez scena kome-
diowa, , [ ... ] moze rozwija¢ sig festiwal wielu gatunkow teatralnych”#S. Trzynasta
edycja te bezwarunkowa akceptacje widzow wystawita na kolejna prébe, zmie-
nil si¢ bowiem rytm festiwalowych prezentacji; obok tradycyjnych juz spektakli
weekendowych przeglad odbywal si¢ teraz takze w ciagu tygodnia, co dwa dni.
Ale z pewno$cia najwiekszym sprawdzianem dla lojalno$ci widzéw byla zmiana
propozycji repertuarowych.

Podczas 13. Festiwalu Powszechny goscit artyste z Wielkiej Brytanii — Guya
Mastersona, ktory przyjechal do Lodzi ze swoim monodramem Under Milk
Wood wg Dylana Thomasa, w rezyserii Tony’ego Bonczy. Oprocz niego poja-
wilo sig¢ kilkoro znanych z poprzednich edycji artystek i artystow, czy wrecz juz
ystalych bywalcow” 16dzkiego przegladu. Z przedstawionych spektakli wigk-
szo$¢ stanowily najwazniejsze premiery minionego sezonu teatralnego lub zu-
pelnie nowe propozycje wybitnych twoércow. Otworzyl Festiwal Antoni Libera
arcydzielem dwudziestowiecznej dramaturgii — Czekajgc na Godota Becketta
(z udzialem Jerzego Radziwilowicza, Jarostawa Gajewskiego, Zbigniewa Zama-
chowskiego i Wojciecha Malajkata, ktory za role Vladimira otrzymal Tytul Naj-
lepszego Aktora). Przedstawienie zostalo zrealizowane w Teatrze Narodowym
w 2006 roku — roku obchodéw setnej rocznicy urodzin Samuela Becketta. Zale-
dwie miesiagc po premierze lodzianie ogladali tez inne znakomite Beckettowskie
widowisko, przygotowane przez Piotra Cieplaka Szczgsliwe dni (Teatr Polonia),
z kreacjami Krystyny Jandy (Tytul Najlepszej Aktorki za role Winnie) i Jerzego
Treli. Anna Augustynowicz pokazala swoja premierowq realizacje Miarki za miar-
ke Shakespeare’a (Teatr Powszechny, Warszawa), §wietnie wpisujaca si¢ w temat

44 Tbidem.
45 Tbidem.
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13. Festiwalu, zaaranzowang jako rzecz odbywajaca si¢ ,tu i teraz”, pomiedzy
wspolczesna publicznoscia. Widzowie docenili kunszt przedstawienia, nagradza-
jac je Tytulem Najlepszego Spektaklu. Sposréd szczegélnie cenionych w Lodzi
rezyserow Powszechny goscit tez Marka Fiedora, ktéry z zespolem opolskiego
Teatru im. Jana Kochanowskiego przedstawil bardzo mocne widowisko na temat
sprzecznosci ludzkiej natury, a przygotowane wg Baala Bertolta Brechta. Gospo-
darzy reprezentowal Waldemar Smigasiewicz, prezentujacy na 13. Festiwalu Na-
pis — gorzka, inteligentna komedie o wspolczesnych ,strasznych mieszczanach’,
autorstwa francuskiego dramaturga Géralda Sibleyrasa. Ponadto zaprezento-
wano réowniez trzy przedstawienia mlodych polskich rezyseréw: wstrzasajacy
Transfer! Jana Klaty (Teatr Wsp6lczesny, Wroctaw), ktérego podstawe stanowity
autentyczne wojenne wspomnienia pieciorga Niemcéw i pieciorga Polakéw; bra-
wurowg prapremierowg polska realizacje Mojo Mickybo Owena McCafterty’ego,
zaproponowang przez Wiktora Rubina (Teatr Krypta Zamku Ksigzat Pomor-
skich w Szczecinie); oraz Wojng na trzecim pigtrze Pavla Kohouta, wyrezyserowa-
na przez Pawla Aignera w warszawskim Teatrze Montownia.

Wraz z zakonczeniem 13. Festiwalu znéw zamknat si¢ kolejny rozdzial wjego
historii. Byta to bowiem ostatnia odslona Ogélnopolskiego Festiwalu Sztuk Przy-
jemnych i Nieprzyjemnych — cho¢ juz dwie poprzednie jego edycje wylamywaly
sie z zakresu prezentacji jedynie rodzimych teatréw, wprowadzajac do oficjalnego
programu teatry z zagranicy. Aby usankcjonowac éw stan, po raz czwarty oficjal-
nie zmieniono nazwe wydarzenia: w roku 2008 ruszyl Miedzynarodowy Festiwal
Sztuk Przyjemnych i Nieprzyjemnych, ktory nosi takie miano do dzis. Tak jak
w wypadku wszystkich poprzednich modyfikacji konwencji Festiwalu, tak i teraz
zachowano chronologiczng numeracje i 17 lutego 2008 roku zainaugurowano
czternasta edycje przegladu.

Tematem 14. Festiwalu byl ,[ ... ] stan watpliwoéci, rozumiany jako rodzaj
pekniecia, zlamania, ktéry mimo wszystko pozostawia nadziejg”49. Jak pisali or-
ganizatorzy: ,Watpliwos¢ lezy u podstaw naszego czlowieczenistwa. Watpliwos¢
to niezgoda na zastany stan rzeczy, to potrzeba podjecia ryzyka i otwierania ko-
lejnych drzwi”47.

Miedzynarodowy charakter tej edycji Festiwalu potwierdzaly trzy spektakle.
Z Pragi z teatrem Dejvické Divadlo drugi raz przyjechal Petr Zelenka, tym razem
przywozac swoja nowa sztuke, pt. Teremin. Byla to rzecz o wybitnym rosyjskim

46 Ewa Pilawska, XIV Miedzynarodowy Festiwal Sztuk Przyjemnych i Nieprzyjem-
nych, [ program maly], E6dz 2008, s. 2.

47 Ewa Pilawska, tekst programowy, XIV Migdzynarodowy Festiwal Sztuk Przyjemnych
i Nieprzyjemnych, £6dz 2008, za: https://powszechny.pl/pl/14-miedzynarodowy-festiwal-
sztuk-przyjemnych-i-nieprzyjemnych-2008-r/ (dostep: 20.09.2016).
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fizyku Lwie Tereminie*, wynalazcy m.in. prototypu telewizora, wysokoscio-
mierza magnetycznego, urzadzen do podstuchiwania, ale takze bezdotykowego
instrumentu muzycznego, znanego jako theremin (takze: eterofon, termenvox/
tereminvox). Losy Teremina, naukowca uwiklanego w sowiecka historie, wsp6t-
pracownika GPU, a jednoczesnie prekursora muzyki elektronicznej i jednego
z kreatoréw popkultury w USA, postuzyly Zelence do zbudowania efektownej
tragikomicznej opowiesci. Czeskiemu aktorowi Ivanowi Trojanowi, kreujacemu
role Teremina, publicznos¢ przyznata Tytul Najlepszego Aktora. 14. Festiwal gos-
cit réwniez artystéw ze stynnego, cho¢ mieszczacego sie w moskiewskiej piwnicy,
niezaleznego Teatru.doc, ktéry przywiézt az dwa przedstawienia: Wojng Motda-
wian o tekturowe pudelko Aleksandra Rodionowa, w rezyserii Rustana Malikowa,
Tatiany Kopylowej i Siergieja Piestrikowa, oraz Bkitnego Slusarza Michaita Dur-
nienkowa, w rezyserii dyrektora artystycznego i wspottworcy Teatr.doc — Micha-
ita Ugarowa oraz Rustana Malikowa. Teatr.doc to powstaly na poczatku XXI wie-
ku, szykanowany przez rosyjskie wladze, radykalny politycznie teatr non-fiction,
pracujacy metoda verbatimu, czyli doslownego zapisu rzeczywistosci, zgodnie
z hastem ,teatr, w ktorym nie graja” Zaréwno tematy (m.in. problem uchodzcéw
z panistw postsowieckich, zagadnienie wykluczenia spolecznego, alkoholizm),
jak i forma prezentacji rosyjskiego teatru byly dla 16dzkiej publicznosci silnym
przezyciem, wzmocnionym jeszcze przez towarzyszacy wystepom artystow, zor-
ganizowany w kinie Cytryna, przeglad filméw o podobnej problematyce. Zespot
rosyjski to pierwsza na Festiwalu grupa z obszaru teatru pozainstytucjonalnego.
Inna nowoscia wprowadzona w czasie czternastej edycji przegladu bylo
znaczne poszerzenie wyboru miejsc i przestrzeni prezentacji przedstawien.
Woprawdzie juz legnickie Made in Poland grane bylo poza siedziba Powszechnego,
ale dopiero w roku 2008 Festiwal okrzepl na tyle, Ze mégt z sukcesem przenosic
swoje wydarzenia, zgodnie z ich wymogami, do poteznych czy wyposazonych
w niezbedna aparature sal. I tak inauguracja Festiwalu, czyli Mitos¢ na Krymie
Stawomira Mrozka, w legendarnej rezyserii Jerzego Jarockiego (Teatr Narodo-
wy, Warszawa — Tytul Najlepszego Spektaklu), odbyta si¢ na ogromnej scenie
Teatru Wielkiego w Lodzi. Kolejne widowisko Krystiana Lupy, polska prapre-
miera sztuki Thomasa Bernharda Na szczytach panuje cisza (Teatr Dramatyczny,
Warszawa), zostalo zaprezentowane w hali Toya, przy ulicy Eakowej. A wyma-
gajace niekonwencjonalnej przestrzeni Zabijanie Gomulki, przygotowane przez
Jacka Glomba wg prozy Jerzego Pilcha (Teatr Lubuski, Zielona Géra), w Domu
Kultury ,Kolejarz”, przy ul. Andrzeja Struga 90 (obecnej siedzibie Teatru Szwal-
nia). Obok tak wybitnych w historii polskiej sceny spektakli jak przedstawienie

48 [Wiaéciwie nazwisko naukowca mialo postaé — Termen, a rodowo — Theremin

— przyp. red. ]
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Jerzego Jarockiego (ze $wietna scenografia stalego wspolpracownika Jarockiego
— Jerzego Juka Kowarskiego i z plejada gwiazd warszawskich, m.in.: Janusz Gajos,
Jerzy Radziwilowicz, Anna Seniuk, Jan Frycz, Barbara Horawianka, Mariusz Bo-
naszewski, Malgorzata Kozuchowska) czy tez widowisko Krystiana Lupy (Maja
Komorowska za rewelacyjng role Anny Meister otrzymala Tytul Najlepszej Ak-
torki), ktorych odegranie w £odzi bylo prawdziwym $wietem dla teatromanoéw,
14. Festiwal pokazat takze cztery inne nowe polskie przedstawienia. Centrum Ar-
tystyczne Fabryka Trzciny we wspodlpracy z Teatrem Nowym z warszawskiej Pra-
gi w czasie swojej pierwszej — i bardzo udanej! — wizyty na Festiwalu zaprezen-
towalo sztuke Elling Axela Hellsteniusa (rez. Michal Siegoczynski, ze $wietnymi
rolami Jarostawa Boberka, Tomasza Karolaka i Tomasza Kota), ktéra z pewnoscia
byla w tej edycji sztuka ,najprzyjemniejsza’, a publiczno$¢ przyznata spektaklowi
Tytut Najlepszego Spektaklu (ex aequo z Miloscig na Krymie). Piotr Cieplak za-
prezentowal Watpliwos¢ Johna Patricka Shanleya (Teatr Polonia, w rolach gtow-
nych Aleksandra Konieczna i Cezary Kosiniski).

Wryjatkowym wydarzeniem na 14. Festiwalu byla wizyta jego Goscia Hono-
rowego — Danuty Szaflarskiej. Obecnosci w Lodzi znakomitej artystki towarzy-
szyl szereg wydarzen. Warszawski Teatr Narodowy zaprezentowal w programie
gléownym Festiwalu spektakl Daily Soup Amanity Muskarii (czyli siéstr Gabrieli
Muskaly i Moniki Muskaly, rez. Malgorzata Bogajewska), z Szaflarska w roli Bab-
ci. W Miejskiej Galerii Sztuki Willa otworzono wystawe autorstwa Przemystawa
Klonowskiego poswigcona Szaflarskiej. 9 marca odbyt si¢ ,Dzien z Danutg Sza-
flarska’, w ktérego ramach zaprezentowano przeglad filméw z udzialem aktorki,
spotkanie z nia w Muzeum Kinematografii poprowadzita prof. Maria Kornatow-
ska, a w Alei Gwiazd na ul. Piotrkowskiej odslonigta zostala gwiazda artystki.

Gospodarze pokazali w przegladzie swoja premiere sprzed roku: Imieniny
Marka Modzelewskiego w rezyserii Stawinskiego. Przedstawienie wyréznila Ka-
pitula Lozy Przyjaci6t Teatru Powszechnego [ ... ] ze wzgledu na podjete przez
Teatr Powszechny poszukiwania wspodlczesnych tekstéw, dajacych znakomite
mozliwoéci aktorom”?. Przy okazji tej inicjatywy Kapituly trzeba podkreslié
wazng ceche Festiwalu. Ot6z wraz z uplywem lat mial on stuzy¢ juz nie tylko
wydzwignieciu Powszechnego z ktopotéw repertuarowych, finansowych i wize-
runkowych, nie tylko umozliwi¢ t6dzkiej publicznosci obcowanie z wybitnymi
spektaklamiis$wietng sztuka aktorska, ale takze miat wywolaé realng zmiane wpol-
skim zyciu teatralnym. Powinna ona polega¢ na ozywieniu nurtu komediowego
w repertuarze polskich teatréw i odnowieniu gatunku komedii, a takze podjeciu

49 Cyt.za: Maja Komorowska i Ivan Trojan najlepsi w Eodzi, strona internetowa radia
RMF Classic, https://www.rmfclassic.pl/informacje/Slowo,11/Maja-Komorowska-i-
Ivan-Trojan-najlepsi-w-Lodzi,11463.html (dostep: 16.09.2016).
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dyskusji nad jej dzisiejszym stanem. Gléwnym dzialaniem zmierzajacym w tym
kierunku bylo powolanie przy Teatrze Powszechnym Polskiego Centrum Kome-
dii, ktére oglosilo konkurs na wspolczesna polska komedi¢ — ,Komediopisanie”
(wéréd jego juroréw zasiada najwybitniejsza polska znawczyni zagadnienia ko-
medii prof. Dobrochna Ratajczakowa). Poczynania Centrum staly sie elementem
rozwijajacym w praktyce idee Festiwalu i wspoldecydujacym o jego ksztalcieS0.
Rozstrzygnigcie pierwszego konkursu odbylo si¢ wlasnie w czasie 14. Festiwalu,
co miato podkres$la¢ komplementarnos¢ dziatart obydwoch instytucji.

Na zakoniczenie Festiwalu, 17 marca — poza konkursem, to takze utrwalaja-
ca sie praktyka festiwalowa — odbyt sie mistrzowski pokaz Krystyny Jandy, ktora
kreowala role ,najgorszej spiewaczki swiata” — Florence Foster Jenkins w spekta-
klu Boska! Petera Quiltera (rez. Andrzej Domalik, Teatr Polonia).

Festiwal, coraz czeéciej identyfikowany z waznym miejscem reprezentacji
polskiej sceny, organizowal takze istotne dla jej statusu wydarzenia, jak na przy-
ktad spotkanie poswiecone 50-leciu tworczosci artystycznej jednego z najwybit-
niejszych polskich inscenizatoréw — Jerzego Jarockiego. Dluga rozmowe z prof.
Jarockim poprowadzit Tomasz Kulikowski, autor ksigzki Rezyser. 50 lat twérczosci
Jerzego Jarockiego (,mala litera”, ul. Traugutta 9).

Plakat do tej edycji Festiwalu przygotowal Piotr Mlodozeniec — grafik, ry-
sownik, ilustrator, projektant, autor filméw animowanych, przedstawiciel styn-
nej plastycznej rodziny Mlodozeficéw (syn Jana i brat Stanistawa). Na wyrafi-
nowanym typograficznie plakacie widnieje — charakterystyczna dla twérczosci
artysty — posta¢ uproszczonego ludzika (tym razem to postaé podwojona i od-
wroécona jak sylwetki karciane, a takze zréznicowana pod wzgledem wyobrazo-
nej mimiki), ktéra zostala wprowadzona w zabawng gre odwrotno$ciami kom-
pozycji, barwy i gestu.

Kapitula Lozy Przyjaciél Teatru Powszechnego podkreslita wysoki poziom
czternastej edycjifestiwalu, potwierdzajac odczucia publicznosci. Lodzki przeglad
stal sie juz nie tylko waznym lokalnym wydarzeniem, dobrze rozpoznawalnym na
teatralnej mapie Polski, ale zaczat powoli przejmowac funkcje swego rodzaju wy-
znacznika poziomu rodzimej sceny - to tu spotykaly sie najlepsze spektakle mi-
jajacego sezonu. Sadzimy zatem, ze dalsze referowanie festiwalowych przedsta-
wien — najcze$ciej najwybitniejszych inscenizacji powstalych w ostatnich latach
rozwoju polskiego teatru — byloby i niewlasciwe, i niepotrzebne. Widowiska te
sa $wietnie znane i wielokrotnie byly opisywane przez krytykow i recenzentow
teatralnych; nadal istnieja tez w pamieci dzisiejszych widzéw. A co z naszej per-
spektywy najwazniejsze: ich wybér do repertuaru tédzkiego przegladu nie byt juz
— jak to sie zdarzalo we wczesniejszych latach — wynikiem eksperymentowania

50" Zob. Ewa Pilawska, Koncepcja programowa...
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ze struktura wydarzenia, poszukiwania wlasciwej mu poetyki i drogi rozwoju.
Po czterokrotnej reinterpretacji formuly Festiwalu, jego ksztalt ustabilizowat si¢
i osiagnal dojrzalos¢. Totez w tej czesci naszej wypowiedzi chcieliby$my skupi¢
si¢ na syntetycznym przegladzie dorobku Festiwalu w latach 2009-2016°1 i pré-
bie podsumowania jego ewolucji.

Wedle przyjetej zasady, poczawszy od 11. Festiwalu (2005 r.), kazdy z t6dz-
kich przegladéw byt profilowany zgodnie z haslem danej edycji. Wokét proble-
matyki wyznaczonej tematami Festiwali skupialy si¢ towarzyszace im spotkania,
w tym przede wszystkim — sukcesywnie rozbudowywane i z kazda edycja Festi-
walu wypelniajace sie merytorycznie — dyskusje z udzialem specjalistow.

W mniejszym stopniu zorientowany na festiwalowe motta byl sam repertuar
przegladu, ktéry mial, jak podkreslalismy, przede wszystkim proponowa¢ dosko-
naly zestaw nowych przedstawien, za$ ich ujecie w wybranym aspekcie stawalo
sie wlasnie zadaniem aranzowanej w Teatrze Powszechnym krytycznej debaty
iinterpretacji festiwalowych haset w toku wydarzen towarzyszacych.

Przygladajac sie tematom kolejnych Festiwali — od jego pigtnastej do dwu-
dziestej drugiej edycji — mozna stwierdzi¢, iz wiekszo$¢ z nich dotyczyta szeroko
pojetej problematyki wspoélczesnego teatru. I tak: w latach 2009 i1 2010 podjeto
temat ,Estetyki wspolczesnego teatru” Haslem roku 2011 byla ,Rzeczywistos¢
wspolczesnego teatru”. W roku 2012 nadal interesowano si¢ kwestig estetyki
wspolczesnego teatru, ale poszerzona o zagadnienie jego politycznosci i zaan-
gazowania, a w tym kontekscie takze — przyszloéci (panel: ,Przyszlos¢ teatru”).
Kolejnym przedmiotem namystu festiwalowych dyskutantéw byta problematyka
»Autorytetow, Ikon, Idoli” oraz ich konfrontacja ,z dekonstruujacymi teatralna
rzeczywisto$¢ mlodymi tworcami” (2013). Jubileuszowy 20. Festiwal przyjat te-
mat ,Mistrzowie” (2014 ), ktérych reprezentowal przede wszystkim wspélczesny
Mistrz teatru — Krystian Lupa. W czasie Festiwalu podjeto takze goracy temat
Majdanu i — wraz z artystami z kijowskiego Teatru DAKH - rozwazano problema-
tyke narodzin niezalezno$ci i zobowigzan, jakie ten fakt naklada na spotecznos¢
(,Wojownicy i $wiadkowie”). Dwa kolejne przeglady podejmowaly refleksje nad
,Kondycja wspdlczesnego artysty” (sesje: ,Konrad Swinarski. Kondycja artysty,
ktérego nie ma” i ,Tadeusz Kantor. Zderzenia”), a takze prébowaly odpowie-
dzie¢ na pytanie: ,Czy wspélczesny artysta jest w kryzysie?” (2015). Rok 2016
poswiecony zostal w znacznym stopniu twoérczosci Krzysztofa Warlikowskiego
(prezentacja Francuzéw, projekcja Kruma i Alceste, wystawa Warlikowski. Prze-
strzenie humanizmu), co zaowocowalo przeprowadzong w miedzynarodowym
gronie dyskusja nad fenomenem sztuki artysty (, Teatr, ktory szuka imienia”). Ale

SL [Artykut obejmuje 22 edycje Festiwalu, tekst zostal ukoriczony jesienia
2016 roku — przyp. red. ]
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kontynuowano takze watki kondycji wspolczesnego artysty (,,Artysta ijego ogra-
niczenia”), poszerzajac je o — stanowigce wazny temat namyshu wspétczesnych
humanistéw — zagadnienie funkcji ciala i cielesnosci we wspoélczesnej kulturze
(,Cialo artysty”). Jak wida¢, z kazdym rokiem rozbudowywana byta refleksja kry-
tyczna towarzyszaca prezentacji spektakli, co stalo sie znaczaca cecha ewolucji
Festiwalu. Warto podkresli¢, ze panele i sesje cieszyly si¢ nie mniejszym zainte-
resowaniem publicznosci niz same przedstawienia, co $wiadczy o utrwaleniu si¢
takze takiej tradycji rozmowy z widzami. Bylo to w znacznym stopniu zastuga
grona dyskutantow, bioracych udzial w spotkaniach.

W sumie, w czasie o$miu edycji Festiwalu w latach 2009-2016, Teatr przy-
gotowal az dziesig¢ paneli dyskusyjnych, sesji i spotkan naukowych. Wsrod za-
praszanych do debat gosci byly wybitne w swoich dziedzinach autorytety, m.in.:
ks. Adam Boniecki; artysci: Krystian Lupa, Nikolaj Kolada, Christian Long-
champ, Vladislav Troitskyi, Natalia Worozbyt, Krystyna Janda, Dorota Kolak,
Maciej Englert, Olgierd Lukaszewicz, Jacek Glomb, Jacek Poniedzialek, Mi-
chal Kmiecik; naukowcy i profesorowie: Patrice Pavis, Hans-Thies Lehmann,
Georges Banu, Anna Kuligowska-Korzeniewska, Jan Ciechowicz, Andrzej Tu-
rowski, Malgorzata Leyko, Malgorzata Sugiera, Mateusz Borowski, Ryszard
W. Kluszczynski, Jan Hartman, Przemyslaw Czaplinski, Tomasz Majewski,
Dorota Sajewska, Karolina Prykowska-Michalak; krytycy sztuki i animatorzy
teatru: Renate Klett, Anda Rottenberg, Jaroslaw Suchan, Jaromir Jedlinski, Ja-
cek Sieradzki, Krzysztof Mieszkowski, Jacek Wakar, Joanna Derkaczew, Pawel
Sztarbowski, Lukasz Drewniak, Agnieszka Lubomira Piotrowska, Dominika FLa-
rionow; menadzer Stawomir Pietras. Panele dyskusyjne prowadzone byly takze
przez krytykow teatralnych oraz publicystéw, m.in. przez Katarzyne Janowska,
Piotra Gruszczyniskiego i Jacka Zakowskiego.

W wyznaczane refleksja krytyczna ramy koncepcyjno-ideowe kolejnych Fe-
stiwali mozna bylo wlozy¢ rozmaite przedstawienia, reprezentujace réznorodne
tematy, a takze odmienne formy i gatunki wspélczesnego teatru. Zawsze jednak
musial to by¢ teatr na wysokim poziomie artystycznym i — juz prawie bez wyjat-
ku - prezentujacy widowiska zupelnie nowe, zazwyczaj pochodzace z mijajacego
sezonu teatralnego.

Specyfika programowg Festiwalu byto zatem niezmiennie sprowadzanie do
Lodzi grona wybitnych twércow z ich najnowszymi produkcjami. Przedstawienia
te prezentowane bywaly takze w ramach pokazéw mistrzowskich i zawsze cieszy-
ly si¢ ogromnym zainteresowaniem publicznosci, z entuzjazmem przyjmujacej
mozliwo$¢ obejrzenia prawdziwych teatralnych bestselleréw ostatnich sezondw.
Tak bylo juz w czasie 15. Festiwalu (2009), kiedy w jego ramach zaprezentowa-
ne zostaly m.in.: Kosmos Jarockiego, Anioly w Ameryce Warlikowskiego, Sprawa
Dantona Klaty i Marat-Sade Tomaszuka, oraz podczas 16. Festiwalu (2010), gdy
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w Lodzi od lutego do kwietnia mozna bylo zobaczy¢ dzis juz legendarne polskie
spektakle: Wymazywanie Lupy, (A )poloni¢ Warlikowskiego, Trylogie Klaty i Fedre
Kleczewskiej.

Wiréd festiwalowych gosci ostatnich lat z pewnoscia najwazniejsza postacia
byt — i jest — Krystian Lupa, ktory pokazal w omawianym okresie: Wymazywanie
(2010), Poczekalnig.O (2014) i Wycinke/Holzfillen (2015). Pamigtajac, ze wczes-
niej sprowadzone zostaly z inicjatywy Teatru Powszechnego inne stynne przed-
stawienia artysty: Kalkwerk, Rodzetistwo, Niedokoriczony utwér na aktora oraz Na
szczytach panuje cisza, trzeba podkresli¢, ze dzigki Festiwalowi lodzianie mieli
nadzwyczajna mozliwo$¢ bardzo dobrego poznania sztuki jednego z najwazniej-
szych tworcéw wspolczesnego teatrud2.

Imponujaca jest takze grupa — reprezentujacych rézne pokolenia — rezy-
serow polskiego teatru, obecnych na Festiwalu w latach 2009-2016. Trzeba tu
przynajmniej wymienié¢ tak wybitnych artystéw jak: Krystyna Meissner (Biale
malzenstwo, 2011; Hopla zyjemy!, 2013; Uwolni¢ karpia, 2014); Mikotaj Grabow-
ski (Pan Tadeusz czyli Ostatni Zajazd na Litwie, 2012); Maciej Wojtyszko (Rosza-
da, 2010 z Pawlem Aignerem; Dowdd na istnienie drugiego, 2015); Janusz Zaorski
(Danuta W., 2013); Janusz Wiéniewski (Szkola zon, 2015); Juliusz Machulski
(opowies¢ o Niccold Machiavellim — Machia, 2015); Adam Orzechowski (Bro-
niewski, 2015 — Najlepszy Spektakl; Najlepszy Aktor — Robert Ninkiewicz; Tango
L6dZ, 2016 — Najlepszy Spektakl, przedstawienie napisane specjalnie dla I6dzkie-
go Teatru Powszechnego i bardzo mocno osadzone w klimacie Lodzi przemysto-
wej); Anna Augustynowicz (Migrena, 2011); Rudolf Zioto (Plaza, 2009); Piotr
Cieplak (Utwdr sentymentalny na czterech aktoréw, 2009; Krdl umiera, czyli cere-
monie, 2011; Anna Polony — Najlepsza Aktorka, za role Krélowej Malgorzaty);
Piotr Tomaszuk (Marat-Sade, 2009); Krzysztof Warlikowski (pierwsza wizyta
artysty — z Krumem Hanocha Levina — zaplanowana zostala juz na rok 2007, jed-
nak ostatecznie spektakl, w postaci projekcji filmowej, widzowie Festiwalu zoba-
czyli dopiero w2016 roku, a Warlikowski pojawit si¢ po raz pierwszy w roku 2009
z Aniolami w Ameryce — Najlepszy Spektakl; nastepnie zas w roku 2010 z (A )polo-
niq, iz Francuzami w roku 2016; wéwczas takze jako projekcje filmows pokazano
Alceste); Pawel Miskiewicz (Kupieckie kontrakty, 2013 — rezyser zaproponowal
widzom aktywny udzial w spektaklu, polegajacy na chodzeniu i deklamowaniu
tekstow; przedstawienie odbyto sie w Domu Towarzystwa Kredytowego przy Po-
morskiej 21; Mars: Odyseja, 2014 — to widowisko umiejscowiono w opuszczonej

52 [W roku 2018 na Festiwalu Krystian Lupa zaprezentowat takze Proces, a w roku
2020 - Capri — wyspa uciekinieréw, wczesniej, w roku 2010 w ramach I edycji festiwalu
Nowa Klasyka Europy przedstawiono Koricowke Samuela Becketta przygotowana przez
Lupe z Teatro de La Abadia w Madrycie — przyp. red. ]
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sali Teatru 7.15 w Hotelu Grand przy ulicy Traugutta); Jacek Glomb (Marsz Po-
lonia, 2012; Car Samozwaniec, 2016); Pawel Szkotak (Miarka za miarke, 2016);
Norbert Rakowski (Plotka, 2009); Iwona Kempa (Rozmowy poufne, 2009);
Maja Kleczewska (Fedra, 2010; Babel, 2011; Podréz zimowa, 2013 — Najlepszy
Spektakl); Jan Klata (Sprawa Dantona, 2009 — Najlepszy Aktor, Wiestaw Ci-
chy; takze nagroda Kapituly Lozy Teatru Powszechnego dla spektaklu; Trylogia,
2010; Utwdr o matce i ojczyZnie, 2011 — Najlepszy Spektakl; Wrég ludu, 2016
— Najlepszy Aktor, Juliusz Chrzastowski za role doktora Stockmanna); Grzegorz
Wisniewski (Zmierzch Bogéw, 2011), Marcin Liber (III Furie, 2012 — Najlepsza
Aktorka, Joanna Gonschorek za role Danuty Mutter/Stefanii Mutter); Moni-
ka Strzepka (Niech zyje wojna!ll, 2011; Teczowa Trybuna, 2012; Courtney Love,
2013; Bitwa warszawska 1920, 2014 — Najlepszy Spektakl); Michat Siegoczynski
(2084,2010); Pawel Wolak i Katarzyna Dworak (Droga sliska od traw. Jak to dia-
bel wsig si¢ przeszedt, 2015); Michal Zadara (Wizyta starszej pani, 2009; Chopin
bez fortepianu, 201S; Lilla Weneda, 2016 — Najlepsza Aktorka, Barbara Wysocka
za role tytutowa); Adam Sajnuk (Konstelacje, 2014 — Najlepszy Aktor, Grzegorz
Matecki); Wiktor Rubin (Caryca Katarzyna, 2014 — Najlepsza Aktorka, Marta
Scistowicz); Michal Borczuch (Apokalipsa, 2016); i wreszcie najmlodsi w tym
gronie: Weronika Szczawinska (Artysci prowincjonalni, 2013); Radostaw Rychcik
(Dziady, 2015); Waldemar Razniak (Wassa Zeleznowa, 2010); Katarzyna Kalwat
(Bég mordu, 2011); Michat Kmiecik (#Dziady, 2013).

Grupe rezyseréw polskich wzbogacili w czasie o$miu edycji Festiwalu tak-
ze artysci zagraniczni, realizujacy widowiska na polskich scenach. Wsréd nich
tak wybitni jak: René Pollesch (Jackson Pollesch, TR Warszawa, 2012); Ondrej
Spisdk, stowacki rezyser, ktory w warszawskim Teatrze na Woli przygotowat in-
scenizacje rewelacyjnego dramatu Nasza klasa Tadeusza Stobodzianka (2011,
Najlepszy Spektakl); Claude Bardouil (projekt taneczny Nancy. Wywiad zreali-
zowany przez francuskiego choreografa we wspotpracy z Magdalena Poplawska
— tytul Najlepszej Aktorki — Nowy Teatr Warszawa, 2013 oraz Wyczerpani, Nowy
Teatr, Warszawa, 2015); Kornél Mundruczé (Nietoperz, TR Warszawa, 2014).

O zasadno$ci kwalifikacji ,miedzynarodowy” dopisanej do nazwy Festiwa-
lu $wiadczyly jednak przede wszystkim przedstawienia przywozone z zagranicy.
W latach 2009-2016 organizatorzy zaprosili dziewie¢ takich spektakli: SpowiedZ
w Tanacu (rez. Andrei Serban, Teatr Odeon, Bukareszt i Akademia Wedrowna
Andrei Serbana, Rumunia, 2009); U Pani Milosierdzia (rez. Silvana Omerzu,
Teatr Mladinsko, Ljubljana, Stowenia, 2010); Trzecia Generacja (rez. Yael Ro-
nen, koprodukcja Teatru Habima z Tel Avivu, Izrael i berlinskiego Schaubiih-
ne, Niemcy, 2010); Opowiesci lasku wiederiskiego (rez. Gébor Zsdmbéki, Teatr
im. Jézefa Katony, Budapeszt, Wegry, 2011). Wyjatkowo pod tym wzgledem
zapisala sie 18. edycja Festiwalu w 2012 roku, kiedy to pokazano dwa wybitne
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przedstawienia stynnych europejskich twércéw: Patrze Ci w oczy, spoleczny kon-
tekscie zaslepienia! w rezyserii René Pollescha, przywiezione przez berliriska
Volksbiihne, a takze Iluzje, w inscenizacji Iwana Wyrypajewa (Teatr Praktika,
Moskwa). W kolejnych latach Festiwal odwiedzit z Podrézami Guliwera Naro-
dowy Teatr z Sibiu w Rumunii (rez. Silviu Purcirete, 2013) oraz — wspomnia-
ny juz — Teatr DAKH (Kijow, Ukraina) ze spektaklem — Buda dla psa. Widok
z gory. Widok z dotu, przygotowanym jako $wiatowa prapremiera specjalnie na
MESPiN (rez. Vladislav Troitskyi, 2014). Zamyka liste dziewiate zagraniczne
przedstawienie: Smieszna ciemno$¢ (rez. Dusan David Patizek, Burgtheater, Wie-
deni, 2015). Stusznosci decyzji umiedzynarodowienia Festiwalu wydawaly sie
dowodzi¢ nagrody przyznawane przez publiczno$é: tytul Najlepszej Aktorki
otrzymatly: Ramona Dumitrean i Andrea Tokai (za role Iriny w spektaklu Spo-
wiedZ w Tanacu), Catrin Striebeck, Stefanie Reinsperger, Dorothee Hartinger,
Frida-Lovis Hamannza (za role w Smiesznej ciemnosci); Najlepszym Aktorem
wybrany zostal przez widzéw Fabian Hinrichs (za role w Patrz¢ Ci w oczy, spo-
teczny kontekscie zaslepienia!) oraz Claude Bardouil (za role w Nancy. Wywiad).
Natomiast Najlepszym Spektaklem zostaty Iluzje Iwana Wyrypajewa.

Korzystajac z obecnosci zagranicznych teatréw, wielokrotnie organizowano
spotkania z ich tworcami, a takze przygotowywano wydarzenia tematyczne po-
$wigecone teatrom narodowym czy nowym polskim ksigzkom dotyczacym roz-
woju dramatu w wybranym kregu kulturowym.

W ramach Festiwalu prezentowane byly takze znakomite przedstawienia
przygotowane przez wybitnych polskich twércow na scenie Teatru Narodowego
w Warszawie, na ktére tédzcy widzowie dojezdzali specjalnie zorganizowanym
transportem; byly to: Kosmos wg Witolda Gombrowicza (w rez. Jerzego Jarockie-
g0, 2009) czy Kordian Juliusza Stowackiego (w rez. Jana Englerta, 2016).

Osobna refleksje nalezaloby poswieci¢ aktorkom i aktorom, ktore/ktérzy
swoim kunsztem scenicznym przesadzali o poziomie festiwalowych spekta-
kli. Niestety, w tym miejscu musimy poprzesta¢ na lakonicznym stwierdzeniu,
ze — tak samo jak w poprzednich latach - to wlasnie sztuka aktorska byla naj-
wiekszym magnesem zapelniajacym sale widowiskowe MESPiN - po kres ich
przestrzennych mozliwosci. Odwiedzita Festiwal (i to po wielokro¢) czoléwka
polskich artystow, a takze wielu §wietnych twoércow z zagranicy. To wlasnie ich
kreacje byly niecierpliwie wyczekiwane, zapadaty widzom w pamig¢, byly podzi-
wiane i goraco dyskutowane w kuluarach.

Trzeba podkresli¢, ze wraz z dojrzewaniem formuly i zasiegu Festiwalu roz-
szerzala sie takze oferta artystyczna kierowana do publicznosci. Obejmowata ona
coraz wigksza liczbe wydarzen reprezentujacych rézne gatunki sztuki, co nadawa-
lo imprezie charakter interdyscyplinarny. I wlasnie w latach 2009-2016 ta cecha
MESPiN wydaje sie $wiadczy¢ o kolejnej ewolucji, a moze raczej — intensyfikacji
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jego cech. Towarzyszace przedstawieniom i dyskusjom wystawy, koncerty muzyki
(juz nie wylacznie teatralnej), przeglady filméw, ale takze zupelnie nowe dziala-
nia podejmowane w obrebie réznych sztuk performatywnych, coraz §mielej inter-
pretowaly i poszerzaly krag refleksji wyznaczanej przez spektakle i rozmowy. Or-
ganizatorzy proponowali [ ... ] mariaz sztuk, zachecajac tym samym, by tematy
poruszane przez tworcow w spektaklach, mialy swoje rozwiniecie i kontynuacje
w szerszej dyskusji, przenoszacej sie rowniez na inne aspekty sztuki”>3. Taka po-
stawa przystawala do oczekiwan znacznej czg$ci publicznosci, znamionujac jedno-
cze$nie przemiany sposobu uczestniczenia w kulturze wspodlczesnej. Zatem, obok
kontynuowania tradycyjnych juz na Festiwalu wystaw plastycznych (fotografia,
plakat, malarstwo, grafika, rzezba), ktérych tylko w omawianym okresie bylo po-
nad 20, tworzono takze np. instalacje site-specific i multimedialne. Dyplomanci
z Pracowni Scenografii i Kostiumu Ewy Bloom-Kwiatkowskiej (i pod jej czujnym
okiem) wykreowali instalacje artystyczna Barykada. Powstat takze mural Jana Wa-
sinskiego, odwotujacy sie do idei sztuk przyjemnych i nieprzyjemnych, odstoniety
na dwa dni przed oficjalnym otwarciem 21. FSPiN (13 marca 2015) na budynku
przy skrzyzowaniu ulic Kilinskiego i Pélnocnej. Nadzwyczajnym wydarzeniem
byta takze — wspomniana juz — inauguracja nowej kurtyny Teatru Powszechnego.
Wiréd wystaw przewazaly projekty kuratorskie, wlaczajace w obszar Festi-
walu idee nowej muzeologii. Autorskie wystawy poswiecone byly wybitnym po-
staciom polskiej sztuki (np. wystawy: Halina Mikolajska, kuratorzy: Magdalena
Kulesza, Agnieszka Paszkowska, Krzysztof Kelm, polaczona z promocja ksigzki
Joanny Krakowskiej: Mikolajska. Teatr i PRL, 2012; Mistrz-uczeri. Swierzy-Pagow-
ski, kurator: Piotr Dabrowski, 2014), ale takze wybranym zjawiskom (np.: Me-
tafizyka i rzeczywistos¢: zachéd/wschdd, lokalny/globalny, prymitywizm/nowoczes-
nos¢, mistycyzm/materializm, kurator: Maciej Mraczek, 2012). Autorski charakter
mialy réwniez moduly projekcji filmowych (np. prezentacje filméw Ottona Pre-
mingera i Emanuela Finkiela w Kinie Polonia, kurator: Tomasz Majewski, 2012).
Podejmowanie nowych inicjatyw nie oznaczalo jednak, ze rezygnowano
z tradycyjnych dzialan artystycznych, w tym poswiecania poszczegélnych Festi-
wali wybitnym postaciom polskiej sztuki. I tak w roku 2009 szeroko zaprezen-
towano twérczo$¢ Edwarda Klosinskiego (wystawy, przeglad filméw, panel dys-
kusyjny prowadzony przez prof. Marie Kornatowska w Muzeum Kinematografii,
odstoniecie gwiazdy artysty w t6dzkiej Alei Gwiazd). Niezmiennie zamawiano
takze na kolejne edycje MFSPiN plakaty festiwalowe u wybitnych artystéw (m.in.
Stanistawa Fijalkowskiego, Michata Batorego, Stawomira Iwariskiego).

53 Ewa Pilawska, tekst programowy, wprowadzajacy w XVIII MESPiN, 2012, cyt.
za: strona internetowa Teatru Powszechnego, https://powszechny.pl/pl/idea-2/ (do-
step: 10.08.2016).
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Wzmacnianie partnerskiej wspolpracy MESPIN z innymi t6dzkimi instytu-
cjami przynosilo tez efekty w postaci aranzowania wydarzen w réznych miejscach
Lodzi, a tym samym czynienia z calego miasta otwartej przestrzeni sztuki (np.:
wystawa Tu urodzil si¢ film — zorganizowana w Galeria Opus wspdlnie z Instytu-
tem Teatralnym im. Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie; wystawy organizo-
wane w Osrodku Propagandy Sztuki; w Miejskiej Galerii Sztuki Willa; w Galerii
Chimera czy w Hotelu Andel’s). Rosnacy status 16dzkiego festiwalu powodowal
tez, ze rOwniez stoleczne instytucje chetnie podejmowaly z nim wspolprace
(np. wystawy: Mistrz-uczeri. Lupa-Warlikowski. Kilka obrazéw z teatru Krystiana
Lupy i Krzysztofa Warlikowskiego, 2014; Konrad Swinarski. Kondycja artysty, ktére-
go nie ma, 201S — zrealizowane wspdlnie z Instytutem Teatralnym im. Zbigniewa
Raszewskiego w Warszawie).

Wreszcie nowe wydarzenia muzyczne towarzyszace Festiwalowi takze wy-
réznialy sie réznorodnoscia. Prezentowano w ich trakcie twdrczos$¢ najwybitniej-
szych wspodlczesnych polskich kompozytoréw zwiagzanych z teatrem: na Malej
Scenie Powszechnego mozna bylo np. podziwia¢ Michata Staweckiego (kontra-
tenor) i akompaniujaca mu na fortepianie Joanne Wicherek podczas koncertu
muzyki Pawla Mykietyna. A jednocze$nie oferowano publicznosci koncerty réz-
norodnych stylistycznie wykonawcéw (m.in.: Motion Trio, Stanistawa Celiriska,
Royal String Quartet i Bartek Wasik).

Festiwal jako wydarzenie przez dlugie tygodnie zawlaszczajace czas, wyob-
raznie, a przede wszystkim — emocje lodzian, doczekal sie takze znamion wiasne-
go ,folkloru™: 15 marca 2014 roku, po spektaklu Nietoperz, na scenie Teatru Po-
wszechnego pojawil si¢ Andrzej Poniedzielski, a wraz z nim 35 artystek i artystow
z najwazniejszych toédzkich teatrow. Stworzony w ten sposoéb ,chér grecki’, pod
kierunkiem swojego koryfeusza (i autora tekstu piosenki), zaprezentowal prapre-
mierowe wykonanie dziela pt. Kochaj te mgle, ktore zostalo stworzone specjalnie
na potrzeby Festiwalu — dla silniejszej integracji jego spolecznosci.

Podsumowujac powyzsza prébe zebrania wszystkich (dotychczasowych)
edycji festiwalu, mozna dostrzec, ze stowa tworczyni Festiwalu Ewy Pilawskiej
— o potrzebie stalej dbalosci o wysoki poziom kazdej z jego odston, nie s3 oko-
licznosciowq konstatacja. Dwadzie$cia dwa lata trwania przegladu to ponad 150
przedstawien przywiezionych z calej teatralnej Polski (i nie tylko z niej!) oraz
imponujaca lista wielkich nazwisk: zaréwno rezyserek/rezyseréw, aktorek/ak-
toréw, jak i autorek/autoréw, scenografek/scenograféw i graficzek/grafikow,
ktore/ktérzy wspolpracowali i wspdlpracuja z 16dzka scena. To takze pelne sale
widzéw obydwu scen Powszechnego i wszystkich zaprzyjaznionych z Teatrem
os$rodkéw kulturalnych. To réwniez dziesiatki oséb zaangazowanych w prace
przy organizacji festiwalu. Teatr corocznie oglasza nabér wolontariuszy i kieruje
swoje zaproszenie przede wszystkim do uczniow i studentéw. To dobra okazja,
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aby mlodzi ludzie mogli zaznajomic¢ sie z funkcjonowaniem przegladu ,,0d kulis”,
doswiadczy¢ jego wyjatkowosci i méc wspoltworzy¢ to wydarzenie.

Cieszy fakt, ze Festiwal — pomimo wieku, ktory jako jego réwiesnicy uwa-
zamy za dojrzaly — wciaz sie rozwija, i wciaz poszukiwane s3 nowe mozliwosci
przyciagniecia do niego widzéw, ktérych z roku na rok przybywa. Czterokrot-
na zmiana festiwalowej konwencji i bardzo réznorodne wydarzenia towarzy-
szace przegladowi zdaja sie sugerowa¢, ze w kolejnych latach mozemy liczy¢ na
jeszcze wiecej atrakcyjnych artystycznie propozycji. Co wiecej, rozwijajaca sie
dynamicznie £6dz stwarza nowe, niemozliwe wczeéniej do zrealizowania (lub
przynajmniej malo mozliwe) okolicznodci i szanse udoskonalania Festiwalu.
Mamy tu na mysli np. tworzenie nowych o$rodkéw kulturalnych (powstajacych
w $wietnie odnawianych poindustrialnych przestrzeniach), z ktérymi MFSPiN
nawiazuje wspoélprace (jak cho¢by EC1), czy doskonalenie infrastruktury trans-
portu (Lédzka Kolej Aglomeracyjna, Dworzec £6dz Fabryczna), dzieki ktorym
mozliwe byloby ,festiwalowe wedrowanie” z - i do — innych miast, a tym samym
celebrowanie §wieta sztuki teatru w potezniejacej wspélnocie artystow i widzow.

Miedzynarodowy Festiwal Sztuk Przyjemnych i Nieprzyjemnych stanowi
takze, jak sadzimy, dowdd na wiarygodnos¢ przekonania, ze naprawde warto
podejmowac artystyczne ryzyko, ktére moze zaowocowa¢ zjawiskiem trwalym
i warto$ciowym. W tym wypadku - z préby ratowania podupadajacego teatru
— wyroslo jedno z najwigkszych i najwazniejszych wydarzen kulturalnych na ma-
pie Polski.

kKK

Roéwiesnicy Festiwalu — Paulina Cholys i Wojciech R. Pionko — najserdecz-
niej dziekuja Pani Justynie Tomczak za nieoceniong pomoc w zdobyciu materia-
léw do pracy.
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Festiwal Szkét Teatralnych to jedno z tych nielicznych
tlgcych sig nadal swiatelek potrzeb kulturalnych. [ ... ]
Tu spotkajq si¢ nadzieje mtodych aktoréw z calej Polski.
[ ... ] Tu nierzadko zapadajq decyzje o ich przysztoscil.

Bronistaw Wroclawski

Minely 34 lata od wybuchu w Lodzi Supernowej — pozytywnej idei sktadaja-
cej sie z czastek o ekstremalnie wysokiej energii, majacej Zrédla nawet poza gra-
nicami tego miasta: w Krakowie, w Warszawie, we Wroclawiu. Energia ta, mimo
uplywu lat, nadal promieniuje i wplywa korzystnie nie tylko na lokalnych miesz-
kanicow, ale i na cala Polske. Cho¢ zastosowanie slownictwa astronomicznego
wydawa¢ sie moze nieco ekscentryczne i dos¢ abstrakcyjne dla wytlumaczenia
takiego zjawiska jakim jest festiwal, to jednak nie wyobrazam sobie, aby pojecia
zaczerpnigte z innej dziedziny nauki w lepszy sposob oddaly charakter tego nad-
zwyczajnego wydarzenia. Mowa tutaj oczywiscie o roku 1983 i powstaniu w Lo-
dzi — z inicjatywy Jana Machulskiego, wybitnego aktora, pedagoga i wieloletnie-
go Dziekana Wydzialu Aktorskiego L6dzkiej Szkoly Filmowej — Festiwalu Szkot
Teatralnych2. W $wiadomofdci studentdw aktorstwa — stanowigcych rzeczywiste
zrédlo tej nieopisanej energii — wydarzenie to jest momentem przelomowym
w ich karierze artystycznej: stwarza im wyjatkowa mozliwos¢ zaprezentowania

1" Emilia Zimnica-Kuziola, Festiwale teatralne w Lodzi — sezon 2011/2012, [w:] Kul-
tura jako czynniki rozwoju miasta na przykladzie Lodzi, red. Violetta Krawczyk-Wasilew-
ska, Monika Kucner, Emilia Zimnica-Kuziola, Wydawnictwo Uniwersytetu Lédzkiego,
£6d22012,s. 128.

2 Festiwal finansowany jest przez Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowe-
go oraz przez Urzad Miasta Lodzi, a jego wspolorganizatorem jest Teatr Nowy im. Kazi-
mierza Dejmka w Eodzi.
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swoich umiejetnosci, spojrzenia w krytyczny sposob na zawéd, ktory zaczynaja
uprawia¢, a takze do$wiadczenia pierwszej tak intensywnej integracji ze srodowi-
skiem. Aktorka Dominika Lichy3, jedna z uczestniczek todzkiego festiwalu, zapy-
tana przeze mnie o to, co sadzi o FST odpowiedziala:

EST jest fantastycznym wydarzeniem, bez ktérego nie wyobrazam sobie czasu spe-
dzonego na studiach w Lodzi. Od pierwszego roku nauki jako studentka aktorstwa
bardzo przezywalam nadchodzacy festiwal, gléwnie jako okazje do zobaczenia kon-
kursowych spektakli i kolegéw, ktorzy brali w nim udziat. Byta tez to mozliwoé¢ spot-
kania sie juz poza konkursem z osobami z innych szkél, okazja do rozmdéw, wspélnej
zabawy... Gdy bylam na pierwszym roku, wizja siebie, jako uczestnika spektakli dy-
plomowych, byla tak odlegla, ze w ogéle o tym nie myslatam, ale kiedy juz sama gra-
tam w spektaklu Marat/Sade, $wigto, jakim byt dla mnie FST, jakos spowszechniato®.

Co roku FST organizowany jest przez Pafistwowa Wyzsza Szkole Filmowa,
Telewizyjna i Teatralng im. Leona Schillera w Lodzi, ktéra zaprasza na spotkanie
studentéw i pedagogdéw Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza w War-
szawie, Panstwowej Wyzszej Szkoly Teatralnej im. Ludwika Solskiego w Krako-
wied, Pafistwowej Wyzszej Szkoly Teatralnej im. Ludwika Solskiego w Krakowie
— Filii we Wroclawiu. Program festiwalu oferuje widzom mozliwo$¢ zobaczenia
— i co niemniej wazne — otwartego oceniania abiturientéw Wydzialéw Aktorskich
réznych polskich uczelni, prezentujacych sie w swoich spektaklach dyplomowych.
Mozna by zapyta¢: jak to mozliwe, ze to publiczno$¢ ma prawo ocenia¢ mlodych

3 Dominika Lichy - aktorka teatralna i filmowa, absolwentka Wydzialu Aktorskiego
Wyzszej Szkoly Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej im. Leona Schillera w Eodzi. Uczest-
niczka XXXII Festiwalu Szkot Teatralnych. Grata w spektaklu dyplomowym Marat/Sade
Petera Weissa, w rez. Rudolfa Ziolo, gdzie wcielala si¢ w posta¢ Karoliny Corday — pa-
gjentki szpitala psychiatrycznego, gnebionej depresja i lunatykowaniem. Aktorka zwia-
zana byla w swojej karierze zawodowej z Teatrem im. Wilama Horzycy w Toruniu, Balty-
ckim Teatrem Dramatycznym im. Juliusza Slowackiego, Teatrem im. Aleksandra Fredry
w Gnieznie. Wystepowala m.in. w filmie fabularnym Czutos¢ (rez. Wactaw Miklaszewski),
w etiudach studenckich - Sztuka uwodzenia (rez. Suk Hwa Hong), Drzewo (rez. Tymur
Iashchenko), Pokochasz mnie (rez. Oliver Kruger i Arjun Talwar) oraz w serialu Na dobre
ina zle. W swojej pracy artystycznej znajduje réwniez czas na bycie pedagogiem. Prowadzi
zajecia teatralne dla dzieci i mlodziezy oraz dla uczniéw Warszawskiej Szkoly Filmowej.

4 Rozmowa autora z Dominika Lichy przeprowadzona 16 wrze$nia 2016 roku.

S [1 pazdziernika 2017 roku uczelnia krakowska, wraz ze swoja Filia we Wroclawiu,
zmienila nazwe — nadang jej w roku 1955. Obecnie uczelnia dziala pod nazwa: Akademia
Sztuk Teatralnych im. Stanistawa Wyspiariskiego w Krakowie. Ludwik Solski patronuje
Wydziatowi Aktorskiemu AST - przyp. red. ]
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aktoréw i to w tak przelomowym momencie ich kariery? Przeciez dzigki temu
moze znaczaco wplywac na ich dalsze losy? W wypadku tego festiwalu, ktéry ma
charakter konkursowy, jest to jednak jak najbardziej mozliwe. Studenci szkot arty-
stycznych zazwyczaj pierwszy raz wystepuja tu na w pelni profesjonalnej scenie,
biorg udzial w prestizowym wydarzeniu artystycznym, graja przed wymagajaca,
kompetentna i krytyczng publicznoscia, ktora wskazuje swoich faworytéw, odda-
jac glosy w plebiscycie na Najbardziej Elektryzujaca Aktorke oraz na Najbardziej
Elektryzujacego Aktora®. Niezaleznie od wynikéw glosowania publicznoséci mio-
dzi arty$ci — a takze ich przedstawienia dyplomowe — s oceniani réwniez przez
festiwalowe jury, grono arbitréw, do ktérego zapraszani sg wybitni dramaturdzy,
rezyserzy i krytycy teatralni oraz przedstawiciele srodowiska filmowego. Zdaniem
samych studentdw taki system opiniowania ich pracy daje im:

[ ...] szanse odczucia, jak reagujemy w sytuacjach, w ktérych nie jestesmy ocenia-
ni tylko przez swoich kolegéw i profesoréw, ale przez publiczno$¢ festiwalows.
Jak zachowujemy si¢ w stresujacych, czesto decydujacych o dalszym zyciu zawo-
dowym spotkaniach, rozmowach. Jak zmienia si¢ nasze zachowanie i podejécie do
zawodu na przestrzeni czterech lat — od absolutnej wolnosci, radosci z tego, ze si¢
jest w szkole, do planowania koniecznych pierwszych krokéw na rynku. Festiwal
jest przedsmakiem tego, co nas czeka. Chociaz moze jeszcze wiele os6b traktuje
go z duzym pokladem nadziei, ze kto§ gdzie$ zostanie zobaczony, ze kto$ co§ mu
zaproponuje, ale ta nadzieja szybko mija i zaczyna sie poszkolne szukanie swojego
miejsca w zawodzie. Festiwal jest chyba ostatnim wydarzeniem zapewniajacym pa-
rasol ochronny nad glows studenta, jaka jest instytucja szkoly teatralnej”.

Dyplomowe wystepy ogladaja rowniez ci, od ktérych zaleze¢ moze zawodowe
zycie przyszlych aktoréw, m.in. rezyserzy teatralni i filmowi, dyrektorzy teatrow.

[...] O tym jakie znaczenie maja festiwalowe nagrody dla przyszlej drogi zawodo-
wej $wiadczy¢ moga nazwiska laureatow festiwalu, kiedys — studentow szkét teatral-
nych, dzi§ — cenionych i odnoszacych sukcesy aktoréw. Nagrody FST maja w swo-
im dorobku m.in. Kinga Preis, Zbigniew Zamachowski, Robert Wieckiewicz, Jacek
Braciak, Adam Woronowicz czy Michal Zebrowski®.

6 Obydwie nagrody publicznosci fundowane s przez Polska Grupe Energetyczna S.A.
7 Rozmowa autora z Dominikg Lichy, przeprowadzona 16 wrzeénia 2016 roku.

8 Strona internetowa Teatru Studyjnego w Lodzi, Festiwal Szkot Teatralnych w Lo-
dzi http://www.teatrstudyjny.lodz.pl/festiwal-szkol-teatralnych/ (dostep: 6.06.2016).
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A wiec 16dzki Festiwal to takze liczaca sie gielda aktorskich talentéw. Zasta-
nowmy sie zatem, czy taki przeglad o wyraznie konkursowym charakterze rzeczy-
wiécie mozemy rozpatrywa¢ w kategoriach spotkania/$wieta, o ktérym tak chet-
nie méwig uczestnicy wydarzenia? Moze wyraznie tu dajace o sobie zna¢ ambicje
irywalizacja wjaki$ sposdb zmniejszaja odczuwang rado$¢ i niszcza pasje plynaca
z edukacyjno-integracyjnego charakteru tego przedsigwziecia?

Uwaznie przygladajac si¢ festiwalowym kreacjom i spostrzegajac poziom
prezentowanych tu spektakli dyplomowych, nietrudno zauwazy¢ wielkie aspi-
racje uczelni, ktore pragna, poprzez zapraszanie do wspolpracy ciagle nowych
i jak najlepszych twoércow teatralnych, zaprezentowaé swoja najwyzsza jakos§é
ksztalcenia i zdoby¢ jak najwiecej nagréd: Nagrode Ministerstwa Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego, Nagrode za Wybitng Osobowos¢ Sceniczng — Nagroda
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego, Nagrode Jana Machulskiego (jak
ja nazwali studenci: Nagrode Machula) ,Badz orlem, nie znizaj lotéw”, Nagro-
de Zwigzku Artystéw Scen Polskich — Stowarzyszenia Polskich Artystow Teatru,
Filmu, Radia i Telewizji, Nagrode Opus Film, Nagrode serwisu , Aktorzy Polscy”
Stowarzyszenia Filmowcow Polskich, Nagrode Grupy Toya, Nagrode Lodzkich
Dziennikarzy, Nagrode recenzentéw gazety festiwalowej TUPOT10... Nagréd
tych, jak wida¢, jest bardzo duzo, a ich pozyskanie pomaga wzmocni¢ pozycje
uczelni w rankingu najlepszych szkoét artystycznych, a tym samym przyciagnac¢
rzesze mlodych, zdolnych 0s6b — przyszlych studentéw aktorstwa. Niestety, am-
bicje szkot przekladaja sie na ambicje studentdw, ktorzy zaczynaja myslec¢ o swo-
jej tworczosci w niebezpiecznych kategoriach — im wiecej zdobede nagréd, tym

? Ta legendarna nagroda, niezmiennie od czasu jej ufundowania przez Jana Ma-
chulskiego na IX FST w roku 1991, wynosi 100 USD, a spektakularna zmiana jej rze-
czywistej wartosci nabywczej wydaje sie najwyrazistszym dowodem potrzeby trwania
Festiwalu — niezaleznie od wszelkich przeloméw i kapryséw historii. Po $mierci Jana Ma-
chulskiego nagroda przyznawana jest przez kolejne sktady Jury Festiwalu.

10 [Od roku 2015 nagroda ta zmienila swéj charakter i obecnie stanowi j3 Zlota
Zyleta — przyznawana, jak pisali jej inicjatorzy, dla [ ... ] najbardziej drapieznej i najbar-
dziej wyrazistej roli Festiwalu Szkot Teatralnych. W poprzednich latach nasi recenzenci
zwykle wykazywali sie $wietna intuicja i wskazywali laureatéw bardzo trafnie. Wiasciwie
to powrdt do — niestusznie naszym zdaniem zarzuconej - tradycji; redakcja miata juz
kiedys$ czelno$¢ przyznawaé wlasne nagrody”. (zob.: artykut redakcyjny: Aktorzy grajg-
cy w dyplomowych spektaklach, ,Gazeta Festiwalu Szkot Teatralnych TUPOT?, https://
tupotgazeta.wordpress.com/page/20/ (dostep: 5.03.2018). Poprzednie pokolenia stu-
dentéw recenzentéw festiwalowych (TUPOT powotali studenci t6dzkiej teatrologii juz
kilkanascie lat temu — jednym z jej wspottworcow i zarazem autorem nazwy gazety byt
Piotr Blaszczyk, student kulturoznawstwa w latach 2000-2005) przyznawaly te nagrode
w innych formach - przyp. red. ]
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jestem lepsza aktorka/lepszym aktorem. Nagrody przyznawane najlepszym ze-
spotom i najwybitniejszym adeptom sztuki aktorskiej sa z reguly bardzo atrakcyj-
ne — tak prestizowo, jak i materialnie — i wcale mnie nie dziwi, Ze mocno zaost-
rzaja walke miedzy pragnacymi je zdoby¢ mlodymi aktorami. Ale — ku mojemu
rozczarowaniu — te batalie i potyczki zdaja sie $wiadczy¢, ze to chyba jednak nie
pasja, szczgécie i rados¢ stanowig dzi§ impuls i emocjonalng dzwignie tego festi-
walu, ale jego charakter konkursowy i ptynace z realizacji takiej strategii profity.

By nie by¢ posadzonym o malkontenctwo, postuze sie tylko jednym przykla-
dem. Te dotkliwg polaryzacje festiwalu na kurczaca sie¢ przestrzen $wieta i potez-
niejacy obszar konkursu mozna dostrzec, zapoznajac si¢ z fragmentem werdyktu
jury XXXIV EST, w ktorym o$wiadczono: ,Jury ubolewa, ze dyplomy AT w War-
szawie nie daly mozliwo$ci docenienia umiejetnosci i zdolnosci studentow”11,
Zestawiajac te opinie z glosami pojawiajacymi sie w liScie otwartym w sprawie
werdyktu jury FST, zdarzenie to nabiera znaczacego wymiaru i kaze si¢ zastano-
wi¢ nad formulg t6dzkiego spotkania:

[...] Szkoda tylko, ze w konkursie, ktéry powinien by¢ $wietem teatru, $wietem
studentdw pierwsze skrzypce zagrata czworka juroréw. Czworka juroréw, ktéra nie
zechciala wznieé¢ sie ponad swoje preferencje stylistyczne czy prywatne animozje
i doceni¢ ciezkiej pracy studentéw, wyrazita swoj irracjonalny sprzeciw a priori wo-
bec instytucji AT czy jej wladz powodujac, ze najbardziej ucierpieli na tym nasi dy-
plomanci. Nie mogac w réznych, niekoniecznie swoich ulubionych konwencjach,
doceni¢ pracy nad rola i niezaprzeczalnego talentu. To bardzo niesprawiedliwe,
male i niepotrzebne dzialanie. [ ... ] Taki festiwal nie powinien dzieli¢, w takiej for-
mule nie ma kompletnie zadnego sensu!2.

Bezdyskusyjnie — konkurencja wpisana jest w $wiat teatralny i w zawod
aktora. Prawdziwy aktor bez zadzy stawy, pragnienia nagréd i stalego poczucia
rywalizacji zapewne nie istnieje. Dyplom musiat sta¢ si¢ zatem testem zawodo-
wym. Ale czy podobna formula powinna by¢ rzeczywiscie tak silnie forsowana
wlagnie na tym t6dzkim wyjatkowym festiwalu? Czy tak pomyslane wydarzenie,
ktore w zamysle miato by¢ gloryfikacja procesu wytezonej kilkuletniej pracy stu-
dentéw aktorstwa (pracy aktora nad rolg, pracy aktora nad sobq... ), przestrzenia
wymiany energii i do§wiadczen migdzy studentami polskich szkél teatralnych
oraz ekspresja radosci z — potwierdzonego dyplomem — osiagniecia zawodowej

11 Jolanta Kolano, Jest! Werdykt 34. FST, strona Festiwalu Szkol Teatralnych,
http:/ /festiwalszkolteatralnych.pl/?p=3568 (dostep: 10.06.2016).

12° Mateusz Debski, Warszawa. Glos ws. werdyktu jury Festiwalu Szkot Teatralnych,
portal: e-teatr.pl, http: / /www.e-teatr.pl/pl/artykuly/222845 html (dostep: 26.06.2016).
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sprawnosci, godzi si¢ zamienia¢ na jarmark talentéw i ranking stylistyk insceniza-
cyjnych? Czyz w ten sposdb festiwal ten nie podwaza w pewnym stopniu wysil-
kéw mlodych aktoréw, by sprosta¢ swojej nietatwej profesji, tak artystycznie, jak
ietycznie? I czy przypadkiem w ten sposob nie traktuje sie nieco protekcjonalnie
ich zaangazowania i ciezkiej pracy podczas trwania studiéw? Ale by¢ moze taka
postawe dyktuje mi wlasciwa studentom teatrologii angelologia, glos praktyka
brzmi bowiem zupelnie odmiennie. Moje obserwacje zestawione z opinig Do-
miniki Lichy okazuja sie wrecz zludne i watpliwe. Stanowisko aktorki sytuuje sie
w opozycji do zaproponowanej przeze mnie sugestii:

Nie czutam czego$ takiego jak rywalizacja, wspdélzawodnictwo... Raczej po czte-
rech latach bycia w szkole aktorskiej nikomu albo niewielu osobom przychodzi do
glowy pomysl, zeby sie $ciga¢ po... wlasciwie nie wiem po co. Obecnie uczestni-
ctwo w FST nie jest wyznacznikiem tego, czy kto§ dostanie prace, czy nie. Raczej
charakter, przebojowog¢, talent i polecenia sa tu istotne. Oczywiscie ze istnienie na-
grod prowadzi do tego, ze nagradzani sa szczeéliwi, a nienagrodzeni rozgoryczeni,
ale szybko si¢ o tym zapomina, kiedy wedruje si¢ z CV od gabinetu do gabinetu
i jest sie w bardzo podobnej sytuacji jak inni. [ ... ] Mygle, ze gléwne nagrody maja
znaczenie i wplyw na dalsze losy aktoréw, ktorzy je otrzymali, ale nie $ledze tego,
wiec nie wiem, jakie sa statystyki. Kiedys faktycznie nagrody mialy wigkszy prestiz.
Teraz wigkszo$¢ z nas i tak musi , korytarzowa¢” na Chelmskiej!3. By¢ moze dostaé
sie do dyrektorskich gabinetéw w znaczacych teatrach jest latwiej z posiadaniem
gléwnej nagrody. Trudno powiedzie¢. Jestem jednak przekonana, ze wyréznienia
nie s3 determinujacym warunkiem w byciu czynnym aktoreml14.

Nasze dwa rézne przeswiadczenia nie daja si¢ uzgodni¢, co moze wynika¢
z odmiennego podejscia do zagadnienia i postrzegania go z zupelnie innej per-
spektywy. Brak zgody nie niweluje jednak, w moim przekonaniu, istotnego prob-
lemu, z ktérym FST musi sobie poradzi¢ — jesli nadal ma pelni¢ swoja artystycz-
no-pedagogiczna misj¢ oraz odpowiadac na oczekiwania odbiorcow.

FST to nie tylko trwajace tydzien spotkanie, to réwniez ukoronowanie dlu-
giego procesu, na ktory skladaja si¢ cztery lata studiow i przygotowanie spektaklu
dyplomowego, bez ktdrego prezentacji festiwal ten by przeciez nie istnial. Dy-
plomanci nie zapominaja o tym, jak wazny i wzbogacajacy ich do$wiadczenie

13 Przy ulicy Chelmskiej w Warszawie znajduja si¢ dwie najpopularniejsze agencje
aktorskie — Gudejko i Merito, zajmujace si¢ przeprowadzaniem castingéw do produkeji
filmowych i reklamowych.

14 Rozmowa autora z Dominika Lichy przeprowadzona 16 wrzeénia 2016 roku.
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zawodowe etap pracy stanowi sam proces wielomiesigcznego przygotowywania
sie do wystepu na 6dzkim festiwalu:

Dla mnie Festiwal byt wyjatkowy ze wzgledu na spektakl, w ktérym gralam, poniewaz
uwielbiatam swoja role dyplomowa i samo przedstawienie. Praca nad tym spektaklem
byta dla mnie najwigksza nagroda, jaka mogta mnie spotkaé po czterech latach spedzo-
nych na wydziale aktorskim. Spotkanie z rezyserem Rudolfem Zioto, premiera w Tea-
trze im. Wojciecha Bogustawskiego w Kaliszu, pézniejsze spektakle w Teatrze Studyj-
nym, stres zwigzany z pierwszymi ocenami ludzi spoza szkoly... Tak, to byla wielka
lekcja pokory i nauka, z ktorej do teraz czerpie wiedze na wlasny temat. Patrzac wstecz,
chociaz nie minelo duzo czasu, majac te wiedzg, jaka mam teraz, na pewno inaczej po-
deszlabym do tego wydarzenia. Przede wszystkim przezylabym je jako swoje $wieto,
ukoronowanie tych czterech lat w fantastycznym gronie moich kolezanek i kolegéw
z roku oraz innych szkol, a nie sprawe powazna, na miare zycia i $mierci, co$, czego na-
lezy si¢ ba¢. A jednak gdzies ten Igk przed ocena, szukaniem pracy, koricem szkoty, po-
czatkiem zupelnie nowego etapu bez parasola ochronnego, byt silniejszy. Teraz wiem,
ze zupelnie niepotrzebnie, ale c6z, widocznie takie do§wiadczenie bylo mi potrzebne,
zeby sobie przypomnie¢, po co wybratam zawdd aktora, dla kogo to robie, i co jest dla
mnie wazne. [ ... ] proces przygotowywania spektaklu byl magiczny, chyba bardziej niz
poiniejsze wystepy. I pewnie wszystko sie na to ztozylo — wymarzony rezyser, rola, fan-
tastyczni koledzy z roku... Z perspektywy czasu jestem naprawde wdzieczna za to, co
mnie spotkalo na koniec szkoly. Duzo mogtabym napisa¢ na temat tego, jak powstawat
spektakl i moja rola w nim, byl to temat mojej pracy magisterskiej zreszta. Ale chyba
nie ma sensu rozwodzi¢ si¢ na ten temat, tylko is¢ dalej i zostawi¢ to, co byto, w spokoju
i mie¢ w glowie jako piekne wspomnienie i jedno z wielu doswiadczen scenicznych!5.

Podczas XXXIII FST na blogu prowadzonym przez recenzentdéw gazety festi-
walowej TUPOT pojawit si¢ do$¢ znaczacy artykut autorstwa Marii Janus — NA
MARGINESIE: O nieobecnychl6. Dotyczyt on wykluczenia z procesu przygoto-
wawczego i samego wystepu na FST szkoél artystycznych o specjalizacji lalkar-
skiej i aktoréw teatru tarical”. Fakt ten wydaje si¢ istotnie zadziwiajacy i sklania

15 Ibidem.

16 Zob.: Maria Janus, NA MARGINESIE: O nieobecnych, ,Gazeta Festiwalu
Szkét Teatralnych TUPOT”, https://tupotgazeta.wordpress.com/page/9/ (dostep:
6.06.2016).

17" [ Artykut Wiktora Moraczewskiego powstal w roku 2016, od 2018 roku wsréd
prezentowanych na FST spektakli dyplomowych maja znajdowac¢ sie takze widowiska
przygotowane przez studentéw: Wydzialu Sztuki Lalkarskiej w Bialymstoku (wydziat
zamiejscowy AT Warszawa), Wydzialu Teatru Taica w Bytomiu (wydziat zamiejscowy
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do glebszej refleksji: dlaczego aktorzy wydzialu lalkarskiego wroctawskiej PWST
oraz warszawskiej AT i kierunku — aktor teatru tanica z wydzialu PWST w Byto-
miu sg taki niemile widzianymi gos¢mi w Lodzi? W roku 2014 dyplomanci z Wy-
dzialu Lalkarskiego Akademii Teatralnej w Bialymstoku, zasmuceni tym faktem,
postanowili wystawi¢ list otwarty, w ktérym apelowali:

[...] Mamy poczucie, ze nasza nieobecno$¢ na festiwalu jest jednym z powodéw
i zarazem symptomoéw marginalizowania aktoréw-lalkarzy przez $rodowisko te-
atralne w Polsce. Wielokrotnie spotykamy si¢ z poblazliwoscia badZ pogarda ze
strony aktoréw, rezyseréw, dyrektoréw teatréw, przedstawicieli agencji aktorskich.
Takie traktowanie jest w naszym przekonaniu bezpodstawne i krzywdzace | ... ]18.

Sama autorka tego tekstu stala si¢ sSwiadkiem rozmowy kuluarowej dotycza-
cej wyksztalcenia jednego z juroréw, potwierdzajac stowa studentow:

A: On chyba w Bialymstoku konczyt...
B: Co? Ze gdzie niby? Przeciez tam nic nie ma (smiech) .

Efektow ciezkiej pracy studentéw tych uczelni na FST nie zobaczymy, cho¢
przeciez, jak pozostali dyplomanci szkét artystycznych, sa réwnie: ,mlodzi, am-
bitni, zdolni i ci¢zko pracowali przez cale studia. Prawie nie bywali w domu, bo
siedzieli w szkole — doskonalili rzemiosto, éwiczyli, prébowali, szukali”20. Za-
mykanie drzwi przez ten festiwal na inne formy sztuki teatralnej jest malo pro-
fesjonalne i niezrozumiale. Lédzka publicznos$¢ traci bardzo duzo, nie majac
mozliwosci ogladania tej ,mniejszosci” teatralnej. Bylaby to dla niej na pewno
niepowtarzalna okazja wzigcia udzialu w — podobnych jak spektakle dramatyczne
— emocjonalnych i poruszajacych widowiskach. Moze najwyzszy czas to zmienic.

Analizujac wewnetrzng strukture festiwalu mozna zaobserwowa(, jak silnie
oddzialuje on takze na to, co znajduje sie na zewnatrz niego, czyli — na Miasto. FST
od ponad 30 lat odbywa sie w Lodzi, ale warto zapytaé: po co wlasciwie jest on

AST w Krakowie), Wydzialu Lalkarskiego Akademii Sztuk Teatralnych w Krakowie Filii
we Wroclawiu. Interwencja Autora znalazta wiec swoje zado$¢uczynienie w rzeczywi-
stoéci. Ale jest juz takze nastepna zmiana, ktéra po raz kolejny przeksztalci charakter
Festiwalu: tuz przed rozpoczeciem 36. Festiwalu Szkot Teatralnych, w maju 2018 roku,
Senat Akademii Sztuk Teatralnych w Krakowie zdecydowal o likwidacji Wydziatu Teatru
Tarica w Bytomiu - przyp. red. ]

18 Maria Janus, NA MARGINESIE...

19" Ibidem.

20 Tbidem.
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lodzianom potrzebny? I w jaki sposéb wplywa (jesli w ogéle jakkolwiek wplywa)
naich zycie? Oile sam FST wérdd swoich uczestnikéw prowokuje mieszane uczucia
i niejednokrotnie juz zdarzalo mu si¢ wywolywa¢ takze negatywne emogje, o tyle
szersze zjawisko spoteczno-kulturowe, jakie niewatpliwie buduje ten festiwal, wy-
daje sie mieszkaricom Lodzi bardzo potrzebne. Powdd podstawowy jest oczywisty:
dzigki szerokiej ofercie kulturalnej, jaka proponuje FST, lodzianie moga doswiad-
czy¢ do$¢ wyrafinowanych, a nawet eksperymentalnych przejawéw wspoélczesnej
sztuki teatru i poznawac ja w znacznie szerszym zakresie, niz jest to im w stanie za-
pewni¢ lokalna teatralna codziennos¢. Ale s3 takze powody subtelniejszej natury:
dla wielu lodzian, w szczegélnosci dla tych o ambicjach artystycznych lub przynaj-
mniej dla zapalonych - jak nazywat ich Tadeusz Kudlinski - ,teatraléw”, FST moze
otworzy¢ obszar intensywnej wspdlnej pracy, jakiej nieczesto maja okazje doswiad-
czy¢. Festiwal staje si¢ bowiem przestrzeni zblizenia sie do siebie np. srodowiska
mlodych teatrologéw ze srodowiskami aktoréw, rezyseréw, dramaturgdw, a owo-
cem takiego spotkania staje si¢ m.in. — wydawana przez Szkole Filmowa i Uniwer-
sytet Lodzki — gazeta festiwalowa TUPOT. Takich spotkan — szczegélnie w Lodzi,
ale sadze, ze i w calej Polsce - ciagle bardzo brakuje. Dowodzi tego np. wypowiedz
Jacka Orlowskiego?! na temat idei nowo powstatej w £odzi Fundacji Instytutu Te-
atralnego im. Mieczystawa Hertza: ,Niepokoi mnie, Ze pamig¢ o réznych dokona-
niach Lodzi szybko przemija, nie zostaje po nich $lad. [...] Chcemy to zmieni¢.
By¢ tez platforma, gdzie moga spotka¢ sie rézne podmioty, np. uczelnie wyzsze,
realizujac wspélne cele”22. FST probuje pelni¢ podobne funkcje, moze w mniej
programowy sposob, niz to wskazuje nowo powstala fundacja, ale réwniez stara sie
budowa¢ wspdlnote polaczona pragnieniem realizowania waznych dla lokalnego
srodowiska teatralnego i teatrologicznego wartosci i celow.

Podczas trwania XXXIV FST widzowie mieli okazje oglada¢ efekty pracy
uczestnikéow X juz edycji warsztatow autorsko-rezysersko-aktorskich ,Dramat
w Procesie Rozwoju”. Warsztaty te od kilkunastu lat s3 wspélorganizowane przez
Agencje Dramatu i Teatru ADiT oraz Teatr Studyjny i Szkote Filmowa w Lodzi,
aich gléwna ideg od poczatku istnienia tego przedsiewzigcia jest:

21 Jacek Ortowski — polski rezyser i pedagog. Prezes Zarzadu Fundagji teatr/stu-
dio/E06dz oraz Fundacji Instytut Teatralny im. Mieczystawa Hertza. Dziekan Wydziatu
Rezyserii Dramatu PWST w Krakowie w latach 2008-2012. Absolwent filozofii Uni-
wersytetu Wroclawskiego (1990) i Wydziatu Rezyserii Dramatu w PWST w Krakowie
(1994). Od 2003 roku prowadzi réwniez zajecia na Wydziale Aktorskim w 6dzkiej
Szkole Filmowe;j.

22 tukasz Kaczynski, Eddzki Instytut Teatralny im. Hertza chce ozywic kino ,Po-
lonia”, ,Dziennik Eo6dzki”, wydanie elektroniczne, http://www.dzienniklodzki.pl/
kultura/a/lodzki-instytut-teatralny-im-hertza-chce-ozywic-kino-polonia, 9944546/
(dostep: 5.06.2016).
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[...] koncentracja na samym procesie twérczej i partnerskiej pracy nad tekstem.
Ukonstytuowane w sposéb organiczny grupy robocze (autor+reiyser+aktorzy) po
kilku dniach prob prezentuja publiczno$ci rezultaty zamknietej, studyjnej pracy
w postaci proby czytanej jako etapu w procesie twérczym.

Celem warsztatow jest wlaczenie autora, na zasadach partnerskich, w proces re-
alizacji spektaklu lub filmu (obecnoéé¢ autora na pierwszych prébach), rozwijanie
w mlodych twércach teatralnych i filmowych postaw szacunku dla praw autorskich
w podejsciu do tekstu wspolczesnego, przyzwyczajenie do komunikagji z auto-
rem na temat zmian w tekscie, uczenie si¢ wzajemnego zaufania, ktére w czasach
wszechogarniajacej konkurencji ma znaczenie priorytetowe?3.

Organizowanie Warsztatow jako zdarzenia towarzyszacego Festiwalowi jest
wyrazem dbatosci o jego edukacyjne walory. W ramach dzialan o takim ksztalce-
niowym charakterze XXXIV FST zaproponowal swoim odbiorcom dyskusje nad
tekstami dramatycznymi sktadajacymi sie na ksiazke: Ikony, pseudoherosi i zwykli
Smiertelnicy. Antologia najnowszego dramatu polskiego, autorstwa: Szymona Boga-
cza, Jaroslaw Jakubowskiego, Jolanty Janiczak, Roberta Jarosza, Szczepana Or-
lowskiego, Artura Palygi.

Przez dwa dni mlodzi twércy konfrontowali ze soba swoje wizje sztuki, uczyli sie
wspOlpracy i stuchania siebie nawzajem. Okazalo sig, ze wszyscy jeste$my sobie po-
trzebni! [ ... ] Podczas spotkari odczuwalo si¢ atmosfere braterstwa artystycznego
i mozna bylo odczu¢ niesamowita energie uwalniang przez mlodych ludzi! [...]
Uwieniczenie warsztatéw stanowila promocja ksigzki. [ ... ] Spotkanie zakonczyto
si¢ burzliwa dyskusja teoretykéw i praktykéw teatru. Zadeklarowano cheé pracy
nad nowa formulg kolejnej edycji warsztatow24.

Dzigki takim przedsiewzigciom wszystkie t6dzkie festiwale, a w szczegdlno-
$ci FST: ,nieustannie przypominaja o potrzebie kolektywnego przezywania kul-
tury, wspolnego spedzania czasu, po prostu — bycia razem?25.

23 Elibieta Manthey, Warsztaty dramaturgiczne, 29. Festiwal Szk6t Teatralnych [ma-
terialy wydawnictwa], http://www.dziennikteatralny.pl/artykuly/warsztaty-dramatur-
giczne.html (dostep: 5.06.2016).

24 Katarzyna Mariko, Wiktor Moraczewski, Niecodzienne spotkania, ,Gazeta Festi-
walu Szkol Teatralnych TUPOT” 2016, nr 3, s. 8.

25 Justyna Skalska, Festiwalizacja — triumf kultury czy jej utowarowienie, ,Drugi
Obieg. Studencki Nieregularnik” (4 kwietnia 2015), http:// drugiobieg.org.pl/index.
php/festiwalizacja-triumf-kultury-czy-jej-utowarowienie/ (dostep: 5.06.2016).
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Wszechobecne dzis zjawisko ,festiwalizacji’, oprocz swojego pozytywnego
czy przynajmniej neutralnego wydzwigku, posiada réwniez t¢ gorsza strong. Eko-
nomizacja kultury, ktéra wiaze si¢ z jej utowarowieniem, a tym samym podda-
niem takze festiwali procedurom rynkowym, brzmi pozornie dos¢ groznie. Ale
moze nie taki diabet straszny, jak go maluja? Dzis juz Zadna z istniejacych w prze-
strzeni spolecznej firm nie ukrywa, ze atrakcyjny festiwal staje si¢ takze $wietnym
banerem dla promocji wybranej marki. Czy rzeczywiscie 6w stan oznacza samo
zlo i upadek sztuki? Wiele festiwali zyskuje dzieki takim mechanizmom statych
partneréw i sponsoréw, ktorzy niebagatelna kwota lub udostepnieniem swojej in-
frastruktury wspieraja ich dzialania podczas trwania kazdej edycji wydarzen.
Takze FST wyglada w swoich statystykach na impreze zakorzeniona silnie w po-
jeciu ekonomizacji kultury. Wéréd patrondéw, partneréw i sponsoréw todzkiego
festiwalu mozna odnalez¢ bardzo rézne instytucje. Przyjrzyjmy si¢ cho¢by poniz-
szemu zestawieniu:

Finansowany ze $rodkéw: Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego, Urze-
du Miasta Lodzi.

Patronat honorowy: prof. Piotr Gliiski, Minister Kultury i Dziedzictwa Narodo-
wego, Zbigniew Rau, Wojewoda E6dzki, Witold Stepien, Marszalek Wojewoddztwa
Lédzkiego i Hanna Zdanowska, Prezydent Miasta Eodzi.

Partner strategiczny: Santander Universidades.

Partner: EC1, Akademicki Osrodek Inicjatyw Artystycznych, ADIT, TOYA, Kino
3D Wytwornia, OPUS FILM, ZASP, Stowarzyszenie Filmowcéw Polskich, Akto-
rzy Polscy, Eddzka Piwnica Artystyczna Przechowalnia, Hotel Stare Kino, Boutique
Hostel, Campanile, Hotel Savoy, Klub 97, Serenissima.

Wspélpraca redakcyjna: RMF Classic.

Patroni medialni: TVP 2, TVP Kultura, Gazeta Wyborcza, Ams, TVP L6dz, Radio
E6dz, TV TOYA, Kalejdoskop, Teatr, E-teatr, Teatralia, Dziennik Teatralny, teatral-
ny.pl, Radio Zak?7.

Jak wida¢, £6dz chetnie pomaga mlodym i nie boi si¢ w nich inwestowac.
Miasto bardzo czgsto staje si¢ miejscem podejmowania przez nich proby general-
nej startu w doroslos¢. Cho¢ ,iskrzacy energia” mlodzi ludzie bywaja czasami dos¢
ostro traktowani przez rézne gremia skupione wokét FST (a i redaktorzy gazety
festiwalowej nie s3 tu bez winy... ), to i tak zawsze wspominaja go z sentymentem

26 Tbidem.

27 I$wigto, irywalizacja, i szansa! 34. FST', strona Wydziatu Aktorskiego PWSFTViT
im. Leona Schillera w Eodzi, https://www.filmschoollodz.pl/news/880,i-swieto-i-
rywalizacja-i-szansa-34-fst.html (dostep: 5.06.2016).
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i chetnie wracaja do niego po latach w swoich wspomnieniach. Stereotyp ,sza-
rej Lodzi” zamalowuje si¢ w ich pamieci niezliczong paleta barw wymieszanych
z wio$niang majowa?8 energia. Miasto poteznieje i pigknieje jako przestrzer po-
wstawania i spelniania si¢ pierwszych artystycznych nadziei. A Festiwal zyskuje
miano wydarzenia o wyjatkowym kulturotwérczym (i towarzyskim) potencjale.
Koncowa refleksja bedzie zatem miala charakter dos¢ oczywistej konstatacji:
dyplomantom ,wyfruwajacym” z uczelni teatralnych nie jest poczatkowo tatwo zy¢
w swoim zawodzie. Juz sam FST - to niezwykle polaczenie swieta i konkursu — jest
ogromnym wyzwaniem dla ich wrazliwosci i surowym sprawdzianem ich ocze-
kiwan, a c6z dopiero czyhajaca tuz za progiem Festiwalu aktorska rzeczywistos¢.
Sami studenci nie ukrywaja, ze dopiero po studiach musza odnalez¢ swoje miejsce
w $wiecie (moze nawet i tutaj — w Lodzi) oraz oswoi¢ si¢ z realnymi warunkami
izycia, i pracy, ktorym trzeba sprostac. Z niespodziewanymi przejawami wyklucze-
nia, ze wstydem, a niekiedy i z porazka — bywa, ze spotykaja si¢ juz podczas 16dz-
kiego festiwalu, ale nieustepliwie walcza o prawo do wlasnej ekspresji, do wlasnej
artystycznej prawdy i ¢wicza sig, by stawi¢ czolo nawet najwigkszym zaskoczeniom
czy poczuciu niesprawiedliwosci. Ten kapital emocjonalny procentuje wich dalszej
karierze artystycznej. Na koniec chciatbym raz jeszcze odda¢ glos Dominice Lichy:

Jezelikto$ nie pracuje juz przed festiwalem albo nie dostanie zaraz po nim pracy, to naj-
czgéciej przezywa szok po tylu bardzo pracowitych i wyczerpujacych latach. Bo nagle
konczy sie festiwal, zajecia, spektakle dyplomowe i wkracza sie w doroslos¢, gdzie nie
ma juz opieki szkoly, pedagogéw, kolegéw z roku. Trudno mi jest pisa¢ ogélnie, bo
pewnie kazdy troche inaczej przezywa pierwsze miesiace i lata po szkole, ale jak roz-
mawiam ze znajomymi, wiekszo$¢ jednak w ten sposob reaguje. Wielu z moich znajo-
mych potrzebowalo troche czasu, zeby wzia¢ gleboki oddech i ruszy¢ dalej. Ja bardzo
potrzebowatam tego czasu i cale szczeécie go miatam, bo czuje si¢ teraz duzo pewniej,
kiedy pouktadalam sobie w glowie to, co w trakcie studidw sie poprzestawialo...2?

kKK

Panu Jackowi Ortowskiemu i Pani Dominice Lichy skltadam serdeczne po-
dzigkowania za pomoc okazana mi podczas powstawania tego artykulu.

Wiktor Moraczewski

28 Festiwal Szkot Teatralnych organizowany jest w pierwszej pofowie maja.
29 Rozmowa autora z Dominikg Lichy przeprowadzona 16 wrze$nia 2016 roku.
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ANEKS

Spis najwazniejszych przedstawien dyplomowych prezentowanych
w latach 1983-2016 w czasie Ogolnopolskiego Przegladu Spektakli Szkot
Teatralnych/Festiwalu Szkdl Teatralnych

Opera za trzy grosze Bertolta Brechta, rezyseria — Janusz Nyczak, PWST, Warszawa
(1983);

Kariera Alfa Omegi Juliana Tuwima i Mariana Hemara, rezyseria — Tadeusz Lomnicki,
PWST, Warszawa (1984);

Zle zachowanie na podstawie musicalu Toma Fotsa Wallera, rezyseria — Andrzej Strzele-
cki, PWST, Warszawa (1985);

Przy stole Antoniego Czechowa, rezyseria — Maja Komorowska, PWST, Warszawa
(1986);

Bal w operze Juliana Tuwima, rezyseria — Marta Stebnicka, PWST, Krakéw (1987);

Osiem dni tygodnia, rezyseria — Krzysztof Zalewski, PWST, Warszawa (1988);

Sen z powiek wedtug Snu nocy letniej Williama Szekspira i Wesele u drobnomieszczan Ber-
tolta Brechta, rezyseria — Piotr Cieslak, PWST, Warszawa (1989);

Bracia (wersja 11 II) wedtug Fiodora Dostojewskiego, rezyseria — Krystian Lupa, PWST,
Krakéw (1989);

[W 1990 roku spektakle nie byty oceniane przez Jury. Przeglad nie byt konkursem]

Co sig komu w duszy gra... wedlug Wesela Stanistawa Wyspianskiego, rezyseria — Anna
Polony, PWST, Krakéw (1991);

Awantura w Chioggi Carla Goldoniego, rezyseria — Wiestaw Komasa, PWST, Warszawa
(1992);

Maciej Korbowa i Bellatrix cz. 1111 Stanistawa Ignacego Witkiewicza, rezyseria — Krystian
Lupa, PWST, Krakéw (1993);

O beri-beri wedtug Matki Stanistawa Ignacego Witkiewicza, rezyseria — Wieslaw Komasa,
PWST, Warszawa (1994);

Odprawa postéw greckich Jana Kochanowskiego, Opowiastki o panu Cogito Zbigniewa
Herberta, rezyseria — Zbigniew Zapasiewicz, PWST, Warszawa (1995);

Krélik, krolik wedtug Coline Serreau, rezyseria — Eugeniusz Korin, PWST, Wroctaw
(1996);

Balladyna Juliusza Stowackiego, rezyseria — Rafat Sabara, PWSFTviT, £6dz (1997);

Samobdjca Mikolaja Erdmana, rezyseria — Jerzy Trela, PWST, Krakéw (1998);

Niezidentyfikowane szczqtki ludzkie i prawdziwa natura mitosci Brada Frasera, rezyseria
— Jan Maciejowski, PWSFTviT, £6dz (1999);

Dziady, zblizenia wedlug Adama Mickiewicza, adaptacja i rezyseria — Maciej Prus, AT,
Warszawa (2000);

Rajski ogrédek Tadeusza Rozewicza, rezyseria — Pawel Miskiewicz, PWST, Krakéw
(2001);
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A wédki nie starczy wedlug Idioty Muzy Pawlowej, Gorgcych uczué Ilii Ilfa i Eugeniusza
Pietrowa oraz Zbrodni i kary Michala Zoszczenki, scenariusz i rezyseria — Tomasz
Grochoczyniski i Cezary Morawski, AT, Warszawa (2002 );

Zegnaj Judaszu Ireneusza Iredyriskiego, rezyseria — Bozena Suchocka, AT, Warszawa
(2003);

Tajemna ekstaza Davida Hare, rezyseria — Mariusz Grzegorzek, PWSFTviT, Lodz
(2004);

Slub Witolda Gombrowicza, rezyseria — Waldemar Smigasiewicz, AT, Warszawa (2005);

Bezimienne dzielo Stanistawa Ignacego Witkiewicza, rezyseria — Jan Englert, AT, Warsza-
wa (2006);

Testament psa, czyli Historia o Milosiernej Ariano Suassuny, rezyseria — Remigiusz Brzyk,
PWST, Wroctaw (2012);

Mezczyzna, ktéry pomylit swojg zong z kapeluszem Petera Brooka i Marie Héléne Estienne
na podstawie ksiazki Olivera Sacksa, rezyseria — Krzysztof Globisz, PWST, Krakéw
(2013);

ECCE HOMO!!! na podstawie Kuracji wedlug Schopenhauera Irvina Davida Yaloma, re-
zyseria — Krzysztof Majchrzak, AT, Warszawa (2014);

Kamie#i na podstawie Kamienia Mariusa von Mayenburga, rezyseria — Grzegorz Wis-
niewski, PWSFTviT, Lodz (2015);

Maria Stuart Fryderyka Schillera, rezyseria — Grzegorz Wisniewski, PWSFTviT, L6dz
(2016).

Spis spektakli prezentowanych na FST mozna znalez¢ na stronie Festiwalu: http://
festiwalszkolteatralnych.pl/category/historia/ (dostep: 26.06.2016).
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NOWA PERSPEKTYWA

Wstep

Tekst dokumentuje cztery pierwsze edycje Miedzynarodowego Festiwalu
Teatralnego Retroperspektywy oraz edycje specjalng tego festiwalu, ktéra odbyla
si¢ pod nazwa: Perspektywy. Wydarzenie, ktérego organizatorem jest Teatr Cho-
rea i Fabryka Sztuki w Lodzi, ma na celu skonfrontowanie artystéw z réznych cze-
$ci $wiata i poszukiwanie nowych wartosci we wspélczesnym teatrze. Glownym
zalozeniem festiwalu jest spotkanie z drugim, ,innym” czlowiekiem, podjecie
tworczego dialogu na temat zaproponowanej przez organizatoréw problematyki
i wymiana doswiadczen miedzy artystami.

Poprzez dialog, jaki w czasie festiwalu prowadza ze soba artysci i widzowie,
rodzi si¢ wspolnota i zacieraja granice migdzy nadawca a odbiorcg sztuki. Od
2011 roku uczestnicze w dzialaniach Teatru Chorea - jako widz, wolontariuszka
oraz mloda artystka. Nie chce jednak w tej wypowiedzi wylacznie ,pia¢ pochwal-
nych peanéw” na temat podejmowanych przez organizatora dzialan, lecz pragne
przyjrzec sie szerzej samemu zjawisku tego festiwalu. W moim tekscie chciala-
bym, opierajac sie na wlasnych doswiadczeniach, a takze na wywiadach z organi-
zatorami, zda¢ relacje z kilku kulturowych perspektyw, jakie w moim przekona-
niu otwieraja Retroperspektywy/Perspektywy.

Pierwszy zorganizowany przez Choree Miedzynarodowy Festiwal Teatral-
ny Retroperspektywy odbyt sie w roku 2010. Wydarzenie powstalo jako: ,[ ... ]
nowe miejsce konfrontacji artystycznych teatru niezaleznego” oraz ,Platforma
spotkan i dyskusji o przemianach zachodzacych w teatrze XXI wieku”l. Program
pierwszego festiwalu stanowit rodzaj podsumowania piecioletniej pracy Teatru

I Tomasz Rodowicz, tekst programowy: Festiwal Teatralny Retroperspektywy 2010,
http://retroperspektywy.com/pl/o-festiwalu/poprzednie-edycje/retroperspektywy2010/
(dostep: 10.10.2016).
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Chorea nad zagadnieniami zwiazanymi z kultura antyku. W swoich spektaklach
zespol badal relacje zachodzace miedzy tradycja a wspolczesnosécia na przykla-
dach nowej translacji i interpretacji dramatéw antycznych Sofoklesa, Eurypidesa
i Arystofanesa, a takze scenicznej analizy dziel Zbigniewa Herberta, Stanistawa
Wyspianskiego i tekstow Jerzego Grotowskiego. W przedstawieniach, stanowia-
cych rekapitulacj¢ réznorodnych dzialan twoérczych grupy, zawarla ona takze
wlasny koncept interdyscyplinarnej formy widowiska, ktére w swoisty sposéb
laczylo stowo, ruch muzyke oraz wlasng wykladnie zwiazkow taczacych tradycje
kultury antycznej ze wspolczesnoscia.

Angazujacy artystow z calej Polski festiwal odbywat sie w dniach 13-21 sierp-
nia 2010 roku w Lodzi. Gléwnym miejscem rozgrywania si¢ wydarzen arty-
stycznych byly postindustrialne przestrzenie XIX-wiecznych fabryk na Ksiezym
Mlynie - zarazem siedziba Teatru Chorea w Fabryce Sztuki przy ul. Tymienie-
ckiego 3. Pozostale miejsca dziatan to sale Tv TOYA, Klub Wytwoérnia, Akademi-
cki O$rodek Inicjatyw Artystycznych, Teatr Szwalnia.

Program Festiwalu obejmowal dwa tryptyki teatralne: I. Antyczny: Sofokles
— Eurypides — Arystofanes i II. Wspdlczesny: Wyspianski — Herbert — Grotowski.
W pierwszy tryptyk zostaly wpisane takie spektakle jak: Antygona, rez. Dorota
Porowska; Spiewy Eurypidesa, rez. Tomasz Rodowicz; Po Ptakach, rez. Jim En-
nis, Jessica Cohen, Tomasz Rodowicz. Drugi tryptyk obejmowat: Odpoczywanie,
rez. Pawet Passini; Gry w Pana Cogito, rez. Tomasz Rodowicz; Grotowski — préba
odwrotu, rez. Tomasz Rodowicz. Procz spektakli stricte teatralnych zaprezento-
wane zostaly dziatania usytuowane na pograniczu muzyki i teatru. Byly to: Tehi-
lim/Psalmy, rez. Pawel Passini, oraz premiera festiwalowa Antyk/Trans/Formacja
w opracowaniu muzycznym Tomasza Krzyzanowskiego i Macieja Maciaszka,
a choreograficznym Igi Zalecznej i Janusza Adama Biedrzyckiego. W ramach Fe-
stiwalu zaprezentowano spektakle 0sob, ktére wspottworzyly Teatr Chorea, lub
tez widowiska teatrow, ktore wspolpracowaly ze Stowarzyszeniem Chorea. Byly
to m.in. neTTheatre z Lublina ze spektaklami Turandot, Tehilim/Psalmy, rez. Pa-
wel Passini, Studium Teatralne z Warszawy z Krél Kier znowu na wylocie, rez. Piotr
Borowski, Teatr Kana ze Szczecina z przedstawieniem Lailonia, rez. Mateusz
Przylecki.

By sprecyzowac zamyst artystyczny Festiwalu, warto przywola¢ stowa jego
animatoréw i recenzentdw. Jak pisal Tomasz Rodowicz, dyrektor artystyczny Fe-
stiwalu:

Tworzac Festiwal powolujemy nowe, cykliczne wydarzenie kulturalne, ktérego
kolejne edycje, rozbudowywane o udzial wybitnych miedzynarodowych grup tea-
tralnych, co 2 lata przelamywa¢ bedg anachroniczne podzialy na teatr stowa, ruchu
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i muzyki, przywracajac ich niepodzielng trojjednie — choree — zyciodajny funda-
ment teatru.

W odniesieniu do naszego festiwalu chorea to nie nazwa wlasna — lecz idea ot-
wierajaca nowe przestrzenie dla teatru i wyznaczajaca kolejne zadania dla aktora:
opowiadacza historii-tancerza-§piewaka, i stawiajaca nowe wyzwania rezyserowi,
ktéry — podobnie jak w antyku — powinien by¢ dramaturgiem, choreografem i kom-
pozytorem jednocze$nie.

Zadaniem naszym jest, aby wydarzenie RETRO/PER/SPEKTYWY: CHOREA
Festiwal Teatralny stanowito staly punkt odniesienia na teatralnej mapie Polski
i byto waznym ogniwem w staraniach Eodzi o uzyskanie tytutu Europejskiej Stolicy
Kultury w 2016 roku.

Tomasz Rodowicz

Dyrektor Artystyczny

Miedzynarodowego Festiwalu Teatralnego
Retroperspektywy 20102

A Grzegorz Wozniak relacjonowal:

Oprécz wydarzen artystycznych podczas festiwalu odbywaly sie takze warsztaty,
zwigzane z glosem jak np. warsztaty piesni bulgarskich, piesni neandertalskie, oraz
warsztaty ruchowe z tanica wspoélczesnego. Odbylo sie wiele akgji performance jak:
yrekiny i tostery, czyli lekko surrealistyczna opowies$¢ o niebezpieczeristwach” bycia
artysta, czy performance Pawta Korbusa. Ciekawym wydarzeniem byt panel dys-
kusyjny z udzialem wybitnych krytykéw teatralnych i teatrologéw, m.in. Dariusza
Kosiniskiego, Lukasza Drewniaka, Niny Kiraly, Malgorzaty Leyko, Mariusza Barto-
siaka, ktérzy rozmawiali na temat (retro) perspektyw wspélczesnego teatru niezale-
nego. Sam Festiwal zostal rozpoczety wystawg autorstwa Pawla Korbusa ,Chorea.
Poligon ciata i okoliczno$ci”. Festiwal trwal 9 dni, to duzo jak na pierwsza edycje,
program byl nasycony i réznorodny.

Sam festiwal, organizowany po raz pierwszy, byl bardzo ciekawym i wielowymia-
rowym przedsiewzieciem, obok przedstawieni i innych performances odbywaty sie
takze warsztaty, obejmujace prace nad ciatem-ruchem i glosem. Mialem mozliwos¢
brania udzialu w warsztatach pie$ni bulgarskich, prowadzonych przez Eline Toneve.

2 Tomasz Rodowicz, http://www.chorea.com.pl/pl/festiwal/nowa-strona/ (do-
step: 10.10.2016) [zob. tez: wypowiedz Tomasza Rodowicza na temat Festiwalu w: To,
co w nas ciemne, ulega przeswietleniu. Pierwsze pigtnascie lat Teatru Chorea, red. Maja W6j-
cik, Stowarzyszenie Teatralne Chorea, £6dz 2019, s. 209 — przyp. red. ]
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Bylo to bardzo niezwykle do$wiadczenie pracy z glosem i muzyka tradycyjna, z cal-
kowicie innej przestrzeni kulturowe;3.

Retroperspektywy 2010 to takze czas podejmowania przez aktoréw Teatru
Chorea pierwszych indywidualnych dzialan artystycznych. Najwazniejsze z nich
i znaczace dla rozwoju tak artystow, jak i catego zespolu to: Upadek Psycho So-
matic Gay-m, monodram Janusza Adama Biedrzyckiego w rez. Magdaleny Pasz-
kiewicz, ktéry zapoczatkowal stala wspodlpraca twoércow w nastepnych latach;
Niedorodzona w rez. Anny Ciszowskiej — z udzialem Julii Jakubowskiej; Kon-
cert Antyk/Trans/Formacja, widowisko muzyczno-taneczne autorstwa Tomasza
Krzyzanowskiego, w aranzacji muzycznej Macieja Maciaszka oraz choreografii
Igi Zalgcznej i Janusza Adama Biedrzyckiego. Warto przytoczy¢ wspomnienie
tego artysty, ktory towarzyszyl narodzinom Festiwalu i wspottworzyt jego kolej-
ne edycje:

Siegam pamiecia i widze spotkanie ludzi, ktérzy przez wiele lat wspottworzyli Cho-
reg, niektorzy ja zakladali, ale poszli swoja Sciezka, droga teatralng. Pamigtam te
pierwsza edycje Retroperspektyw jako intensywny czas pracy; byt to nasz pierw-
szy festiwal, pierwsze takie dziecko, ktére dopiero sie rodzito. Bralem wtedy udziat
w wielu spektaklach prezentowanych podczas festiwalu: Spiewy Eurypidesa, Gry
w Pana Cogito, Antygona, Koncert Antyk/Trans/Formacja, i na koficu moj pierwszy
indywidualny projekt — Upadek Psycho — Somatic-Gay-m. Patrzac w przeszlo$¢ — to
bylo czyste szaleristwo, bo précz wydarzen artystycznych byla jeszcze praca orga-
nizacyjna. Jednak ludzie, czas, miejsce to na zawsze zostanie w moim sercu jako ro-
dzaj wspaniatego $wigta, misterium. Wiekszos¢ wydarzen odbywala sie w naszych
fabrykach jeszcze przed ich generalnym remontem, wiec wiele akgji czy spektakli
odbylo sie wbardzo dziwnych przestrzeniach, ktére byty dalekie od miejsc zwanych
teatrem, ale to tylko podniosto ich range. Spotkania i prezentacje swoich spektakli
ludziom tak bliskim - to bylo niesamowite. Bardzo sig¢ cieszg, ze Festiwal RETRO-
PERSPEKTYWY doczekal si¢ juz S. edycji, jest to kolejny wazny punkt na mapie
kultury w Polsce, a przede wszystkim w Lodzi. Miejsce spotkan ludzi widzacych
podobnie, a jednak inaczej*.

Aby jeszcze lepiej zrozumie¢, czym dokladnie byt (i jest) festiwal Retroper-
spektywy, i co kierowalo jego twoércami, ktorzy pragneli zainicjowaé w Lodzi
zupelnie nowe teatralne $wigto, zdecydowalam si¢ porozmawia¢ z dyrektorem

3 Grzegorz Wozniak, Retro/per/spektywy [dzial: Czasopisma, Festiwale, Nagrody,
Lamus, Zycie Literackie], ,Lampa” 2020, nr 10.
4 Tekst Janusza Adama Biedrzyckiego udostepniony za zgoda Autora wypowiedzi.
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Teatru Chorea Tomaszem Rodowiczem i uczyni¢ te rozmowe waznym elemen-
tem mojej wypowiedzi.

Wywiad z Tomaszem Rodowiczem?®

Ewa Otomanska: Zacznijmy od poczatku. Gdy Chorea po raz pierwszy zde-
cydowala sie stworzy¢ festiwal, byla $wiezo po zakoniczeniu swojej wedréwki. Po
znalezieniu wlasnego miejsca w Lodzi, bardzo szybko zacz¢ta eksplorowa¢ mia-
sto. Co bylo dla Chorei impulsem do stworzenia festiwalu w miescie, do ktorego
tak niedawno przybyliscie? Dlaczego wlasnie £.6dz? Czy nie wigzalo sie to z du-
zym ryzykiem?

Tomasz Rodowicz: Oczywiscie, ze ryzyko bylo duze, ale chcielismy da¢
o sobie zna¢ w miescie, zaznaczy¢ jako$ nasza obecnos¢. Oprécz tego juz od pew-
nego czasu pragnelismy stworzy¢ miejsce spotkan, w ktorym kazdy bedzie mogt
swobodnie uczestniczy¢. Po przeszukaniu wielu miejscijezdzeniu po calej Polsce
L6dz okazala sie najciekawszym miejscem do pracy dla naszego teatru oraz dla
tego, co myslimy o teatrze Stad decyzja, nie tylko moja, ale kilku 0s6b z zespotu
Chorei, zeby wlasnie tu przenie$¢ sie na stale. To byt wazny zyciowy wybér i uwa-
zam, ze ze wszystkich mozliwosci, ze wszystkich miejsc, w ktérych mogliémy za-
kotwiczy¢, to bylo najlepsze; to byta dobra decyzja, a moze nawet najlepsza ze
wszystkich.

Chcieliémy robi¢ festiwal dlatego, Zeby mie¢ szanse i mozliwos¢ spotkania
z tym wszystkim, co si¢ dzialo wokol nas. Spotkania wszystkich teatréw czy grup
muzycznych, teatralnych, tanecznych, ktére — jak sadzilismy — robia co$ ciekawe-
g0, a ktére nie maja mozliwosci wlasnie si¢ spotkaé. Chcieliémy stworzy¢ mozli-
wosci wymiany doswiadczen i zainspirowania si¢ nawzajem, dlatego na naszym
festiwalu nie koncentrujemy si¢ na znanych juz w Polsce artystach. Skupiamy
sie raczej na tych grupach, ktore nie jezdza po festiwalach, nie s3 rozpoznawalne
dzieki wielkim nazwiskom artystow, ale sa to takie zespoly, ktdre robig rzeczy cie-
kawe, nowe i w jaki$ sposob si¢ wyrdzniaja. Organizujac festiwal, dziatamy caly
czas w imig¢ szukania jakiego$ nowego — zywego — jezyka teatru, ktéry powinien
by¢ jakos wyraznie okreslony w tej zmieniajacej si¢ rzeczywistosci. Wydaje mi
sig, ze szukac nalezy caly czas na nowo, po to, by méc dotrze¢ do widza jak naj-
mocniej. By ludzie, ktérzy przychodza obejrze¢ spektakl, mogli czego$ prawdzi-
wego doswiadczy¢. By to, co wydarza sie w teatrze, a co zostaje pozniej w widzu,
roznilo si¢ od filmu, telewizji, kabaretu i tego wszystkiego, co w klasycznym tea-
trze si¢ dzieje. Na festiwalu chcemy prezentowa¢ grupy, ktore maja odwage po-
kazac to, czego ludzie nie chcg ogladac, ale tez takie, ktére odwaznie podazaja za

S Wywiad przeprowadzony przez Ewe Otomariska z Tomaszem Rodowiczem
w 2016 roku, udostepniony za zgoda Autora wypowiedzi.
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eksperymentem w sztuce, s3 nastawione na poszukiwanie, stwarzanie pewnego
kontekstu dla swojej dzialalnosci.

EO: Od pierwszej edycji festiwal stawial nie tylko na spektakle polskie, ale
tez na migdzynarodowe? Dlaczego Chorei tak zalezy na zagranicznych gosciach?

TR: Tak. To dlatego, Ze uwazamy, iz w teatrze na $wiecie dzieja si¢ réwnie
ciekawe rzeczy, jak w teatrze polskim. Co wiecej, taka miedzynarodowo$¢ festi-
walu zawsze daje jeszcze szersza perspektywe kulturows, szerszy kontekst pre-
zentowanych zjawisk.

EO: Skad nazwa Retroperspektywy? W jaki sposéb oddziatuje ona na pro-
gram festiwalu?

TR: Retroperspektywa oznacza, z zalozenia, poruszanie si¢ w obszarach
miedzy tradycja a nowoczesnoscig oraz tym, co w przysztosci. Nazwe, jak i glow-
ne zalozenia festiwalu, mozna rozlozy¢ na ,retro” — czyli szukanie: w przeszlosci
i w tradycji, oraz na ,perspektywe” — taka przestrzen, jaka stwarza teatrowi jego
nowe odczytanie. Jedna z dziedzin dzialann Chorei jest eksploracja tego, co antyk
moze nam powiedzie¢ dzisiaj (i jutro), nie poprzez rekonstrukcje tego, co prze-
szle, ale przez tworzenie wlasnego jezyka — na bazie inspiracji i pytan zadawanych
z tamtej strony.

EO: No tak, bo kazda edycja opiera si¢ na kolejnych skladnikach Chorei®.
A co, gdy skonczy si¢ liczba i ekspresja muz? Czy wowczas od poczatku zacznie-
my przygladac si¢ kolejnym zagadnieniom antycznej tréjjedni w nowym $wietle?
Czy bedziemy szuka¢ nowych wyzwan?

TR: Tego jeszcze nie wiem, tak daleko nie siegam. Na razie mamy zaplano-
wane dwie kolejne edycje, a pdzniej zadamy sobie pytanie, co robi¢ dalej. Nie be-
dziemy na pewno nic ,wymysla¢”, nie bedziemy tworzy¢ ,nowych — antycznych
jakosci”. Raczej bedziemy chcieli i$¢ za tym, co jest Zywa potrzeba teatru i komu-
nikatu w teatrze, czy co wynika z potrzeb mlodego pokolenia. Dlatego, ze festiwal
jest w duzym stopniu kierowany do mlodych ludzi, ktérzy dopiero zaczynaja ro-
bi¢ teatr. Chcemy, zeby odnajdywali sie w nim jak najlepiej, wiec kolejne ewolu-
cje, jakie nasz festiwal bedzie przechodzil, s3 w pelni zalezne od relacji, w jakiej
teatr i widz zostana wobec siebie postawieni. Zatem tego, jakie beda kolejne hasta
i $ciezki tematyczne festiwalu, dzi$ przewidzie¢ nie moge.

6 CHOREA to - zgodnie z utrwalonym kulturowym przekonaniem — harmonijna
integracja trzech podstawowych $rodkéw ekspresji artysty teatru, znanych z historii an-
tycznego teatru greckiego. Okresla ona sposob funkcjonowania: stowa, muzyki i ruchu
- w dzialaniu pojedynczego aktora, a takze grupy aktoréw.
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EO: W roku 2015 mielismy mozliwo$¢ uczestniczenia w mniejszym Festi-
walu Perspektywy”’. Czy to bylo jednorazowe wydarzenie, czy tez mozemy liczy¢
na to, ze juz zawsze — w latach pomiedzy duzym festiwalem Retroperspektywy
— bedziemy mogli cieszy¢ si¢ malymi Perspektywami?

TR: W tej chwili nie umiem odpowiedzie¢ na to pytanie. Organizacja tego
wydarzenia wiaze sie¢ z ogromnym wysitkiem calego naszego zespolu, a takze biu-
ra — przez caly rok. Ale chcemy znalez¢ formule organizacji pewnych mniejszych
przegladéw i spotkan. Planujemy roztozy¢ male Perspektywy na cykl kilku wyda-
rzen w roku, ktore pozwolilyby zaprosi¢ najciekawsze zespoly teatralne w Polsce.
Te, ktore sa wlanie tym nietypowym teatrem — rodzacym sie z potrzeby wyraza-
nia siebie przez teatr, a nieskupiajacym sie na zawodowstwie. Interesuja nas tea-
try, ktore szukaja za posrednictwem sztuki sposobu wyrazania i manifestowania
swojej innosci, poruszaja si¢ w pozornie wykluczonym i dysfunkcyjnym $wiecie
teatru, w ktorym czgsto moze by¢ zawarte wielkie bogactwo doznan wspodlczes-
nej estetyki i humanistyki.

EO: Chcialabym zapyta¢ o kontekst osadzenia festiwalu w przestrzeni
miasta. Podczas kazdej edycji, od poczatku festiwalu, teatr wychodzit do widza
—wwielu swoich dzialaniach. Czy fakt oddania do uzytku wroku 2014 Art_Inku-
batora8, ktéry stal sie centrum festiwalu, wptynal na to miejskie oddziatywanie?

TR: Nie chcialbym sie wigza¢ tylko z taka relacja ani definiowaé wylaczne
przez pryzmat miejskich interwencji teatralnych, cho¢ w ramach festiwalu czesto
podejmowane sa w obszarze miasta akcje promocyjne czy dzialania towarzysza-
ce. W 2016 mieli$my np. wydarzenie Piesni dla miasta, ktore dotykalo réznych
miejsc w Lodzi, ale i takie praktyki artystyczne maja na celu zapraszanie widzéw
do naszego gniazda. Gniazda, ktére chcemy bardzo mocno ustanowi¢ jako cen-
trum dzialania i tygiel réznych mysli teatralnych. Na stale nie mozna sobie okre-
$li¢ jednego ustalonego kierunku dzialania. £.6dZ zawsze bedzie dla nas miastem
zywym i bedziemy bezustannie wchodzi¢ w jego przestrzen, i wychodzi¢ z nie;j.
Zawsze wowczas, gdy bedziemy mieli konkretng rzecz do zadzialania, konkretne
pytanie do zadania, ktére trzeba skonfrontowa¢ z odbiorcami. Mysle, ze przy-
szlo$¢ pokaze nam jeszcze takie mozliwosci.

EO: Co mnie najbardziej porusza w Retroperspektywach, to fenomen doko-
nujacego sie tu spotkania i forma, w jakiej publiczno$¢ moze prowadzi¢ otwarty

7 Festiwal Retroperspektywy odbywa sie co dwa lata. Perspektywy byly edycja spe-
cjalng tego festiwalu, ktora odbyta sie w latach pomiedzy dwiema gléwnymi odstonami.

8 Art_Inkubator to zrewitalizowany ze §rodkéw unijnych obiekt stanowiacy czesé
dawnej jurydyki przemystowej Karola Scheiblera, ktéry obejmuje trzy budynki pofa-
bryczne. Jest to instytucja kulturalna stworzona w 2007 roku z inicjatywy £6dz Art Cen-
ter i Stowarzyszenia Teatralnego Chorea.
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dialog z artystami. Wymiana emocji i myfli, jaka si¢ w ten sposéb nawiazuje, jest
niezwykla; bardzo rzadko mozna mie¢ okazje do zawiazania tak bliskich relacji
miedzy aktorem a widzem. Tak otwarta forma spotkania zapewnia komfort i za-
checa widza do wyrazania swojego zdania. Co festiwal daje artystom, a co zabiera
ze soba? W jaki sposdb wykorzysta¢ mozna spotkanie na festiwalu?

TR: Kazdy indywidualnie — na swéj wlasny sposdb. Wydaje mi sie, ze naj-
wazniejsze jest to, zeby festiwal wrécit do tej pierwotnej formy spotkania grup
ludzi, ktéra stanowi wymiana. Tak, zeby zespdl, ktéry przyjezdza na festiwal,
mial szanse zobaczy¢ inne produkcje, i réwnoczesnie, zeby mistrzowie w swoich
dziedzinach (z poszczegélnych grup) mogli poprowadzi¢ warsztaty i podzielié sig
swoimi umiejetno$ciami ze wszystkimi chetnymi. Wazne jest dla mnie, by mieli
mozliwo$¢ zainspirowac uczestnikow warsztatow, ktoérzy na ogét beda pochodzi¢
z mlodych zespoléw dzialajacych w teatrach w miescie. Mygle, ze bede bronit ta-
kiej wlasnie formuly festiwalu, cho¢ jest ona dos¢ trudna do udzwigniecia — za-
réwno organizacyjnie, jak i finansowo. Trzeba na przyklad przez trzy dni utrzy-
mac¢ duza grupe osob oraz zapewni¢ wszystkim noclegi. Mimo to wydaje mi sie,
ze bede dazy¢ do tego, by ta formula festiwalu byta jak najbardziej otwarta, by byt
on miejscem spotkania, dialogu i inspiracji. Miejscem wspélnych radosci, poczu-
cia, ze teatr jest przede wszystkim wspolnota ludzi tworczych, ktorzy chea przez
bezposrednie spotkanie czlowieka z czlowiekiem szuka¢ inspiracji. W ramach na-
szego festiwalu zapraszamy widzéw i artystéw do wspdlnych poszukiwan. Kon-
frontujemy naszych gosci z pytaniami, jakie dzis stawia wobec nas teatr, a to wlas-
nie on — przez sztuke — uczy umiejetno$ci odpowiadania sobie na trudne pytania.

EO: W takiej formie festiwal staje sie rodzajem laboratorium, w ktérym wi-
dzowie sa poddawani eksperymentom teatralnym majacym na celu znalezienie
wspolnego jezyka. Jednoczesnie teatr staje si¢ przestrzenia dialogu, wolng od
schematycznego pojmowania widowiska teatralnego.

TR: Tak, chcemy by utworzyla sie pewna sie¢ wymiany. Festiwal staje si¢
wtedy arena komunikacji i budowania jakich$ nowych dzialan. Staje sie prze-
strzenia tworzenia nowych wydarzen artystycznych i to moze zaistnie¢ wtedy,
gdy ludziom dane beda miejsce i czas. Festiwal daje rzadka okazje, by w jednym
miejscu, od rana do wieczora, ludzie mogli przebywac ze soba, uczestniczy¢
w warsztatach, chodzi¢ na spektakle, wymieniac¢ si¢ pogladami i dyskutowa¢.

EO: W tej sytuacji perspektywa poszerza si¢ o kolejne kregi i festiwal udo-
wadnia, Ze jezyk teatru jest tak uniwersalny, ze wlasciwie zupelnie niewazne jest,
z ktorego kraju si¢ przyjezdza i z jakiej kultury si¢ pochodzi — i tak mozna sie
dogadac i stworzy¢ razem co$ wspdlnego, zawieszonego ponad wszelkimi po-
dzialami. Wielokrotnie podkreslasz, jak wazna jest dla ciebie, jako gospodarza
festiwalu, wymiana, wzajemna inspiracja i oddziatywanie na siebie grup z calego
$wiata. Czy dla ciebie wymarzona wypadkowa tych wszystkich spotkan bytoby
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stworzenie ,hybrydy” dwoch grup ludzi, ktérzy spotkali sie na festiwalu i stwo-
rzyli co$ wlasnego, duzo bardziej réznorodnego, niz mozna by pierwotnie zakla-
da¢, i przenikajacego sie? Cos, co zaistnialoby ponad weze$niejszymi podzialami?

TR: Nie wiem. Ja uwazam, ze nie warto zaklada¢ jakiego$§ wymarzonego
spotkania — idealu — i nie warto kreowa¢ jego obrazu. Chciatbym za kazdym ra-
zem przede wszystkim i$¢ za tym, co si¢ wydarza — ciekawego, Zywego. Nie mam
ambicji, by doprowadzi¢ do idealnego spotkania, ani nadziei, Ze to moze si¢ udac.
Raczej szukam tego, co wyjatkowe w tych bardzo wielu réznych wypowiedziach,
ktore tu sie spotykaja, zakladajac, ze kazdy stworzy wlasna, inna droge ku spotka-
niu i zainspiruje nig takze mnie. Bo jakbym do konca wiedzial, czego naprawde
chce i dokad mam doj$¢, to bym nie musial juz tego robi¢...

O tematyce poszczegdlnych edycji

Teatr jako instytucja niezwykle czula na zmiany spoleczne, powinien stale
oddziatywac na otaczajaca go rzeczywisto$c i pelni¢ funkcje swoistej ,antytoksy-
ny” w trudnym czasie. Zadanie wspodlczesnego teatru nie powinno ograniczac sie
do roli stwarzania widzom fantastycznego i odrealnionego, izolujacego od rze-
czywistosci ,schronu”. Teatr powinien raczej uczula¢ widza na role, ktore powi-
nien on — czy méglby — pelni¢ w rzeczywistosci, i proponowa¢ mu drogi, dzigki
ktorym zintegruje sie z otaczajacym go $wiatem. Teatr, ktory wychodzi widzowi
naprzeciw i nie boi si¢ zadawa¢ mu pytan trudnych, to teatr przekraczajacy gra-
nice. Organizujac Festiwal, zespol Chorei zawsze stara si¢ skonfrontowa¢ swoja
publicznos¢ z tym, co trudne, i z tym, co zdaje si¢ wykraczaé poza nasze trady-
cyjne myslenie o teatrze. Kazda z kolejnych edycji wydarzenia jest hastowo ukie-
runkowana na wybrany obszar takiej niekonwencjonalnej i twdrczej przestrzeni
spotkania, co znajduje wyraz w temacie przewodnim Festiwalu, bedacym takze
ynicia ideowa” calego repertuaru.

Teatr Zywy, a nie mityczny

Tematem organizujacym pierwsza Retroperspektywe bylo poszukiwanie
zwiazkéw miedzy antykiem a wspoélczesnoscia. Odpowiadajac na to wyzwanie,
swoje spektakle zaprezentowali organizatorzy oraz zaprzyjaznione teatry z terenu
Polski. Z edycji na edycje festiwal sie rozrastal i stawat si¢ coraz bardziej mig-
dzynarodowy. Poszerzanie perspektywy kulturowej, budowanie réznorodnych
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relacji miedzy zapraszanymi artystami stawalo sie procesem sklaniajacym ich do
formulowania odpowiedzi na pytania stawiane przez Chore¢. Wraz z rozwojem
teatruijego coraz silniejszym zaangazowaniem w ogélnopolskie i migdzynarodo-
we projekty, sie¢ kontaktéw zageszczala si¢, a wspolne dziatania zaczely dotyka¢
coraz trudniejszych mentalnie, etycznie i artystycznie zagadnien. To, jak wazna
jest dla wszystkich artystow i organizatoréw Festiwalu identyfikacja z jego prze-
slaniem, ujawnia juz stopien ich osobistego zaangazowania w wydarzenie — nie
tylko w jego przygotowanie, ale takze w samo uczestnictwo w festiwalu. Jako go-
spodarze zespol Chorei co roku przygotowuje przynajmniej jedna festiwalowa
premiere; organizuje tez wlasne warsztaty, ale przede wszystkim wszyscy czton-
kowie grupy kazdego dnia podczas trwania Festiwalu s3 na nim obecni. Artysci
dzielg si¢ z gos¢mi swoim czasem, przestrzenia i praca, a takze prywatnymi histo-
riami. Podczas pierwszych Retroperspektyw oficjalnym logotypem i maskotka
festiwalu stala si¢ postaé psa Zenona?, ktérego wlascicielem byt dyrektor teatru
Chorea, Tomasz Rodowicz. Fakt ten dowodzi nie tylko poczucia humoru orga-
nizatoréw i zachowania dystansu wobec wlasnych dzialan, ale jest tez widomym
znakiem wagi, jaka tworcy teatru przypisuja mu w Zyciu prywatnym, ujawnia, jak
silnie teatr przenika wszystkie obszary ich aktywno$ci i emocji. Artysci Chorei
nie pracuja ,0d — do”. Nie oddzielaja gruba kreska zycia prywatnego od budowa-
nia tego zycia na scenie. Pozwalaja, by te dwie sfery rzeczywistosci si¢ przenikaly,
tworzg prawdziwg wspolnote. Wszyscy angazuja si¢ w sprawy organizacyjne i wo-
lontariat, razem buduja przestrzen, do ktérej pragng zaprosi¢ widza. Tak jak de-
klarowali organizatorzy Festiwalu w czasie jego pierwszej edycji: Retroperspek-
tywy staly si¢ waznym punktem odniesienia na teatralnej mapie Polski, a takze
waznym ogniwem zycia kulturalnego Lodzi. Podsumowujac atmosfere panujaca
na pierwszej edycji festiwalu, siggne po wypowiedz Pauliny Ilskiej:

Osobisty, mocny ton Retro/Per/Spektyw niewatpliwie zapada w pamigé. Z widza-
mi nikt w ten sposéb teraz nie rozmawia. Serwuje si¢ rozrywke, przedstawienia mile
tadne albo alternatywnie brzydkie, wreszcie ambitne, czyli nudne i przygwazdzaja-
ce do ziemi... Chorea zmusza nas do czego$ zupelnie innego — do obcowania z no-
wym, pulsujacym zyciem jezykiem teatralnym, do zaangazowania emocjonalnego,
do wnikliwego przeczytania lektur, o ktérych sie sadzilo, ze si¢ je doskonale znal9.

9 Pies Zenon - oficjalny czlonek i wierny przyjaciel zespolu Chorea. Grat
w spektaklu SzczeZli Pawla Passiniego, w towarzystwie swojego wiasciciela — Toma-
sza Rodowicza.

10 Paulina llska, Stawiaé widza przed $ciang, ,Arterie” 2010, nr 2.
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Teatr koszerny

Druga edycja Retroperspektyw nawiazywata w duzym stopniu do tradycji
i kultury Zydowskiej. Arty$ci tworzyli widowiska, opierajac sie na wlasnych do-
$wiadczeniach i kreujac w ten sposéb dziela niepowtarzalne i odcinajace si¢ od
stereotypowych ujeé. Operujac réznorodng estetyka i metodami pracy, probowa-
li dotrze¢ do sedna wlasnego stanowiska wobec zjawiska, jakim jest wpltyw kul-
tury zydowskiej na polska rzeczywisto$¢, oraz ujawni¢ wspoélczesne funkcjono-
wanie tej kultury. Widzowie i twdrcy mieli mozliwo$¢ konfrontacji z dorobkiem
tej niegdys jednej z najliczniejszych sposréd narodowosci mieszkajacych w Lodzi
i ustosunkowania si¢ do dzisiejszych wyobrazeri na ten temat!1.

Zagadnienie ma tak wielka wage — dla wewnetrznego rozwoju Festiwalu oraz
dla faktu usytuowania go w Lodzi — ze zdecydowalam si¢ w tym miejscu przy-
toczy¢ duzy i wazny fragment wypowiedzi programowej Tomasza Rodowicza,
w ktorej wyjasnia on powody podjecia tego tematu i syntetycznie przedstawia
festiwalowe wydarzenia stuzace jego interpretacji:

Zydostwo w sztuce i w zyciu krazy wokél mnie od lat. Na rézne sposoby prébo-
walem sie dystansowac i obroni¢ przed tym, co sentymentalne i tragiczne, ale ten
temat osaczal i angazowal mnie coraz bardziej poprzez spotkania z takimi artystami
jak Passini, Gamson czy Osterman. Uznalem, ze nadszed} czas, aby te do$wiadcze-
nia zebra¢ i zderzy¢ ze soba. Okazuje sig, ze tu nie chodzi o mnie, tylko o kazdego
z nas. Tym, co laczylo wszystkie prezentowane podczas tego festiwalu spektakle
byla préba konfrontacji i zdefiniowania siebie wobec przeszloci oraz wobec wias-
nych marzen i lekow.

Mielismy mozliwo$¢ wybrania sie w wielopoziomowa podréz — opowieéé o zy-
dowskich przodkach i niemieckich eksperymentach genetycznych — podczas pol-
skiej premiery spektaklu TOV, przygotowanej przez wybitna choreografke Rosan-
ne Gamson z Los Angeles i zesp6t CHOREI Mloda rezyserka z Tel Avivu Ruthie
Osterman zrealizowata interdyscyplinarny projekt Szpera 42, odwolujacy sie do
najbardziej dramatycznych wydarzen 16dzkiego getta — wielkiej wywozki do obo-
z6w zaglady 15 tysiecy dzieci i starszych ludzi we wrze$niu 1942 roku. Pawel Passini
w premierowej Ksiedze Blasku w przewrotny sposob siegnat po jedna z najbardziej
zagadkowych ksiag ludzko$ci — Kabale, za pomoca ktorej probuje przeswietli¢ cala
swoja dotychczasowg droge w teatrze. Natomiast teatr Manisha Mitry z Indii przed-
stawit Podréz do Daakghar, szkatutkowy spektakl o Januszu Korczaku pracujacym
z dzie¢mi nad sztuka R. Tagore w przeddzien wywdzki do Oswigcimia.

11 [W poczatkach XX wieku ludnoé¢ zydowska stanowila ponad 30% mieszkan-
coéw Lodzi, zob. artykut Sebastiana Szajnera w tym tomie — przyp. red. ]
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Premierowy spektakl pt. Rok 2012 - efekt ponad dwumiesi¢cznej wspélpracy ar-
tystow z Biatorusi z aktorami CHOREI pod kierunkiem Doroty Porowskiej i Ewgie-
nija Korniaga — byt proba zdefiniowania miejsca mlodego obywatela wschodniej
Europy we wspélczesnym $wiecie. Wieloznaczna opowie$¢ o meskich stabo$ciach
zobaczylismy w duniskim spektaklu Men & Mahler stworzonym w wyniku wspél-
pracy miedzynarodowej grupy artystow nalezacych do sieci DNA Continuum.
W ramach prezentacji 16dzkiej sceny zaproponowaliémy spektakl Teatru Pinokio
— Bruno Schulz, w rezyserii Konrada Dworakowskiego oraz Re:akcje Pracowni Fi-
zycznej prowadzonej przez Jacka Owczarka.

Drugim filarem festiwalu byla scena muzyczna w Willi Grohmana, gdzie mie$-
cilo sie nasze Centrum Festiwalowe. Zagrali dla nas m.in.: The Blue Rabbit z Lo-
dzi, sklad SzaZaZe i Chér Gre Badanie z Warszawy, miedzynarodowa formacja The
Turbans z Londynu, czy grajacy muzyke batkanska zespot Sarakina z Bialegostoku.
Szczegdlnym wydarzeniem festiwalu byt koncert Piesni Swiata w wykonaniu Wiel-
kiego Chéru Mlodej CHOREI, pod kierownictwem Tomasza Krzyzanowskiego.
Byla to kontynuacja pracy edukacyjnej podjetej podczas naszego najwiekszego
projektu Oratorium Dance Project.

Festiwal dopetnil cykl réznorodnych warsztatéw teatralnych i muzycznych pro-
wadzonych przez artystow z calego $wiata.

Celem naszego festiwalu jest spotkanie niepokornych artystéw, ktérzy dziataja
w obrebie tego samego kregu niewygodnych pytan filozoficznych, spolecznych i antro-
pologicznych. W perspektywie gwaltownego przyspieszenia cywilizacyjnego, totalnej
komercjalizacji naszej wyobrazni i gubienia europejskiej tozsamosci, o ktérej alarmu-
je Zygmunt Bauman, chcemy gromadzi¢ wokél naszego festiwalu tworcow, ktérych
najwazniejszq ideq jest pytanie o tozsamo$¢ jednostkows i spoleczna, o granice naszej
wrazliwosci i pamigci oraz warto$ci uzasadniajace sens i cele naszego dzialanial2.

Sztuka, ktéra promieniuje

Kolejna, trzecia edycja wydarzenia, ktéra odbywata si¢ wroku 2014 i trwata od
21 do 25 sierpnia, przebiegala pod hastem ,Sztuka Promieniuje”. Ideg tego Festi-
walu bylo uswiadomienie odbiorcom (i sobie) potrzeby zniesienia granic miedzy
réznymi, wyznaczanymi dzi$ kategoriami czy gatunkami teatru oraz uchwycenie

12 Tomasz Rodowicz, Retroperspektywy 2012 [wypowiedZ programowa na temat Mie-
dzynarodowego Festiwalu Teatralnego Retroperspektywy 2012], strona Festiwalu, http://
retroperspektywy.com/pl/o-festiwalu/poprzednie-edycje/retroperspektywy2012/
(dostep: 10.10.2016).
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zasady spolecznego oddzialywania teatru w dzisiejszej rzeczywistosci. Tworcy tej
edycji Festiwalu pragneli udowodnic¢, ze wspodlczesnos¢ niweluje tradycyjny spo-
sob klasyfikowania teatru za pomoca konwencji, jakie zdaje si¢ on reprezentowac.
Wedlug Tomasza Rodowicza jedyne uzasadnione, aktualne i faktycznie istniejace
rodzaje teatru, jakie warto wyznaczad, to: ,teatr zywy” i ,teatr martwy”.

Festiwal przez obecno$¢ tak réznorodnych artystéw udowodnia, ze teatr stowa,
teatr tafica, teatr muzyki... nie ma juz najmniejszego sensu. Ten podzial jest juz
anachronizmem w sztuce. Wszystko jest teatrem zywym albo martwym. I kazdy
teatr w rownej mierze powinien postugiwac sie stowem, muzyka i ruchem. Moze
réznie akcentowac te trzy $rodki komunikacji z widzem, ale pelnie zycia uzyskuje,
gdy wszystkie trzy moéwia naraz z t3 sama siiqw.

Taka perspektywa rozumienia teatru — jako zjawiska wolnego od podzialow
na kategorie, za to zaleznego w pelni od emocjonalnego zaangazowania widza
i szczeroéci intencji aktora — przypomina nieco stynny koncept (i deklaracje)
pojmowania teatru przez Jerzego Grotowskiego: ,wierzg, nie wierz¢”14. Posta-
we te (i replike kierowang do artystéw) Grotowski przejat od Konstantina Stani-
slawskiego. Podejscie takie jest wyrazem przekonania, ze tworzenie kategorii jest
w pelni zalezne od wyboru oraz woli widza i odnosi si¢ do jego poczucia estetyki
i naturalnej empatii. ,Sztuka, ktéra promieniuje” jest ta, ktora przez swoje oddzia-
lywanie na widza pozostawia go innym, niz go zastala, dokonuje w nim zmiany.
Wedlug organizatoréw Festiwalu teatr ma nadzwyczajna moc takiej zmiany, jest
w stanie — jak zadna inna sztuka — porusza¢, nauczad, a takze wskazywac droge.

Chorea w czasie swojej dziatalnosci teatralnej czesto oddawata si¢ swego rodza-
ju ypracy u podstaw”. Czynila to za pomoca prowadzenia edukacyjno-artystycznych
warsztatow w $rodowiskach defaworyzowanych czy tez organizowanie dlugofalo-
wych projektéw majacych — wprawdzie nie bezposrednio, ale przez dzialania arty-
styczne — zawiera¢ w sobie funkcje terapeutyczne. Artysci podejmujacy tego rodzaju
praktyki czesto podkreslaja, ze ich celem nie jest przeprowadzenie teatroterapii, ale
danie sobie wspdlnie czasu na powstanie procesu, w ktorym pod wplywem podjete-
go dzialania artystycznego i pracy wlozonej w tworzenie spektaklu zachodzi gleboka

13 Tomasz Rodowicz, Retroperspektywy 2014 [wypowiedz programowa na temat Mie-
dzynarodowego Festiwalu Teatralnego Retroperspektywy 2014 ], strona Festiwalu, http://
retroperspektywy.com/pl/o-festiwalu/poprzednie-edycje/retroperspektywy2014/ (do-
step: 10.10.2016).

14 Jerzy Grotowski, Teatr jest spotkaniem, [w:] idem, Ku teatrowi ubogiemu, przel.
z ang. Grzegorz Zidtkowski, red. Leszek Kolankiewicz, Instytut im. Jerzego Grotowskie-
go, Wroclaw 1968.
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przemiana we wszystkich uczestnikach wydarzenia. Chorea rozumie zasade oddzia-
lywania teatru na odbiorce bardzo szeroko: od wywolywania wzruszen, przez skla-
nianie go do przemyslen nad sytuacja, z jaka jest konfrontowany podczas spektaklu,
po czynne angazowanie widza w amatorskie dzialania teatralne, ktére moga stac sie
dla niego sposobem na wyrazanie siebie — poprzez sztuke teatru i wobec niej.

Trzecia edycja Festiwalu Retroperspektywy stala si¢ réwniez podsumowa-
niem dziesigciu lat funkcjonowania zespotu i pracy artystow Chorei. Znéw warto
oddac¢ glos liderowi grupy. Tomasz Rodowicz konstatuje:

Mingtlo jak jeden obrot ksiezyca, jak tyk dobrego wina.

Byliémy na poczatku razem i nie znali$my siebie ani swoich marzen. Dzi$ je-
ste$my razem, ale kazdy juz tez gdzie indziej. Umiemy poznawa¢ swoje marzenia
i przeistaczad je w materie spektakli. To jaki$§ cud utrzymad w tym chaosie i totalnej
anarchii przez tyle lat konsekwencje i kierunek, znalez¢ wlasny jezyk i tyle sie do-
wiedzie¢ o ludzkiej naturze. [ ... ] Ciagle zaczynamy od nowa i ciagle wazniejsze jest
to, co na horyzoncie przed nami niz to, co na plecach i w smudze cienia. Nie mamy
zadnego dorobku, bo teatr staje sie tylko na chwile, w tym jednym momencie spot-
kania z widzem i potem go nie ma. [ ... ] A tak naprawde jedynym dorobkiem dzie-
sieciu lat tej grupy jest niegasnace poczucie humoru, pelne zaangazowanie i catko-
wity brak dystansu w dzialaniu i w procesie zwanym twérczym oraz totalny dystans
w stosunku do siebie, wlasnych stabo$ci i stabosci kolegéw.

I wiemy, gdzie i§¢15.

Wraz z dojrzewaniem teatru festiwal staje si¢ coraz bogatszy, poglebiony
o réznorodne do$wiadczenia jego twércéw. Perspektywa (artystyczna, mentalna,
$wiatopogladowa) nieustannie si¢ rozszerza, a publiczno$¢ — przynajmniej tak
dlugo jak Chorea bedzie sie rozwija¢ — moze liczy¢ na rosnacy, z kazdym kolej-
nym festiwalem, poziom wydarzenia.

Blizsze Perspektywy

Rok 2015 przyniést widzom niespodzianke w formie nadzwyczajnej aran-
zacji festiwalu, ktéry zostala przeprowadzony w czasie pomiedzy odbywaniem
sie gléwnych edycji wydarzenia. Festiwal Perspektywy — teatr poza teatrem, trwal
od 7 do 10 maja i byl poniekad kontynuacja gléwnego festiwalowego nurtu, jaki

15 Tomasz Rodowicz, 10 Lat Chorei... [wypowiedZ na temat Miedzynarodowego Fe-
stiwalu Teatralnego Retroperspektywy 2014], strona Festiwalu, http://retroperspektywy.
com/pl/o-festiwalu/poprzednie-edycje/retroperspektywy2014/ (dostep: 10.10.2016).
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stanowia Retroperspektywy. Wydarzenie, tak jak jego odbywajacy si¢ cyklicznie
festiwal-matka, posiadal wspolny watek ideowy laczacy wszystkie rodzaje podej-
mowanych w jego trakcie aktywnosci. Tym razem hastem przewodnim Festiwalu
byto zagadnienie innosci i wykluczenia. Rodowicz podsumowywat:

Ta edycja festiwalu byta spotkaniem artystéw, ktérzy chca zmieniaé rzeczywistosé
wokél siebie. Wychodza poza teatr, poza mury instytucji kultury, aby szukaé nowe-
go tworzywa teatru i nowego jezyka w komunikowaniu si¢ z widzem. Praca w kon-
tekscie dysfunkeji spotecznych, umystowych czy fizycznych sklania do stawiania py-
tari o ,normalno$¢” ijej ukryte putapki. Chcemy, by spotkanie tak pracujacych grup
postuzylo wspoéluczestnictwu, wspéltworzeniu i wymianie myéli, metod i technik
pracy. Aby droga, ktéra przejda uczestnicy festiwalu utozyla sie w nastepujacy spo-
séb: SPOTKANIE - PREZENTAC]JA - INSPIRACJA - WYMIANA - KONTY-
NUACJA - TWORZENIE SIECI.

Pokazujac najciekawsze zjawiska spoza oficjalnego nurtu chcemy zainteresowa¢
i pobudzi¢ zar6wno tworcéw teatralnych, uczestnikéw projektow, jak i widzéw do dzia-
tari w kontekscie spolecznym i w tej przestrzeni tworzy¢ wspélnie nowy jezyk teatrulo.

Podczas tej wyjatkowej edycji rozmawialiémy przede wszystkim o tym, co
teatr moze da¢ kazdemu z nas, oraz w jaki sposéb wykorzysta¢ mozna narze-
dzie teatru w pracy nad przekraczaniem wlasnych granic: spolecznych, mental-
nych, poznawczych, emocjonalnych. Go$émi festiwalu byly grupy artystéw na co
dzien postrzegane i klasyfikowane jako zespoly reprezentujace postawe identyfi-
kowang w polskiej refleksji nad teatrem (za sprawa konceptu Lecha Sliwonika)
— jako ,teatr dla zycia”l7. W wigkszoéci mieliémy tu do czynienia z mlodymi
tworcami teatru podejmujacymi probe wyrazenia siebie na scenie bez ukrywania
swojej ,innoéci”. Byli to arty$ci borykajacy sie czesto z sytuowaniem ich tworczo-
$cijako ,teatru specjalnego’, cho¢ w rzeczywistosci stawal sie on wlasnie teatrem

16 Tomasz Rodowicz, Perspektywy 201S. Teatr poza teatrem [wypowiedZ na temat
Ogolnopolskiego Festiwalu Teatralnego Perspektywy 2015: Teatr poza teatrem] http://
retroperspektywy.com/pl/o-festiwalu/poprzednie-edycje/perspektywy201S/ (dostep
15.10.2016).

17 'Wg definicji Lecha Sliwonika; ,Teatr dla zycia [...], to wykorzystanie teatral-
nych metod pracy oraz mozliwoéci tkwiacych w produkcie teatralnym (spektaklu) dla
osiagniecia zlozonych celéw w dziedzinach nieartystycznych, a spolecznie istotnych:
edukacji, resocjalizacji, rehabilitacji, psycho i socjoterapii. Drugoplanowo$¢ zadan arty-
stycznych nie wyklucza osiagniecia poziomu wysokiej sztuki [ ... ], ale nie stanowi celu
gléwnego. Mozna by powiedzie¢, ze w tym przypadku teatr (praca teatralna) najbardziej
si¢ odrywa od sztuki i zbliza do »zycia«”. Cyt. za: Lech Sliwonik, Teatr dla zycia, ,Scena.
Miesiecznik po$wiecony upowszechnianiu kultury teatralnej” 1999, nr 5, s. 17.
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»do spraw specjalnych’, specjalnych zadan dotyczacych przemiany postrzegania
przez widzéw ich sztuki, a za jej posrednictwem - siebie samych.

Podczas Perspektyw prezentowaly si¢ miedzy innymi: Teatr 21 ze spekta-
klem Statek milosci; grupa teatru tanca — Kiosk Ruchu, ktéra przedstawita wido-
wisko taneczne pt. Spotkanie (z udzialem o0séb po sze$édziesigtym roku zycia)
oraz monodram siedmioletniego Kacpra Olszewskiego (w rezyserii Przemystawa
Sowy), przyblizajacy temat wojny widziany oczami dziecka. Teatr Chorea, dzia-
lajac w swojej przestrzeni rozpoznawania nowej perspektywy teatru, wystawit
spektakl (w rezyserii Adama Janusza Biedrzyckiego i Magdaleny Paszkiewicz)
pt. Vidomi, ktory powstal we wspolpracy z mlodzieza stabowidzaca i niewidoma,
a takze monodram Oli Szalek pt. Przyjg¢ nie. Artystka, na swoj autorski sposob,
prébowata w monodramie wprowadzi¢ widza w taki $wiat, jak go sama postrzega
z perspektywy zespolu Aspergeral8.

W trakcie tej wyjatkowej edycji festiwalu po zakonczeniu kazdego spektaklu
odbywaly sie rozmowy widzéw z artystami, ktérych moderatorem byl Piotr Ol-
kusz. Jak podkreslal:

Kazdy z pokazywanych spektakli powstal poza tradycyjnym modelem organizacji
teatru, w nurtach, ktére szufladkujemy jako ,teatr terapeutyczny”, ,teatr amatorski’,
yteatr zaangazowany spolecznie”. Tylko ze na Perspektywach nie oddawano sie pa-
rametryzacji ,terapeutycznosci’, ,amatorskosci’, ,zaangazowania’, lecz dowodzono,
ze to, co porusza, wzrusza i przemienia, wiaze si¢ przede wszystkim z pierwszym
czlonem tych zlozonych nazw: z teatrem1%.

Retroperspektywy 2016, czyli wszystko — gra

Piata edycja Festiwalu odbyta si¢ pod hastem Teatr naznaczony muzykqitrwa-
ta od 25 do 28 sierpnia. Wigkszo$¢ wydarzen odbywala sie w centrum festiwalo-
wym polozonym na terenie Art Inkubatora. Wyjatek stanowily dwa koncerty:
Iberyjskiej Orkiestry Perkusyjnej COETUS, ktéra zagrata w Teatrze Muzycznym
(dzigki uprzejmoscia jego dyrekeji, ktdra zgodzila sie uzyczyé sale na okolicznosé

18 Zespolt Aspergera to rodzaj zaburzenia rozwoju mieszczacego si¢ w spektrum
autyzmu.

19 Piotr Olkusz, Teatr, przede wszystkim teatr. Festiwal Perspektywy, portal: teatralny.pl,
http://teatralny.pl/recenzje/teatr-przede-wszystkim-teatr-festiwal-perspektywy,1074.html
(dostep: 15.10.2016).
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tego wydarzenia), oraz koncert Piesni dla miasta zaprezentowany w przestrzeni
miejskiej (pod kierownictwem muzycznym Tomasza Krzyzanowskiego).

Program Festiwalu skladat si¢ ze spektakli inspirowanych muzyka oraz z ta-
kich, w ktorych muzyczny dzwiek stanowit gléwne tworzywo i wyznaczal éciezke
komunikatu. O ksztaltowaniu przez organizatoréw festiwalowego repertuaru tak
pisal animator kultury i krytyk teatralny Mateusz Sidor:

Interesowaly ich dzieta tworzone narracja dZzwigku, a nie literackim budowaniem
fabuty. W pracy niezaleznych grup teatralnych réwnie wazny, co efekt konicowy jest
tworczy proces. Aktorzy, tancerze czy muzycy podczas prob eksploruja mozliwoséci
wlasnego ciala, glosu, emocji, eksperymentuja z muzyka. Taki teatr chce wywola¢
w widzu przezycie, ktérym jest doswiadczenie, nie proces intelektualny20.

Z okazji Festiwalu, po raz pierwszy w Polsce, wystapili miedzy innymi zaprosze-
ni przez organizatoréw: Gruzinski Zesp6t Sakhioba (w koncercie tradycyjnej mu-
zyki gruzinskiej), duet taneczny Igor & Moreno (z brytyjskiego teatru The Place, ze
spektaklem Idiot-syncras), Incubator Theatre z Izraela (ze spektaklem muzycznym
The City) oraz Verity Standen (ze swoim niezwyklym performansem Hug).

Wiréd wielu zagranicznych gosci, ktorych widowiska moglismy podziwia¢ na
piatym Festiwalu, mieli$my okazje zobaczy¢ takze najnowszy spektakl wybitne-
go polskiego rezysera — Pawla Passiniego. Warto przypomniec, ze artysta wspol-
tworzyl pierwsze Retroperspektywy w 2010 roku. Jak wida¢, mimo imponujacej
miedzynarodowej obsady jakiej doczekalo si¢ 16dzkie wydarzenie, Festiwal nie
zapominal o potrzebie konfrontowania twdrczosci goséci z silng polska reprezen-
tacja. W ten sposob zespoly przyjezdzajace z réznych stron $wiata nie tylko mogty
podzieli¢ si¢ swoja sztuka z gospodarzami, ale mialy takze zapewniong mozliwos$¢
poznania kierunkéw rozwoju i poszukiwan polskiej alternatywy teatralnej.

kKK

Gdy od 2011 roku zaczglam uwaznie przyglada¢ sie dziataniom Chorei, a po-
tem takze uczestniczy¢ w nich bezposrednio, zyskiwalam coraz szerszy oglad spe-
cyfiki Festiwalu. Jako $wiadek wydarzenia, jego wolontariuszka, a jednocze$nie
artystka wystepujaca na scenie od trzeciej edycji Festiwalu, miatam okazje dobrze
pozna¢ jego strukture i bra¢ udzial w wigkszosci prac organizacyjno-logistycz-
nych. Tym swoim do$wiadczeniem takze chcialabym sie tu podzielic.

20 Mateusz Sidor, Retroperspektywy po raz pigty. Teatr offowy tradycjq £odzi, ,Kro-
nika miasta £odzi” 2016, nr 3, s. 103.
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Kilka miesiecy przed rozpoczgciem Festiwalu, gotowy do pracy, stawia sie
caly zespdl teatru oraz zebrana przez Anne Raczkowska specjalna grupa wolonta-
riuszy. Kazde wyjécie do ludzi, w przestrzen miasta, powinno nie$¢ za soba kon-
kretne dzialanie, ktére pozostawi po sobie slad: zaciekawi odbiorcéw, zaprosi ich
do wspodlobecnosci w sztuce — nie tylko w rolach widza i artysty.

Podczas drugiego Festiwalu w 2014 roku, gdy jego temat dotyczyt kultury
zydowskiej, akcja plakatowania byla prowadzona jako happening. Do wydru-
kowanych wczeéniej bialych plakatéw z czarnym napisem ,RPS’, czyli skrdétem
utworzonym od nazwy festiwalu, domalowywano czerwonym sprejem gwiazde
Dawida. Skrot, przypominajacy nazwe jednego z lédzkich klubow pitkarskich,
zamkniety w czerwonym symbolu, wzbudzil sporo kontrowersji. W czasie prze-
prowadzania akeji plakatowania wielu przechodniéw zwracato uwage wolontariu-
szom, ktorzy dorysowywali symbol na plakacie, sadzac, ze niszcza oni plakat lub
sa kibicami przeciwnej druzyny. W 2014 roku ,,sztuka promieniowata” z kazdego
plakatu Retroperspektyw. Miejsca, w ktorych zawisly plakaty, byly oznaczone ja-
skrawymi farbami — jak miejsca rzeczywistego promieniowania — a przestrzen wo-
kot nich byla ogradzana specjalng tasma, sugerujaca pole bezpiecznej odleglosci.
W trakcie przeprowadzania obu tych akcji wolontariusze ingerowali w przestrzen
miasta, zderzali si¢ z ludZmi, ttumaczyli swoje dzialania i zapraszali na Festiwal.

Dwa tygodnie przed otwarciem III edycji Retroperspektyw, na skrzyzowa-
niu ulic Piotrkowskiej i Jaracza odbyl si¢ happening, ktéry postuzyt Chorei, by
zaprosi¢ do siebie mieszkancéw Lodzi: obszar promieniowania wyznaczony zo-
stal wowczas w samym sercu miasta21.

Szerzej o tym, na czym polega praca organizacyjna prowadzona w czasie Fe-
stiwali, rozmawialam z Anng Raczkowska, ktéra co roku koordynuje dzialania
wolontariuszy.

Wywiad z Anng Raczkowska?2

EO: Jak wyglada ,,0d kulis” praca na Retroperspektywach? Od kiedy rusza
cala organizacja festiwalu, by zdazy¢ z przygotowaniem wszystkich dziatan?

AR: Ja zajmuje si¢ biurem festiwalowym, centrum festiwalowym i jestem
koordynatorka wolontariuszy. Patrzac od mojej strony, organizacja pracy za-
czyna sie od zebrania silnego zespolu wolontariuszy. Rekrutacja zaczyna sie juz
na dwa miesigce przed rozpoczeciem festiwalu. W ciagu tych dwdch miesigcy

21 RETROPERSPEKTYWY 2014 SZTUKA PROMIENIUJE! - happening na
ul. Piotrkowskiej 11 sierpnia 2014 roku, https:/ /www:youtube.com/watch?v=a0R25DxJOYo
(dostep: 24.10.2016).

22 Wywiad przeprowadzony w 2016 roku, udostepniony za zgoda Autorki wypo-
wiedzi.
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organizujemy kilka spotkan, na ktérych wolontariusze przechodza krétkie szko-
lenie. Podczas kilku wstepnych spotkan formujemy grupe ok. S0 osob. Pierwsze
zebrania wolontariuszy odbywaja sie zwykle na péttora miesigca przed samym
festiwalem. Zazwyczaj zglasza sie¢ 70-100 kandydatéw, sposrod ktorych wybie-
ramy te 50-osobowa grupe. Obecnos¢ tych ludzi jest niezbedna podstawa naszej
pracy, np. przy obstudze widza czy w biurze festiwalowym, ktdre stanowi serce
festiwalu. Czesto mowig, ze to wlasnie oni stanowia pierwszy front, bo osoby,
ktore pracuja z go$¢mi, musza by¢ stale usmiechniete, dobrze poinformowane
i gotowe na wszystko. A to jest bardzo ciezka praca. Na festiwal przyjezdzaja lu-
dzie z calego $wiata, méwiacy w réznych jezykach. Kazdego z gosci trzeba przy-
wita¢, oprowadzi¢ po obiekcie, przekaza¢ mu podstawowe informacje dotyczace
spraw organizacyjnych i sprawi¢, by poczul si¢ dobrze. Jeszcze na szkoleniach
przygotowujemy dla kazdego goscia specjalng mape, dzieki ktérej bedzie mogt
swobodnie poruszac si¢ po miescie i znalez¢ droge do swojego hotelu. Najtrud-
niej jest polaczy¢ wszystkie te wydarzenia w jeden plynny cykl. Przyjmijmy, ze
dziennie w ramach festiwalu odbywa si¢ pie¢ wydarzen. Na kazdym z nich musi
by¢ osobny zespdt wolontariacki, zapewniajacy obstuge widza. Czesto bywa tak,
ze niektore wydarzenia festiwalowe odbywaja sie poza siedzibg Art_ Inkubatora,
a tryb przemieszczania si¢ pomiedzy biurem festiwalowym a miejscem spektaklu
nie daje gwarancji, Ze zdazy si¢ na czas. Niezbedne jest zatem wczesniejsze skon-
struowanie dokladnego grafiku, by méc odpowiednio zadba¢ o komfort widza.

EO: Jaka najbardziej ,awaryjna” sytuacja wydarzyla sie podczas calego festi-
walu?

AR: Podczas festiwali raczej nic dramatycznego si¢ nie wydarzylo; cho¢ by-
walo goraco, zawsze udawalo nam sie przygotowac¢ wszystko na czas. Rzecz, jaka
zawsze wspominam z u$miechem, to nietypowe pro$by naszych gosci, na przyklad
okadzanie sali przed warsztatami jednego z mistrzéw czy zamoéwienie masazysty
na kilka godzin przed spektaklem dla jednego z artystéw. Oczywiscie mozna zapla-
nowac festiwal, jednak bywaja sytuacje, ktérych nie jestesmy w stanie przewidzie¢,
a ktérym musimy stawic¢ czolo. W czasie edycji w 2014 roku jedna z krytyczek za-
proszonych na Festiwal podczas podrdzy taksowka po Lodzi miata wypadek sa-
mochodowy. Poniewaz nie znala nikogo w naszym miescie, jedna z wolontariu-
szek zostala poproszona o zabranie z hotelu rzeczy nalezacych do naszego goscia
i o dostarczenie ich do szpitala. Mozna wiec zaplanowa¢ préby, dostepnos¢ sali,
odbiory gosci z lotnisk itp., ale nigdy nie mozemy by¢ pewni, czy wszystko péjdzie
zgodnie z planem. Festiwal jest jak organizm, jeli go obudzimy i pozwolimy mu
sie rozpedzié, czasem mozemy traci¢ nad nim kontrole. Wazne w takich sytuacjach
jest to, by zachowac otwarto$¢ i potrafi¢ si¢ dostosowac do sytuaciji.

EO: Czy temat festiwalu w jakikolwiek sposéb wplywa na sposéb jego orga-
nizacji?
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AR: Oczywiscie, w czasie edycji Perspektyw, podczas ktdrej temat Festiwalu
skupial sie wokét zagadnienia innosci, mieli$my do czynienia z go§¢mi z réznymi
niepelnosprawnosciami — i w tym przypadku réwniez trzeba bylo zadbac¢ o to, by
wszyscy czuli si¢ komfortowo. Podczas szkolenia do tego Festiwalu uczulalismy
wolontariuszy na pewne aspekty obslugiwania go$ci, na ktére powinni szczegol-
nie zwraca¢ uwage, np. upewnic sie, czy scena i garderoba zostaly przystosowane
dla 0s6b poruszajacych sie na wozkach. Sg to bardzo wazne rzeczy, o ktérych trze-
ba pamigta¢, zapraszajac niepelnosprawnych artystow. Podczas calego festiwalu,
jako koordynatorka wolontariuszy, organizuje codziennie odprawy. Pomagaja
one utrzymac kontrole nad sytuacja i upewnic sig, czy wszystko jest w porzadku.
Podczas odpraw kazdy z wolontariuszy zdaje krétki raport z tego, co udalo si¢ juz
zrobi¢, a co jeszcze zostalo do zrobienia.

EO: W trakcie festiwalu jestes caly czas obecna. Czy masz mozliwo$¢ obser-
wowania catego spotkania. Jak oceniasz atmosfere panujaca na festiwalu?

AR: Atmosfera i otwartos¢ calego wydarzenia zalezy od organizatoréw. Tu-
taj nic nie jest sztucznie kreowane, tak mi si¢ przynajmniej wydaje. Oczywiscie, sa
organizowane panele dyskusyjne czy spotkania po spektaklach, ale nikt nie bawi
sie tu w konferansjerke, rozmowy przebiegaja ptynnie i naturalnie.

EO: Retroperspektywy maja w sobie niezwykla lekkos¢. W trakcie calego
festiwalu nie trafimy na sztywna konferencje przy stole, w towarzystwie kamer,
i nie uslyszymy odczytywanych z kartek odpowiedzi na pytania.

AR: To wlasnie wida¢ po calej ekipie, ktéra festiwale organizuje. Spotkanie
nie polega jedynie na tym, Ze grupy teatralne si¢ poznaja, ale odbywa si¢ wieczo-
rami, gdy aranzowane s3 spontaniczne koncerty muzyczne — jamy, wtedy integru-
ja sie wszyscy. Niewazne czy ktos$ jest aktorem, pracownikiem technicznym czy
wolontarjuszem — wolny czas spedzamy razem, dobrze si¢ bawiac i rozmawiajac.

EO: Festiwal to $wieto, w ktorym momentami stajemy sie wspolnota - i to,
jak mi si¢ zdaje, wspominam najlepiej: gdy po calym dniu teatralnej uczty moze-
my razem usia$c¢ i przezy¢ wszystko jeszcze raz.

AR: Tak, festiwal jest naszym malym $wietem w $rodku roku. Jest czyms,
na co cigzko pracowali$my i czego wyczekiwali$émy, a teraz, gdy wlasnie jest ten
czas, chce sie korzysta¢ z kazdej jego minuty. Z kazdym dniem zblizajacym nas do
festiwalu bylismy coraz bardziej ciekawi i glodni nowych do$wiadczen.

Co roku jesteSmy gotowi na poszukiwanie nowych jakosci w teatrze i na
wymiane energii i do§wiadczen. Wzajemne inspirowanie si¢ podczas tych kilku
dni czasami moze zaowocowa¢ dalsza wspdlpraca. Bywa tak, ze po pobycie na
festiwalu zawigzuja si¢ nowe znajomosci i pojawiaja si¢ propozycje organizowa-
nia wspdlnych warsztatéw lub tworzenia razem spektaklu. Grupy wolontariuszy,
ktore angazuja si¢ co roku w pomoc przy festiwalu, w wiekszosci zostaja na ko-
lejne edycje. Zespol czuwa i asystuje przy réznych dziataniach podczas calego
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festiwalu. Doba wolontariusza czgsto trwa od godziny 6smej rano do nawet trze-
ciej w nocy; mimo intensywnos$ci dzialann maja oni mozliwo$¢ uczestnictwa
w niektérych wydarzeniach, réwniez jako widzowie.

Podczas przygotowan do kolejnej festiwalowej edycji udalo mi si¢ porozma-
wiac z uczestniczka drugiego Festiwalu — Kaja Kopytkiewicz.

Wywiad z Kaja Kopytkiewicz23

EO: Na czym, wedlug ciebie, polega wyjatkowos¢ festiwalu Retroperspek-
tywy?

KK: Wazne jest dla mnie to, ze jest ,niszowy’, i ze jest blisko ludzi. Dlatego
ze s3 takie festiwale, na ktérych widz ma poczucie: ,chyba tu nie pasuje’, albo:
»to chyba niekoniecznie dla mnie”. A to jest festiwal, ktory jest bardzo ,dla ludzi’,
nikt nie czuje si¢ tu skrepowany; nawet gdy zobaczy trudny spektakl, to w takiej
atmosferze duzo latwiej jest wszystko przyswoic.

EO: Czy bedac wolontariuszka, miatag mozliwo$¢ zapoznac sie z tym, co ar-
tystycznie ma do zaoferowania festiwal?

KK: Tak, cho¢ bratam udzial w festiwalu juz jakis czas temu, pamietam, ze te
spektakle, ktore mialam okazje zobaczy¢, byty na wysokim poziomie. Uczestni-
czylam w festiwalu w roku 2012, wtedy centrum festiwalowe mie$cilo sie w Willi
Grohmana.

EO: W takim razie: czy moglabys powiedzie¢, w jaki sposob zmiana prze-
strzeni ma wplyw na organizacje biura festiwalowego? Bo usytuowanie festiwalu
w przestrzeni miejskiej tez jest istotnym zagadnieniem.

KK: Festiwal stwarzal wyjatkowa mozliwo$¢, zeby tchnaé zycie w te prze-
strzenie, ktore byly nieuzywane — to bylo bardzo ciekawe. Panowala tam bardzo
swobodna atmosfera, poniewaz — dla potrzeb stworzenia biura — moglismy za-
adaptowa¢ miejsce po swojemu. Bardzo mile tez wspominam koncerty, ktére co
wieczoér odbywaly sie na powietrzu.

Moja perspektywa

Retroperspektywy sa wydarzeniem niemajacym formy ,nadetego” spotkania
z mediami, podejmowanego w celu promocji konkretnej teatralnej marki. Roz-
mowy nie s3 tu prowadzone w konwencji konferencyjnej, lecz sa zywa wymiana

23 Wywiad przeprowadzony w 2016 roku, udostepniony za zgoda Autorki wypo-
wiedzi.
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mysli, przeplywem stanowisk wobec $wiata, sztuki i celu teatru we wspolczesnym
$wiecie. Na festiwal przyjezdzaja grupy z calego $wiata, niekiedy udaje sie podjac
z nimi wspolprace rowniez poza festiwalem. Bywalo tak, ze Chorea — wspoélnie
z zespolem bedacym gosciem festiwalu — tworzyla nowy spektakl lub prowadzita
wspolne warsztaty; wiec to nie jest tak, ze grupa przyjedzie, wystapi i kontakt po-
miedzy teatrami si¢ urwie.

Za kazdym razem gdy Chorea zaprasza grupe pochodzaca z innej kultury,
tworzy sie w czasie spotkania prawdziwa ,teatralna bomba’, ktérej jestem bardzo
ciekawa. Gdy w 2016 roku na festiwal zostat zaproszony choér z Gruzji i podczas
nocnego koncertu artysci gruzinscy $piewali piesni wspdlnie z Mlodym Chérem
Chorei, w bardzo spontaniczny sposéb powstalo niestychanie pigkne widowi-
sko. Przeptyw i wymiana ponad granicami gwarantuje poszerzenie perspektywy.
Im bardziej réznorodny zestaw artystow, tym wieksze stoi przed nami wyzwanie
dotyczace zrozumienia ich sztuki. Dzisiaj zarébwno w relacjach miedzyludzkich,
jak i we wspodlczesnym teatrze budujemy podzialy i wzajemnie si¢ szufladkujemy.
Tworzymy granice, ograniczajac przestrzen, w jakiej dzialamy, dzielimy si¢ na gru-
py, specjalizacje i nurty, przez co zamykamy przed soba mozliwos¢ dialogu. Festi-
wale teatralne, ktore tworza wspaniala okazje do spotkania, coraz czesciej dzialaja
jedynie w srodowiskach okreslonych grup czy gatunkdéw teatréw (teatry lalkowe,
muzyczne, taneczne, terapeutyczne), przez co staja si¢ bardziej przegladami niz
spotkaniami i coraz bardziej zamykaja si¢ we wlasnych kregach. Sama kilkukrot-
nie mialam okazje zderzy¢ sie z tym, jak bardzo jesteémy pozamykani, nawet na
poziomie pracy z osobami z niepelnosprawnosciami. Dopiero wtedy, gdy zaczyna
si¢ intensywnie razem pracowa¢, zyskuje si¢ mozliwos¢ prawdziwego otwarcia,
zrozumienia: to tak samo, jakby$ spotykat inng kulture, w ktdrej chcesz zaistnie¢.

Trudno przewidzie(, jakie hasto bedzie przy$wiecaé kolejnym Retroperspek-
tywom: zaleze¢ ono bedzie w pelni od biezacej potrzeby teatru. Temat ,przychodzi
sam’, poniewaz jako arty$ci odnosimy sie przez sztuke do rzeczywistosci, w ktorej
zyjemy. Teatr jest instytucja bardzo wrazliwa na sprawy spoleczne i reaguje na kazdy
wysylany przez ludzi impuls, na kazdy lek czy nadzieje. Dziatania Chorei, jak i go-
$ci naszego Festiwalu, w znacznej mierze lacza sie z aktualnymi uwarunkowania-
mi tak zwanego kontekstu spolecznego. Spektakle s3 wypadkowa tego wszystkiego,
co sie dzieje wlasnie w tej chwili, czyli bezposrednio odnosza sie do sytuacji, w jakiej
si¢ znajdujemy my sami lub w jakiej znajduja sie ludzie, z ktérymi pracujemy. Dla-
tego organizatorzy pragna — obok gléwnego nurtu festiwalu — utrzymac takze cykl
wydarzen towarzyszacych, zgodnych tematycznie z tym zasadniczym nurtem, ale
aranzujacym takie spotkania jak Perspektywy 201S. Miatyby to by¢ wydarzenia od-
bywajace si¢ sukcesywnie — co kwartat lub co dwa miesigce. Taka koncepcja rozwoju
Festiwalu pomoglaby zachowa¢ nawiazane juz kontakty i podtrzymac ich ciaglos¢,
a dzigki temu ludzie mogliby przyzwyczai¢ si¢ do swojej stalej (i nieodzownej im)
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obecnosci Festiwalu. Gléwny nurt Retroperspektyw pozostalby zatem miedzynaro-
dowym festiwalem, ktéry dotyczytby poszukiwan nowego jezyka teatru i rozwigzan
artystycznych niezbednych do skonstruowania nowego, energetycznego komuni-
katu w sztuce. ,Male perspektywy” beda najpewniej rozbijane na jeszcze mniejsze
— za to uderzajace z wigksza czgstotliwoscia — ogélnopolskie spotkania, ktore beda
dotyczyly dziatalnosci teatréw usytuowanych w trudnych kontekstach spolecznych.

Festiwal ma swoja osobna, unikatowa forme, wyraznie odrézniajaca go od po-
dobnych wydarzen artystycznych, na ktérych najczesciej oglada si¢ najnowsze doko-
nania najbardziej znanych teatréw albo organizuje przeglady spektakli reprezentuja-
ce dzialania teatralne utrzymane w jednym, $cisle okreslonym nurcie. Wydaje mi sie,
ze piekno i warto$¢ spotkania tkwi w réznorodnosci perspektyw poznawczych, jakie
to spotkanie wyzwala i prowokuje. W przypadku Festiwalu zywos¢ i kreatywnos¢
zapewnia zmiana wiodacych tematéw, przemieniajacych sie z kazda jego edycja. Ta
przemiana znaczen, poszukiwan, okresla charakter Festiwalu i kazdemu z nich nada-
je odrebnos¢, a jednoczesnie pozwala zachowa¢ te sama postawe wobec kolejnych
aranzowanych wydarzen i — przede wszystkim — wobec zaproszonych do udzialu
w nich ludzi. I te sama energie, z jaka podejmuje si¢ kolejne wyzwania.

Niech w podsumowaniu mojej wypowiedzi jeszcze raz wybrzmi gtos Toma-
sza Rodowicza:

Bedziemy zawsze szuka¢ w tym naszym festiwalu rzeczy wyjatkowych, ktére nor-
malnie nie pojawilyby sie w Polsce, ktére inaczej by sie nie spotkaty, nie skonfron-
towaly i nie zderzyly ze soba. Wypowiedzi teatralne, ktére s3 najbardziej odwazne,
a ktore nie musza koniecznie by¢ z pierwszych stron gazet i mie¢ najlepszych re-
cenzji. Zalezy nam na tych, ktére maja wlasna unikatowsa i niepowtarzalng wypo-
wiedz teatralna, Zywa, energetyczng i nie o byle czym. O czyms, co si¢ wiaze albo
z pewnym przeslaniem, albo z sytuacja aktordw, albo z sytuacja spoleczna, w ktorej
oni dziataja, w ktdérej walczg o co$; albo istnieja w sytuacjach, w ktérych sie konfron-
tuja z tym, co zewnetrzne i prébuja zdefiniowad swoja obecno$é w sztuce, w swoim
w niej funkcjonowaniu. Checemy wspiera¢ tych, ktérzy pozostaja ciekawi. Zawsze
bedziemy szukac tych form i takich teatréw, ktdre wnosza to, co jest najwazniejsze:
pewnego rodzaju nadziejg, jasno$¢. We wspodlczesnej rzeczywistosci otacza nas tak
duzo ciemnego i ztego, tego wszystkiego, co si¢ w $wiecie dzieje — poprzez wojny,
dyskryminacje, leki, fobie i budzace sie w czlowieku réznego rodzaju demony. Teatr
powinien stuzy¢ tej jasnej stronie zycia ludzkiego i takiej bedziemy zawsze broni¢24.

kKK

24 7 wywiadu przeprowadzonego przez autorke w 2016 roku.



204 Ewa Otomariska

Chcialabym dodag, ze dzi$§ — po kilku latach od chwili powstania tego arty-
kulu — Teatr Chorea planuje kolejne edycje festiwalu, za kazdym razem poszu-
kujac nowych teatralnych jakosci i dotykajac aktualnych tematéw, ktore artysci
oraz widzowie wspdlnie problematyzuja. Festiwal z edycji na edycje si¢ rozrasta,
a'w jego organizacje angazuje si¢ caly zespodl, jednocze$nie przygotowujac co naj-
mniej jedng premiere, jaka bedzie prezentowana podczas kazdej Retroperspekty-
wy. Przedsigwziecie, mimo jego rosnacego wymiaru i nieustannego wzbogacania
programu, nie traci ,offowego pazura” Artysci zapraszani na festiwal wybierani
sa nie ze wzgledu na swoja popularnos¢, lecz z powodu przystawania ich twor-
czodci do idei, ktére przyswiecaja Chorei w codziennej pracy. Mysle, ze $mialo
mozna zaryzykowac¢ stwierdzenie, ze jest to jeden z nielicznych tak pomyslanych
festiwali w Polsce: festiwal, ktory promuje inkluzywne podejscie do budowania
tworczej wypowiedzi, prowadzi liczne spotkania z publicznoscia, zachecajac do
dialogu na temat teatru, oferuje bogate warsztaty merytoryczne i praktyczne oraz
wspiera mlode rozwijajace si¢ zespoty. To wszystko udaje sie osiagnac bez ogrom-
nego zaplecza organizacyjnego czy finansowego, jedynie dzieki zaangazowaniu
niewielkiej grupy stanowiacej zesp6l Teatru Chorea, ktérego czlonkowie potrafia
laczy¢ wiele funkcji. W czasie mojej pracy przy kilku juz edycjach Festiwalu Re-
troperspektywy oraz Perspektywy moglam z bliska obserwowa¢ dzialania akto-
réw i organizatoréw tego wydarzenia, zdobywa¢ doswiadczenie i uczy¢ si¢ spo-
sobow funkcjonowania teatréw nieinstytucjonalnych — tak w ich codziennych
dzialaniach, jak i przy okazji organizacji duzych wydarzen artystycznych. Sadze,
ze sekretem powodzenia Retroperspektyw jest fakt, iz wspoltworza ten festiwal
ludzie myslacy wielowymiarowo i wlasnie dzigki takiej ich cesze mozemy podzi-
wiaé tu wypowiedzi o rzeczywistosci formulowane z bardzo wielu perspektyw,
ujmowane w rézne jezyki wspolczesnej sztuki — przy okazji kazdego spotkania
od nowa.
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GDZIE DOTYKAC TEATRU?

Czarujemy si¢ roznymi wizerunkami Lodzi: a to filmowej, a to przemystéw krea-
tywnych. Jedne z tych opowiesci kazg nam spojrze¢ w przeszlosé, by odzyskac tra-
dycje, inne — tworzy¢ rzeczy nigdy tutaj niewidziane, ale opisane dokladnie na jed-
nym z kanadyjskich uniwersytetéw przez Richarda Floride. Nikt nie méwi glosno,
ze jesli E6d2 jest silna na jakims artystycznym polu, jest to wlasnie teatrl.

Jednak z roku na rok coraz $mielej mozna méwic¢ o Lodzi jako o miescie te-
atralnym. Starsze festiwale rozwijaja sie i nierzadko zaskakuja mieszkanicow cie-
kawymi spektaklami z Polski, ale i z zagranicy. Na miejsce tych, ktorych formuly
sie wyczerpuja, szybko powstaja nowe propozycje, propagujace odmienne idee
i prekursorskie dzialania tworcze.

Festiwale teatralne promuja £6d7, sa jego wizytéwka, pokazuja niemaly potencjat
kultury miasta. Niektore z nich maja duza renome i prestiz za granica, inne s3 cenio-
ne w skali kraju, jeszcze inne licza sie w mie$cie?.

Przykladem tak rozkwitajacego festiwalu jest z pewnoscia Dotknij teatru!,
ktore to wydarzenie zaczgto swa kariere w roku 2010 od lokalnego uznania i apro-
baty, a obecnie cieszy si¢ ogdlnopolska estyma i popularnoscia3.

1 Tgor Rakowski-Klos, £6dZ przemystow teatralnych, ,Gazeta Wyborcza — £6dz”
(16 marca 2012),s. 1,

2 Emilia Zimnica-Kuziota, Festiwale teatralne w Lodzi — sezon 2011/2012, [w:] Kul-
tura jako czynnik rozwoju miasta na przykladzie Lodzi, red. Violetta Krawczyk-Wasilew-
ska, Monika Kucner, Emilia Zimnica-Kuziola, Wydawnictwo Uniwersytetu Lddzkiego,
£6d% 2012, s. 134-135.

3 Duzisiejszy zasieg i wielo§¢ dzialan artystycznych podejmowanych w ramach
akcji Dotknij teatru! mozna przeéledzi¢ na stronie internetowej przedsiewziecia,
http://dotknijteatru.pl/. Festiwal powstal dzigki kreatywnosci i do$wiadczeniu grona
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Dotknij teatru! w zamysle organizatoréw wcale nie mialo by¢ festiwalem.
Idea jego powstania zrodzila si¢ z checi uczczenia Miedzynarodowego Dnia Te-
atru i to wlasnie w trakcie organizacji tej uroczystosci uksztaltowala sie struktura
imechanizm realizacji tego zadania*. W réznorodnej gamie todzkich festiwali diu-
go nie byto takiego, ktéry angazowatby publiczno$¢ do jego wspélorganizowania:

wybitnych artystow, animatoréw i pedagogéw teatru. Trzeba przypomnie¢ raport or-
ganizatoréw: ,Grupe Inicjatywna, odpowiedzialng za przeprowadzenie tego karko-
lomnego pomystu, utworzyli: Anna Ciszowska (Teatr Nowy im. K. Dejmka w Lodzi);
Konrad Dworakowski (rezyser, dyrektor Teatru Pinokio w £odzi); Joanna Ossowska
(6wcze$nie z-czyni dyrektora Teatru Pinokio w Eodzi); Tomasz Rodowicz (dyrektor
Teatru Chorea); Marcin Brzozowski (dyrektor Teatru Szwalnia); Marian Glinkowski
(6wczesnie dyrektor Eodzkich Spotkan Teatralnych i prezes Lédzkiego Oddziatu To-
warzystwa Kultury Teatralnej); Jadwiga Saciniska (teatrolozka, instruktorka teatralna,
prezes honorowy 16dzkiego Oddzialu Okregowego Towarzystwa Kultury Teatralnej);
Krystyna Weinttrit (éwczeénie dyrektorka Centrum Kultury Miodych); Barbara Ku-
rowska (z-czyni dyrektora Muzeum Kinematografii w £odzi); Jolanta Stawiniska (6w-
cze$nie Teatr Muzyczny w bodzi); Bozenna Krasnodebska (6wczesnie dyrektorka
Wydziatu Kultury Urzedu Miasta Lodzi); Malgorzata Gadula-Zawratyriska (6wezes-
nie koordynatorka z Wydzialu Kultury Urzedu Miasta Lodzi); Pola Amber i Julia Ja-
kubowska z Teatru Chorea. W 2011 roku koordynacji Dotknij Teatru podjat sie Teatr
Nowy im. Kazimierza Dejmka, a jego dyrektor Zdzislaw Jaskula zagwarantowat pro-
jektowi baze organizacyjna i administracyjna. Rok pézniej do akeji przystapil Instytut
Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie. Dzieki zaangazowaniu dyrektora
Macieja Nowaka akcja uzyskala promocje ogdlnopolsky. Lodzkie zatozenia ideolo-
giczne i programowe zaczeli wciela¢ w dzialanie partnerzy z calego kraju. I tak jest do
dzi$”, za: strona internetowa Teatru Nowego w Lodzi im. Kazimierza Dejmka, http://
www.nowy.pl/item/teatrplus/article/DotknijTeatru/lang/pl (dostep: 15.06.2016).

4 Na stronie Dotknij Teatru! w zakladce Inicjatywa czytamy: ,Dziert Teatru do-
maga sie wspdlnoty. Jest idealnym pretekstem do jednoczenia sit twérczych, manifesto-
wania réznorodnosci praktyk twérczych oraz znoszenia granic w przestrzeni i srodowi-
sku teatru. Projekt Dotknij Teatru wykorzystuje potencjal $wieta i kreuje warunki do
przezywania teatru wedtug zasady: POZNAJ - DOSWIADCZAJ - ZROZUM - PO-
KOCHA]. Oferuje widzom wielo$¢ wydarzen: spektakle, warsztaty, czytania dramatéw,
akcje plenerowe, performance, wystawy, préby otwarte, projekcje, wyklady i koncerty.
W efekcie promuje i popularyzuje sztuke teatru. Czyni ja dostepna i obecna, czesto
w nietypowych przestrzeniach. Pozwala widzom odkrywa¢ scene »od kuchni« oraz
tworzy¢. Stawia pytania, prowokuje, zmusza do refleksji. A nade wszystko inicjuje spot-
kania ludzi teatru.

Inicjatywa ogodlnopolskich obchodéw Miedzynarodowego Dnia Teatru pod
szyldem Dotknij Teatru jest efektem polaczenia oddolnej akeji Dotknij Teatru, po-
wstalej w Lodzi, i warszawskiego projektu Instytutu Teatralnego pt. Chodz do teatru
w 2012 roku. Zbieznos¢ idei obu projektéw pozwolila na integracje dziatan na rzecz po-
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az do czasu pojawienia si¢ idei ,dotykania teatru” Akcja ta nie poprzestaje bo-
wiem na propagowaniu konformistycznego ogladania spektakli przez widzéw
usadowionych w wygodnych fotelach, ale angazuje ich do twoérczego dzialania.
Oprécz szerokiej oferty warsztatow (od aktorskich po kostiumograficzne), moz-
na zglosi¢ wlasny projekt, przedstawi¢ idee i pomysly wydarzen, ktére zostana
rozpatrzone przez komisje. Szanse na ,pokazanie si¢” szerszej publicznosci ma
kazdy teatr publiczny, ale takze dom kultury czy szkolne kolo teatralne. Pomyst
zorganizowania takiej akcji powstal podczas narady dotyczacej kreowania miej-
skiej oferty edukacji kulturalnej. Formute i ksztalt przedstawila Anna Ciszowska,
rezyserka i animatorka teatru, a nazwe wymyslila Barbara Kurowska, zastgpca
dyrektora Muzeum Kinematografii w £odzi®. Zaufano przekonaniu, ze teatr jest
dla wszystkich i wszedzie. Nie trzeba szuka¢ go tylko i wylacznie w eleganckich
salach teatralnych, bowiem mozna go ,spotka¢” na ulicy czy jadac do pracy/szko-
ly tramwajem. Konrad Dworakowski, dyrektor l6dzkiego Teatru Lalki i Aktora
,Pinokio”®, przedstawiajac program aktualnego festiwalu (w roku 2016), scha-
rakteryzowal jego nadrzedna idee nastepujaco:

Dotknij Teatru! to projekt, nad ktérego powstaniem — i nad tym, jak jest realizowa-
ny — zawislo stowo ,spotkanie”. Z zalozenia miat by¢ przedsiewzigciem egalitarnym,
ktére zmienia poglad na temat teatru, ale tez zmienia rzeczywisto$¢ wokot. Miat tra-
fi¢ do spotecznosci, ktére sa pozbawione dostepu do teatru i uruchomi¢ myglenie
o teatrze jako o czym$ dostepnym i szczegdlnym w wymiarze doswiadczenia”.

Krétko méwiac: ten projekt zrodzit sie z marzenia. Z marzenia o tym, aby
teatr w jednym czasie ogarnal swoim zasi¢giem jak najwigcej publicznosci z réz-
nych $rodowisk — i chyba to si¢ akurat udalo8. W trakcie kolejnych edycji DT
formulowane byly nastepne zadania i cele — tak edukacyjne, jak i artystyczne.

zyskiwania partneréw. W efekcie akcja Dotknij Teatru rozszerzyla si¢ na wiekszo$¢ pol-
skich wojewddztw”, http://dotknijteatru.pl/inicjatywa/ (dostep: 10.09.2016).

5 [Od lipca 2017 do lipca 2020 roku Barbara Kurowska pelnita funkcje dyrektora
Muzeum Miasta Lodzi — przyp. red. ]

6 [Konrad Dworakowski byl dyrektorem Teatru Pinokio w latach 2009-2019; byl
takze pomyslodawca i dyrektorem artystycznym Miedzynarodowego Festiwalu , Teatral-
na Karuzela” - przyp. red. ]

7 Cyt.: [oma/agz/PAP] Dotknij Teatru! — obchody Migdzynarodowego Dnia Teatru od
27 marca, [w:] Kultura i sztuka po 1989 roku, http://dzieje.pl/kultura-i-sztuka/dotknij-
teatru-obchody-miedzynarodowego-dnia-teatru-od-27-marca (dostep: 10.09.2016).

8 Monika Wasik, Dotknij teatru — niech si¢ $wigci!, http://teatralny.pl/rozmowy/
dotknij-teatru-niech-sie-swieci,1001.html (dostep: 10.09.2016).
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Wedtug Anny Ciszowskiej, dzi$§ gléwnej koordynatorki festiwalu, powinno si¢ go
traktowa¢ przede wszystkim jako akcje czy ruch artystyczny na rzecz edukacji
teatralnej, ktory jest w ciaglym procesie rozwoju.

Po siedmiu latach juz wiemy, ze efektem tego aktu artystycznego byto uksztaltowa-
nie sie dojrzalego festiwalu, ale celem bylo uswigcenie Dnia Teatru i od samego po-
czatku chcieli$my, zeby ten dzien byt pretekstem do wyjscia z teatrem na zewnatrz,
do publicznosci, w §rodowisko naturalne, zeby nie zacheca¢ widzéw do przyjscia
do teatru, a wyj$¢ z teatrem do widzéw. I w zwiazku z tg ideg wychodzenia na ze-
wnatrz i ujawnienia si¢, nastawienia sie na dotykanie, poznawanie czy do prowoko-
wania do bezposéredniego kontaktu z teatrem w bardzo réznych okolicznosciach,
czy to w Galerii L6dzkiej, na ulicach, nawet w tramwajach — dokonali$my pewnego
bezposredniego kontaktu teatralnego, spotkania, ktére jest nam — organizatorom

bardzo bliskie?.

W deklaracjach organizatoréw oraz w przyjetej strategii festiwalu idea brzmi
pieknie. Jak to wyglada z perspektywy jego uczestnikéw? Pierwsze Dotknij Te-
atru! rozpoczelo sie 27 lutego 2010 roku wystawa jubileuszowa Teatru Nowe-
go w Galerii Lodzkiej. Swoja kulminacje festiwal osiagnat 27 marca - kiedy to
przypada Miedzynarodowy Dzien Teatru — i na ten dzien zaplanowano korowéd
ulicg Piotrkowska, zwiedzanie Teatru Muzycznego, akcje plastyczne, wernisaze,
spektakle, koncert!9. Wreczono takze nagrody 16dzkim artystom zwigzanym
ze sztuka teatru. Jednym slowem — przez miesigc kulturalna £6dz dzialata pod
hastem ,dotykania teatru”. Akcja byta rzeczywiscie widoczna w wielu przestrze-
niach miasta, poczawszy od instytucji teatralnych, przez $rodki transportu, centra
handlowe, a na Piotrkowskiej skoniczywszy. L6dz ogarnela ,teatromania’”.

W czasie pierwszego festiwalu takze i milosnicy kina mogli znalez¢ co$ dla
siebie: w Muzeum Kinematografii odbywaly sie projekcje filméw, ktérych ak-
cja rozgrywa si¢ w teatrach. Pokazano tez filmowe adaptacje trzech klasycznych
sztuk: Wujaszka Wani Antona Czechowa, Hamleta Williama Shakespeare’a i Ze-
msty Aleksandra Fredry.

Organizatorzy festiwalu nawiazali do tradycji spotykania si¢ t6dzkiego sro-
dowiska teatralnego pod pomnikiem Leona Schillera. Odczytano tu, zwyczajowe
od 1962 roku, uroczyste oredzie przygotowywane specjalnie na ten dzien przez

9 Rozmowa autorki artykutu z Panig Anng Ciszowska przeprowadzona 8 wrzes$nia
2016 roku.

10 Marcin Bialczewski, Dotknij Teatru w Eodzi - informacje, http://www.
plasterlodzki.pl/teatr/aktualnoci-teatralne/819-dotknij-teatru-w-odzi-informacje
(dostep: 10.09.2016).
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wybitnych ludzi teatrull. Tym razem bylo to przestanie napisane przez brytyjska
aktorke Judi Dench, ktorej stowa: ,Przedstawienia grane sa wszedzie, nie tylko
w miejscach przypisanych im tradycja”12 zdawaly sie wyjatkowo dobrze harmo-
nizowac¢ z ideg Dotknij teatru!

Doskonale pamigtam jedna z pierwszych edycji tego festiwalu; bytam wow-
czas w liceum, ktore zostalo zaproszone do uczestniczenia w Korowodzie Tea-
tralnym Ulicami Lodzi. Uczniowie klas teatralnych ze wszystkich 16dzkich szkot
mogli — w towarzystwie aktoréw z Centrum Kultury Mlodych — wyjs¢ na ulice
i wspdlnie swietowac Dzien Teatru. Bylismy wtedy widoczni i przy$wiecata nam
jedna idea. Byla to takze okazja do zawarcia nowych znajomosci z osobami, z kto-
rymi laczyla nas wspoélna teatralna pasja.

Dzi$ trzeba jednak postawi¢ trudne pytanie: czy przez siedem lat swego
istnienia festiwal nie zagubil w jakims$ stopniu deklarowanych zalozycielskich
idei? Niepokoi tez fakt, ze czas trwania akcji z roku na rok ustawicznie sie skra-
ca — pierwsza edycja festiwalu trwata miesiac, w roku 2013 byto to dziesi¢¢ dni,
a festiwal ubiegloroczny zajal juz zaledwie tydzien... 13 Mam nieodparte wraze-
nie, ze teatr, ktérego tak $mialo dotykalismy w pierwszych latach organizowania
wydarzenia, skryl sie¢ w instytucjach kultury. Czyzby przez nagla nie$mialo$¢?
A moze to wynik krepujacych niedoskonalosci, wynikajacych z braku czasu na
odpowiednie przygotowanie przedstawienia? Nie kazde wydarzenie w progra-
mie festiwalu objete jest dofinansowaniem. Informacja o przyznanych finansach
takze nie pojawia sie od razu, tuz po ogloszeniu wynikow konkursu, wiec czasem
spektakl robiony jest w sposdb nieco prowizoryczny i sila rzeczy niedoskona-
ly, brakuje $rodkéw (a przede wszystkim czasu) na jego spokojne dokonczenie
przed premiera. Anna Ciszowska, zapytana o powdd ,ukrycia si¢” akcji, wspomi-
na o kopotach, jakie niesie ze soba nieprzewidywalno$¢ pogody.

11 Miedzynarodowy Dzien Teatru zostal ustanowiony w 1961 roku w trakcie 9.
$wiatowego kongresu Miedzynarodowego Instytutu Teatralnego (ITI) w Helsinkach.
Ustalony dzien $wieta teatru — 27 marca — upamietnia rocznice otwarcia Teatru Narodéw
w Paryzu. Corocznie tego dnia, za po$rednictwem ponad stu narodowych o$rodkéw ITI,
wyglaszane jest oredzie przygotowywane przez wybitnych ludzi teatru (w$réd nich byli
m.in. Jean Cocteau, Peter Brook, Vaclav Havel, Dario Fo, Krzysztof Warlikowski, Ana-
tolij Wasiljew), a takze przestanie formulowane przez twércéw z poszczegélnych krajow.

12 Judi Dench, Oredzie na Migdzynarodowy Dzieri Teatru 2010, cyt. za strona:
http://www.teatrpolski.wroc.pl/archiwum/2009-2010/ oredzie-na-miedzynarodowy-
-dzien-teatru-2010 (dostep: 10.09.2016).

13 [Dotknij teatru! w latach 2017-2020 znéw sukcesywnie si¢ wydluzalo

— przyp. red. ]
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Na przyktad préby do Pasji w rezyserii Konrada Dworakowskiego, realizowane
przez kilka $rodowisk teatralnych i przez Teatr Pinokio, odbywaly si¢ w zamknie-
tej przestrzenil4. Kilka dni przed premiera byla przepiekna pogoda. Dzien przed
premiera, w nocy, spadl énieg i pogoda byta fatalna. Zastanawialiémy sie co w tej
sytuacji zrobi¢. W efekcie oczywiscie arty$ci dokonali gestu wyjécia na zewnatrz, ale
pracowali w warunkach ekstremalnych i kosztem zdrowia. Z wieloma wydarzenia-
mi mieli$émy podobny problem i to powoduje, ze cofamy si¢ z pleneruls.

Niewatpliwie, zaréwno dla artystow, jak i dla widzéw, bardziej komfortowe
jest uczestniczenie w widowiskach, ktére odbywaja sie w bezpiecznych i prze-
widywalnych przestrzeniach, ale co uczyni¢ wéwczas z pigkna, brawurowsq ideg
,potykania si¢” przecigtnego lodzianina o teatr? Zeby 6w teatr widz mogt rze-
czywidcie dotkna¢ i da¢ si¢ w niego wciagnaé, musi teraz podjaé wszystkie trady-
cyjne czynnosci: sprawdzi¢ repertuar, dojecha¢ na miejsce prezentacji, wejs¢ do
budynku, nie wspominajac juz o dokonywaniu wczeéniejszej rezerwacji miejsc.
O ile podczas pierwszego Dotknij Teatru! jego uczestnicy byli doskonale widocz-
ni (i slyszalni!) w Lodzi — przez swoj udzial w paradach i happeningach - o tyle
teraz wydarzenia festiwalowe niewiele réznig si¢ od tych sktadajacych sie na bie-
zace sezony teatralne, a zatem nie wplywaja na rytm zycia miasta, sytuujac si¢ na
(elitarnym) marginesie jego istnienia. Jak podkre$la Emilia Zimnica-Kuziota:

Przedstawienia teatru ulicznego docieraja do kilkutysiecznej widowni, publicznos¢
potencjalna staje si¢ publiczno$cia realna. Dzigki takim inicjatywom rozszerza sie
audytorium teatru, w $wiecie tym uczestnicza dzieci wraz z rodzicami, widzowie re-
prezentujacy roézne srodowiska, kategorie wiekowe. Teatr staje si¢ czynnikiem inte-
grujacym zbiorowos¢ i dostarczajacym odbiorcom wielu wrazen, emogji i refleksji.
Dzigki temu, ze ,teatr wychodzi do widza’, dla wielu uczestnikéw festiwalu jest to
by¢ moze jedyna okazja zetknigcia sig ze sztuka sceniczna!®.

Prawdg jest, ze spektakle prezentowane na DT w wigkszo$ci sa darmowe,
ale znaczna grupe potencjalnych widzéw zniecheca do uczestniczenia we wspol-
nym $wigtowaniu juz sama walka o miejsca, wyczekiwanie w dlugich i ciasnych
kolejkach, by wejs¢ na sale. Jest to dotkliwe szczegdlnie wowrczas, kiedy nie jest
sie czynnym uczestnikiem takiej specyficznej formy teatru — nazwijmy go ogoél-
nie — alternatywnego. Osoby, ktdre s obeznane z teatralnym kontekstem i forma

14" Ale przedstawienie przewidziane byto jako plenerowe.

15 Rozmowa autorki artykutu z Paniag Anna Ciszowska przeprowadzona 8 wrzeénia
2016 roku.

16 Emilia Zimnica-Kuziola, Festiwale teatralne w Lodzi ..., s. 124.
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Dotknij teatru!, doskonale rozumieja podobne procedury i ceremonialy, a wysy-
tanie maili utatwiajacych rezerwacje miejsc jest dla nich nawet radosna forma co-
rocznego rytuatu. Ale chyba jednak nie o to chodzi, by przekona¢ przekonanych,
lecz by z roku na rok zyskiwa¢ nowych odbiorcéw. Wydaje sig, ze obecnie braku-
je tej spontanicznodci i radosci, ktdra wyrédzniata festiwal jeszcze w 2010 roku.
Dzisiaj wszystko musi by¢ zorganizowane i zaplanowane z goéry, bez mozliwosci
dopuszczenia niespodzianki i efektu zaskoczenia. Na dobra sprawe z festiwalu dla
wszystkich zrobil si¢ — paradoksalnie — ,konserwatywny” ruch, do ktérego nalezy
awangardowa elita i srodowisko teatralne. Osobom na co dzien nieuczestnicza-
cym w kulturze znéw odebrano okazje by sie do niej przekonac.

Obok integracji fodzian jednym z gtéwnych celow festiwalu bylo tez zjedno-
czenie srodowiska artystycznego, a takze swoista fuzja lokalnych placéwek kultu-
ralno-o$wiatowych, ktére na czas obchodow wspoldziataja w imie rozwoju idei,
by tak rzec, ,wszechogarniajacej teatralnosci” Do wspoélnej celebracji wlaczy¢ sie
moga takze teatry szkolne czy amatorskie. Niezwyklq zaleta tego festiwalu jest to,
ze jednego dnia widz moze obcowa¢ z wielkimi nazwiskami scen t6dzkich, a dru-
giego — oglada¢ debiutujacy teatr amatorski. DT nie jest takze konkursem, tutaj
najwiecej wygrywaja uczestnicy i Miasto. Nie ma podzialéw na lepszych i gor-
szych, oceny sa calkowicie subiektywne i zaleza wylacznie od indywidualnych
gustow widzow.

Efekty dla Miasta s3 naprawde olbrzymie. Pierwsza rzecz, ktéra zostaje po Dotknij
Teatru! to konkretne spektakle i wydarzenia, dokumentacja. Dotyk teatralny, oczy-
widcie dobry, ma to do siebie, ze zostawia w czlowieku, w duszy jaki$ wir. Jezeli
w wielu osobach co$ takiego zostalo po wydarzeniach Dotknij teatru! to fantastycz-
nie. Najwazniejszym jednak efektem akcji jest tworzenie bardzo solidnego, scemen-
towanego srodowiska teatralnego, w ktérym zachodza kontakty pomiedzy artysta-
mi, pomiedzy instytucjami. To, ze teatr instytucjonalny otwiera si¢ na teatr offowy,
teatr amatorski. Poza tym, zostaje w mieszkaicach miasta $wiadomos¢, ze my oto
tutaj, w Lodzi, $wigtujemy Dzien Teatru, ze jest co$ takiego. Swiadomo$¢, emocje,
kontakty i otwarty proces, ktéry bedzie owocowat kolejnymi wydarzeniamil?.

Jak kazdy festiwal, ten takze potrafi wzbudzi¢ kontrowersje. Wszak nie odby-
wa si¢ tutaj wstepny casting na spektakle czy akcje spoleczne. Do organizatoréw
wplywaja wnioski, ktére sa rozpatrywane na korzys¢ aplikujacych lub zostaja od-
rzucone, ale zamyst propozycji uczestnikow organizatorzy w rzeczywistoéci po-
znaja dopiero wowczas, gdy wspolnie z widzami ogladaja spektakl na premierze.

17 Rozmowa autorki artykutu z Paniag Anna Ciszowska przeprowadzona 8 wrzeénia
2016 roku.



214 Katarzyna Manko

Juz pierwsza edycja zaznaczyla si¢ w historii Lodzi dosy¢ niecodzienna akcja,
bowiem w czasie gléwnych uroczystosci Dnia Teatru, odbywajacych sie, jak
wspomnialam, w centrum miasta przy pomniku Leona Schillera, jedna z grup
alternatywnych (Teatr Art. 51) namawiala przechodniéw do podpisania petycji
izrzeczenia si¢ swoich narzadow plciowych na rzecz poprawy stosunkéw miedzy-
ludzkich!8. Organizatordéw nie przerazaja tego typu $miale i prowokacyjne akcje
probujace obudzi¢ w widzu krytycyzm i wrazliwo$¢ spoteczng. Anna Ciszowska
uwaza je wrecz za blogoslawienistwo, poniewaz projekt artystyczny powstajacy
w atmosferze pelnych pasji dyskusji czy sporéw nabiera energii, dynamicznie sie
ksztaltuje, a tym samym rozwija swoéj potencjal i osigga optymalng dla siebie for-
me. Twoérczyni koncepgji i strategii Dotknij Teatru! za zjawisko w pelni naturalne
i pozadane uwaza fakt, ze kazdy akt artystyczny pokazywany szerszej publicz-
nosci poddawany jest jej (krytycznej) ocenie i ze nie zawsze odbiorcy czuja sie
usatysfakcjonowani tym, w czym uczestnicza. Bez wzgledu jednak na charakter
oceny, kazde takie spotkanie niesie za soba unikalne do$wiadczenie i cenna lekcje
na przyszlo$¢ — wazna dla obydwoch stron takiego artystycznego zgromadzenia.

Na przestrzeni lat okazalo sig, ze nie tylko L6dz chce ,podotykac” teatru.
Przez siedem lat festiwal rozrdst si¢ az na okolo 60 miast partnerskich. Lodzka
idea preznie rozwijajaca si¢ poza Lodzia? Brzmi znakomicie! Chyba lepszej pro-
mocji miasta nie mozna sobie wyobrazi¢. Powoli zaczeliémy sie pozbywaé nasze-
go ,todzkiego kompleksu” — wiecznego pozostawania w cieniu Stolicy. W wywia-
dzie przeprowadzonym przez Monike Wasik Ciszowska moéwi:

Okazalo sig, ze artysci teatru potrzebowali swojego $wieta. My przetarlismy szla-
ki, pokazalismy, ze mozna to zrobi¢, ze ta formuta si¢ sprawdza. Moze troche za-
dziwiliémy inne miasta. Podczas spotkan z koordynatorami z innych miast czesto
slyszeliémy zdziwienie jak to mozliwe, ze udalo si¢ nam zjednoczy¢ $rodowisko
i stworzy¢ wsp6lnie co$ w rodzaju komoérki organizacyjnej, bedacej w stanie zdoby-
wac pienigdze na ten projekt? W zadnym innym miescie nie udalo si¢ tego zrobié.
By¢ moze wiec zaraziliémy inne o$rodki nasza pasja. Pamietam jeszcze te pierwsze
spotkania z koordynatorami, gdy przyjmowaliémy ich w Lodzi obiadem, cieptym
stowem i taka nasza goraczka tego opowiadania o projekcie. Bez watpienia jednak
kluczowgq role odegrat takze Instytut Teatralny. Nie wiem, jak potoczytyby si¢ losy
Dotknij Teatru, gdyby nie autorytet Instytutu i wsparcie Macieja Nowaka, widza-
cego potencjal w tej akcji. Pamietam pierwsze spotkanie z dwczesnym dyrektorem
Instytutu. Razem z Konradem Dworakowskim pojechaliémy do Warszawy i witajac

18 Zob. Joanna Rybus, Dzieri Teatru swigtowali w deszczu, ,Gazeta Wyborcza
— £6d%” (28 marca 2010), https://lodz.wyborcza.pl/lodz/7,35135,7710280,dzien-
teatru-swietowali-w-deszczu.html (dostep: 3.09.2021).


https://lodz.wyborcza.pl/lodz/7,35135,7710280,dzien-teatru-swietowali-w-deszczu.html
https://lodz.wyborcza.pl/lodz/7,35135,7710280,dzien-teatru-swietowali-w-deszczu.html
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sie z Maciejem Nowakiem, powiedzialam: ,Dziert dobry. Mam takie marzenie, zeby
Dzien Teatru byt jak akcja Owsiaka’, i wtedy Maciej Nowak odpowiedzial: ,Mam to
samo marzenie”. Wiedzialam wiec, ze uda si¢ nam porozumie¢. Ten rodzaj roman-
tycznego myélenia chyba zostat podjety!®.

I faktycznie — to poréwnanie okazuje si¢ trafne. Akcja nie tylko odbywa si¢
w kraju z nieprawdopodobnym rozmachem, ale tez niesie ze soba wiele pozytyw-
nych skojarzen i jest wszedzie mile widziana. Tylko czy obejmowanie swoja uwa-
ga dzialan az tylu partneréw nie przeklada sie na zaniedbywanie 16dzkiej czesci
festiwalu? Na moje prowokacyjne pytanie o ,kradziez” naszego festiwalu Anna
Ciszowska ze spokojem odpowiada:

Nie, nikt nam nie skradt i to byloby strasznie prowincjonalne, gdyby$my trzymali
patent na obchodzenie Dnia Teatru tylko dla Eodzi. To byloby jakie$ absurdalne!
Nie skradl nam, bo tez nie moze Polska, i z tym si¢ zmaga, urzadzi¢ Dotknij Teatru!
tak, jak my tutaj, w Eodzi. My tak naprawde organizujemy akcje luksusowo. Mam na
mysli komfort finansowy. Mozemy zaméwi¢ czy zaproponowac artystom organiza-
cje wydarzen specjalnie dedykowanych na Dzien Teatru. Natomiast Polska takich
mozliwoéci wciaz nie ma. Nie ma tam jakiego$ centralnego sposobu finansowania,
wigc ze $rodkéw wlasnych projektodawcy zglaszaja si¢ do akcji, przez co te wyda-
rzenia, ktdre s zglaszane do ogoélnopolskiej akeji nie s3 w zaden sposéb nadzoro-
wane ideologicznie. To powoduje, ze sa tam tez ,zle dotyki’, ktére chcielibysmy wy-
eliminowad. My tutaj, w Lodzi, staramy sie pilnowa¢, zeby nasze ,dotyki teatralne”
byly wartosciowe. W Polsce nie mamy na to zadnego wplywu?20.

W innych miastach warsztaty teatralne rozszerzone sa na rézne dziedziny, ta-
kie jak: krytyka teatralna, produkcja, warsztaty plastyczne czy muzyczne, wykla-
dy. W warszawskiej wersji festiwalu mozemy zobaczy¢ spektakle, ktore s znane
z wczeéniejszego repertuaru, a takze premiery. Pokazuja sie tu w swoich szkol-
nych spektaklach studenci Akademii Teatralnej, a takze np. znany Teatr 2121, a po

19 Monika Wasik, Dotknij teatru...

20 Rozmowa autorki artykutu z Panig Anng Ciszowska przeprowadzona 8 wrze$nia
2016 roku.

21 Teatr 21 zrodzil si¢ w 2005 roku z warsztatéw w Zespole Spotecznych Szkét
Specjalnych »Da¢ Szanse« w Warszawie. Aktorami sa przede wszystkim uczniowie oraz
absolwenci szkoly — osoby z zespolem Downa i autyzmem. Ich dawna zabawa w teatr
zmienila sie w prace, za ktorg otrzymuja wynagrodzenie. Spektakle Teatru 21 mozna bylo
oglada¢ w warszawskich teatrach (Dramatyczny, Studio, Powszechny, Nowy, Baj, Soho),
Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN oraz Instytucie Teatralnym im. Zbigniewa
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kilku spektaklach odbywaja si¢ spotkania z twércami i aktorami. Wéréd ofert kul-
turalnych znajduja si¢ wydarzenia przeznaczone specjalnie dla dzieci, dla calych
rodzin czy dla senioré6w. W Wielkopolsce natomiast mozna bylo np. zje$¢ kolacje
z artystami i pomoc przy... odkurzaniu kurtyny teatralnej.

Wiele wydarzen przygotowanych specjalnie na 16dzki festiwal ma swoja
artystyczng kontynuacje i zyskuje duze, takze ogélnopolskie uznanie. Przy-
ktadem moze by¢ czytanie performatywne sztuki Katarzyna Kobro. Polski sen
wg dramatu Kobro Malgorzaty Sikorskiej-Miszczuk, w rezyserii Iwony Siekie-
rzynskiej, ktore odbylo sie¢ w Teatrze Nowym im. Kazimierza Dejmka 30 mar-
ca 2014 roku. Przychylny odbiér tego wydarzenia wplynal na ksztalt realiza-
cji spektaklu, ktory zostal pokazany jako prapremiera dramatu (22 X 2014)
w trakcie innego t6dzkiego festiwalu — Awangarda i socrealizm, upamiegtniaja-
cego 6S. rocznicg powstania Teatru Nowego. Spektakl wyrézniono m.in. Nad-
zwyczajng Zlota Maska (nagroda tédzkich recenzentéw teatralnych) w sezonie
2014/2015 i nadal jest grany z wielkim powodzeniem?2. Takze inne przedsta-
wienia przygotowane w ramach DT po zakonczeniu festiwalu weszty do stale-
go repertuaru scen Lodzi i wojewddztwa 16dzkiego. Podréz do wnetrza sceny
(2012) i Savannah Bay (2013), obydwa w rezyserii Anny Ciszowskiej, oraz Me-
lancholia/Violetta Villas (201S) w rezyserii Tomasza Wygody grane byty w Te-
atrze Nowym im. Kazimierza Dejmka w Lodzi. Wyrezyserowane przez Toma-
sza Rodowicza spektakle MUZG (2014) oraz Szczelina (2016) systematycznie
pokazywane sa w Fabryce Sztuki w Lodzi, czyli na scenie twércow widowiska
— Stowarzyszenia Teatralnego CHOREA. Obydwa czgsto prezentowane sa
takze w calej Polsce, a Szczelina zostala laureatem Zlotej Maski w 2016 roku.
Przedstawienie Studia Saturator Witkacy? - PROFANACJA (2014) w rezyserii
Maszy Boguckiej weszlo do stalych propozycji Akademickiego O$rodka Inicja-

Raszewskiego, ktory jest gléwnym miejscem aktywnosci zespotu. Grupa wystepowata
réwniez na festiwalach w kraju (Wroclaw, Poznan, Wegajty, Gdansk, Kalisz, £.6dz, Kiel-
ce, Bialystok, Pszczyna, Lublin) i za granica (Praga, Neratov, Berlin, Helsinki, Freiburg).
Z Teatrem 21 wspolpracuja artysci, edukatorzy i badacze dzialajacy na co dzien w insty-
tucjach kultury w calej Polsce. Grupe prowadzi Justyna Sobczyk”, strona internetowa
Teatru21, http://teatr21.pl/pl/o-nas (dostep: 10.03.2017).

22 Zob.: Eéd%. Sikorska-Miszczuk o Kobro w ,Dotknij Teatru”, informacja na stro-
nie portalu e-teatr.pl zawiera tez tekst Izabelli Adamczewskiej: Kobro w trdjkqcie rodzin-
nym. Wywiad z autorkq dramatu, ,Gazeta Wyborcza — £6dz” (27 marca 2014), http://
www.e-teatr.pl/pl/artykuly/180019.html?josso_assertion_id=6D63BA19BB18CFF7
(dostep: 6.06.2016); Monika Wasik, Ponad ludzkq miare? (Po premierze), ,Teatr” 2015,
nr 1, http://www.teatr-pismo.pl/po-premierze/1024/ponad_ludzka miare/ (dostep:
6.06.2016); strona Teatru Nowego im. Kazimierza Dejmka w Lodzi, http://www.nowy.
pl/item/spektakle/article/Kobro/lang/pl (dostep: 6.06.2016).


http://teatr21.pl/pl/o-nas
http://www.teatr-pismo.pl/po-premierze/1024/ponad_ludzka_miare/
http://www.nowy.pl/item/spektakle/article/Kobro/lang/pl
http://www.nowy.pl/item/spektakle/article/Kobro/lang/pl
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tyw Artystycznych, za$ spektakl A Wersja (2015), stworzony przez Teatr Art.
51, prezentowany byl na scenach Miejskiego O$rodka Kultury w Zgierzu, w Te-
atrze Szwalnia, a takze na ogélnopolskich festiwalach teatralnych, na ktérych
zdobywal nagrody. Podobnie spektakle: Spadajqc (201S), Wieczdr Tischne-
rowski (2016) oraz Jestesmy (2016) — wszystkie trzy w rezyserii Marcina Brzo-
zowskiego, przygotowane przez Teatr Szwalnia/Stowarzyszenie Targowa 62
— grane s3 nadal w rodzimym teatrze. Przedstawienia Tajemnice kwiatu paproci
(201S) w rezyserii Przemyslawa Jaszczaka oraz Zanikam, stworzone przez Ka-
tarzyne Dabkowska-Kulacz, weszly do repertuaru Teatru Zamiast, drugi z nich
zdobyl takze Zlota Maske. To tylko kilka przykladéw , pofestiwalowych karier”
inicjowanych tu przedsiewzigé. A trzeba by wspomnie¢ takze o waznych - za-
réwno lokalnych, jak i ogélnopolskich — nagrodach, ktérych laureatami bylo
grono prezentujacych sie na DT aktoréw.

Taki obraz rozwoju akeji Dotknij Teatru! wskazuje na wielka (i skuteczna)
troske organizatoréw o rzeczywista solidarnos¢, integracje i aktywizacje 1odzkich
srodowisk kulturalno-o$wiatowych, w tym przede wszystkim teatralnych, a takze
o kreowanie atrakcyjnego wizerunku Miasta jako nowoczesnego, kreatywnego
centrum oryginalnych inicjatyw artystycznych?3.

Lodzka edycja DT nie stara si¢ budowa¢ swoich sukceséw i popularnosci
przez przypisywanie do swojej marki wizerunkéw medialnych gwiazd, stroni od
promowania si¢ przez znane nazwiska.

Nie mamy w nas takiego my$lenia, ze znane nazwisko jest gwarantem jakosci ar-
tystycznej. Poza tym nie sadze, zeby nasi artysci 16dzcy byli gorsi w projektowaniu
wydarzen artystycznych niz artysci warszawscy, ktorzy ,maja nazwisko”. To, ze kto$
ma promocje to nie znaczy, ze za nim stoi wartos¢. Po drugie, jezeli mamy ograni-
czone $rodki finansowe, to staramy sie je wydac na §rodowisko 16dzkie. Natomiast
organizacja finansowa tego projektu troche nam nie pozwala sprowadzaé wydarzen
wielkoformatowych. Moze sie to zmieni, ale tez sa inne festiwale od organizowania
podobnych rzeczy?4.

23 Informacje dotyczace festiwalu Dotknij Teatru! zostaly zaczerpniete
ze irddel prasowych oraz z dokumentu: DT Wydarzenia. Nagrody/Sukcesy
artystyczne 2010-2015, zbiory prywatne Anny Ciszowskiej. [Por tez: Dotknij Teatru.
Eédzkie obchody Miedzynarodowego Dnia Teatru 2010-2017 [informator], http://
dotknijteatru.pl/wp-content/uploads/2018/03/%C5%81%C3%B3dzkie-obchody-
Mi%C4%99dzynarodowego-Dnia-Teatru.pdf (dostep: 3.04.2018) — przyp. red.]

24 Rozmowa autorki artykutu z Panig Anng Ciszowska przeprowadzona 8 wrze$nia
2016 roku.


http://dotknijteatru.pl/wp-content/uploads/2018/03/%C5%81%C3%B3dzkie-obchody-Mi%C4%99dzynarodowego-Dnia-Teatru.pdf
http://dotknijteatru.pl/wp-content/uploads/2018/03/%C5%81%C3%B3dzkie-obchody-Mi%C4%99dzynarodowego-Dnia-Teatru.pdf
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Okazuje si¢ zatem, Ze organizatorzy wcale nie maja poczucia nizszo$ci wo-
bec animatoréw festiwalu z tych miast, ktore maja swoje teatralne stawy, znane
z pierwszych stron gazet. Dzialania odbywaja si¢ w Lodzi, a wigc lokalni tworcy
moga liczy¢ na wsparcie i moga spa¢ spokojnie, poniewaz na pewno nie zosta-
na odsunieci na boczny tor przez pojawienie si¢ stotecznych celebrytéw. Jednak
niektore rozwigzania praktyczne warto by przeja¢ od innych o$rodkéw. W pro-
gramach wielu sposréd organizatorow festiwalu nadal mozna doszukiwa¢ si¢ na
przyktad wydarzen przygotowywanych z ,przymruzeniem oka” czy spontanicz-
nych akeji angazujacych mieszkancéw do wspottworzenia polskich obchodow
Miedzynarodowego Dnia Teatru. Takich akeji niestety u nas ubywa.

A jednak w Lodzi corocznie z determinacja walczy sie o widza, za kazdym
razem bowiem trzeba pozyska¢ nowa grupe odbiorcza.

Co roku wchodzi w zycie spoleczne nowa grupa: czy to nastolatkow, czy tez dzie-
ciakéw, ktora staje sie naszym potencjalnym odbiorcy teatru. Za kazdym razem
trzeba podejmowaé nowa prébe rozkochania tych ludzi w teatrze. Nawet jezeli
kto$ jest juz teatrem zainteresowany, to trzeba pielegnowac jego zainteresowanie.
Tak jak z ogrodem - jedli wszystko sie zasadzi, to i tak nie zwalnia nas to z tego,
zeby pielegnowad rosliny?3.

Wysilek sie oplaca, bo z festiwalu na festiwal notowany jest wzrost widow-
ni. Statystyki rejestrujace tédzkich odbiorcéw Dotknij Teatru! wahaja si¢ miedzy
10 a 14 tysigcami widzéw. Czy wszystkich uda si¢ zadowoli¢? Chyba nie ma na
to nadziei, ale organizatorzy zawsze dostaja tzw. feedback od uczestnikéw. Z ra-
portu ewaluacyjnego z 2012 roku wynika, ze 96% oséb jest zadowolonych
z udzialu w projekcie, okolo 90% zdobylo nowa wiedze i umiejetnosci, a 81% za-
deklarowalo ponowne wykorzystanie wiedzy i umieje¢tnosci nabytych podczas
udzialu w projekcie26. Statystyki wypadaja zdecydowanie na korzys¢ festiwalu,
pewne watpliwoéci budzg jednak kryteria i sposoby wyboru 0séb, ktére sa pod-
dane badaniu, oraz moment wypelniania przez nie kwestionariusza. Przyznam
szczerze, ze wielokrotnie uczestniczylam w DT - i to nie tylko w jednym czy
dwdch wydarzeniach w czasie jednej edycji — a takiej ankiety nie dostalam ni-
gdy. Nie spostrzeglam takze, by byly one umieszczone w jakim$ widocznym
miejscu, z ktorego widz, wychodzac ze spektaklu czy warsztatu, moglby je wzia¢

25 Ibidem.

26 Dane na podstawie dokumentu: Raport ewaluacyjny projektu DOTKNI] TEA-
TRU - Lédzkie Obchody Miedzynarodowego Dnia Teatru w ramach Programu MKiDN
Edukacja Teatralna z archiwum Teatru Nowego im. Kazimierza Dejmka w Eodzi.
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i swobodnie wypelni¢. Zastanawia mnie zatem, skad biora sie takie precyzyjne
dane? Jak zostaly przeprowadzone badania socjologiczne i frekwencyjne?

Kolejna edycja festiwalu, przypadajaca na rok 2017, musi niespodziewanie
zmoc si¢ z nowymi klopotami organizacyjnymi: Teatr Nowy im. Kazimierza
Dejmka zrezygnowal z sygnowania akcji swoim imieniem i autorytetem. Wy-
moéwka dotychczasowego organizatora i usprawiedliwieniem jego rezygnacji
z udzialu w festiwalu mialy sta¢ sie wielkie koszty, jakie teatr ponosil przy jego
organizacji. Jednak ze wszelkich dokumentéw, do ktérych udato mi sie dotrze,
wynika, ze Dotknij Teatru! bylo dofinansowywane —i to znaczaca kwota — przede
wszystkim przez Miasto. Teraz funkcje inicjatora i koordynatora zdarzen przej-
muje Poleski Osrodek Sztuki w Eodzi2”. Jakie beda owoce tej wspdlpracy? Wia-
domo, ze duzy teatr miejski ma wieksze mozliwosci pozyskania partneréwispon-
soréw niz osrodek sztuki, nawet preznie dzialajacy. Dzisiaj nie méwi sie jednak
o stracie, ale 0 nowym etapie, w ktéry wkracza festiwal. Anna Ciszowska zapyta-
na o dalsze plany czy marzenia zwiazane z festiwalem odpowiada, ze jej jedynym
marzeniem jest to, zeby festiwal przetrwal, zeby przetrwata sama idea $wigtowa-
nia Dnia Teatru. I tego wlasnie przede wszystkim zycze temu festiwalowi (a takze
sobie). Moze jego reorganizacja — paradoksalnie — uzmystowi twércom potrze-
be siegniecia po nowe, jeszcze ciekawsze niz dotychczasowe $rodki ekspresji?
Moze tez poszerzy oferte partycypacji fodzian w tak waznym i radosnym $wiecie?
Chcialabym w to wierzy¢! Optymizmem napawa zdobyta przez Dotknij Teatru!
w 2016 roku Nadzwyczajna Zlota Maska. Jak czytamy w uzasadnieniu, przyznana
za: [ ... ] wykreowanie w czasach marketingowej iluzji prawdziwie kulturotworcze-
go zjawiska, ktore otwiera nowego odbiorce na to, co w teatrze autentyczne, uczy
spolecznej empatii i inicjuje rozmowe na temat gatunkowych granic sztuki”28. Oby
tak pomyslane ,kulturotworcze zjawisko” moglo trwa¢ i pomnaza¢ dobroczynne
rezultaty swojego istnienia! Nie da sie go bowiem zastapi¢ Zzadnym — chocby naje-
fektowniejszym i sponsorowanym bez ograniczen — festiwalem o ustalonym trybie
i przewidywalnym sposobie oddziatywania na dobrze zorganizowana i niewzruszo-
na w swych estetycznych i towarzyskich wyborach publicznos¢.

Anna Ciszowska optymistycznie patrzy na losy festiwalu w roku 2017, w kto-
rym to tematem DT beda PRZEKROCZENIA, wiec moze artysci po raz kolejny

27 [Obecnie koordynatorem akcji Dotknij Teatru! jest Akademicki Osrodek Ini-
cjatyw Artystycznych w Lodzi, ktérego dyrektorka, od czerwca 2019 roku, jest Anna
Ciszowska — przyp. red. ]

28 Zob. bukasz Kaczynski, Ztote Maski za sezon 2015/16. Recenzenci nagrodzili
twércow  teatralnych, ,Dziennik Eodzki’, http://www.dzienniklodzki.pl/kultura/
teatr/a/zlote-maski-za-sezon-20152016-recenzenci-nagrodzili-tworcow-teatralnych-
zdjecia, 10742312/ (dostep: 10.09.2016).


http://www.dzienniklodzki.pl/kultura/teatr/a/zlote-maski-za-sezon-20152016-recenzenci-nagrodzili-tworcow-teatralnych-zdjecia,10742312/
http://www.dzienniklodzki.pl/kultura/teatr/a/zlote-maski-za-sezon-20152016-recenzenci-nagrodzili-tworcow-teatralnych-zdjecia,10742312/
http://www.dzienniklodzki.pl/kultura/teatr/a/zlote-maski-za-sezon-20152016-recenzenci-nagrodzili-tworcow-teatralnych-zdjecia,10742312/
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przekrocza progi instytucji i wyjda do mieszkancow, tak, jak to bylo dawniej?
Mocno wierzg, Ze pragnienie ,dotykania teatru” przez fodzian nigdy nie zmaleje
ibedzie ozywczym tlenem dla (obecnie hospitalizujacego sie po niespodziewanej
kontuzji) festiwalu.

kKK

Chcialabym skierowa¢ stowa wdziecznosci do Pani Anny Ciszowskiej za
poswiecony mi czas, za niezmienng gotowo$¢ stuzenia pomoca w interpretacji
interesujacych mnie zjawisk oraz za fascynujace opowiesci o akcji Dotknij Tea-
tru!, jak réowniez serdecznie podziekowaé Panu Rafatowi Zigbie z Teatru Nowego
im. Kazimierza Dejmka w Lodzi za zyczliwe udostepnienie mi materialéw archi-
walnych, ktore poszerzyty moja wiedze na temat akgji. Dziekuje!

Katarzyna Manko
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FESTIWALE TEATRU LALEK ARLEKIN
IM. HENRYKA RYLA

Teatr Lalek Arlekin im. Henryka Ryla! dziata w Eodzi od 1948 roku. Jest jedna
z dwoch instytucji tego typu w miescie, nalezy réwniez do grupy najstarszych insty-
tucjonalnych teatrow lalek w Polsce. Jego dyrektorem od 1992 roku jest Waldemar
Wolanski2. To dopiero trzeci dyrektor w niemal 70-letniej historii placéwki — jego
poprzednicy to Stanistaw Ochmanski (dyrektor w latach 1974-1991) i zalozyciel
teatru, a obecnie jego patron, Henryk Ryl (dyrektor i kierownik artystyczny w latach
1948-1964 oraz kierownik artystyczny w latach 1964-1973). Od 1955 roku Teatr,
wspoldzielac pomieszczenia z inng instytucja, dziatal w pieknym secesyjnym budyn-
ku - Domu Tarica Offenbachéw (zbudowanym w 1902 r. wedtug projektu wybitne-
go todzkiego architekta Gustawa Landau-Gutentegera) mieszczacym sie u zbiegu
ulicy Wolczanskiej i alei 1 Maja. Od roku 1962 Teatr jest samodzielnym uzytkowni-
kiem gmachu3. Aleja 1 Maja 2 to réwniez adres redakcji uznanego czasopisma , Teatr

1 Nazwa obowiazuje od 2014 roku, wezesniej Teatr postugiwal si¢ nazwami Teatr
Lalek Arlekin i Paristwowy Teatr Lalek Arlekin.

2 [Artykul pisany byl na przefomie roku 2016,/2017. Waldemar Wolariski kierowat
Teatrem Arlekin do korica 2017 roku. W czerwcu 2018 roku Wolanski zostal odwotany,
akonkurs na stanowisko dyrektora Teatru wygral Wojciech Brawer, ktéry nadal sprawuje
te funkcje — przyp. red.]

3 Wezeséniej Teatr korzystal z sali w nieistniejacym dzi§ budynku przy Piotrkowskiej
150, wroku 1955 zostata ona zamknigta z powodu braku zabezpieczenia przeciwpozarowego.
W latach 1955-1962 Teatr wspoéldzielit budynek przy ul. Wolczanskiej z dotychczasowym
gospodarzem — Zwiazkiem Zawodowym Pracownikéw Panstwowych. Taka informacje po-
daja liczne zrédla, m.in.: Arlekin ma 20 lat, red. Regina Elkanowa, Elzbieta Kmiecikowa, Ja-
dwiga Saciriska, Panstwowy Teatr Lalek , Arlekin’, E6dZ 1968, s. 118; https://pl.wikipedia.
org/wiki/Dawny dom_redutowo-weselny w_9%C5%810dzi (dostep: 19.11.2016); uzna-
ny blog Baedeker E6dzki, http://baedekerlodz.blogspot.com/2014/09/teatr-lalek-arlekin-

-dawny-dom-redutowo.html (dostep: 19.11.2016). Zdarzaja si¢ informacje bledne, cho¢-
by na samej stronie teatru, por. http://www.teatrarlekin.pl/teatr-arlekin/remont (dostep:


https://doi.org/10.18778/8220-636-4.11
https://pl.wikipedia.org/wiki/Dawny_dom_redutowo-weselny_w_%C5%81odzi
https://pl.wikipedia.org/wiki/Dawny_dom_redutowo-weselny_w_%C5%81odzi
http://baedekerlodz.blogspot.com/2014/09/teatr-lalek-arlekin-dawny-dom-redutowo.html
http://baedekerlodz.blogspot.com/2014/09/teatr-lalek-arlekin-dawny-dom-redutowo.html
http://www.teatrarlekin.pl/teatr-arlekin/remont
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Lalek” oraz POLUNIMY - polskiego oddzialu Migedzynarodowej Unii Lalkarskiej
(UNIMA)*. Z obiema inicjatywami zwigzana jest osoba Henryka Ryla. Byt jednym
z organizatoréw wydawanego od 1950 roku czasopisma i wspieral je w trudnych
chwilach, a w pewnych okresach byt takze jego redaktorem naczelnym?. Ryl zain-
spirowal réwniez powstanie Polskiego Osrodka UNIMA (Union Internationale de
la Marionnette), tworzac podstawy silnej pozycji polskich lalkarzy w éwiecie®. Nic
dziwnego zatem, ze od zjazdu zalozycielskiego w 1961 roku POLUNIMA stacjonu-
je w Lodzi. Henryk Jurkowski chwalil to umiejscowienie: ,Teatr ten stuzyt zawsze
pomoca POLUNIMA, tak jak i stuzy teraz, kierowany przez Waldemara Wolariskie-
go, zapewniajac staly siedzibe i pomoc administracyjna, za co czlonkowie stowa-
rzyszenia darza go niezmiennie wdzigczna pamiecia””. W 2015 roku prezydentem
stowarzyszenia zostal Wolanski, wiec powrdcono niejako do ,tradycji” faczenia sta-
nowiska dyrektora Arlekina i przewodzenia POLUNIMA.

W ostatnich latach Teatr Arlekin byl organizatorem trzech znaczacych festi-
wali: odbywajacego sie w latach 1999-2011 Miedzynarodowego Festiwalu Soli-
stéw Lalkarzy (biennale), Festiwalu Sztuki Ulicznej TrotuArt (corocznie, 2006
2011) iistniejacego od 2015 roku Migdzynarodowego Festiwalu Sztuki Animacji
AnimArt. Ten ostatni festiwal jest zgodnie z deklaracja organizatorow:

16.11.2016), na ktdrej podano, ze teatr przenidst sie do nowej siedziby dopiero w latach
70. [Informacje dotyczace historii siedzib Teatru Arlekin byly na stronie Teatru zmieniane,
na aktualnej stronie internetowej Teatr podaje, ze przenidst si¢ do nowej siedziby w roku
1958, najpierw goscinnie, a od roku 1962 dziatal tam - ,jako jedyny lokator”. Te informacje
o Teatrze jako jedynym uzytkowniku budynku od 1962 roku potwierdza wigkszos¢ zrédet.
Niektore zrodta jednak podaja, ze w roku 2018 obchodzone jest 50-lecie wprowadzenia sie
zespotu do budynku, czyli ze przeprowadzka miata miejsce w roku 1968: ,réwno 50 lat od
kiedy Teatr Lalek Arlekin znajduje sie w obecnej siedzibie”, zob.: artykul z 12 wrze$nia 2018
na wortalu: www.e-teatr.pl, L6dZ. Artystyczny plan Arlekina na nowy sezon, http://www.e-
-teatr.pl/pl/artykuly/263741.html (dostep: 20.10.2018) — przyp. red.]

4 [27 pazdziernika 2018 roku cztonkowie Nadzwyczajnego Walnego Zgromadze-
nia POLUNIMA zdecydowali o zmianie statutu organizacji. W nowym tekscie statutu
siedzibg POLUNIMA jest miasto Bialtystok, takze ,Teatr Lalek” wydawany jest obecnie
przy Bialostockim Teatrze Lalek, http://polunima.pl/teatr-lalek/ (dostep: 6.09.2021)
— przyp. red. ]

5 Por. Andrzej Polakowski, Szkic do portretu Henryka Ryla, [w:] Eddzkie sceny lal-
kowe, red. Andrzej Polakowski, Marek Waszkiel, Polski O$rodek Lalkarski POLUNIMA,
b£6d7 1992, s. 142-145; Marek Waszkiel, Dzieje teatru lalek w Polsce 1944-2000, Akade-
mia Teatralna im. A Zelwerowicza w Warszawie, Warszawa 2012, s. 256.

6 Por. Andrzej Polakowski, Szkic do portretu..., s. 144, 149; Henryk Jurkowski,
50 - POLUNIMA - 50, ,Teatr Lalek” 2011, nr 1-2 (103-104), s. 2—4.

7 Henryk Jurkowski, S0 - POLUNIMA - 50..., s. 3.


http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/263741.html
http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/263741.html
http://polunima.pl/teatr-lalek/

Festiwale Teatru Lalek Arlekin im. Henryka Ryla 225

[...] w pewnym sensie kontynuacjg organizowanych przez teatr od 15 lat dwéch poteznych
festiwali: Miedzynarodowego Festiwalu Solistow Lalkarzy i Miedzynarodowego Festi-
walu Sztuki Ulicznej TrotuArt. Oba byly wysoko cenione zaréwno przez publicznogé, jak
i wladze czy media8.

Dwie wcze$niejsze imprezy zostaly poczatkowo jedynie zawieszone, w zwiaz-
ku z kapitalnym remontem siedziby Teatru, i deklarowano ich wznowienie po
zakonczeniu prac budowlanych®. Ostatecznie jednak do tego nie doszto, trudno
stwierdzi¢, z jakiego powodu. Niezrozumiata i nagla decyzja o rezygnacji z dwoch
dobrze prosperujacych festiwali i zastapienie ich nowym, wciaz stanowiacym nie-
wiadoma, jest jedna z kwestii, ktore porusze w tym tekécie. Ponadto chcialabym
przyblizy¢ tu specyfike sztuki lalkarskiej, a takze postaram sie skrotowo opisa¢
kazdy z festiwali, opierajac sie¢ zardwno na dostepnych zrddlach, jak i moim oso-
bistym do$wiadczeniu widza. Za szczegdlnie istotne uwazam zdefiniowanie grup
docelowych wybranych imprez oraz analize wplywu, jaki potencjalnie wywieraé
mogly one na widzow i na §rodowisko teatralne.

Miedzynarodowy Festiwal Solistow Lalkarzy

Teatr Lalek Arlekin, spo$réd ponad 20 instytucjonalnych teatréw lalek w Pol-
sce, wyrdznia si¢ silnym przywigzaniem do tradycji. Mimo panujacych obecnie
w sztuce teatru lalek tendencji nie zrezygnowal ze slowa ,lalka” w nazwie teatru.
W absolutnej wiekszosci prezentowanych tu przedstawien wykorzystywane sa
lalki; instytucja chwali sie szczegoélnie spektaklami w tradycyjnej technice mario-
netki dlugoniciowej. Z calg pewnoscia temu konserwatyzmowi sprzyjaja stalos¢
kierownictwa oraz osobiste przekonania dyrektoréw. Ryl czesto zastanawiat sie
nad zagadnieniem ,specyfiki lalkowej”, ktore do dzis zajmuje teoretykéw i prak-
tykow teatru lalek. Wierzyl w mozliwo$ci swojej dziedziny:

8 Zob. http://www.teatrarlekin.pl/festiwal (dostep: 11.11.2016).

9 Jeszcze w informacji prasowej PAP z dn. 27.12.2014 (czyli powstalej juz po po-
nownym otwarciu siedziby i na jedynie kilka miesiecy przed pierwsza edycja AnimAr-
tu) pojawia sie informacja o dwéch festiwalach organizowanych przez teatr, por. [PAP]
Lodz. Teatr Lalek Arlekin od soboty oficjalnie nosi imi¢ Henryka Ryla, http:/ /www.e-teatr.
pl/pl/artykuly/194607 html%0A (dostep: 19.11.2016).
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Przeciez teatr lalek wlasnie realizuje marzenia ludzkie. Tu od niepamietnych cza-
séw pokonuje sie nieublagane prawa natury, tu anatomiczne wiezy zostaja rozluz-
nione, tu od dawna pokonano sile grawitacji, tu a nie gdzie indziej odbywaly si¢
pierwsze proby lotéw kosmicznych. Scena teatru lalek od dawna dostarcza czlo-
wiekowi mozliwosci realizowania najbardziej nawet nieprawdopodobnych pomy-
stow, drzemiacych gdzie$ na samym dnie serca ludzkiego, realizujacych sie tylko
w cudnych snach10.

Nic dziwnego, ze tworca i popularyzator tak gleboko wierzacy w sile lalki nie
zgadzal si¢ z przemianami, ktérym podlegal teatr lalek w XX wieku. Jurkowski,
we wspomnieniowym tekscie ze zbioru Moje pokolenie, nazwat przywiazanie Ryla
do lalki ortodoksyjnym!1. Artyscie dtugo trudno byto si¢ pogodzi¢ choéby z my-
$la o taczeniu gry lalka z wystepami aktoréw w tak zwanym ,zywym planie”. Dzis
to lalkarska codzienno$¢, jednak dyskusje na temat ,specyfiki” sztuki teatru lalek
nie ustaja, Halina Waszkiel napisala:

Termin ,teatr lalek” to problem zasadniczy. [ ... ] wazniejsze jest okreslenie stowa
ylalka”. Mieszcza sie w jego zakresie zaréwno techniki tradycyjne, jak i wszelkie
formy mieszane i oryginalne, tworzone na uzytek konkretnych spektakli. Nie-
mniej praktyka jezykowa, zwlaszcza w jezyku polskim, poprzez skojarzenie lalki
teatralnej z lalka-zabawka, uparcie sprowadza szeroki zakres teatru lalek do wa-
skiego teatru kukietkowego dla dzieci. W rzeczywistosci trudno taka forme tea-
tralng znalez¢12,

Autorka zaproponowala réwniez uzycie neologizmu ,animant”. Termin
nie przyjal sie jeszcze w powszechnej praktyce jezykowej, jednak wydaje sie on
atrakcyjna alternatywa dla ,lalki”. Warto takze zwrdci¢ uwage, Ze pojecia sztuki
animacji, sztuki lalkarskiej i teatru lalek nie pokrywaja si¢. Animacje kojarzymy
przeciez nie tylko z poruszaniem lalek w czasie rzeczywistym na scenie teatral-
nej, ale tez z animacja komputerowg (czy to CGI - Computer Generated Image,
czy tez pewnymi formami Motion Capture) czy tez klasycznymi technikami fil-
mowymi: z filmem rysunkowym i wycinankowym, animacja lalkowg stop-mo-
tion i innymi zabiegami.

Jurkowski zwracal uwage, ze sztuka lalkarska obejmuje szersze zjawiska
niz teatr lalek — zaréwno starsze od niego dzialania rytualne, jak tez np. lalkowy

10 Henryk Ryl, Rozmyslania, [w:] Arlekin ma 20 lat ..., s. 92.
11 Por. Henryk Jurkowski, Moje pokolenie, POLUNIMA, £.6dz 2006, s. 76-93.

12 Halina Waszkiel, Dramaturgia polskiego teatru lalek, Akademia Teatralna
im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie, Warszawa 2013, s. 10.
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kabaret, cyrk czy variétés!3. W jednym ze swoich ostatnich tekstéw uczony ko-
mentowal tez przyczyny, dla ktorych dzisiejszy teatr lalek obejmuje tak réznorod-
ne sfery, niezaleznie od zmian, jakim w swoim rozwoju podlegat:

Zaskakujace bylo jednak to, ze w chwili modernistycznej dezintegracji ,teatru lalek”
prébowano zachowa¢ jego nazewnictwo. Obok teatru lalek istniat od wiekow teatr
masek, cieni czy teatr papierowy i nie wydawalo si¢ to niczym dziwnym. Kiedy jed-
nak od czaséw modernizmu poczely si¢ mnozy¢ teatry przedmiotdéw, rak, parasoli
i réznorodnych materii, lalkarze znalezli sie w kropce. Uznali, ze wszystkie ,teatry”,
ktére korzystaja z pierwiastkow (podmiotéw) materialnych, sa ,lalkowe”14.

Badacze, ale przede wszystkim tworcy teatru lalek, zmagaja si¢ wiec z wie-
loma paradoksami. Poczynajac od nomenklatury: czy pozosta¢ przy dawnym
okre$leniu ,teatr lalek”, czy raczej faczy¢ stowo ,teatr” z dopelnieniami takimi
jak: ,animacji’, ,animantéw”, ,0zywionej formy”, ,materialny”, ,figur”?15 A moze
,ozywionej plastyki”? Inna kwestig stanowi przynaleznos¢ genologiczna poszcze-
gblnych dzialan artystycznych pozostajacych czgsto na skraju innych gatunkow
teatralnych — wiadomo, ze nikt przy zdrowych zmystach nie ograniczy dzis teatru
lalek do spektakli korzystajacych wylacznie z ,klasycznych” technik lalkowych:
pacynek, marionetek czy cieni.

Ze wszystkimi tymi dylematami dotyczacymi kwestii gatunkowych, ich prze-
mian historycznych, polaczonych jeszcze z uwarunkowaniami geograficznymil,
musza zmierzy¢ sie organizatorzy festiwali, ktére w swoich nazwach i programach

13 Por. Henryk Jurkowski, Dzieje teatru lalek. Od antyku do ,belle epoque”, Teatr
im. Hansa Christiana Andersena, Lublin 2014, s. 20.

14 Henryk Jurkowski, Panta rhei, ,Teatr Lalek” 2014, nr 2(116), s. 3.

15 To oczywiste nawigzanie do niemieckiego okreslenia ,Figurentheater”
(dost. ,teatr figur”, cho¢ stowo ,Figur” niesie ze sobg liczne znaczenia), pojawiajacego
sie w literaturze niemieckojezycznej juz w romantyzmie. Zdobylo ono jednak popular-
nos$¢ w ostatniej ¢wiartce XX wieku. Por. Werner Knoedgen, Das Unmadgliche Theater:
Zur Phdanomenologie des Figurentheaters, Stuttgart 1990, s. 13, w polskiej literaturze cy-
towany przez: Henryk Jurkowski, Szkice z teorii teatru lalek, POLUNIMA, DIG, L6dz
1993, s. 76. W praktyce jezykowej nowoczesny ,Figurentheater” jest przeciwstawiany
tradycyjnemu ,Puppentheater” (dosl. ,teatr lalek”).

16 Tstotna kwestia jest tu nie tylko wyrazny podzial srodowiska europejskiego: Za-
chodu, gdzie lalkarze zasadniczo dzialaja w matych zespolach, bez bazy lokalowej, i (post-
sowieckiego) Wschodu, wcigz zdominowanego przez teatry instytucjonalne. Coraz czg$-
ciej dochodzi do spotkan z lalkarzami z innych kontynentéw (zwlaszcza z Azji, ale nie tylko
stamtad), ktérych praktyka wyplywa z tradycji teatralnej czy wrecz rytualnej ich kultur.
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umiescity ,lalke” czy ,lalkowos¢” Z cala pewnoscia pytania takie powinni byli za-
da¢ sobie organizatorzy festiwali bedacych tematem tego artykulu.

Pierwsze festiwalowe wystepy polskich lalkarzy miaty miejsce juz w latach
50. i budzily ogromne emocje $rodowiskal”. Wsréd tych prezentacji pojawily
sie rowniez konkursy solistow lalkarzy; najstarsza propozycje stanowity tu prze-
glady solowych wystepéw z lalkg organizowane przez Ryla w tédzkim Arlekinie
w latach 19551 1959. Jeden raz odbyt sie ministerialny Konkurs Indywidualnych
Wystepow z Lalka, w 1966 roku, zaproponowany przez Jurkowskiego. Zdaniem
pomystodawcy istniata pilna potrzeba wplynigcia na srodowisko lalkarskie, by
zrezygnowalo ono z tworzenia wielkich inscenizacji na rzecz doskonalenia war-
sztatu lalkarza. Inicjatywa nie spotkala si¢ jednak z pozytywnym odbiorem:

[...] emocje negatywne — u rezyseréw — budzit konkurs na indywidualne wystepy
z lalka. Juz sam fakt, ze aktor lalkarz moze sam zadecydowaé o swym repertuarze,
o lalce i o ksztalcie calego przedstawienia, bez odwolywania si¢ do pomocy machi-
ny teatralnej, wydawat si¢ im absurdalny. Podobne praktyki na Zachodzie uwazali za
wyraz ubdstwa, ograniczajacego $rodki wyrazu!8.

W atach 1972-1980 podobna prébe zmiany praktyki lalkarskiej podjal Teatr
Lalek w Bialymstoku!?, organizujac Ogélnopolski Konkurs Solistéw Teatréw La-
lek, p6zniej umiedzynarodowiony20. Mimo dobrej stawy i rosnacej popularnosci
wydarzenia zaniechano jego organizacji. Jak pisze Karol Suszyniski: ,[ ... ] model
lalkarza-solisty w Polsce sie nie wyksztalcil, a zdominowany przez zagranicznych
artystéw Konkurs po raz ostatni zorganizowano w 1980 roku”21.

W roku 1999 na festiwalowej mapie Polski, w L.odzi, pojawia si¢ Miedzyna-
rodowy Festiwal Solistéw Lalkarzy. Wydarzenie zaplanowane zostalo jako bien-
nale, w swej gtéwnej czesci o charakterze konkursu - z jury przyznajacym najlep-
szym spektaklom nagrody finansowe i wyrdznienia, w tym Grand Prix Festiwalu.

17 Por. Henryk Jurkowski, Moje pokolenie..., s. 28-31.

18 Ibidem, s. 30.

19 Do 1978 roku Teatr Lalek Swierszcz, pézniej Bialostocki Teatr Lalek, zob.: Nasz
BTL, red. Marek Waszkiel, Bialostocki Teatr Lalek, Biatystok 2013, s. 69.

20 Wigcej o historii tego festiwalu: Bozena Frankowska, Rodowdd teatru lalek dla
dorostych, http://www.aict.art.pl/2015/06/18/rodowod-teatru-lalek-dla-dorosych-2/
(dostep: 1.12.2016).

21 Zob.: Karol Suszynski, Festiwale Bialostockiego Teatru Lalek — poczgtki, [w:]
Nasz BTL. Festiwale, koncepcja, opr. i red. Karol Suszynski, Biatostocki Teatr Lalek,
Bialystok 2015, s. 11-16, https://www.btl.bialystok.pl/images/stories/files/Nasz_
BTL_Festiwale.pdf (dostep: 20.10.2016).
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Wieczorng cze$¢ prezentacji mialy stanowic pokazy mistrzowskie. W programach
festiwalowych znajdowaly sie tak spektakle dla dorostych, jak i dla dzieci. W prze-
strzeni artystycznej i spolecznej Festiwal mial propagowa¢ réznorodne formy
animacyjne, upowszechnia¢ techniki lalkarskie, a takze sta¢ si¢ w Lodzi $wietem
sztuki lalkarskiej. Ten ostatni cel podkreslala otwierajaca wszystkie odbywaja-
ce si¢ w Lodzi w latach 1999-2011 Festiwale karnawatowa parada na ul. Piotr-
kowskiej, w ktorej brali udzial artysci lalkarze, mimowie, szczudlarze, bebniarze
oraz — wzbudzajaca najwiecej emocji wérdd dzieciecej publicznosci — Smoczyca
Niunia z Teatru Arlekin. W czasie ostatniego VII Festiwalu parade wzbogacono
o konkursowy przeglad ,maszkaronow”

Pierwszy Festiwal odbyt si¢ w dniach 10-15 kwietnia 1999 roku. Zaprezento-
wano wowczas 20 spektakli, w tym trzy pokazy mistrzowskie. Wystapili uczestnicy
zjedenastu panstw i sze$¢ zespotdw z Polski22. Analiza programéw MFSL, a zwlasz-
cza zamieszczanych w nich tekstow ceremonialnych powitan uczestnikoéw Festi-
walu, prowadzi¢ moze do interesujacych wnioskow. Pod wszystkimi przywitaniami
i pozdrowieniami podpisal si¢ dyrektor Festiwalu, zarazem dyrektor Teatru Arlekin
— Waldemar Wolanski. Uderzajace jest, ze przy okazji pierwszego festiwalu skladat
on zyczenia udanych wystepéw ,,aktorom”. A zdawaloby sie przeciez, ze zaprosil na
wystepy ,lalkarzy”... Niestety, kloci si¢ to wyraznie z usilnie kreowang przez Teatr
atmosfera niezwyklosci i specyficzno$ci przypisywanej sztuce lalkarskiej, a przede
wszystkim z profesjami zaproszonych na festiwal wybitnych gosci.

W II MFSL, zgodnie z programowg deklaracja, bra¢ udzial mieli: ,[ ... ] naj-
znamienitsi arty$ci lalkarze, do ktérych udalo nam sie dotrze¢, mistrzowie sa
absolutnie bezkonkurencyjni...”23. W ciagu szesciu dni (21-26.04.2001) zapre-
zentowano 29 pokazéw, w tym cztery mistrzowskie, a takze pig¢ spektakli plene-
rowych. Pojawienie si¢ pleneréw uzasadniano checia dotarcia do tych widzdw,
dla ktérych nie wystarczyto miejsc na widowiska przedstawiane w siedzibie Te-
atru?4. Publiczno$¢ mogla obejrze¢ dziewiec przedstawien polskich artystéw, co

22 I Miedzynarodowy Festiwal Solistéw Lalkarzy, Teatr Lalek Arlekin, £6dz 1999
[program].

23 11 Miedzynarodowy Festiwal Solistéw Lalkarzy, Teatr Lalek Arlekin, £6dz 2001
[program].

24 Por. List do Prezydenta Miasta Lodzi Sylwestra Pawlowskiego z dn. 15.01.2001
[w archiwum Teatru Arlekin], gdzie czytamy ,W II edycji Festiwalu [...] odbeda sie
[...] widowiska plenerowe adresowane do tych mieszkacéw miasta, ktérzy nie beda
mie¢ szczegs$cia zdoby¢ biletéw na spektakle prezentowane w siedzibie teatru”, a takze
wypowiedzi prasowe z II MESL. W innych pismach mowa jest o ,zwigkszeniu spolecz-
nego rezonansu Festiwalu” i ,dotarciu do jak najwiekszej iloci widzéw — zwlaszcza dzie-
ci - z propozycjami edukacji poprzez sztuke” (pismo skierowane do PSS Spolem).
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zachowywalo proporcje migdzy krajowymi i zagranicznymi propozycjami z I Fe-
stiwalu. Dziwi¢ wigc moga stowa Wolanskiego zapisane dwa lata pozniej:

Sztuka solowej interpretacjilalkowego rzemiosta staje sie coraz bardziej popularna wna-
szym kraju, czego dowodem jest coraz wigksza ilos¢ zgloszen polskich artystow — w tym
roku mamy ich czworke, a to, ze nie wiecej jest tylko i wyltacznie wynikiem szczuplosci
czasu, ktory mamy do dyspozyciji, a nie braku zainteresowania polskich lalkarzy?2S.

Trudno takze powiedzie¢, czym wlasciwie jest wspomniana tu ,,solowa inter-
pretacja lalkowego rzemiosta”. Tego typu sformulowania, nieugruntowane w lite-
raturze fachowej, a sprawiajace wrazenie naukowych, pojawialy sie stosunkowo
czesto w réznych tekstach promocyjnych Teatru Arlekin. Ow nieco emfatyczny
styl nie wydaje mi sie fortunny, ale nie mozna odmoéwi¢ Teatrowi konsekwencji
W jego stosowaniu.

Nowoscia IIT Festiwalu (26-30.04.2003) byly prezentacje prac studentéw
szkol teatralnych: z Wydziatu Lalkarskiego Panstwowej Wyzszej Szkoly Teatral-
nej w Krakowie im. Ludwika Solskiego, filii we Wroctawiu2® i z Wydziatu Sztuki
Lalkarskiej Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza z siedziba w Bia-
lymstoku. Niestety, takie przedstawienia pojawily sie tylko w tej edycji Festiwalu.
Zorganizowano takze wystawe lalek, ktéra miala odtad na stale wej$¢ do progra-
mu jako impreza towarzyszaca. Konsekwentnie, obok spektakli konkursowych,
przedstawiane byly pokazy mistrzowskie.

Czwarta odstona Festiwalu (16-21.04.2005) otoczona zostata nadzwyczaj-
ng aurg niezwyklosci:

[ ...] mam przyjemnos¢ zaprosi¢ was na szczegdlna przygode teatralng. Szczegdlna,
bo to, co bedziecie mieli okazje oglada¢ na scenach Teatru Arlekin, jest rodzajem
sztuki teatralnej nieczesto spotykanym. Solowe popisy lalkarzy to maestria sama
w sobie, jak zapelni¢ soba scene, jak swoja energia zaczarowa¢ pelng widownie, tym
bardziej, ze ta widownia jest bardzo zréznicowana, od malych dzieci do bardzo do-
rostych widzéw, od przypadkowych ,ogladaczy” po wyrafinowanych w swych gu-
stach teatralnych koneseréw?’.

25 I Miedzynarodowy Festiwal Solistéw Lalkarzy, Teatr Lalek Arlekin, £.6dZ 2003
[program, red. programu Elzbieta Siepietowska].

26 [Artykul pisany byl na przelomie lat 2016/2017, od 1 pazdziernika 2017 roku
obowiazuje nowa nazwa Uczelni i Wydziatu: Wydzial Lalkarski we Wroctawiu, Akademii
Sztuk Teatralnych im. Stanistawa Wyspianskiego w Krakowie — przyp. red. ]

27 IV Miedzynarodowy Festiwal Solistéw Lalkarzy, Teatr Lalek Arlekin, £6dz 2005
[program].
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W roku 2005 zaprezentowano 22 przedstawienia. Zblizong liczbe spektakli
— 24 - pokazano na kolejnym V Festiwalu, w roku 2007. Nadal w konstruowanej
w programie autoprezentacji imprezy przewijal sie watek osobliwosci wydarze-
nia, cho¢ juz w mniejszym stopniu dotyczyl on rewelacyjnoéci samej sztuki lal-
karskiej, a w wiekszym — sensacyjnosci przedstawiajacego ja fédzkiego Festiwalu.
Podkre$lano wyjatkowo$¢ (w skali $wiatowej) sposobu ujecia tematu przegladu,
niezwyklos¢ organizatoréw i nadzwyczajno$¢ miejsca przedstawiania widowisk
(w tym takze hojnoéé Urzedu Miasta Lodzi jako mecenasa)28.

Szésta i siédma edycja Festiwalu (odpowiednio 18-23.04.2009
i 9-14.04.2011) utrzymane byly na podobnym poziomie organizacyjnym — na-
dal odbywala sie¢ karnawatowa parada otwierajaca impreze, a w ciagu szesciu dni
prezentowano okoto 20 spektakli.

Konsekwencja i rozmach w sposobie organizacji Migdzynarodowego Festi-
walu Solistéw Lalkarzy imponuje — zwykle takie festiwale potrzebuja czasu, by
sie rozrosna¢. Nie od razu s3 imprezami miedzynarodowymi, dopiero pierwsze
udane edycje pozwalaja przyciagna¢ wystarczajaca liczbe sponsoréw i ilo$¢ pie-
niedzy, by zaprosi¢ prawdziwe gwiazdy. W przypadku tego Festiwalu trudno do-
strzec podobny proces. Juz od pierwszej edycji wydarzenia zostal $cisle ustalony
czas trwania teatralnego $wieta i intensywno$¢ pokazéw (nawet pigé spektakli
dziennie). Od poczatku regulamin Festiwalu $cisle limitowal dlugoéé¢ przedsta-
wien (45-120 minut), okreslat zasady korzystania przez soliste z pomocy techni-
ka oraz wyznaczat wielko$¢ nagrod??, a takze precyzowal wysokos$¢ honorariéw
i ustalat sposoby zakwaterowania wszystkich uczestnikéw. Te ostatnie zadania
organizacyjne byly bardzo wazne — dzigki takim dzialaniom artysci mieli zapew-
niony byt przez caly Festiwal i brali w nim udzial nie tylko w dniu swojego wy-
stepu, ale mogli swobodnie uczestniczy¢ we wszystkich proponowanych przez
organizatoréw wydarzeniach. Ba, zobowiazywali si¢ pisemnie do nieopuszczania
miasta w czasie imprezy! Osoby znajace specyfike Zycia festiwalowego w ostat-
nich kilkunastu latach wiedza doskonale, ze to zjawisko zupelnie wyjatkowe.

Teksty i recenzje dotyczace Migdzynarodowego Festiwalu Solistéw Lal-
karzy w lokalnych wydaniach prasy codziennej, tzn. w ,Gazecie Wyborczej’,
yDzienniku Eoédzkim”, ,Wiadomosciach Dnia’, ,Trybunie Lédzkiej”, ,Expressie

28 Por. V Miedzynarodowy Festiwal Solistéw Lalkarzy, Teatr Lalek Arlekin, £6dz
2007 [program].

29 Poczatkowo gléwna nagroda wynosita 1500 $, a dwa wyrdznienia mialy faczng
warto$¢ 1500 $, pozniej zwiekszono zaréwno pule nagréd, jak i ich liczbe. I tak w roku
2011 Grand Prix wynosilo 2000 euro, pierwsza nagroda 1000 euro, a byly jeszcze nagro-
dy specjalne i wyréznienia.
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Ilustrowanym”, ,Rzeczpospolitej”30 mialy raczej charakter informacyjny. Stara-
no si¢ zacheci¢ fodzian do uczestniczenia w Festiwalu, podkres$lajac niezwyklos¢
jego formuly, wyjatkowo$¢ gosci przybylych z réznych krajéw oraz kunszt zapro-
szonych mistrzéw. Juz od I edycji waznym elementem anonséw prasowych bylo
zaproszenie na parade otwierajaca impreze. Taka inauguracyjna parada bedzie
odtad towarzyszy¢ wszystkim festiwalowym przedsiewzieciom Arlekina.

Dluzsze relacje czesto opisywaly reakcje publicznosci, np.: ,Mistrz Hoichi
Okamoto, za pokazanie tak wspanialego spektaklu jakiego chyba jeszcze nie mia-
la ona okazji oglada¢, zostal nagrodzony gromkimi brawami na stojaco, ktore
przez kilka dobrych minut nie ustawaly”31. Mimo popularyzatorskiego charak-
teru teksty te bywaly bardzo obszerne — nie tylko te zamieszczane w dziennikach
patronujacych Festiwalowi w danej edycji, ale takze sprawozdania pomieszczane
w dziatach kulturalnych innych gazet. Nie raza tez one nieporadno$cia i brakiem
podstawowych kompetencji krytycznych — czgstych w artykulach poswieconych
lalkarstwu — w wywazony sposéb staraja si¢ zacheci¢ czytelnikow do wizyty w te-
atrze i zobaczenia na zywo opisywanych spektakli. Podejmuja nawet ambitniejsza
problematyke: ,specyfiki lalkowej” czy ewolucji teatru lalek w dziejach kultury.
Nienachalnie, lecz stanowczo podkreslaja, ze lalkarze maja wiele do zaoferowania
— nie tylko dzieciom. Ciekawostka zachowana w archiwach Teatru jest tez gazet-
ka festiwalowa pt. ,Teoria Nadmarionety”, redagowana przez uczniéw VI Liceum
Ogolnoksztalcacego im. Joachima Lelewela w Lodzi. Znajdziemy w niej m.in.
wywiad z Wolanskim, w ktérym dyrektor opisuje motywacje sklaniajace go do
organizacji MFSL, ale mamy tu tez np. stowniczek technik lalkowych, informacje
o pokazach mistrzowskich, a nawet drobne formy poetyckie.

Miedzynarodowy Festiwal Solistow Lalkarzy prébowano wykreowaé na
impreze popularyzujaca sztuke lalkarska, ktéra ma ,wychodzi¢” do ,zwyktych
widzéw”. I w tym aspekcie Festiwal z pewnoscia odnidst duzy sukces — prasa po-
dawala informacje o widzach, ktérzy od pierwszej edycji nie opuscili Zadnego
spektaklu, a karnet kupowali w pierwszym dniu sprzedazy32. Odnosze jednak
wrazenie, ze jeszcze wazniejszy byt wplyw Festiwalu na srodowisko lalkarzy — nie
tylko w Polsce, ale nawet na $wiecie. Trzeba oczywiscie pamieta¢, ze lalkarze to
bardzo waska grupa artystéw, wigc miedzynarodowe kontakty sa wéréd nich
powszechne. Wzajemnych relacji nie blokuje specyfika uprawianego gatunku

30 Dostepne w archiwum Teatru Lalek Arlekin wycinki z gazet nie zawsze opisane
sa datami lub numerami wydan.

31 Katarzyna Mejer, Zywe lalki w erotycznym taricu, ,Trybuna £édzka” (12 kwietnia
1999),s. 3.

32 Dzierzystaw Prosnak, Festiwal przelomu stuleci, ,Trybuna Eédzka” (26 kwietnia
2003).
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teatralnego — operujacego wszak przede wszystkim obrazem i niewymagajacego
przektadu na stowo. Wszystkie edycje MESL byly relacjonowane w branzowym
czasopi$mie ,Teatr Lalek”, na ktérego tamach prezentowane w Lodzi spektakle
stanowily przedmiot rozbudowanych refleks;ji.

Marek Waszkiel, opisujac pierwszy festiwal, zestawil pokazy mistrzowskie
z prezentacjami konkursowymi i konstatowat:

Przedstawienia konkursowe, lepsze i gorsze pokazywaly, gdzie jestesmy, jak daleko
stad do mistrzostwa, ale tez, ze mistrzostwo nie jest poza zasiggiem, ze mozna sie¢
do niego zbliza¢, ze ono powinno by¢ celem. Ta §wiadomos¢ winna towarzyszy¢ tak
tworcom, jak widzom33.

Waznym elementem refleksji krytyka byla relacja ze zwycigskiego wystepu Mi-
chaela Vogla34, wskazanie innych wyrézniajacych sie wykonawcow i zestawienie ich
dziet ze spektaklami Polakéw. Pojawia sie tez w jego wypowiedzi ton zalu w zwiaz-
ku z nieobecnoscia na Festiwalu najwigkszych indywidualnosci polskiego teatru,
ktére artystycznie wywodza sie z obszaru teatru lalek (przez Waszkiela nazwane-
go ,lalkarstwem pogranicznym”) — Grzegorza Kwieciriskiego i Tadeusza Wierzbi-
ckiego. Te uwagi nie powinny dziwi¢ — Waszkiel na poczatku artykutu zauwazyt, ze
w zwigzku ze zmianami organizacyjnymi, jakie przeszly teatry lalek w Polsce, ro-
dzime lalkarstwo powinno otwiera¢ sie na dziatania indywidualne, niezalezne od
sieci instytuciji artystycznych. Wskazywal, ze wcze$niejsze niepowodzenia festiwali
solistow wynikaly z tego, ze takie wystepy byly jedynie okazjonalng mozliwoscia
sprawdzenia si¢ w indywidualnych przedsiewzieciach aktoréw-lalkarzy, na stale
pracujacych w tradycyjnych placéwkach kultury. Wierzyt, ze 16dzka impreza moze
pomoc niezaleznym twdrcom i stanowczo pointowal: ,Stad troska o todzki festi-
wal dzi$, moze sie okaza¢ troska o miedzynarodowa pozycje polskiego teatru lalek
w najblizszych latach”35. Tak idea, jak i przewidywane efekty artystyczne Festiwalu
zyskaly uznanie w oczach autorytetu polskiej wiedzy o teatrze lalek. Waszkiel ocenit
tez pozytywnie organizacj¢ i obsluge medialng wydarzenia. Za dobra wrézbe uznat

33 Marek Waszkiel, Solisci, ,Teatr Lalek” 1999, nr 1(59), s. 13.

34 Wowczas tworcy jeszcze bardzo miodego, tuz po debiucie. Od poczatku swojej
kariery artysta $cisle wspdlpracowal z multiinstrumentalistkg i kompozytorka Charlot-
ta Wilde pod szyldem Figurentheater Wilde & Vogel. Hamletowskie Improwizacje, ktére
wowczas prezentowal na Festiwalu byly jego pracg dyplomowa, obroniong w Hochschule
fur Musik und Darstellende Kunst w Stuttgarcie. Dzi$§ Vogel to uznany w $wiecie tworca.

35 Marek Waszkiel, Solisci..., s. 13.
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duza frekwencje i Zzywiolowe reakcje publicznosci, ktéra ogladajac przedstawienia
o[ ... ] niejednokrotnie mruczala z zadowolenia, nawet z zachwytu”36.

Dwa lata pdzniej Zuzanna Glowacka skladala czytelnikom ,Teatru Lalek”
szczegdlowy (az czterostronicowa!) relacje z II 16dzkiego Festiwalu37. Autorka
dokladnie opisywala, a nawet analizowala zaréwno spektakle mistrzowskie, jak
i wyréznione propozycje konkursowe. Osobng cze$¢ poswiecila polskim wyste-
pom, konstatujac, iz one: ,[ ... ] nie zaswiadczyly niestety o wysokim poziomie
naszego artysty lalkarza”38. Autorka uznata jednak, ze ze wzgledu na kraje pocho-
dzenia i liczbe przedstawionych spektakli festiwal daje obraz nie tylko europej-
skiego, ale i Swiatowego lalkarstwa. Podsumowata wydarzenie nastepujaco:

Zrdznicowanie stylistyczne prezentowanych w Lodzi spektakli, przepasé¢ dzielaca
umiejetnosci jednych animatoréw od drugich, tre$ciowa glebia i kompletna pust-
ka, pigkno plastycznej formy i jawny kicz sprawity, ze II Miedzynarodowy Festiwal
Solistéw Lalkarzy mozna by nazwac festiwalem sztuki przez duze ,SZ” i male ,sz”.
Pewnie to dobrze, bo taki obraz nie jest obrazem zaktamanym39.

Nieréwnosci w poziomie propozycji artystycznych zarzucala tez Festiwalowi
Malgorzata Aliszewska, prezentujaca w ,Teatrze Lalek” IIl MESL w 2003 roku*0.
Autorka zwrécita uwagg, ze festiwalowe spektakle podzieli¢ mozna na dwie grupy:
widowiska nawiazujace do tradycyjnych form teatrulalek oraz podejmujace formal-
ne eksperymenty przedstawienia reprezentujace ,nurt teatru poszukujacego™1.

W 2005 roku, recenzujac kolejny Festiwal, Glowacka podata w watpliwo$¢
sens organizowania konkursu w trakcie MFSL. Jak pisala w ,Teatrze Lalek™:
yAtutem IV edycji bylo duze zréznicowanie spektakli pod wzgledem formal-
nym, natomiast celowos$¢ konkurowania ze soba przedstawien tak réznorodnych
na poziomie artystycznym jest kwestig dyskusyjng”42. Halina Waszkiel oceniala
za$ festiwalowe propozycje z perspektywy widza, organizatoréw i krytyka teatru
lalek®3. Stwierdzita, ze publicznosci ,z ulicy” najbardziej podobaly sie efektow-

36 Ibidem.

37 Zuzanna Glowacka, Deszczowy festiwal, ,Teatr Lalek” 2001, nr 2(65), s. 14-17.

38 Ibidem,s. 15.

39 Ibidem,s. 17.

40 Malgorzata Aliszewska, Solo, czyli najpetniej wypowiadajgc siebie, ,Teatr Lalek”
2003, nr 2-3 (73-74),s.32-33.

41 Ibidem, s. 33.

42 Zuzanna Glowacka, Solisci — artysci czy nie artysci?, , Teatr Lalek” 2005, nr 2-3
(81-82),s. 28.

43 Halina Waszkiel, Trzy perspektywy, ,Teatr Lalek” 2009, nr 2(97), s. 15-18.
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ne pokazy z pogranicza estrady. Wyrazala zal, ze inne, warto$ciowe artystycznie
spektakle nie wzbudzity podobnego aplauzu. Waszkiel docenila trud organizato-
réw, by festiwal stuzyl takze miastu, a nie tylko specjalistom. Zasad¢ budowania
repertuaru okreslita jako formule: ,dla kazdego cos milego”. Jako krytyk Waszkiel
docenila prezentacje nawigzujace do tradycji, takze ,wynalazczo$¢” innych spek-
takli, ale przede wszystkim na jej pochwale zastuzyl prawdziwy kunszt animacyjny.

Obraz Festiwalu Solistoéw Lalkarzy wylaniajacy sie z relacji publikowanych
na tamach ,Teatru Lalek” nie jest jednoznaczny. Krytycy zgadzajq sig, ze takie
spotkanie lalkarzy jest potrzebne, zaréwno $rodowisku, jak tez moze by¢ atrak-
cyjne dla ,zwyktych widzéw”. Kinga Twardowska pisala: , Atmosfera sprzyjala
zawieraniu znajomosci na gruncie zawodowym i prywatnym. Ten rodzaj wspol-
nego przebywania jest réwniez wart zauwazenia i podkreslenia, bo to wcale nie
jest takie oczywiste zjawisko w naszej teatralnej rzeczywisto$ci”44.

Krytycy czgsto zwracali uwage na to, jak bezlitosng forma, obnazajaca wszel-
kie niedostatki techniki i rzemiosla jest lalkarski monodram; niejednokrotnie
wprost tez wskazywali nieudane wystepy — ganiac je ze wzgledu na brak bieglosci
animacyjnej lalkarza, staba rezyseri¢ badz dramaturgie widowiska czy wrecz brak
jakiejkolwiek glebszej mysli w przedstawieniu. Glowacka karcila: ,moze dobrze
tez motywowa¢ do rozwoju twoércow, ktorzy potrafia odpowiedzie¢ na pytanie
»po co?«”45. Takie oceny, sila rzeczy, nie pojawialy sie na lamach prasy codzien-
nej. Odnosze jednak wrazenie, ze nawet najostrzejsza krytyka miala prawdziwie
stuzy¢ sztuce lalkarskiej — wskazywac zte kierunki jej rozwoju. Z pewnoscia jed-
nak wazniejsza byla prezentacja dobrych praktyk, wyrdznianie interesujacych
propozycji i formulowanie perspektyw stuzacych lalkarstwu. Niestety, VII MESL
w roku 2011 byt ostatnim.

TrotuArt - sztuka wychodzi na ulice

I Miedzynarodowy Festiwal Teatréw Ulicznych ,TrotuArt 2006” odbyt sie
w dniach 23-24.09.2006 roku, a wiec w ,,pustym roku” pomigdzy czwarta a piata
edycja Festiwalu Solistéw Lalkarzy. Festiwal skupiat polskich i zagranicznych ar-
tystow uprawiajacych rézne gatunki sztuki ulicznej, miat charakter otwarty i ple-
nerowy, odbywat si¢ corocznie pod koniec wrzes$nia, w najchetniej odwiedzanych

44 Kinga Twardowska, Festiwal solistéw, , Teatr Lalek” 2007, nr 2-3 (89-90), s. 29.

45 Zuzanna Glowacka, By¢ albo nie by¢... solistq lalkarzem?, ,Teatr Lalek” 2011,
nr 3(105), s. 14.
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miejscach Lodzi. Organizatorem wydarzenia niezmiennie byl Teatr Arlekin.
W czasie pierwszego TrotuArtu poza gwiazda wydarzenia — niemieckim tea-
trem Grotest Maru, wszyscy pozostali wykonawcy wystepowali juz w Lodzi na
MESL. Korzystanie ze znajomosci w $wiecie artystycznym nie jest niczym wyjat-
kowym, a jak sie wkrotce okazalo, pozwolilo teatrowi lalek na wyjscie ze swoimi
propozycjami poza, zwykle bardzo waskie, ramy swojej dzialalnosci. Recenzenci
zgodnie chwalili te imprezg, oberwalo si¢ chyba tylko materialom promocyjnym:
,Na Festiwalu TrotuArt udalo si¢ wszystko (lacznie z pogoda), poza jego oprawa
plastyczna. Mam nadziejg, ze zanim w przyszlym roku festiwal znéw sie pojawi,
z afiszy i ulotek zniknie »cepeliowski« kicz i balagan nieczytelnych literek™4¢.
Istotnie, design programéw i plakatéw byt bardzo kontrowersyjny, a obrana styli-
styka sprawiala wrazenie, co najmniej nieprofesjonalnej — dziwito to, zwazywszy
na stalg wspolprace Teatru z uznanymi plastykami. Moze po prostu nie chciano
zniechecad potencjalnych widzéw nazbyt wyrafinowanymi projektami?

Po dwoch latach trwania Festiwalu, w 2008 roku, rozszerzono jego formute
i trzeci TrotuArt przemianowano na Miedzynarodowy Festiwal Sztuki Ulicz-
nej. Do aktoréw i lalkarzy dolaczyli muzycy, kataryniarze, Zywe pomniki, po-
kazy street artu i body paintingu#’. Propozycja programowa byla ciekawa, jak-
kolwiek jeszcze wowczas nie zostala w pelni sprecyzowana i rozwinieta. Pokazy
w kolejnych latach - skupione coraz czgsciej na widowiskach teatralnych, pan-
tomimicznych i performansach, na akrobacjach i formach cirque nouveau oraz
na prezentacji réznorodnych gatunkéw muzycznych i tanecznych — spotykaty
sie z afirmatywnym odbiorem i widzéw, i recenzentéw z lokalnych gazet. Chwa-
lono zaréwno repertuar Festiwalu, jak i to, ze impreza odbywala si¢ nie tylko
na ul. Piotrkowskiej oraz na usytuowanych w jej sasiedztwie pasazach i placach
(cho¢ i w tych okolicach doceniano ozywczy wplyw festiwalowych wydarzen),
ale tez na Rynku Staromiejskim i na Rynku Manufaktury. By¢ moze wrzesniowy
termin imprezy dawal wigksza szanse na dobra pogode niz kwietniowe uliczne
pokazy w czasie kilku pierwszych edycji Festiwalu Solistow. Niezaleznie od
okolicznosci: spektakle uliczne powinny bawi¢, zadziwia¢ i zachwycac. I to sig
udawalo! Zapraszano efektowne ,megaprodukcje” — operujace ogniem, obfi-
tujace w ekscytujace sceny, robiace ogromne wrazenie rozmachem i spektaku-
larno$cia podejmowanych dziatan performatywnych, jak cho¢by, zapamietany
dobrze przez publiczno$¢, Don Kichote Teatru Gajes z Holandii. Bardziej ka-
meralnym propozycjom réwniez nie mozna bylo odmoéwi¢ uroku. Niektérym

46 Leszek Karczewski, Smoki — balony i kosciotrupy na sznurkach, ,Gazeta Wyborcza
- L6dz” (25 wrzeénia 2006).

47 Por. 111 Festiwal Sztuki Ulicznej TrotuArt [ program] oraz Monika Wasilewska,
Lalki w zimnie, ,Gazeta Wyborcza — £.6d2” (21 wrzeénia 2008).
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pomyslom — jak cho¢by wspomnianemu juz konkursowi zywych rzezb — moze
trzeba bylo da¢ druga szanse? Spektakle coraz wyrazniej odchodzily jednak od
poetyki i form sztuki lalkarskiej i — zgodnie ze specyfika teatru ulicznego jako
gatunku — coraz silniej operowaly plastyka.

Festiwal w dotychczasowej formule ostatni raz odbyl si¢ w 2011 roku.
W roku 2012 zorganizowano wprawdzie VII Migdzynarodowy Festiwal Sztuki
Ulicznej TrotuArt, ale nie byl to juz ani festiwal, ani — tym bardziej — miedzyna-
rodowy. Organizatorzy zaproponowali jedynie dwudniowa zabawe teatralng na
Rynku Manufaktury, prezentujac trzy tradycyjne spektakle dla dzieci w ramach
Miasteczka Teatralnego i jedno widowisko plenerowe. Pretekstem do zakon-
czenia Festiwalu (cho¢ moéwilo sie jedynie o jego zawieszeniu) bylo rozpocze-
cie w 2012 roku generalnej przebudowy budynku Teatru i przeniesienie zespo-
tu do tymczasowej siedziby. Nowe usytuowanie Teatru (w Bialej Fabryce przy
ul. Piotrkowskiej), nie bylo chyba jednak az tak wielka przeszkoda w organizacji
imprezy... plenerowej. Wigksza trudnos¢ stanowily zapewne finanse. Argumen-
tem przeciw kontynuacji TrotuArtu mogla sta¢ si¢ tez niezbyt oryginalna formuta
festiwalu, ktéra — niemodernizowana — do$¢ szybko si¢ wyczerpala. Faktem jest,
ze wiele polskich miast posiadalo, i nadal posiada, podobne imprezy prezentujace
sztuke uliczna, w tym teatr*8. Sadze jednak, ze mimo to nie nalezalo z niej rezyg-
nowa¢ w Lodzi — dla wielu oséb byta to rzeczywiscie jedyna szansa kontaktu ze
sztuka; jak relacjonowala Monika Wasilewska:

Nie wiadomo kiedy pojawili sie chtopcy ,,ze Wschodniej” [jedna z zaniedbanych ulic
$rédmiescia Lodzi — M.J.] zwabieni hatasem na ,ich” podwoérku. Z pitkami pod pacha,
ciasnym szeregiem otoczyli grajacych. Nikt ich nie wyganial, nie zabranial dotyka¢
instrumentéw, podawa¢ reki muzykom. Z rozdziawionymi ustami podziwiali umie-
jetnosci chlopcow, tak jak oni ,,zwyczajnych” Moze nigdy wczesniej nikt im tak prosto
nie pokazal, ze kultura nie musi by¢ elitarna, sztuczna i nudna. Bo nie musi by¢#.

W latach 2008, 2009 i 2011 odbywala sie¢ w Lodzi konkurencyjna, zdawa-
loby sig, impreza — ,Przyjaciele Nowego wychodza na ulice” 0. Podobienstwo

48 By przypomnieé tylko najwazniejsze, o kilkudziesiecioletniej tradycji: Miedzy-
narodowy Festiwal Teatréw Ulicznych w Jeleniej Gérze; Miedzynarodowy Festiwal Te-
atréw Ulicznych ,Ulica” w Krakowie; Miedzynarodowy Festiwal Teatréw Plenerowych
i Ulicznych ,Feta” w Gdansku czy Miedzynarodowy Festiwal Sztuki Ulicznej ,Busker-
-Bus”, organizowany w kilku miastach.

49 Monika Wasilewska, Lalki w zimnie...

50 Zob. wortal www.e-teatr.pl, http://www.e-teatr.pl/pl/festiwale/467.html (do-
step: 2.12.2016).
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obydwoch festiwali jest jednak absolutnie pozorne. Festiwal teatralno-muzyczny
»Przyjaciele Nowego...” organizowat Teatr Nowy im. Kazimierza Dejmka w Lo-
dzi — zgodnie z pomystem jego é6wczesnego dyrektora artystycznego Zbigniewa
Brzozy. Idea festiwalu polegala na zaaranzowaniu letniego, wakacyjnego przegla-
du plenerowych spektakli, przygotowywanych przez Przyjaciét Teatru Nowego,
czyli czoléwke polskiej alternatywy teatralnej (m.in. Teatr Osmego Dnia, Teatr
Biuro Podrézy, Teatr Provisorium) i wybrane teatry prywatne (np. Teatr Polo-
nia). A zatem ten — niezwykle interesujacy — Festiwal miat zdecydowanie bardziej
elitarny i wymagajacy charakter niz tradycyjne festiwale uliczne. Odbywat sig
wprawdzie takze wtddzkich plenerach i nawet czesto w tych samych miejscach co
TrotuArt, ale odwolywal si¢ juz do zupelnie innych emocji. Nie chodzilo w nim
o aranzacje zabawy i wzbudzenie karnawalowej ekscytacji, lecz przede wszystkim
o ekspresje artystycznej wolnosci i poczucia wspdlnotowosci.

Od roku 2013 prébowano w Lodzi kilkakrotnie powola¢ kolejny przeglad
czy festiwal o podobnym charakterze jak TrotuArt, jednak wszystkie nowo po-
wstajace widowiska plenerowe mialy charakter okazjonalny i nie pojawila sie tu
zadna stala impreza czy instytucja zajmujaca sie teatrem ulicznym. Pewnym po-
cieszeniem jest fakt, ze w sferze plastycznej sztuki ulicznej bezkonkurencyjne sa
lédzkie dziela street artu.

AnimArt - silna hybryda?

Miedzynarodowy Festiwal Sztuki Animacji AnimArt jest aktualnie jedynym
istniejacym festiwalem Teatru Arlekin>!. Organizator deklaruje:

AnimArt jest festiwalem konfrontujacym dokonania artystéw teatru animacji
i filmu animowanego. Ideg przy$wiecajaca jego powstaniu jest podniesienie rangi
sztuki animacji, ktéra niestety coraz czeéciej zaczyna by¢ marginalizowana. Przy
wyborze spektakli i filméw festiwalowych sa przede wszystkim preferowane te
dziela, ktére w artystyczny sposdb tacza dwie dziedziny sztuki: teatru i filmu. Nie
wyklucza to oczywiscie tradycyjnych przedstawien, o ile demonstruja one wysoki
poziom animacjiS2.

51 [AnimArt nie odbyt si¢ w roku 2018 i nie zostal tez zapowiedziany na kolejny
rok — przyp. red. ]

52 Zob.: strona internetowa Teatru Arlekin, http://www.teatrarlekin.pl/festiwal
(dostep: 11.11.2016).
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Pierwsza edycja (19-24.09.2015 r.) nie imponowala rozmachem organiza-
cyjnym znanym z dotychczasowych Festiwali Arlekina. Rekompensatg byla réz-
norodnos¢ oferty: tradycyjnie otwierata wydarzenie parada, przygotowano dwa
spektakle plenerowe, pig¢ spektakli goscinnych, koncert i trzy spektakle gospoda-
rzy. W Festiwal wlaczono takze wydarzenia o charakterze edukacyjnym — zapro-
ponowano cztery warsztaty z artystami goszczacymi na Festiwalu, prezentacje
studenckie (PWST Wroclaw i AT Bialystok) oraz trzy panele dyskusyjne. Czeé¢
filmowa stanowily pokazy nagran spektakli oraz etiud filmowych studentéw ani-
magcji. Mimo iz dyrektorem AnimArtu pozostal Wolanski, do wspotpracy zapro-
szono Krzysztofa Rynkiewicza reprezentujacego PWSFTviT w Lodzi. Jak mozna
przypuszczad, splendoru imprezie mialo doda¢ uporczywe podkreslanie tytuléw
naukowych obydwéch dyrektoréw Festiwalu. Niewielka artystycznie skale tego
wydarzenia Wolanski uzasadnial w wywiadzie:

Traktujemy pierwsza edycje jako rodzaj zapowiedzi, pilota. [ ...] Nasza siedziba
byla remontowana, wiec przez cztery lata byliémy nieobecni na rynku. [ ... ] Zapo-
mniano, Ze przez pietnascie lat organizowaliémy Festiwal Solistéw Lalkarzy. Mini-
sterstwo nie dotozyto nam pieniedzy, a dotacja od urzedu miasta, ktéra miata by¢
dofinansowaniem, stafa si¢ podstawg budzetu. Dlatego, jadac na dobrej opinii, po-
stanowili$my zaproponowa¢ fodzianom co$ nowego, wyjatkowego®3.

Okazuje sie wiec, ze forma nowej imprezy byla w duzej mierze wynikiem
problemoéw z jej finansowaniem. W tym samym tekscie byla tez mowa o budze-
cie Festiwalu, wynoszacym jedynie 150 tysiecy zlotych. To trudna sytuacja eko-
nomiczna zmusila Teatr do poszukania mniej typowego rozwiazania problemow
budzetowo-organizacyjnych festiwalu (,jadac na dobrej opinii”). Ambicje roz-
budzone przez MESL i TrotuArt byly duze, wigc i oczekiwania odbiorcéw trzeba
bylo prébowac¢ jakos zaspokoié. W kolejnym roku Wolanski z zalem ocenial:

Pilotazowa edycje AnimArtu zorganizowali$émy na przekoér wszystkiemu. Méwiono,
ze nie ma takiej potrzeby, bo w Lodzi s3 juz inne imprezy. Chcieliémy przypomnie¢,
ze mamy duza renome miedzynarodows i kontakty. Sciagniecie tylu grup z calego
$wiata to przeciez wynik réwniez naszych kontaktéw towarzyskich. Eaczac dwa festi-
wale, wiedzieli$my, ze troche ryzykujemy. Zmienila si¢ marka, mamy nowa nazwe>4.

53 Waldemar Wolariski, Izabella Adamczewska, Klasyka jest dzisiaj awangardg, roz-
mowa z Waldemarem Wolanskim, ,Gazeta Wyborcza — £6dz”, dodatek ,Miedzynarodo-
wy Festiwal Animacji AnimArt £6dz”, wrzesien 2015, s. 2.

54 Waldemar Wolanski, Izabella Adamczewska, W teatrze lalek mozna wszystko,
rozmowa z Waldemarem Wolaniskim, ,Gazeta Wyborcza”, dodatek ,Co jest grane. 24.
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II MFSA AnimArt (24-30.09.2016) opieral si¢ na rozwiazaniu rzadko spo-
tykanym w Polsce. Pod szyldem 16dzkiego festiwalu goszczono migdzynarodowy,
wedrowny World Puppet Carnival. To mloda, istniejaca od 2012 roku impreza
od chwili swojego powstania imponujaca rozmachem. Weczeéniejsze jej edycje
odbyly sie (od najstarszej): w Almatach (Kazachstan), w Dzakarcie (Indonezja),
w Bangkoku (Tajlandia) i w Kuala Lumpur (Malezja), na Borneo (gdzie Wolariski
w roku 2015 dostal nagrode ,najlepszy rezyser” za Golema)SS. Czy £6dz rowniez
wydala sie dyrektorowi festiwalu Rodowi Petrovicowi miejscem egzotycznym?
Watpie, raczej znaczenie miala znajomos$¢ z Wolanskim — Arlekin prezentowal
si¢ na World Puppet Carnival w latach: 2013, 2014 i 201S. W Lodzi dyrektorzy
podzielili sie stanowiskami kierowniczymi czg$ci teatralnej Festiwalu — Wolanski
byl dyrektorem AnimArtu, Petrovic dyrektorem WPC i selekcjonerem. Sila mie-
dzynarodowej imprezy byla réznorodnosé propozycji®®. W czgéci teatralnej zapre-
zentowaly sie 32 zespoly, w sumie zjechalo do Lodzi ponad 150 artystéw (naj-
liczniejsza grupa z Tajlandii liczyta 40 oséb!). Bardzo waznym kryterium doboru
zespoléw byla ich réznorodno$é - z kuluarowej rozmowy z Petrovicem wiem, ze
absolutnie nie chcial, by ktérykolwiek kraj reprezentowal wiecej niz jeden teatr.
Mowil, ze to sprzyja zainteresowaniu widzéw, mediéw i miast gospodarzy, ale
przede wszystkim ambasad paristw, na ktérych wsparcie liczyt (choéby przez dofi-
nansowanie wyjazdu artysty). Réwniez cze$é filmowa byla zdecydowanie bardziej
rozbudowana niz w pilotazowym AnimArcie. Sama nie umiem oceni¢, jak prywat-
na firma, ktdrej powierzono realizacje tej czesci festiwalu, we wspodlpracy ze Szkola
Filmowa, wywiazala sie z zadania — wydarzenia teatralne i filmowe odbywaly sie
w tym samym czasie. Sadzac jednak z bogatego programu czeéci filmowej Festi-
walu, ktéry podzielony zostal na trzy czesci o réznych celach: ANIM.ART.FILM
(codzienne projekcje filméw krétko — i dlugometrazowych, prezentacje filméw
studenckich oraz przeglad animacji brazylijskich); ANIM.ART.EDU (projekcje
dla mlodych widzéw, Masterclass i projekt edukacyjno-historyczny) oraz ANI-
MARKT (spotkania z twércami, dyskusje panelowe i spotkania branzowe)5” oraz
z doniesien prasowych i towarzyskich — filmowy AnimArt byt udany.

Miedzynarodowy Festiwal Sztuki Animacji Animart” (23 wrze$nia 2016), s. 2.

55 Zob. http:/ /www.worldpuppetcarnival.com/2015.html (dostep: 18.09.2016).

56 7Zob. http:/ /www.worldpuppetcarnival.com/2016.html (dostep: 20.12.2016).

57 Osoba odpowiedzialng za cze$¢ filmowa byla Paulina Zacharek. Szczegéty
organizacji: strona internetowa PWSFTviT w Lodzi im. Leona Schillera, https://
www.filmschool.lodz.pl/news/977 lalki-na-pierwszy-plan.html  (dostep:16.10.2016);
http://www.momakin.pl/animart/ (dostep:16.10.2016) oraz materialy prasowe
Festiwalu, http://teatrarlekin.pl/images/AnimArt/Festiwal ANIMART _ press-pack-
OSTATECZNY.pdf (dostep:16.10.2016).


http://www.worldpuppetcarnival.com/2015.html
http://www.worldpuppetcarnival.com/2016.html
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https://www.filmschool.lodz.pl/news/977%2Clalki-na-pierwszy-plan.html
http://teatrarlekin.pl/images/AnimArt/Festiwal-ANIMART_press-pack-OSTATECZNY.pdf
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Rozmach tegorocznej imprezy nie wplynat na zainteresowanie widzow. Wi-
downia duzej sali Teatru Arlekin w zasadzie nigdy nie byla zapelniona, mimo iz
artysci ogladali siebie nawzajem. Nie bylo réwniez problemu z kupieniem bile-
tu nawet na spektakle grane w salach kameralnych, a przeciez dla widzow ,z ze-
wnatrz” rezerwowano najwyzej dwa rzedy.

Festiwal zaczal sie zwyczajowa dla przedsigwzie¢ Arlekina parada. Program
objal pie¢ prezentacji plenerowych, pokazano ponad 30 spektakli w siedzibie
teatru. Réznorodnos¢ jest chyba najtrafniejszym okresleniem, ktére nasuwa sie,
gdy analizujemy repertuar tej edycji Festiwalu. Cze$¢ propozycji artystycznych
byta silnie naznaczona kultura kraju, z ktérego pochodzili wykonawcy, jak cho¢by
propozycje Tajlandczykow z grupy Nardthaja Burapha czy Maoryséw z Taowaru
Maori Puppet Company (Nowa Zelandia). Pojawialy sie tez propozycje z pogra-
nicza sztuki lalkarskiej, jak np. Gruba kobieta gra Medeg¢ Niemki Julii Raab czy Gli-
na Domia Production z Tunezji, ktére wladciwie nie operowaly lalkami. Pierwszy
spektakl to raczej teatr przedmiotow, w zasadzie nieanimowanych, aktorka w ma-
sce kreuje posta¢ o warunkach fizycznych absolutnie odmiennych od wiasnych,
co wydaje si¢ by¢ najbardziej lalkowym elementem widowiska. Spektakl tunezyj-
ski za$ z powodzeniem mogltby by¢ prezentowany na przegladzie teatréw tarca,
cho¢ nie mozna odmoéwic lalkarzom pomystowosci w zestawieniu ludzkiego cia-
la z tytulowa skala osadowa. Kilka propozycji, niestety, rozczarowywato swoim
poziomem artystycznym — sprawialy one wrecz wrazenie spektakli utrzymanych
w stylu ,objazdowych chattur”. Kulala w nich i dramaturgia, i estetyka. W zasa-
dzie trudno byloby mi takze wskaza¢ przyklady spektakli realizujacych idee fa-
czenia teatru lalek i filmu animowanego. Mimo to konkursowe jury przyznalo
14 nagréd w roznych kategoriach®8. Kazdy z uczestnikéw wyjechat z honorowym
dyplomem dla najlepszego spektaklu. To nie pomytka, ale coraz czestsza prakty-
ka, bliska zwlaszcza ogromnym festiwalom azjatyckim. Nie do korca rozumia-
tam konkursowe rozstrzygniecia i dziwilo mnie pominigcie w nich niektérych
spektakli. Analizujac jednak informacje o poprzednich edycjach World Puppet
Carnival>?, dochodze do wniosku, ze niedocenione w tej edycji spektakle wyrdz-
nione byly w poprzednich latach. Z rozméw prowadzonych w foyer z uczestni-
kami przegladu wywnioskowalam, ze ich motywacja do wziecia udzialu w WPC
jest cheé spotkania sie ze znajomymi (poznanymi juz na poprzednich edycjach)
i mozliwo$¢ interesujacego, egzotycznego wyjazdu. Taka sytuacja ma jednak

58 Zob. ibidem; Lukasz Kaczynski, Grand Prix festiwalu AnimArt w Eodzi dla te-
atru z Tajlandii, ,Dziennik Lodzki” (3 pazdziernika 2016), https://dzienniklodzki.
pl/grand-prix-festiwalu-animart-w-lodzi-dla-teatru-z-tajlandii/ar/10695592
(dostep:16.12.2016).

59 Zob. http://www.worldpuppetcarnival.com/home2.html (dostep: 1.12.2016).
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takze swoje zle strony — na dluzsza mete¢ nie stuzy rozwojowi sztuki lalkarskie;j.
Wzajemne poklepywanie si¢ po plecach i — ujmujac to znane zjawisko kolokwial-
nie — ,kiszenie si¢ we wlasnym sosie” nie sprzyja szukaniu nowych drég, rzadko
stanowi tez zachete do rozwoju warsztatu.

Poniewaz znaczng cze$¢ moich poprzednich rozwazan oparfam na relacjach
prasowych, musze¢ doda¢, ze AnimArt nie wzbudzit zainteresowania czasopism
branzowych — nie opublikowano relacji czy chocby festiwalowych zapowiedzi
w wydawanym przeciez w siedzibie Arlekina ,Teatrze Lalek” Informacje z prasy
codziennej nie osiagnety rozmiaréw znanych z omawianych juz relacji z MFSL,
pojawily si¢ jedynie okolicznos$ciowe wkladki ,Gazety Wyborczej” — jednak nie
relacje codzienne lub cho¢by dluzsze notatki — zaproszenia na dany dzien. Prasa
skupila sie na anonsowaniu Festiwalu i zestawieniach uzyskanych nagrod. Wy-
nika to prawdopodobnie takze z ogélnie mniejszego zainteresowania prasy im-
prezami kulturalnymi, ale z cala pewnoscia przelozyl sie ten fakt na frekwencje
i rozpoznawalnos¢ Festiwalu.

Inna kwestia jest sposob realizacji podwdjnej formuly festiwalu. O ile
w pierwszej edycji AnimArtu mozliwe bylo aktywne uczestnictwo w obu nur-
tach — filmowym i teatralnym, to w 2016 roku, tak jak juz sygnalizowalam, widz
zmuszony byt dokonywa¢ wyboru miedzy wydarzeniami. Nie doszlo do spotka-
nia dwéch srodowisk, a wydawaloby sig, ze takiemu spotkaniu wlasnie miat stu-
zy¢ festiwal i byla ku temu wyjatkowa okazja. Dziwi tez bezustanne podkreslanie
w enuncjacjach prasowych absolutnej wyjatkowosci przegladu skupionego na
sztuce animacji filmowej i teatralnej. Na festiwalowej mapie Polski znajdziemy
co najmniej dwie podobne imprezy®?, oczywiscie o réznej skali oddzialywania.

Zakonczenie

Przyznaje¢, ze podczas pisania o Miedzynarodowym Festiwalu Solistow
Lalkarzy, Festiwalu Sztuki Ulicznej TrotuArt i Miedzynarodowym Festiwalu
Sztuki Animacji AnimArt trudno bylo mi zachowaé neutralno$¢ i naukowy
dystans. Z pierwszych Solistow Lalkarzy pamietam co prawda jedynie parade,
w ktorej wedrowalam jako mala dziewczynka w stroju wiewidrki — juz wtedy

60 Miedzynarodowy Festiwal Teatréw Lalek i Animacji Filmowej dla Dorostych
yLalka tez Czlowiek” w Warszawie i Festiwal Animacji Teatralnej i Filmowej FATIF
w Rabce Zdroju. Oba zreszty organizowane przez znakomite teatry lalek — Unie Teatr
Niemozliwy i Teatr Lalek Rabcio.
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zainteresowana teatrem, wychowanka Ferii w Arlekinie i innych warsztatow
tego teatru. Doswiadczenia pozniejszych festiwali utwierdzity mnie w sce-
nicznej pasji, ktérej wyrazem stalo si¢ ukonczenie studiow lalkarskich. Bytam
szczg$liwa i dumna, widzac w rodzinnym mie$cie ogromna, migdzynarodowa
lalkarska rodzine, ktérej mialam nadzieje by¢ czescia. Uwazalam, ze to swiet-
nie, iz dyrektor Teatru Arlekin zaprasza blizszych i dalszych znajomych, by za-
prezentowali swoje umiejetnosci, szuka tez nowych talentéw. Intensywniej niz
widz bylam tez zaangazowana w czasie jednej z edycji TrotuArtu — jako wo-
lontariuszka pomagalam (aktywnie, na scenie!) w czasie szalonego wystepu
Teatru Gajes z Holandii. Zniknigcie ,moich festiwali” (choé przyznaje, ze nie
tylko to) spowodowalo, ze ,obrazitam si¢” na Arlekina. Postanowitam da¢ jed-
nak szanse AnimArtowi, jako widz przygladajac si¢ scenicznym zmaganiom te-
atrow z réznych stron $wiata. Niestety, jak dotychczas odczulam przede wszyst-
kim smutek... podszyty rozczarowaniem. Widzialam bowiem znacznie mniej
- niz kilka lat temu — zachwytu cudem ozywienia lalki, mniej radosci ze spotka-
nia pasjonatéw i znacznie skromniejsza ich wole dzielenia si¢ milo$cia do lalek
z kazdym, kto to uczucie zechce zrozumie¢, a znacznie wigcej niezrozumialego
napuszenia i demonstrowania przekonania o wlasnej wyjatkowosci i nadzwy-
czajnos$ci. Pewnie czasy si¢ zmienily, zmienilam sie tez ja sama i moje oczekiwa-
nia. Tesknie jednak za TEATREM, za tymi niezwyklymi pokazami niemieckich
lalkarzy, ktérzy na dlugo zdominowali MFSL, zdobywajac Grand Prix kilka lat
z rzedu, za cieptem Historii jednej lalki Wladimira Zakharowa z Tomska, o kto-
rej do dzi$ regularnie opowiadam, dowodzac niezwyklosci lalkarskiego fachu.
Pamietam tlumy na TrotuArcie i Solistach, wiec smucg mnie puste rzedy dzis.
Co$ zamarlo, oby znalazlo sile, by sie odrodzi¢.

Festiwal Solistow Lalkarzy i Festiwal Sztuki Ulicznej TrotuArt zniknely na-
wet z przestrzeni wirtualnej. Nie oplacono serwera, na ktérym jeszcze do nie-
dawna istnialy strony internetowe zawierajace dokumentacje kazdego z festiwali
— listy ich uczestnikéw, laureatéw, fotografie. Natomiast Festiwal Animacji Ani-
mATrt nie wyrobil sobie jeszcze marki, na jego widowni nie byto w zasadzie niko-
g0 z tzw. opiniotwodrczego ,$rodowiska” W zwiazku z tym sila jego oddzialywania
na polskich lalkarzy jest znikoma. To wciaz bardzo mloda impreza, nie wiadomo,
jak bedzie wygladac jej przysztosc. Jaka bedzie nastepna edycja, juz bez wsparcia
World Puppet Carnival? Szefostwu Arlekina nie mozna odméwié determinacji
i sily przebicia — warto obserwowa¢, co zaproponuja nastepnym razem®©!.

61 [W roku 2017 Festiwal AnimArt odbyl sie po raz trzeci — przyp. red.]
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,DUZI LUDZIE MAJA BARDZO DUZE BUTY”!
- SZKIC O LODZKICH FESTIWALACH
TEATRALNYCH DLA DZIECII MLODZIEZY

Artykul pragne poswigci¢ kazdemu,
kto pozwala i dzieciom, i sobie na teatr

Przygotowanie wypowiedzi na temat 16dzkich festiwali zwigzanych z tea-
trem dzieciecym i mlodziezowym juz na wstepie rodzi kilka przeszkdd i trud-
nosci. Wynikaja one gléwnie z nieporozumien spowodowanych niedokltadnym
wyjasnieniem kilku spraw — natury bez watpienia formalnej. Dlatego chcialabym
zadeklarowac, ze przyjmuje tu taki sposéb rozumienia ,szerokiego i glebokiego
jak morze” pojecia teatru dziecigco-mlodziezowego, w ktérym przedmiotem re-
fleksji s zar6wno przedstawienia przygotowywane przez same dzieci i mlodziez,
jak i te, ktore sa dla nich przede wszystkim przeznaczone, a tworzone przez ,tra-
dycyjnie definiowanych” dorostych. Ewa Tomaszewska dokonuje rozgraniczenia
tych dwéch dziedzin teatru; dla badaczki: ,[...] »teatr dzieciecy« znaczy za-
wsze: »teatr dzieci«, gdzie to dziecko jest tworca czy wspottworca widowiska
teatralnego”2. Poniewaz jednak nie chodzi mi tutaj o dokladne wnikanie w specy-
fike ogromu dzialan podejmowanych w teatrze przygotowywanym przez dzieci,
badz dla dzieci, ani tez o krytyczne wykazywanie réznic zachodzacych miedzy
nimi, a jedynie o pokazanie — w jak najuczciwszy sposéb — festiwalowej mapy
miasta Lodzi, pozwole sobie, wbrew Tomaszewskiej, w ,teatrze dzieciecym”

1 Niniejszy tytul zaczerpniety zostat z piosenki zespotu Gaweda pod tytulem Duze
buty autorstwa Wandy Chotomskiej.

2 Ewa Tomaszewska, Teatr dziecigcy a teatr dla dzieci — tradycja i wspdlczesnosé,
[w:] Wyrazic i odnalez¢ siebie, czyli o sztuce, ekspresji, edukacji i arteterapii, red. nauk. Ka-
tarzyna Krason, Beata Mazepa-Domagala, Centrum Ekspresji Dzieciecej. Gornoslaska
Wyzsza Szkota Pedagogiczna im. Kardynala Augusta Hlonda w Mystowicach, Katowi-
ce—Myslowice 2008, s. 139.
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zamkna¢ i ,teatr dzieci’, sprowadzajac samowolnie te dwa zjawiska do jednego
szerokiego, cho¢ niejednorodnego pojecia.

Festiwalami z zalozenia przeznaczonymi dla ,,obywateli niepelnoletnich” sa
w Lodzi nastepujace wydarzenia: Miedzynarodowy Festiwal Teatralna Karuzela,
Ogdlnopolski Przeglad Teatréw Dziecigcych DZIATWA3, Ogdlnopolskie Kon-
frontacje Teatréw Mlodziezowych CENTRUM, Wojewo6dzki Przeglad Teatrow
Dzieciecych KONFROTACJE oraz Festiwal Teatréw Przedszkolnych imienia
Henryka Ryla. Gdy prébuje znalez¢ wspdlny mianownik dla wymienionych
przedsigwziec — poza dzieleniem przez nie przestrzeni jednego miasta — waznym
kryterium laczacym ich dzialania wydaje sie proba ukierunkowania organizo-
wanych wydarzen teatralnych przede wszystkim na dzieci i mlodziez. Juz samo
szukanie wsrdd nie-dorostych gléwnych odbiorcéw sztuki sprawia, ze mamy do
czynienia z sytuacja nieco inng od tradycyjnej i — mimo wszystko — niepospolita.
Zdecydowana wigkszo$¢ inicjatyw podejmowanych w ciagu roku w Lodzi zna-
czaco pomija najmlodszych, nie upatrujac w nich korzystnego adresata swoich
dzialan. Dlatego festiwale, w ktorych to wlasnie wokot dziecka stwarza sie atmo-
sfere $wieta, s3 przeze mnie szczegdlnie cenione.

Czym innym jest bowiem obowiazek kulturowy wynikajacy z indywidualnego
rodzicielstwa i zajmowanie si¢ swoim dzieckiem w taki sposéb, aby odkrywa¢ przed
nim nowe przestrzenie, a czyms$ zupelnie innym determinacja animatoréw teatru
i centréw kultury, by umozliwi¢ dzieciom i mlodziezy rzeczywista partycypacje
w teatrze. Kreujac sytuacje teatralne wobec wlasnego dziecka, wchodzimy wpraw-
dzie w réznorakie role i stanowi to dla nas niewatpliwie wyzwanie, ale zawsze, nawet
w tym chwilowym poczuciu wzajemnej obcosci, jaka takie sytuacje wywoluja, jeste-
$my dla wlasnego dziecka kims bliskim. W teatrze natomiast: obcy dorosli probu-
ja znalez¢ wspdlny jezyk z obcymi sobie dzie¢mi. Emocje dzieci probuja zagarnaé
osoby, ktérych dziecko nigdy wezesniej nie widziato. Grupa, ktéra z malych butéw
juz dawno wyrosla, ma si¢ zapoznawac z zupelnie nows rzeczywistoscia: edukowac,
zabawiad, stwarza¢ fantastyczne $wiaty grupie tych, ktérych mocno ciagnie juz w te
duze buty. Taka bowiem jest instynktowna potrzeba dzieci, biologicznie warunko-
wana chec¢ zmierzenia sie z tym, co jest o kilka rozmiaréw wieksze i istnieje w jakiej$
mitycznej Przed-Nami-Landii, pelnej ekscytujacych nowosci.

Brakuje w tych moich gdybaniach, rzecz jasna, glosu drugiej strony. Nie
wiem, czy jakie$ dziecko zgodziloby sie wyrazi¢ swoja opini¢ na temat takich
— dos¢ beztrosko formutowanych - tez zwigzanych z dziecinstwem. Przypusz-
czam, ze raczej nie byloby tym zainteresowane, bo podobne ,zabawy” racjonal-
nie woli sobie zostawi¢ na pdzniej... I kto wie, czy to wlasnie ten brakujacy glos

3 [Od 38. edycji Festiwalu DZIATWA, w roku 2017, organizowany jest on jako
Ogolnopolski Festiwal Teatru Miodych DZIATWA - przyp. red. ]
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najmlodszych nie bylby w tej refleksji glosem prawdziwie zdrowego rozsadku.
Janusz Korczak trafnie nazywa dzieci ludZmi jutra i zauwaza, ze dziecko: ,|[ ...]
w dziedzinie uczué przewyzsza nas sila przez nieurobienie hamulcow. W dzie-
dzinie intellektu, co najmniej nam doréwnywa, tylko mu brak do$wiadczenia™.
O takie doswiadczenie dorosly powinien by¢ juz bogatszy, a nabiera go miedzy
innymi woéwczas, gdy teatr wkracza w jego codzienne, dzieciece Zycie:

[ ... ] Dziecko, sto masek, sto rél zdolnego aktora. Inne wobec matki, inne wobec ojca,
babki, dziadka, inne wobec surowego i tagodnego nauczyciela, inne w kuchni, wéréd
réwiesnikow, inne wobec bogatych i biednych, inne w codziennej i $wiatecznej odzie-
zy. Naiwne i przebiegle, pokorne i wynioste, tagodne i méciwe, dobrze utozone i swa-
wolne, umie tak si¢ ukry¢ do czasu, tak zamurowaé w sobie, ze nas zwodzi i wyzyskuje>.

Dzien dobry, tu festiwal

Nie da sie juz zy¢ bez nowych mediow. Cho¢ sama lubie z przekory nawoly-
wa¢ do oprotestowywania ,twarzo-ksiazek’”, zrywania wigzow poczty e-mailowej
i wylaczania zamarzajacych na mrozie madrych telefonéw. Porzuci¢ to wszystko
— cho¢ chwilowo — na rzecz najstarszych mediow, ktére w wigkszosci moga sie
oby¢ bez pradu. Mozna si¢ z kims$ spotka¢ twarza w twarz, patrzac sobie w oczy,
w ksiegarnio-kawiarni, a i list da si¢ napisa¢ na prawdziwej biatej kartce, ktéra nie
poprawi za nas automatycznie bledow ortograficznych. To wymaga jednak wigcej
zachodu, pochlania czas, generuje spacery i niekiedy niepokoje, bo kolejki, bo
nieporozumienia, bo gorszy czyjé dzien. Zyjemy w kulturze obrazkowej, niejako
tej metaforycznej jaskini, z ktorej wyszlismy — i wnikamy w kolejna. Jeszcze gleb-
sz3. Oswietlona nie kagankiem o$wiaty, a rozblyskiem urzadzen elektronicznych
—ito koniecznie z szybkim laczem internetowym. Daje nieco upust swojemu roz-
czarowaniu tym, jak mocno i jak wielu z nas tkwi w $§wiatach wirtualnych, miast
w tych namacalnych, rzeczywistych.

Naturalnym promykiem nadziei, ktory przebija sie spomiedzy tych zycio-
wo-elektroniczno-technicznych splatan, sg inicjatywy, ktére w pewien sposob
odrywaja nas od codziennosci, ciaglej bieganiny i poczucia ,zycia w niedocza-
sie [ktory] jest cecha charakterystyczna wspdlczesnego Polaka posiadajacego

4 Janusz Korczak, Dziecko w rodzinie, [w:] idem, Dziela, t. 7: Jak kocha¢ dziecko,
Oficyna Wydawnicza Latona, Warszawa 1993, s. 72.

S Ibidem.
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rodzing i prace”0. Niedoczas charakteryzowany przez Barbare Fatyge, to nic in-
nego jak permanentny wrecz stan, w ktorym na wszystko brakuje czasu. Brzmi
znajomo, prawda? Nie wygospodarowuje si¢ go na wlasne przyjemnosci, zyje sie
pod jego presja, ciagle zerkajac na wszelkie zegary. W takim $wiecie nie przepisuje
sie juz noteséw z adresami, bo wszystko jest wklepane w mniejszy czy w wiek-
szy komputer i — mimo postepu cywilizacyjnego, ktéry mial wszystko ulatwic
i uproscic¢ — ciagle poglebiaja sie przepasci migdzy ludzmi. Zapasci, ktore w wyni-
ku takiego procesu powstaja, mozna nieco zniwelowa¢ — to idylliczny cel $wieta.
Taka jest bowiem etymologia stowa ,festiwal”. Eacinskie festivus ttumaczone jako:
,przyjemny, wesoty; mily, pickny; dowcipny; swobodny”” czy tez ,uroczysty, po-
godny, uprzejmy, przyjacielski, serdeczny”8 kojarzy nam si¢ jako co§ odmiennego
od tego, w czym trwamy. Jak pisze Katarzyna Wyrwas:

[...] Rodowdd rzeczownika festiwal siega taciriskiego przymiotnika féstus ‘zywy, ra-
dosny, wesoly’, od ktérego pochodzi przymiotnik féstivus ‘Swiateczny’, dajacy pocza-
tek $redniowiecznemu lacinskiemu przymiotnikowi féstivalis ‘o $wiecie koscielnym’
Ze $redniowiecznej taciny wyraz ten przeszedt do jezyka starofrancuskiego jako fe-
stival lub festivel, a z niego w formie festival do angielskiego i byt tam uzywany od
korica XV wieku w szerszym znaczeniu®.

Festiwal mozna wigc — w pewien sposdb — przyréwna¢ do karnawatu. An-
gielskie stowa festival i carnival maja podobna etymologie, obydwa w silny sposéb
wiaza sie z systemem wierzen religijnych. Wyrwas zauwaza réwniez, ze: [ ... ]
w angielszczyZznie, podobnie jak w innych jezykach europejskich, podstawowe
znaczenie wyrazu festival jest nieco szersze, siggajace facinskich korzeni: ‘Swieto.
Z tego powodu i w polszczyznie zaczgto uzywac stowa festiwal w nowym znacze-
niu, zaczeto ono dyskretnie obstugiwaé takze nowe obszary”10.

6 Wojciech Burszta, Mirostaw Duchowski, Barbara Fatyga, Jacek Nowirski, Miro-
staw Peczak, Elzbieta Anna Sekuta, Tomasz Szlendak, Raport o stanie i zréznicowaniach
kultury miejskiej w Polsce, MKiDN, Warszawa 2009, s. 29.

7 Podaje za: Stownik tacirisko-polski PWN, red. Marian Plezia, wyd. 18, Pafistwowe
Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1988, t. 2.

8 Internetowy stownik lacinisko-polski i polsko-taciniski, http://slownik-lacinsko-
polski.katkara888.com/11718 festivus-3-.html (dostep: 4.08.2016).

9 Katarzyna Wyrwas, Festiwal ekskluzywnych produktéw niszowych, czyli o nowszych
zapozyczeniach semantycznych w polszczyZnie, [w:] Jezyk polski w badaniach lingwistycz-
nych, red. Piotr Zbrég, Muzeum Narodowe, Kielce 2010, s. 193-203.

10 Thidem.
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Tworzenie festiwali skierowanych do dzieci, ale tez i zasilanych przez nie
same, jest zdobyciem kolejnego nowego obszaru. Te terytoria, naznaczone w du-
zej mierze zabawa, maja zadanie niebagatelne. Wyznaczaja poczatek pewnej
drogi, wkraczanie na $ciezke kultury i spoleczenstwa. Udzial dzieci i mlodziezy
w festiwalu ma zatem funkeje i edukacyjne, i socjalizacyjne. W Slownik wyrazéw
obcych pod redakcja Wiladystawa Kopaliriskiego znajdziemy informacje, ze festi-
wal to wydarzenie ,[ ... ] umozliwiajace przybylym z réznych stron uczestnikom
nawiazanie kontaktéw kulturalnych (albo niekiedy i politycznych)”11.

Dziecko - dorosly

Do moich rozwazan na temat festiwali dziecigcych w Lodzi nie bez potrzeby
juz na wstepie wiklam tak wieloznaczne pojecia jak ,czas” i ,kultura” (w szerokich
i nieostrych znaczeniach tych terminéw). Jak podkreslata Ewa Wlodarczyk: ,kul-
tura jest zjawiskiem niejednorodnym i tak zlozonym, ze nie mozna jej zamkna¢
w jednej teorii czy jednej definicji. Poszczegélne teorie kultury nie musza si¢ wza-
jemnie znosi¢, lecz moga (i tak si¢ dzieje) wzajemnie si¢ uzupelnia¢”12. Z preme-
dytacja tez chcialabym wykaza¢, ze czas jest konieczny, bez niego silnej kultury
— wjakimkolwiek jej aspekcie — zwyczajnie nie bedzie. Raport diagnozujacy stan
polskiej kultury miast, miasteczek i wsi z roku 2009 przytaczam za Elaine Bald-
win: [ ... ] istnieje co$ takiego, jak kultura twojej ulicy, twojego miasta, kraju, ale
kulture znajdziemy tez na drugim kraricu $§wiata. Dzieci, nastolatki, dorosli i eme-
ryci — wszyscy oni maja wlasne kultury, zarazem jednak moga uczestniczy¢ w kul-
turze wspolnej”13. W obszarze kultury wspdlnej niejednokrotnie zaczynaja sie
jednak bardzo strome schody, bo poczucie wspdlnotowosci nie jest mocna strona
Polakéw. Jest jednak mocna strong kazdego dziecka, ktére od poczatku swojej
drogi — ku duzym butom — wnika w rézne wspoélnoty, staje sie ich czescia, two-
rzy je. Chociaz zdarzaja si¢ niesnaski, nieporozumienia i rejterady — na kazdym

11 Wiadystaw Kopalinski, Stownik wyrazéw obcych i zwrotéw obcojezycznych, Wie-
dza Powszechna, Warszawa 1994.

12° Ewa Wtodarczyk, Kultura, [w:] Encyklopedia pedagogiczna XXI wieku, t. 2, [pra-
ca zbiorowa], red. Tadeusz Pilch, Wydawnictwo Akademickie ,Zak”, Warszawa 2003,
s.950.

13 Elaine Baldwin [i inni], Wstgp do kulturoznawstwa, przel. Maciej Kaczynski, Je-
rzy Lozinski, Tomasz Rosiriski, Wydawnictwo Zysk i S-ka, Poznarn 2007, s. 27.
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z etapow tej drogi — nie zacieraja one jednak osadzenia dziecka w réznego rodzaju
wspolnotach.

Pierwsza z nich jest bez watpienia ,podstawowa komorka spoleczna’, czyli
najblizsza rodzina. Druga staje si¢ krag kolegéw z podworka i najblizszego otocze-
nia czy tez grupa przedszkolna czy szkolna. Szkota, bedaca placéwka oswiatowo-
-wychowawczg — tej wspdlnoty, a przynajmniej przynaleznosci do niej, unikna¢
sie nie da... — ma niezaprzeczalny wplyw na ksztaltowanie tego, jak funkcjono-
wac i korzysta¢ z kultury beda dzieci, kiedy juz wyrosna z siedmiu przynaleznych
im liter, skladajacych sie na miano — dziecko. Na otarcie lez, czy pamiatke, po-
zostanie jedynie ,d” i ,0”, ktore wejda w dorostos¢ i dorostego czlowieka - z ca-
lym wachlarzem przynaleznych mu norm i praw. Normy i prawa nie wykluczaja
jednak mozliwosci zachowania w sobie wewnetrznego, madrego dziecka, ktére
wroénigte w nas, bedzie potrafilo czerpac z zycia ,nierozminigtego” z kultura.

Rozrywka — kultura1: 0

Wspomniany wyzej, diagnozujacy polska kulture Raport, powstal na zlecenie
Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego i mial za zadanie podsumowa¢
zmiany, jakie dokonaly sie w sektorze kultury w Polsce w ciagu ostatnich 20 lat.
Chociaz 20 lat to szmat czasu i mnéstwo danych, autorom udato sie przedstawié
wyniki swoich badan w sposéb przejrzysty i dajacy do myslenia. Jezyk, ktorym
napisana zostala publikacja, réwniez nalezy do przystepnych. Polecam te¢ lekture
kazdemu - do wnikliwego przestudiowania i podjecia dyskusji z wlasnym kul-
turalnym sumieniem!. Jego Autorzy przytaczaja m.in. ponizsze tezy dotyczace
sposobu spedzania wolnego czasu przez mlodziez:

[...] Czas wolny mlodziezy nalezy do najbardziej zmitologizowanych katego-
rii. W gruncie rzeczy mlodziez jest ,schowana’, stabo rozpoznana. [...] Oferta
kulturalna jest dla czesci mlodych ludzi interesujaca w kontekscie wolnego czasu
woéwczas, gdy dotyczy tresci kultury popularnej (czytanych kompetentnie i czesto
ironicznie!). ,Brak nawyku obcowania z kultura wysokoartystyczng i wyrazny nie-
dostatek edukacji w tym zakresie” to hasta wprowadzajace w blad - chodzi raczej

14 Raport jest dostepny online i mozna go znalez¢ pod adresami: https://www.
nck.pl/badania/raporty/raport-o-stanie-i-zroznicowaniach-kultury-miejskiej-w-polsce
(dostep: 10.10.2016), http://www.kongreskultury.pl/library/File/RaportKultMiej/
kult.miej raport(1).pdf (dostep: 2.08.2016).


https://www.nck.pl/badania/raporty/raport-o-stanie-i-zroznicowaniach-kultury-miejskiej-w-polsce
https://www.nck.pl/badania/raporty/raport-o-stanie-i-zroznicowaniach-kultury-miejskiej-w-polsce
http://www.kongreskultury.pl/library/File/RaportKultMiej/kult.miej_raport(1).pdf
http://www.kongreskultury.pl/library/File/RaportKultMiej/kult.miej_raport(1).pdf

»Duziludzie maja bardzo duze buty” — szkic o t6dzkich festiwalach... 253

o dostosowanie form edukacji do wspélczesnej, nierozpoznanej przez edukatoréw
i niechetnie przez nich ocenianej nowej wrazliwoéci. To tym sposobem kultura
przegrywa z rozrywka i rekreacja!3.

Aby kulturze udalo sie chociazby zremisowa¢ z rozrywka i rekreacja, trzeba
sprobowac trafi¢ do wspolczesnej mlodziezy. Znalez¢ plaszczyzne porozumienia
ijezyki, ktore beda zrozumiale dla kazdej ze stron. To nigdy nie jest latwe, 0 czym
bez watpienia za§wiadcza rodzice i nauczyciele. Utarlo sie, ze mlodziez przecho-
dzi okres mlodzieniczego buntu, wzbogaconego dodatkowo o burze hormonédw,
i nikt ani nic nie jest wtedy w stanie do nich przemoéwi¢. Obserwujac jednak owa
trudng mlodziez, dochodze do wniosku, ze dorosli po trosze biora tu odwet za
swoje zaniedbania, za sprawy niepodjete, odlozone na ,wieczne pdzniej”. ,Nasto-
latek” to wciaz pojecie, ktorego zakres znaczeniowy bardzo trudno ustali¢. Witold
Pawliczuk pisze, ze rozw6j badan nad mlodzieza:

[...] przy$pieszyl znacznie w latach sze$édziesiatych XX wieku, kiedy to przez wiele
panstw Europy przetoczyla si¢ fala buntéw mtlodziezy, przede wszystkim studen-
ckiej. Wstrzas wywolany tymi wystapieniami spowodowal koncentracje zaintere-
sowan ekspertéw na problemach mlodziezy i wzrost liczby publikacji dotyczacych
omawianej grupy wiekowe;j!0.

Obecnie mianem ,mlodziezy” okresla sie czlowieka do okresu dorastania.
»Okres ten jest ogromnie zréznicowany u réznych oséb i trudno wyznaczy¢ gra-
nice wiekowe dotyczace wszystkich jednostek w danej kulturze. W celach po-
rzadkowych przyjeto jednak granice miedzy 11. a 19. rokiem zycia”l” — celowo
przytaczam tu slowa z powszechnego zrédla wiedzy, jakim jest Wikipedia, aby
podkresli¢, ze te rozbiezno$ci dostrzegaja nie tylko naukowcy, ktérzy maja skton-
nos$¢ do przedstawiania tematu w mniej klarowny sposéb. Czesto jednak nijak nie
da si¢ poréwna¢ dwojga ludzi, z ktérych jeden czlowiek ma 14 lat i prawdopo-
dobnie nie mysli jeszcze o studiach, a drugi — malat 19 i dopiero co pomyslnie za-
liczyt swoj pierwszy semestr na uczelni. Zaréwno czternastolatka, jak i dziewiet-
nastolatka, w my$l przytoczonych definicji, zaszeregowalibysmy jednak wspolnie
jako ,mlodziez”.

15 ‘Wojciech Burszta i in., Raport ..., s. 36.

16 Witold Pawliczuk, Definicje terminu ,mlodziez” — przeglad koncepcji, http://
www.czytelniamedyczna.pl/2708,definicje-terminu-mlodziez-przeglad-koncepcjihtml
(dostep: 2.08.2016).

17" Strona internetowa Wikipedii, hasto ‘mlodziez’: https://pl.wikipedia.org/wiki/
M%C5%820dzie%CS%BC (dostep: 10.08.2016).
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Dziala to w strong¢ wiekowo wyzsza, ale tez i w druga. Dzieci i mtodziez to
pojecie znane nam z kazdego regulaminu. Wida¢ to chociazby w ujednoliconych
przepisach, znizkach w cenach biletéw itp. Stanowi to swoisty paradoks, poniewaz
staramy si¢ opisa¢ wszystko wlasciwym jezykiem oraz z ogromna starannos$cia
i dokladnoscia. W wigkszosci wypadkow nie jest to jednak w pelni mozliwe, stad
przyzwolenie na pewne uproszczenia. Tym sposobem dzieci i mlodziez laduja
w jednej szufladce. Co za tym idzie — staja sie dla nas doskonale funkcjonujacym
hastem i bardzo czesto wpadamy wtedy w pulapke, w ktérej siedza i inni dorosli.
Dla nastolatka — cho¢ nie jest to z pewnoscia odkrywcza konstatacja — réznice
stanowi to, czy funkcjonuje w oddzielnej rubryce, jako mtodziez, czy tez nadal
jako dziecko. Wrzucenie wszystkich mlodych ludzi do ,jednego worka” z blahych
przyczyn, majacych nam po prostu wszystko w zyciu usprawnié, przynosi tez po-
wazniejsze skutki. Prowokuje sytuacje podobnego ,p6jscia na tatwizne” w spra-
wach, ktére wymagaja wiecej wysitku i niejako — wiecej sprytu. Ide o zaklad, ze
gdyby mlodziez na etapie lat 14-18 przestawala by¢ traktowana jak dzieci, latwiej
przebiegaloby jej wkraczanie w doroslos¢ i realizowanie si¢ w roli mtodziezy aka-
demickiej. Gdyby rzeczywisto$¢ wydawala im si¢ bardziej przejrzysta, majaca
prawa i normy nazwane jezykiem, ktory jest dla nich zrozumialy, na pewno wie-
le mogtoby sie zmieni¢ na lepsze. Konwencja Praw Dziecka wprawdzie podkre-
§la, ze ,»dziecko« oznacza kazdg istote ludzka w wieku ponizej osiemnastu lat,
chyba ze zgodnie z prawem odnoszacym sie do dziecka uzyska ono wczesniej
pelnoletnio$¢”18, to mam powazng watpliwosé, czy Konwencja w istocie jest do-
kumentem, z ktérym identyfikuje sie przecigtny nastolatek, czujacy bardzo silnie,
ze musi przestac juz by¢ dzieckiem.

Teatralny kalejdoskop

Migdzynarodowy Festiwal Teatralna Karuzela, Ogélnopolski Przeglad Tea-
trow Dziecigcych DZIAT WA, Ogoélnopolskie Konfrontacje Teatréw Mlodziezo-
wych CENTRUM, Wojewddzki Przeglad Teatréw Dzieciecych KONFRONTA-
CJE oraz Festiwal Teatréw Przedszkolnych imienia Henryka Rylal?, to gléwne

18 Strona internetowa: https://pl.wikisource.org/wiki/Konwencja_o_prawach_
dziecka (dostep: 11.08.2016).

19 Warto jeszcze wymieni¢ Festiwal AnimArt, ktéry organizowany bedzie
w 2016 roku po raz drugi przez Teatr Lalek Arlekin; edycja z 2015 roku miata charakter
pilotazowy, a sam Festiwal AnimArt jest ,[ ... ] w pewnym sensie kontynuacja organizo-
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festiwale skierowane do dzieci i mlodziezy w Lodzi. Biorac pod uwage liczbe
ludnosci — 706 004 — i liczbe dzieci w wieku przedszkolnym i szkolnym, ktéra
jest bliska stu tysiagcom?20, moze si¢ wydawag, ze kilka festiwali to zaledwie kropla
w morzu potrzeb. Uwazam jednak, ze ta ,kropla” jest w pelni wystarczajaca, by
zaspokoi¢ podstawowe ,potrzeby festiwalowe”. Zbyt duze nagromadzenie wyda-
rzen pretendujacych do rangi festiwalu sprawia, ze caly rok obfituje w rozmaite
festiwale, a ich ranga stopniowo sie obniza. Zdarzaja si¢ miesiace, w ktorych festi-
wale wrecz na siebie nachodza; w tej powodzi trudno o wybér.

Poniewaz wigkszo$¢ oferty festiwalowej skierowana jest do dorostych, tym
bardziej nalezy doceni¢ te dzieciece festiwale: zaréwno dzieci wychowane przez
festiwal, jak i mlodziez w nim uczestniczaca beda w przyszlosci korzystac z cate-
go kalejdoskopu tédzkich festiwali. Jesli jednak zostang pozytywnie naznaczeni
wczesniejszymi doswiadczeniami, juz jako dorosli beda potrafili trafniej wybiera¢
spoérdd tego typu wydarzen. Nie zapominajmy tez, ze dzieci oraz mlodziez sta-
nowia grupe nie tylko wspotuczestnikéw przyszlych festiwalowych dni, ale row-
niez ich przyszlych samodzielnych twércéw. Sa zatem grupa niezwykle uprzy-
wilejowang, o ktorej wzgledy warto zabiegac juz na poczatku ich festiwalowych
przygéd.

W tym miejscu — i jeszcze chwile przed charakterystyka pierwszego z opi-
sywanych festiwali — warto zauwazy¢, ze ich oficjalne dlugie nazwy zwyczajnie
nie znajduja uznania wéréd odbiorcéw; z rzadka - i to najczesciej w ustach do-
roslych, postugujacych sie nimi w sytuacjach nad wyraz formalnych - pojawiaja
sie one w pelni. Niewatpliwe ich wijaca sie od przymiotnikéw mnogos¢ przeja-
wia si¢ we wszystkich dokumentach, ktére takich inicjatyw dotycza. Dla dzieci
i mlodziezy oraz dla wigkszosci dorostych uczestnikéw festiwali pozostaja skro-
ty utworzone z nazwy oficjalnej badz tez te nadawane w celu usprawnienia ko-
munikacji przez samych uczestnikéw i organizatoréw. Dlatego tez wigcej dowie-
dzie¢ si¢ mozna, pytajac po prostu o Teatralng Karuzele, Dziatwe czy Festiwal
Ryla, znany tez jako Teatralny Festiwal Przedszkolny. Nieco wiecej klopotu so-
bie nastreczymy, gdy zapytamy o przyszte Mlodziezowe Konfrontacje, bo trze-
ba by doprecyzowa¢, ktére z nich mamy na mysli. Czy chodzi o Ogélnopolskie
Konfrontacje Teatréw Mlodziezowych CENTRUM? A moze o Wojewddzki

wanych przez teatr od 15 lat dwoch poteznych festiwali: Miedzynarodowego Festiwalu
Solistéw Lalkarzy i Migdzynarodowego Festiwalu Sztuki Ulicznej »TrotuArt<”, http://
www.teatrarlekin.pl/festiwal (dostep: 8.08.2016). [ Zob. artykul Marii Janus w tej ksiazce
— przyp. red. ]

20" Rocznik statystyczny, dane wojewoddztwa t6dzkiego za 2014 rok, http://lodz.
stat.gov.pl/vademecum/vademecum_lodzkie/portrety miast/miasto_lodz.pdf (do-
step: 10.08.2016).
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Przeglad Teatréw Dziecigcych KONFRONTAC]JE? Organizatorzy, czyli Cen-
trum Kultury Mlodych i Batucki Osrodek Kultury w Lodzi by¢ moze nie zdaja
sobie sprawy z klopotu, jakim jest uzycie stowa ,konfrontacja” w poszczegdl-
nych nazwach. Pomagajg skréty, ktore doprecyzowuja, ze chodzi o konfrontacje
CKM-u czy konfrontacje BOK-u, jednak nieporozumienia na tym gruncie moga
pojawiac sie cze$ciej. Nie mozna zapominaé, ze w kazdym wymienionym festi-
walu wiodacym widzem sa dzieci. Nie musze ironicznie powatpiewac, a po pro-
stu wiem, ze dla nich takie napompowane dlugie zbitki poszczegélnych stéw nie
sa niczym atrakcyjnym. Najzwyczajniej w $wiecie nie s3 tez w stanie ich zapa-
mieta¢ — wich pelnej onomastycznej krasie. Nadanie patrona danej inicjatywie,
jak ma to miejsce w przypadku Festiwalu Teatréw Przedszkolnych im. Henryka
Ryla, nieco ulatwia kwestie identyfikacji i pomaga lepiej si¢ utozsamic z inicja-
tywa prezentowana przez taka nazwe festiwalowa.

Teatralna Karuzela

Wracam jednak do Miedzynarodowego Festiwalu Teatralna Karuzela, ktory
chce pokrotce scharakteryzowacé jako pierwszy z listy omawianych tu l6dzkich
festiwali — z racji jego migdzynarodowej rangi oraz niedlugiego stazu w kalejdo-
skopie t6dzkich wydarzen. Teatralna Karuzela powstala w roku 2011, a jej or-
ganizatorem jest Teatr Pinokio?!. Za nami juz szes$¢ jej edycji. Karuzela wpisuje
sie w nowa odstone teatru dla ,mlodocianych” Nastawiona jest na coraz wigksza
interakcje z odbiorcg, ktéry moze mie¢ nawet niespeina dwa lata i nie by¢ jeszcze
w stanie wymowic¢ stowa ,teatr” czy ,karuzela” To przyklad, ze dziatania, ktére
zainicjowal Teatr Pinokio, w spektakularny sposob znosza bariery i ograniczenia
dostepu do przedsiewzie¢ naznaczonych teatrem i teatralnoscia. Specjalnie ujmu-
je to w klamre przedsiewzig¢ — w liczbie mnogiej — zeby zmiesci¢ ogrom rézno-
rodnosci, jakie Teatralna Karuzela zaoferowala widzom do tej pory. Procz, rzecz
jasna, spektakli teatralnych, w tym tych firmowanych szyldem Teatru Pinokio,
przeznaczonych dla dzieci i dostosowanych do ich mozliwosci percepcyjnych
(w réznych przedzialach wiekowych), festiwal organizuje tez wystawy, koncerty,
zajecia aktywizujace oraz integrujace dla rozmaitych grup wiekowych.

21 Teatr Pinokio zalozony przez Marte Janic i Mariana Glutha istnieje w Lodzi
od 194S roku. Znajduje si¢ przy ul. Kopernika 16. Strona internetowa teatru: http://
teatrpinokio.pl (dostep: 2.08.2016).
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Warto podkresli¢, ze ranga festiwalu z roku na rok roénie, o czym $wiadczy
miedzy innymi fakt podejmowania kolejnych dziatan sytuowanych w coraz wiek-
szych przestrzeniach czy organizowanych przy wspoéludziale innych miejskich
teatréw. Teatr Pinokio wspieraly udostepnieniem swojej siedziby miedzy innymi:
Teatr Tatica V6 z ul. Zeromskiego 74/76, Teatr Szwalnia ze Struga 90 i Teatr Nowy
zWieckowskiego 15. Dzialania festiwalowe byty zatem rozproszoneimoznabyloje
odszuka¢ w réznych zakatkach Eodzi. Natomiast nowoscia w roku 2016 byto mia-
steczko festiwalowe, w ktérym prowadzone byly warsztaty i animacje. Zlokalizo-
wane bylo niezwykle prestizowo: przy Domu Towarowym ,Magda” w centrum
ulicy Piotrkowskiej. To miejsce od lat identyfikowane jest w Lodzi jako przestrzen
ludycznej zabawy. Co wiecej, poniewaz Teatralna Karuzela kreci sie na przelo-
mie maja i czerwca, dzialania artystyczne aranzowane sa w plenerze. Do tej pory
byly to liczne i pigkne 16dzkie parki: Park na Zdrowiu, Park im. Andrzeja Struga
na Balutach, Gérka Widzewska, Park Zeromskiego, wydarzenia obejmowaly tez
Domek Ogrodnika w Parku Zrédliska. Dziatania animacyjne toczyly si¢ réwniez
na skwerach: im. Maksymiliana M. Kolbego, skwerze Plac Piastowski na osiedlu
L6dz-Baluty oraz na placu zabaw na Osiedlu Dabrowa. Nie koniec na tym: obej-
mowaly tez okolice Tymienieckiego i Art Inkubatora, podworka kamienic przy
Gdanskiej, Legionéw czy teren przed budynkiem Teatru Pinokio.

Spektakle prezentowane w ramach festiwalu przyjezdzaja do Lodzi praktycz-
nie z calej Polski. Wystepuja tu teatry z Gniezna, Lublina, Torunia, Bialegostoku,
Poznania, Walbrzycha, Opola, Szczecina, Warszawy, Wroclawia oraz z Czech,
Wloch, Belgii, Danii. Tak o pierwszej edycji festiwalu pisal Lukasz Kaczynski:
»scena z ulicy Kopernika podejmuje si¢ poszukiwan w nurcie teatru inicjacyjne-
go, ktérego zalozeniem jest uwrazliwia¢ dziecko juz od momentu jego urodzenia
i zapoznawad je ze $wiatem poprzez sztuke”22. Karuzela jest bardzo atrakcyjng
i przemy$lang inicjatywa, poniewaz im wczeéniej nastapi zaznajomienie dziecka
z teatrem, tym pozytywniejsze s skutki takiego spotkania w jego dalszym roz-
woju. Nie mozna oczywiscie powiedzied, ze inne teatry dziecigce zapominaja
o maluchach - zwanych przez Teatr Pinokio zgodnie ze wspélczesng teatralno-
-krytyczna nomenklatura ,najnajami” — jednak z wlaczeniem spektakli przezna-
czonych specjalnie dla nich w program festiwalu jak na razie mamy do czynienia
tylko w przypadku Teatralnej Karuzeli.

Festiwal przeszedtjuzmala przemiang, poniewazjego dwie pierwsze edycje od-
bywaly sie jeszcze bez wyraznej formuly konkursu, ktéra pojawila si¢ w 2013 roku.
Mysla przewodnia wydarzen aranzowanych w roku 2014 bylo ,miasto”; wtedy to

22 Yukasz Kaczynski, Teatralna Karuzela w Pinokiu, ,Dziennik Lodzki”
(21 maja 2011), http://pabianice.naszemiasto.pl/artykul/teatralna-karuzela-w-
pinokiu,917007,art,t,id,tm.html (dostep: 2.08.2016).
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Teatr Pinokio podjat wazng probe wychodzenia ze sztuka do srodowisk trudnych,
defaworyzowanych, a takze rozwinal akcje majace na celu dokumentacje tédzkich
bram i podworek. Karuzele zlat 2016 1 2018 tez zostaly ujete w hasta przewodnie:
w VI edycji byl to ,bunt’, zas w V: ,mysle, czuje, bawie sie”

Omawiajac losy Teatralnej Karuzeli, nie sposéb pomina¢ finanséw, jaki-
mi festiwal dysponuje. ,Budzet festiwalu to dwie wysokie dotacje: 182,5 tys. zt
z konkursu Programy ministra kultury (wniosek oceniono wysoko) i 169,5
tys. z z budzetu miasta. Rok i dwa lata temu dotacja miejska wynosita 70 tys.
z}"23. Pienigdze pozyskane przez organizatoréw w sposéb oczywisty przekta-
daja si¢ na jego widoczno$¢ w miescie i szersza kulturowa rozpoznawalnos¢.
Nad ulica Piotrkowska zawisa ogromny baner, miasto tonie w mnogosci plaka-
tow i ulotek. Uczestnicy wydarzen, jako pamiatke po nich, zabieraja do domu
okolicznosciowe wydawnictwa, przypinki, naklejki, a nawet etui na telefon,
ktore jest ozdobione grafika zaprojektowang specjalnie dla festiwalu, by przez
wszystkie dni w roku przypomina¢ obdarowanym o darczyncy i atrakcjach, ja-
kie niosta z sobg Teatralna Karuzela.

Festiwal i jego organizacja to ogromne koszty, te $rodki jednak — cho¢ nie
jest to latwe — trzeba pozyska¢. Jesli wydarzenie pragnie pretendowaé do rangi
przedsigwziecia miedzynarodowego, nie moze tez na nim zabrakna¢ zagranicz-
nych gosci. Do tego dochodzi scenografia, kostiumy, zespdl aktorski, muzyka,
obstuga techniczna, ale tez i obstuga ,egzystencjalna’, bo przeciez aktorzy i tech-
nicy jedza, pija, chca gdzies odpoczaé. Nie mozna tez zapominad, ze spektakle
prezentowane w ramach Teatralnej Karuzeli to widowiska, ktére kierowane sa
przede wszystkim do dzieci, a dziecko rzadko zadowala si¢ ascetycznym teatrem
stowa. To wszystko, w przemnozeniu przez liczbe oséb, generuje wielkie sumy,
warunkujace festiwalowy rozmach.

Historia pewnej DZIATWY

Ogolnopolski Przeglad Teatréw Dzieciecych i Mlodziezowych DZIATWA
to nieco inna opowies¢ niz ta dotyczaca Teatralnej Karuzeli. Tego festiwalu
nie inicjowal zaden z 16dzkich teatréw. Teatralna Karuzela moze by¢ céreczka

23 tukasz Kaczynski, Festiwal Teatralna Karuzela ugosci teatry z Wloch, Czech
i Polski, ,Dziennik Lédzki” (15 czerwca 2016), http://www.dzienniklodzki.pl/
kultura/a/festiwal-teatralna-karuzela-ugosci-teatry-z-wloch-czech-i-polski, 9991810/
(dostep: 2.08.2016).
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DZIATWY, ta bowiem liczy juz sobie 37 lat. Nazwa festiwalu, zanim si¢ osta-
tecznie utrwalila, podlegala ciekawym przeksztalceniom. Blisko 40 lat temu nie
uczestniczyliby$my jeszcze w DZIATWIE, lecz w Dzielnicowym Przegladzie Te-
atrzykéw Lalkowych. Zasieg tych wydarzen byl tez znacznie skromniejszy: obej-
mowal zaledwie najblizsze otoczenie dzielnicowego Domu Kultury £.6dz-Batuty.
W roku 1982 przeglad dzielnicowy przeksztalcit si¢ juz w wojewoddzki — Przeglad
Dziecigcych Teatréw Animacji. Samo stowo,,dziatwa”, tak $wietnie dzi$ funkcjo-
nujace w nazwie konkursu (konkursu, bo jak wida¢ i w formie samego wydarze-
nia mielismy kilka przewrotéw — z ,przegladu” do ,konkursu” i z powrotem do
»przegladu”), pojawilo sie w roku 1987. Obecnie gléwnym organizatorem festi-
walu jest Batucki Osrodek Kultury, w skrécie zwany po prostu BOK-iem24. BOK,
z racji obejmowania swoim zasiegiem najwigkszej z }6dzkich dzielnic, dysponuje
kilkoma oddzialami. S3 to trzy o$rodki — ,Na Zubardzkiej”, ,Lutnia’, ,Rondo”
— usytuowane w niewielkiej odleglosci od siebie. Jak twierdza gospodarze:

[...] kazdy z nich [o$rodkéw] jest inny. Gléwny obszar zainteresowan ,Ronda” to
promocja mtodych twércéw, ,Lutnia” wyrdznia si¢ dziatalnoécig na rzecz senioréw,
dzieci w wieku przedszkolnym oraz oséb niepetnosprawnych. O$rodek ,Na Zu-
bardzkiej” znany jest z dzialan na rzecz rozwijania amatorskiego ruchu artystyczne-
go oraz realizacji interdyscyplinarnych zabaw twérczych dla dzieci?s.

Dodatkowa — i czesto wykorzystywana — przestrzen BOK-u stanowi oéro-
dek wypoczynkowy Urzedu Miasta Lodzi ,Sloneczna Polana” w Grotnikach
pod Lodzia. To tam odbywaja sie wieczorne rozmowy jurordéw z artystami; tam
organizowane s3 zabawy dla jego mlodych uczestnikéw; ,Stoneczna Polana” to
rowniez gtéwne miejsce zakwaterowania goéci na czas trwania festiwalu. Kiedy
jednak przychodzi co do czego i w maju wydarza si¢ DZIATWA, kazdy z o$rod-
kéw przemienia sie w sale widowiskowa lub miejsce, w ktérym prowadzone sa
warsztaty. DZIATWA daje nadzwyczajng mozliwo$¢ uczestniczenia nie tylko
w poszczegolnych spektaklach, ale rowniez w bardzo intensywnych warsztatach,
co roku innych, poswigconych innym teatralnym tworzywom. Tu jednak pojawia
sie tak zwana proza zycia, jaka jest stan techniczny ,scen” — nie bez kozery biore
to stowo w cudzystéw — i brak odpowiedniego zaplecza, umozliwiajacego organi-
zacje wiekszych przedsiewzieé. Gdyby sie odwazy¢ i poszerzy¢ DZIATWE, — nie-
watpliwie staloby sie to wbrew przepisom o organizacji imprez masowych. Nie
kazde dziecko ma wiec mozliwos¢ komfortowego obejrzenia tego, co prezentuja

24 Strona internetowa Batuckiego O¢rodka Kultury: http://www.boklodz.pl/
index.php?option=com_ content&view=article&id=8&Itemid=33 (dostep: 9.08.2016).
25 Ibidem.
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jego koledzy z Polski, bo po prostu nie zmiesci si¢ w sali widowiskowej. Nawet je-
sli wcisnie sie gdzies w kat, to po pewnym czasie nie bedzie moglo oddycha¢, i to
bynajmniej nie z nadmiaru emocji, lecz z braku powietrza i zaduchu, jaki w §rod-
ku panuje. Te odczucia wzmaga brak klimatyzacji oraz temperatura panujaca
na zewnatrz — schylek maja daje juz przedsmak prawdziwego lata. DZIATWA
trwa raptem cztery dni, s to jednak dni nieslychanie intensywne - i to juz od
samego rana. Spektakle (z krétkimi przerwami migdzy nimi), prezentowane sa
w blokach, co jest madrym posunieciem, poniewaz cierpliwos¢ nie jest jeszcze
najmocniejsza strona przecietnego widza, ktorym jest uczen.

Po prezentacji zaplanowanych przedstawien nastepuja warsztaty dla uczest-
nikéw. Wieczorami natomiast pojawia si¢ co$ dla instruktoréw, poniewaz do
tradycji naleza omoéwienia prezentowanych spektakli przez rade festiwalows,
skladajaca si¢ z pedagogow i profesjonalistéw zajmujacych si¢ zagadnieniami te-
atralnymi. Nieodlaczng czescig kazdej DZIATWY jest tez korowdd, ktdry prze-
mieszcza si¢ ulica Piotrkowska, oraz pozegnalne ognisko.

Obecna formula festiwalu, podobnie jak w przypadku Teatralnej Karuzeli,
réowniez zaktada przydanie kazdej edycji hasta przewodniego, ktére przede wszyst-
kim porzadkuje zaproponowane przez organizatoréw warsztaty. Kilku spotkaniom
przy$wiecala nawet posta¢ opiekuna-patrona. Jesli jednak chodzi o spektakle, nie
podlegaja one klasyfikacji na podstawie tematu, jaki podejmuja. Komisja wylania
najciekawsze i najbardziej kreatywne pomysly. Gléwnymi uczestnikami wydarze-
nia s3 dzieci ze szkol podstawowych i mlodziez gimnazjalna. Festiwal ma charakter
przegladu, zatem kazda prezentujaca si¢ na nim grupa otrzymuje taka sama nagro-
de i pamiatkowe dyplomy. Uczestnikami DZIATWY sa jednak tylko i wylacznie
te szkoly, ktére przyjezdzaja specjalnie po to, by w niej uczestniczy¢. Innych zorga-
nizowanych grup nie byloby juz gdzie wcisna¢, wigc nawet jesli lodzianie wiedza,
ze DZIATWA sie wlasnie odbywa, to — o ile nie s3 jej uczestnikami — zazwyczaj to
nadzwyczajne §wieto teatru przemyka im kolo nosa. Od ponad ¢wieréwiecza 16dz-
kiemu przegladowi towarzyszy takze wystawa pt. ,Mdj teatr”, ktéra zacheca dzie-
ci do podjecia tematu teatru i zilustrowania go dowolnie wybrang technika. Prace
uczestnikow s pdzniej prezentowane w galerii Baluckiego O$rodka Kultury.

Kultura mlodych

Ogolnopolskie Konfrontacje Teatréw Mlodziezowych CENTRUM w na-
turalny sposob staja si¢ niejako przedluzeniem zamiardw, jakie stawia przed
soba DZIATWA. Ten festiwal, z ktérego nazwa, jak juz wczesniej wspomniatam,



»Duziludzie maja bardzo duze buty” — szkic o t6dzkich festiwalach... 261

bywaja niekiedy problemy, organizowany jest przez Centrum Kultury Mlodych26
w Lodzi przy ul. Lokatorskiej 13, gdzie miesci si¢ gléwna siedziba festiwalu.
CKM posiada tez swoja fili¢ — przy ul. Dabrowskiego 93. Konfrontacje Teatréw
Mlodziezowych CENTRUM to inicjatywa z podobnym stazem jak DZIATWA
— swoich uczestnikéw podejmuje od 34 lat. Odbywa si¢ nieco wczeéniej niz
DZIATWA, bo pod koniec kwietnia. Miejscem, w ktérym prezentowane sg spek-
takle, jest gtéwna siedziba Centrum, jednak najlepsze spektakle maja szanse poja-
wic sie na deskach Teatru Studyjnego, prowadzonego przez Pafstwowa Wyzsza
Szkole Filmowa, Telewizyjng i Teatralng im. Leona Schillera w Eodzi, czyli styn-
na t6dzka Filmowke, ktdra wspiera projekt.

Takie festiwale jak ten organizowany przez Centrum Kultury Mlodych sa
znakomitym przykladem entuzjazmu i energii, z jakimi mlodziez angazuje sie
w przedsiewzigcia kulturalne. Bo wysilek stworzenia wlasnego przedstawienia
bez watpienia mozna zaliczy¢ do aktywnego wspoltworzenia kultury i wspot-
uczestniczenia w niej. W przytaczanym przeze mnie (juz wielokrotnie) Raporcie
diagnozujacym polska kulture pada znamienne stwierdzenie, ze: ,mtodzi Pola-
cy sa przyzwyczajani do braku wysilku i poszukiwania rozrywkowej oferty od
wczesnego dziecinstwa. W efekcie instytucje kultury zamieniaja si¢ w przybyt-
ki podobne w zakresie funkgji i dziatania do galerii handlowych, czyli w prze-
strzenie wielozmystowe”2’. Rekomendacja ekspertéw byto tez przeprowadzenie
systemowych zmian w edukacji kulturalnej, bo bez nich ,nie zmieni si¢ model
uczestnictwa w kulturze”?8. Niewatpliwie. A jednak w wypadku uczestnikéw
Konfrontacji Teatréw Mlodziezowych Centrum taka teza wydaje si¢ przesadzo-
na i mocno dyskusyjna, poniewaz précz przegladu prezentowanych spektakli
w ofercie festiwalu znajduja sie tez warsztaty, seminaria metodyczne i dyskusje
— i wszystkie te aktywnosci ciesza si¢ wielka popularnoscia.

Organizatorzy Konfrontacji staraja sie pozyska¢ atrakcyjnych dla mlodziezy
artystow, ktorzy zasilaja grono jurorskie, zawsze czynnie zwigzanych z teatrem.
Nieodlacznym elementem calego przedsigwziecia jest koncert czy tez zajecia
z twdrcg mogacym pochwali¢ si¢ niemalymi ogélnopolskimi sukcesami oraz
— rzecz jasna — rozpoznawalnoscia wéréd mlodziezy. Festiwal ma zatem charakter
konkursu, w ktérym przyznawane sa nagrody. Centrum Kultury Mlodych orga-
nizuje Konfrontacje w ramach projektu ,Wiecej niz teatr” i podkresla, ze:

26 Strona internetowa Centrum Kultury Mtlodych: http://ckm.lodz.pl/o-nas/
(dostep: 11.08.2016).

27 Wojciech Burszta i in., Raport..., s. 47.
28 Ibidem,s.27.
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Ogdlnopolskie Konfrontacje Teatréw Miodziezowych CENTRUM [... ] sa wyda-
rzeniem artystycznym prezentujacym osiagniecia teatralne mlodziezy oraz twércza
prace nauczycieli i instruktoréw teatralnych. W Konfrontacjach moga wziag¢ udziat
teatry mlodziezowe z calej Polski. Zapraszamy mlodziezowe grupy teatralne dziala-
jace w szkotach ponadgimnazjalnych, o$rodkach kultury, stowarzyszeniach, a takze
grupy nieformalne z calego kraju (mlodziez w wieku 16-19 lat)2°.

Konfrontacje z Rylem

Innymi konfrontacjami ze sztuka teatru, ktére rozgrywaja sie¢ w Lodzi, jest
Wojewddzki Przeglad Teatréw Dziecigcych KONFRONTAC]JE3Y, ktérego orga-
nizatorem jest Balucki O$rodek Kultury. Blisko tym KONFRONTACJOM do
Konfrontacji Centrum Kultury Mlodych nawet pod wzgledem wieku, bo i te od-
bywaja si¢ juz od 34 lat. Inicjatywa ma charakter ,jedynie” wojewoddzki, jednak
to wcale nie umniejsza jej rangi. Zasieg ograniczony wylacznie do wojewodztwa
lédzkiego wcale nie wptywa negatywnie na poziom i charakter KONFRONTA-
CJI. W tym wypadku mozliwe jest wlasnie intensywne, tytutowe konfrontowa-
nie si¢ réznych spektakli powstatych w tym samym regionie, poréwnanie swo-
ich osiagnie¢ do tego, co prezentuja sasiedzi. Taka konkurencyjno$¢ mobilizuje
i wzmacnia ambicje.

Liczba zgloszen uczestnikéw festiwalu i ich réznorodnos¢ nastraja opty-
mistycznie. Przebieg wydarzenia daje tez jasne sygnaly, ze mimo braku eduka-
cji artystycznej na liscie przedmiotéw obowiazkowych we wspdlczesnej szkole
czy w osrodkach wspierajacych szkoly, potrzeba aranzowania zaje¢ teatralnych
ciagle nie wygasa. W $wietlicach, domach kultury, parafiach, stowarzyszeniach,
znajduja sie osoby, ktére potrafig zaaranzowac sytuacje teatralne i znalez¢ czas na
przekuwanie ich w spektakl teatralny. Ten czas to sprawa po raz kolejny istotna.
Znajduja go i nauczyciele, i instruktorzy, i rodzice. Oraz — oczywiscie — same
dzieci, ktére przynosza do domu co$ wiecej niz tylko kawalek kartki z teks-
tem, ktorego musza si¢ nauczy¢. ,Gust ma bezposredni zwiazek z odpowiednia

29 Dariusz Pawlowski, Wigcej niz teatr, ,Dziennik Teatralny” (15 marca 2016),
http://www.dziennikteatralny.pl/artykuly/wiecej-niz-teatr-2.html (dostep: 11.08.2016).

30 http://www.bok.lodz.pl/index.php?option=com_content&view=article&
id=22%3Akonfrontacje&catid=80%3Akonfrontacje-archiwum&Itemid=1 (dostep:
12.08.2016).
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edukacja najmlodszych pokoler, a raczej jej brakiem”3!. Edukacja za pomoca te-
atru naprawde moze stuzy¢ ksztaltowaniu gustu na odpowiednim etapie zycia.
W takich panstwach jak Wielka Brytania, Finlandia czy Wlochy drama i teatr to
oddzielny przedmiot. Korzysci plynace z zabawy w teatr, a p6zniej coraz bardziej
$wiadomego uprawiania go, s3 ogromne. ,Kazde dziecko jest uzdolnione, na-
uczyciel ma te zdolnosci odkry¢ i rozwija¢” — zapis z programu nauczania brzmi
jak wyzwanie, ale realizowane w teatrze staje si¢ prawda, bo mnogos$¢ powinnosci
i zadan, jakie teatr stwarza, sprawia, ze znajdzie si¢ w nim miejsce dla kazdego.
Dla tych, co chca pisa¢, malowa, liczy¢, tanczy¢, Spiewac, bawic sie, gra¢, odkry-
wac i zmienia¢ wszystko dookola. Dla tych niesmialych, nadaktywnych, agresyw-
nych, wycofanych, Zle radzacych sobie w grupie. Teatr otwiera, wyzwala energie
tworcza, ale tez pomaga przezwyciezy¢ leki, odnalez¢ si¢ w otaczajacej przestrze-
ni; wzmaga systematyczno$¢, pobudza zdolnosci, uczy wyslawiania sie, modu-
lowania glosu, dobrej dykcji, oswaja rézne formy wypowiedzi, jest nauka przez
rozrywke. Integruje i ingeruje. Ksztaltuje. Dlatego wlasnie takie inicjatywy i takie
konfrontacje — ze soba, z §wiatem, z teatrem — jak Wojewddzki Przeglad Teatréw
Dzieciecych KONFRONTAC]JE powinny by¢ wysoko oceniane i nobilitowane.
To wszystko, co dobrego teatr moze wnie$¢ do naszej rzeczywisto$ci, zawsze za-
czyna si¢ powoli. Jak tu: wymaga czasu i cierpliwego wspinania si¢ po kolejnych
szczeblach. Dla dziecka albo dla nastolatka z malej miejscowo$ci mniejszym stre-
sem bedzie konkurs rejonowy, a pézniej wojewodzki; podobnie dla nauczyciela
instruktora, ktéry podejmie sie tej proby wspoélpracy. Wtedy nikt nie bedzie tak
bardzo si¢ peszyl. Latwiej pojecha¢ w miejsce, ktdre jest stolica wojewoddztwa, niz
do zupelnie obcego wielkiego miasta. Pdzniej, po podjeciu wyzwania wojewddz-
kiego, przyjda te ogdlnopolskie, ale ta stopniowos¢ i harmonijne pokonywanie
drogi do celu s jak najbardziej sensowne.

Najlepszy spektakl KONFRONTAC]I, oprécz tego ze zostanie nagrodzony,
otrzymuje tez automatycznie nominacje do DZIATWY. Osobne nagrody prze-
widziane s3 roéwniez dla instruktoréw. Nadto — podobnie jak w przypadku DZIA-
TWY - KONFRONTACJE wspiera konkurs literacko-plastyczny pt. ,Mo¢j list
z widowni”.

Odrebna dziatwe stanowia ci, ktérych postanowilam zostawi¢ na koniec tej
wypowiedzi. Ci, przy ktérych nie trzeba diugo si¢ waha¢, czy sa to dzieci, czy
juz mlodziez, bo uczniowie przedszkoli nie pozostawiaja watpliwosci co do tego,
ze s3 dzie¢mi. Przedszkole ma przygotowa¢ do szkoty, ale wielokrotnie podkre-
$la sie roznice, jakie da sie zaobserwowad, kiedy w zeréwce zderzajq sie ze soba
dzieci, ktore do przedszkola chodzily, z tymi, ktére dtuzej byly z rodzicami. Ab-
solwentom przedszkoli latwiej wpasowa¢ si¢ w trybiki szkoly. Szybciej potrafia

31 Wojciech Burszta i in., Raport...,s. 27.
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sprosta¢ rutynowym czynnosciom poprzedzajacym wyjscie z domu, przebywa-
niu w wigkszej grupie, wspélnemu spozywaniu positkéw. Doswiadczenie wynie-
sione z przedszkola pozwala im zrozumie¢ role doroslej osoby, ktéra przebywa
z nimi w jednej sali: staje si¢ przewodnikiem podejmowanych dzialtan, a w sytu-
acjach konfliktowych - rozjemca, ale bywa tez prowodyrem, zachecajacym do
podjecia okre$lonych i nietatwych zadan.

Ewa Tomaszewska, w mys] Korczakowskiej filozofii, méwi tak:

[ ... ] Wszyscy, ktérzy zajmowali sie teatrem dzieciecym, podkreslali u dzieci natural-
ny ped do teatralizacji zachowan, czego najlepszym przykladem jest teatralizacja za-
baw, zabawa w role, zabawa iluzyjna. Ow instynkt teatralny dziecka stanowiacy swo-
isty sposob poznawania i asymilowania $wiata jest najprostsza droga do tworzenia
teatru. Mozna powiedzie¢, ze dziecko w sposdb naturalny chce bawi¢ sie w teatr32.

W tej ,zabawie w szkole”, jaka jest przedszkole, niejednokrotnie udaje sie
nauczycielom wychowania przedszkolnego przejs¢ do ,zabawy w teatr” O ile
taka zabawa istnieje w rodzinnym domu, to przejawia si¢ ona latwoscia podejmo-
wania przez dziecko rél, sprawnoscia imaginacyjnego organizowania przez nie
przestrzeni wokol siebie. Wida¢ to chociazby w doborze zabawek, ktére ,udajg”
prawdziwe rzeczy uzywane przez doroslych. Takich sytuacji dziecko z luboscia
doswiadcza, tworzac przedstawienia dla najblizszych. Jednak sytuacja wspdlpracy
z kolegami jest juz czyms$ znacznie trudniejszym. Publiczno$¢, bedaca odbiorca
takich prob podejmowania wspdlpracy, réwniez si¢ zmienia, inne jest wreszcie
samo otoczenie, ale tez i sama ,rola” moze podlega¢ modyfikacjom ze strony ze-
spolu i instruktora.

Wactaw Budzynski juz w roku 1922 twierdzil, ze ,teatr szkolny powinien by¢
miejscem swobodnej ekspresji dzieci — powinien by¢ teatrem samorodnym”33,
Prezentacje takiej samorodnosci i dzieciecej ekspresji umozliwia Festiwal Tea-
trow Przedszkolnych imienia Henryka Ryla, kolejny organizowany prze Batucki
Osrodek Kultury, wespoét z jego pomyslodawca, aktorem Teatru Lalek , Arlekin”
Waldemarem Presig34 oraz przedszkolami miejskimi nr 17, 56, 149, 163, 174,
200, 207. Festiwal dziata przy wsparciu Kuratorium O$wiaty w Lodzi, Wydzia-
tu Edukacji Urzedu Miasta Lodzi oraz kwartalnika dla nauczycieli przedszkoli

32 Ewa Tomaszewska, Teatr Dziecigcy ...

33 Waclaw Budzynski, Teatr bajek, , Teatr Ludowy”, 1922, nr 3.

3% ‘Waldemar Presia jako dziecko zostal otoczony opieka ze strony Henryka Ryla,
pozniej stal si¢ jego uczniem, obecnie wcigz jako aktor pracuje w Teatrze Lalek ,Ar-
lekin”. [Artysta zmart 27 grudnia 2016 roku. Od 18 czerwca 2019 skwer przy Teatrze
,Arlekin” nosi imi¢ Waldemara Presi — przyp. red.]
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i szkél podstawowych ,Maty Milosnik Teatru”3S. Niemniej Batucki Oérodek
Kultury jawi sie jako ten, ktory bezsprzecznie wiedzie prym w upowszechnianiu
teatru przedszkolnego i szkolnego.

Poniewaz festiwal jest wspotorganizowany przez Waldemara Presie, ucznia
Henryka Ryla, i uhonorowany nazwiskiem Mistrza, warto i samemu Rylowi po-
swieci¢ kilka zdan. To, jak sadze, idealny patron tédzkiego teatru dzieciecego. Jako
aktor i rezyser teatru lalek oraz wieloletni dyrektor Teatru Lalek , Arlekin”30 przy-
czynil si¢ do uksztaltowania teatralnej wyobrazni niejednego dziecka. Henryk
Jurkowski wspomina o jeszcze jednym istotnym fakcie z jego zycia: ,Ryl, ktory
byl nauczycielem. Mozna nawet powiedzie¢, ze »nauczycielem silaczem«. Hen-
ryk Ryl miat umyst praktyczny i odwage spolecznika. To okreslalo jego stosunek
do teatru, ktory zawsze widzial poprzez pryzmat widowni. Jej satysfakcje uwazat
za dobro najwyzsze”3”. Wiele z przekonan, ktére zarliwie wyznawat Henryk Ryl
nie przetrwalo proby czasu, poniewaz:

[...] ,Arlekin” zawdzigczal swoja wyjatkowoé¢ koncepcjom programowym Hen-
ryka Ryla, ktéry prowadzit teatr otwarty, to jest taki, do ktorego dzieci nie przycho-
dzily z Pania nauczycielka, ale same kupowaly bilet, tak jak robity w kinie, cheac
obejrze¢ Klossa lub western, ale w tym sukcesie niemaly byt udzial Marii Rylowej,
ktéra pracowata nad systemem upowszechniania teatru wérdéd widzéw, nad przyja-
zng atmosfera w teatrze, obejmujaca przede wszystkim dzieci38.

Dzisiaj niewielu rodzicéw pusciloby dziecko samodzielnie do kina czy tea-
tru, wigc chociaz uczenie samodzielnosci w ten sposob raczej nie jest juz moz-
liwe, nieustannie mozliwe jest stwarzanie przyjaznej atmosfery, jaka teatr kreuje
wokol siebie i swoich gosci.

Kazdy festiwal, ktory przybliza dziecko czy mlodego czlowieka do teatru
i chce mu zaoferowac kawalek innego $wiata, zastuguje na uznanie. Wazne jest
jednak zachowanie harmonii i niepopadanie w zbedna przesade. Jesli festiwalowe
wyzwania kierowane do dzieci zachowaja w sobie atmosfere corocznego $wigta,
to bedzie si¢ na nie z utesknieniem czekalo. Podobnie bowiem jak w znanym lisim

35 http://wwwbok.lodz.pl/index.php?option=com_ content&view=category&la
yout=blog&id=16&Itemid=360 (dostep: 11.08.2016).

36 Wieloletnio$¢ trwania dyrektoréw w Teatrze Lalek , Arlekin” jest tym bardziej
osobliwa, ze od czasu zalozenia przez Henryka Ryla tego teatru dyrektorowali mu za-
ledwie dwaj inni panowie. Przy czym drugi byl uczniem Ryla, a trzeci uczniem tego
drugiego.

37 Henryk Jurkowski, Moje pokolenie, Polunima, £.6dz 2006, s. 77.

38 Ibidem,s. 79.
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pouczeniu Malego Ksigcia: to, co obce, zostanie oswojone, a dzigki temu i przy-
swojone — wraz z cala wartoscig, jaka w sobie niesie. ,Dzieciom — zdaniem Ryla
— potrzebne jest wzruszenie — potrzebny jest »teatr serca«”3%. O to wzruszenie
warto zabiega¢. Lucjusz Komarnicki podkreslal, ze silg, ktora powinna napedza¢
6w teatralny mechanizm, ma by¢ zabawa: ,I teatr, jak zycie jest pieknym nonsen-
sem. Dlatego nie podoba si¢ nam, kiedy ktos koniecznie chce z niego zrobi¢ cos
madrego. Zrodzil si¢ z wyobrazni — na ruchu, slowie i rytmie si¢ wspiera — i jest
zabawg dla wszystkich i dla widza, autora, rezysera i aktora. Nawet dla aktora!”40.

y»Duze buty to zrozumiec strasznie trudno”

Dragan Klai¢ w rozwazaniach na temat wspodlczesnego teatru publicznego
zdobywa sie na stwierdzenie, ktore w dobitny sposéb podkresla miejsce teatru
dla dzieci i mlodziezy w calej przestrzeni, ktorg teatr w §wiecie wypelnia:

[...] Inna nieco zaniedbang i zmarginalizowana forme sztuki scenicznej stanowi
teatr mlodego widza. Jego marginalizacja jest podwdjna: po pierwsze, wiaze si¢
z przewagy teatru dla doroslych, ktory zawsze traktowano powazniej, uwazniej oce-
niano i bardziej wspierano; po drugie, nowatorski i nieortodoksyjny teatr mtodego
widza byt dotad zdominowany przez komercyjny teatr dla dzieci, mtodziezy i ,calej
rodziny”, ktory przyciagal uwage dzieci, rodzicéw i wychowawcéw profesjonalnym
marketingiem, duzymi scenami, tradycyjng tematyka i konwencja4l.

Festiwale dziecigce i mlodziezowe odciagaja nas troche od tego marginesu
teatru mlodego widza, s3 czyms wigcej niz tylko jednorazowym spektaklem. To-
warzyszace im inicjatywy, ale tez i same widowiska, sa efektem dlugich rozwazan,
badan i debat, bo przygotowanie kolejnej edycji wydarzenia zaczyna si¢ chwi-
le po zakoriczeniu obecnej. Aby porzadnie zrealizowa¢ misje, jaka niesie w so-
bie proba ingerencji w $wiat dzieci i mlodych ludzi ze strony doroslych, ktérzy

39 Ibidem, s. 89.

40 Lucjusz Komarnicki, Czarodziejstwo teatru. Rozmowy, Zwiazek Teatréw Ludo-
wych, Warszawa 1926, s. 20-21.

41 Dragan Klai¢, Gra w nowych dekoracjach. Teatr publiczny pomiedzy rynkiem a de-
mokracjq, przel. Edyta Kubikowska, red. Agata Adamiecka-Sitek, Instytut Teatralny
im. Zbigniewa Raszewskiego, Konfrontacje Teatralne/ Centrum Kultury w Lublinie,
Warszawa—Lublin 2014, s. 85.
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realizacji takiej misji zechcieli si¢ podja¢, potrzebne sa poklady cierpliwosci i raz
jeszcze — czasu. Czas tez pokaze, czy nasza inicjatywa trafita do serc odbiorcow.
I dzieci, i mlodziez potrafig by¢ bezlito$ni i zdecydowani; gdy cos przestanie je
interesowa¢, zwyczajnie to porzuca, nie ogladajac si¢ na konsekwencje. Dlate-
go pielegnowanie juz powstalych festiwali, miast tworzenia coraz to nowszych
i glosniejszych, wydaje sie najlepszym rozwiazaniem.

Festiwal jest $wiatecznym wycinkiem $wiata i wymaga od swoich uczestni-
kéw wnikliwej uwagi i obserwacji, by dalo sie za nim nadazy¢. Teatralny festi-
wal mlodych i najmlodszych takiej energii kumuluje jeszcze wigcej, respektujac
ksztalt kultury, w ktorej jego odbiorcy zyja na co dzien. Trudno w teatrze mlo-
dych by¢ madrym dorostym, ale trzeba sobie ciagle powtarza¢, z uporem dziecka,
ze tylko madry dorosty, ktéry bedzie chcial si¢ rozwijac i nie zgasi w sobie cieka-
wosci §wiata, jest w stanie uksztaltowaé madre dziecko. Takze w teatrze. Wanda
Chotomska miala wiele racji piszac: ,duze buty to zrozumie¢ strasznie trudno, ze
przykladu nie chca weale bra¢ z tych malych, ale moze tak chodzity po urzedach,
ze fantazje sobie calkiem przydeptaly”. Oby fantazji i sensu nam i festiwalom nie
zabrakto. Wtedy nie bedzie Zle. Bedzie tylko lepiej.
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TEATR DLA NIEWIDOMYCH I SEABO WIDZACYCH

Jedna z najliczniejszych w Polsce, bo blisko stutysieczna, grupa spoleczna,
ktorej dostep do sztuki byt przez lata utrudniony badz ograniczony, sa bez wat-
pienia osoby z dysfunkcjami wzroku. O tym, Ze uczestniczenie w wydarzeniach
artystycznych ma nadzwyczajng moc laczenia ludzi, rozwijania ich kreatywno$ci,
a takze, Ze uczy ono otwartoséci na innych — nie trzeba juz nikogo przekonywac.
Podobnie jak bezsporne jest przeswiadczenie o dobroczynnym wplywie sztuki
na proces rehabilitacji i rewalidacji 0oséb z niepelnosprawno$ciami. Nie ma dzi$
watpliwosci co do udziatu i znaczenia dzialan twérczych w emocjonalnym i inte-
lektualnym rozwoju czlowieka, a w konsekwencji takze w procesie normalizacji
zycia spolecznego i zawodowego ludzi z niepelnosprawno$ciamil.

Jak wiadomo, bierne i czynne uczestnictwo niewidomych w kulturze
odbywa si¢ za posrednictwem dotyku i stuchu. To dotyk wlasnie jest w sta-
nie kompensowa¢ zdolno$¢ widzenia. Warto przypomnieé, ze samo zjawisko
kompensacji ma ogromne znaczenie w praktycznej dziatalnosci 0séb z niepel-
nosprawnosciami, tak pedagogicznej, jak i rehabilitacyjnej. Ludzki organizm

1 [Literatura krytyczna dotyczaca tego zagadnienia jest ogromna, sposréd now-
szych polskich wypowiedzi (zawierajacych takze bogata bibliografie przedmiotu) moz-
na wskaza¢ np.: Odzyskiwanie obecnosci. Niepetnosprawnos¢ w teatrze i performansie, wy-
bér i oprac. Ewelina Godlewska-Byliniak, Justyna Lipko-Konieczna, Fundacja Teatr 21,
Warszawa 2017; Arteterapia i twdrczos¢ w przestrzeni psychospolecznej, red. nauk. Anita
Stefariska, Uniwersytet im. Adama Mickiewicza, Wydzial Pedagogiczno-Artystyczny,
Poznan, Kalisz 201S; Osoba niepelnosprawna w procesie rehabilitacji, red. nauk. Hanna
Zuraw, Pedagogium Wyzsza Szkola Nauk Spotecznych, Warszawa 2014; Arteterapia. Od
rozwazati nad teoriq do zastosowar praktycznych, red. Wiestaw Karolak, Barbara Kaczo-
rowska, Wydawnictwo Akademii Humanistyczno-Ekonomicznej, £.6dz 2011; Sztuka
w zyciu i edukacji 0séb niepelnosprawnych. Wybrane zagadnienia, red. Ewelina Jutrzyna,
Akademia Pedagogiki Specjalnej im. Marii Grzegorzewskiej, Warszawa 2003; Wita
Szulc, Kulturoterapia. Wykorzystanie sztuki i dziatalnosci kulturalno-oswiatowej w leczni-
ctwie, Akademia Medyczna im. Karola Marcinkowskiego w Poznaniu, wyd. 2 poszerz.
i uzup., Poznan 1994 - przyp. red.]
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charakteryzuje bowiem dynamika i zdolno$¢ adaptacji do zachodzacych
zmian. Dysponuje on takze pewnymi ,rezerwami’, ktore moga zosta¢ wyko-
rzystane w przypadku zaburzen czy defektow. Uruchomione w odpowiedni
sposéb mozliwosci kompensacyjne organizmu moga wyréwnaé, a nawet za-
stapi¢, uszkodzong funkcje lub sprawno$¢. U oséb niewidomych i niedowi-
dzacych jest to kompensacja utraconej czy uszkodzonej funkgcji analizatora
wzrokowego i przejecie jej przez pozostale analizatory (zmysly), wéréd kto-
rych istnieje pewna hierarchia? — jedne z nich maja wigksze, inne mniejsze
znaczenie. U ludzi widzacych dominujaca rola przypada zmystowi wzroku,
natomiast u 0s6b niewidomych role te¢ przejmuje zmyst dotyku.

W rozwoju filogenetycznym dotyk byt bowiem wczeéniejszy niz wzrok. Pomimo
ze stracil on swojg warto$¢ wobec dominacji wzroku, to zachowat jednak duze
mozliwosci kompensacyjne, np. w przypadku $lepoty [ ... ]. Drugim pod wzgle-
dem warto$ci kompensacyjnej zmystem u niewidomych jest stuch. Warto$¢ ta
wynika stad, ze podobnie jak wzrok nalezy on do tzw. teleanalizatoréw, a wiec
odbierajacych bodice, ktérych zrdédlem sa przedmioty i zjawiska nieznajdujace
sie w bezposrednim kontakcie z receptorami. Otoczenie jest pelne bodzcéw aku-
stycznych (stuchowych), ktére stale oddziatuja na zmyst stuchu. Jest to podobne
zjawisko jak w przypadku bodzcéw wzrokowych (wizualnych)3.

Kompensacyjna role zmystu stuchu wykorzystuje audiodeskrypcja — tech-
nika, dzigki ktdrej osoby niewidome i stabowidzace uzyskuja dostep takze do
tresci wizualnych, m.in. utworéw filmowych i scenicznych. Wielu tyflopsy-
chologow zwraca uwage na role i znaczenie jezyka w kompensacji dysfunkeji
wzroku. Jest to tzw. kompensacja werbalna czy inaczej slowna, ktorej istota
polega na tym, ze stowa dostarczaja osobom z niepelnosprawnoscia wzroku
tych treéci poznawczych, ktére widzacym zapewnia wzrok#. Ludzie niewi-
domi i niedowidzacy moga otrzyma¢ rozmaite informacje o przedmiotach

2 Za: Tadeusz Majewski, Zagadnienia kompensacji u niewidomych i niedowidzqcych,
[w:] idem, Psychologia niewidomych i niedowidzgcych, Patistwowe Wydawnictwo Nauko-
we, Warszawa 1983, s. 33, https://pl.scribd.com/document/ 132636388 /Majewski-Ta-
deusz-Psychologia-niewidomych-i-niedowidz%C4%8Scych-rtf (dostep:10.08.2017).

3 Ibidem,s. 41, 51.

4 Por.: Tadeusz Majewski, Czy zjawisko kompensacji wystepuje rowniez u dzieci sta-
bowidzqcych?, http://tyfloserwus.trakt.org.pl/viewpage.php?page id=151 (dostep:
7.05.2017); Dorothy Bligham, Analiza pewnych aspektéw rozwoju niewidomego dziecka,
»Materialy Tyflologiczne”, Polski Zwiazek Niewidomych, Warszawa 1980; Tadeusz Ma-
jewski, Psychologia ...
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i zjawiskach z otaczajacego ich $wiata m.in. za posrednictwem stownego opisu,
wyjaénien czy instruktazu dotyczacego wizerunku wybranych obiektéw. Kom-
pensacja ta opiera sie na wigkszym wykorzystaniu funkcji poznawczej mowy.
Stanowi jednoczesnie uzupelnienie kompensacji percepcyjnej, a wigc uzupel-
nia informacje uzyskane przy wykorzystaniu pozostalych zmystow. Stosujaca
kompensacje werbalna idea audiodeskrypcji® zostala przeniesiona takze do
Polski. Pierwszy publiczny pokaz praktyki polskiej audiodeskrypcji odbyt si¢
w roku 1999 na konferencji organizowanej przez Biblioteke Centralng PZN
w Muszynie®. Szczegdlne zastugi w promowaniu i upowszechnianiu w naszym
kraju metod werbalnego przekazu tresci wizualnych mieli biatostoczanie: To-
masz Strzyminski i Barbara Szymanska-Fionik, domagajacy sie réwnych praw
w instytucjach kultury dla os6b niewidomych. To dzieki ich staraniom osoby
niewidzace i niedowidzace uzyskaly dostep do $wiata teatru i filmu. W listo-
padzie 2006 roku w bialostockim kinie ,Pokdj” zorganizowali oni pierwszy
w Polsce pokaz filmowy z audiodeskrypcja wygtaszana na zywo przez lektora”.
Sukces tego pierwszego pokazu i liczne telefony od oséb pragnacych wziaé

5 Audiodeskrypcja, powstata w latach 80. XX wieku w USA, to technika, kté-
ra dzieki opisom slownym udostepnia odbidr wizualnej tworczosci artystycznej
oraz pozwala osobom niewidomym i niedowidzacym poznawa¢ widzialny dorobek
kulturalny z zakresu sztuk plastycznych, performatywnych, teatralnych, filmowych
i nowomedialnych. Tworzenie opiséw audiodeskrypcyjnych polega na werbalnym
opisywaniu znaczacych dla odbioru dziel sztuk ich treéci wizualnych, np. takich jak:
wyobrazenie obrazu, jezyk ciala, wyraz twarzy, przebieg akcji, sceneria, kostiumy.
Zwiezle, obiektywne opisy takich tre$ci pozwalaja osobie niewidomej np. podaza¢
za rozwijajacym sie watkiem prezentowanej historii czy usltysze¢ i zrozumie¢ to, co
dzieje sie na scenie lub na ekranie, czy tez percypowaé to, co zostalo przedstawione
na obrazie, zob: strona Fundacji Audiodeskrypcji: http://www.audiodeskrypcja.org.
pl/?start=20 (dostep: 7.05.2017). [Por. tez: Aneta Pawlowska, Julia Sowiriska-Heim,
Audiodeskrypcja dziet sztuki. Metody — problemy — przyktady, Wydawnictwo Uniwer-
sytetu Lédzkiego, £6dz 2016, http://www.audiodeskrypcja.pl (dostep: 10.07.2017)
— przyp. red.]

6 14 listopada 2007 roku odbylo si¢ natomiast pierwsze polskie przedstawienie te-
atralne z audiodeskrypcja. Dzieci niewidome i stabowidzace obejrzaly w Bialostockim
Teatrze Lalek spektakl Jest krélik na ksi¢zycu. Autorem i wykonawca tekstu audiodeskryp-
cji byt aktor Dariusz Jakubaszek. Zob.: Mateusz Ciborowski, Pod lupg: ChodZ, opowiedz
mi $wiat, ,Pochodnia. Magazyn Spoleczny Polskiego Zwiazku Niewidomych” 2010,
nr 4(871), http://pochodnia.pzn.org.pl/artykul/311-pod lupa chodz opowiedz
mi_swiathtml (dostep: 10.09.2017).

7 27listopada 2006 roku wkinie , Pokéj” w Bialymstoku odbyt sie pokaz filmu Staty-
$ciwrez. Michata Kwiecinskiego. Zob.: http://www.niepelnosprawni.pl/ledge/x/17995
(dostep: 7.05.2017).


http://www.audiodeskrypcja.pl
http://pochodnia.pzn.org.pl/artykul/311-pod_lupa_chodz_opowiedz_mi_swiat.html
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udzial w podobnych projekcjach pociagnely za soba kolejne prezentacje oraz
sprawily, ze po audiodeskrypcje siggnela m.in. Telewizja Polska, ktéra rozpo-
czela taka dzialalnos¢ od udostepnienia w internecie odcinkéw popularnego
serialu Ranczo opatrzonych opisami dla niewidomych8. Ewenementem na
skale europejska, a wrecz $wiatowa, bylo zaprezentowanie na 32. Festiwalu
Polskich Filméw Fabularnych w Gdyni filmu Swiadek koronny z dostepem
dla 0séb z dysfunkcja wzroku?. Nigdy wczesniej na zadnym wielkim festiwa-
lu filmowym, np. w Cannes, w Berlinie czy w Wenecji, nie udokumentowa-
no tego typu wydarzenia. W projekcji zrealizowanej w czasie 32. FPFF udziat
bralo okolo 60 os6b niewidomych, ktére dzigki stuchawkom mogty sledzi¢
wydarzenia na ekranie. Od tego czasu audiodeskrypcja zajmuje wazne miej-
sce w repertuarze gdynskiego festiwalu. W 2017 roku w ramach jego 42. edyc;ji
w Gdynskim Centrum Filmowym odbyla si¢ branzowa prezentacja systemu
AUDIOMOVIE, sluzacego do obslugi audiodeskrypcji i audionapiséw na po-
trzeby seanséw kinowych, pokazéw festiwalowych i telewizji. Mozna wiec
powiedzie¢, ze jesteSmy w tym zakresie nie tylko pionierami w dziedzinie fil-
mu, ale tez na biezaco reagujemy na zmieniajace si¢ mozliwosci techniczne
realizacji audiodeskrypcji.

A co z innymi dziedzinami sztuki, chociazby z teatrem, ktéry juz dawno
przestal by¢ jedynie przestrzenia prezentacji teatralnych spektakli? Coraz
czesciej teatr staje si¢ miejscem rzeczywistego artystycznego i spoleczne-
go spotkania twércoéw i odbiorcow, przestrzenia ich intensywnego dialogu
i dyskusji. Coraz cz¢sciej rowniez do dialogu takiego zapraszane sa osoby
dotychczas w zyciu teatralnym uczestniczace jedynie sporadycznie czy oko-
licznosciowo.

8 Od czerwca 2007 roku w telewizji interaktywnej i w TVP udostepniono odcin-
ki serialu Ranczo w rezyserii Wojciecha Adamczyka. Obecnie na stronie Telewizji Pol-
skiej dostepne sa kolejne seriale, filmy i spektakle Teatru Telewizji z audiodeskrypcja,
a od 1 lipca 2011 roku weszta w zycie nowelizacja ustawy o radiofonii i telewizji, ktora
wdraza dyrektywe unijna z 2010 roku, nakladajaca na nadawcéw telewizyjnych obowia-
zek dostosowania 10 proc. programéw do potrzeb oséb nieslyszacych i niewidomych.
W zwiazku z tym programy i filmy z audiodeskrypcja dostepne sa rowniez w ofercie sta-
cji komercyjnych, takich jak Polsat i TVN.

9 Swiadek koronny w rez. Jarostawa Sypniewskiego i Jacka Filipiaka zostal zaprezen-
towany na FPFF 17 wrzeénia 2007 roku. Tworca i wykonawca audiodeskrypcji byt Da-
riusz Jakubaszek, aktor, zwigzany z Teatrem ,Baj Pomorski” w Toruniu, z Olsztynskim
Teatrem Lalek i z Teatrem 3/4 Zusno.
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Niewidomi w swiecie widowisk

»Widowisko’, ,ogladanie przedstawienia’, ,widownia” — wiele poje¢ zwiaza-
nych z teatrem odnosi si¢ do $wiata obrazéw!0. Dzi$ jednak, cho¢ ciggle sporadycz-
nie i nie$mialo, pojawiaja sie proby organizowania spektakli dla 0s6b niewidomych.
Zwykle zwiazane s3 one z wykorzystaniem audiodeskrypcji. Pierwszy raz techni-
ka ta zostala zastosowana w waszyngtonskim teatrze Arena Stage w 1981 roku.
W 1992 roku juz ponad 60 teatréw na terenie Stanéw Zjednoczonych gralo przed-
stawienia dostepne dla 0séb z dysfunkcja wzroku, a idea ta szybko przeniosta si¢
do Kanady oraz Wielkiej Brytaniill. W polskich teatrach audiodeskrypcja po raz
pierwszy zawitala w 2007 roku. Fundacja Dzieciom ,Zdazy¢ z pomoca” podjeta
wowczas wspolprace z Teatrem Narodowym w Warszawie i przygotowano audio-
deskrypcje do dwéch spektakli z repertuaru warszawskiej scenyl2.

Na potrzeby 0s6b z dysfunkcja wzroku zwrdcil réwniez uwage Teatr Powszech-
ny w Lodzi, ktéry jako pierwszy w kraju - i jak dotad jedyny — zaczat zapraszacé te
osoby na regularnie przygotowywane dla nich spektakle w ramach cyklu Teatr dla
niewidomych i stabo widzqcych. Powszechny, bedac teatrem komediowym o $ciéle
okreslonym profilu artystycznym, od lat stara sie za posrednictwem repertuaru — po-
tocznie uwazanego za lzejszy — podejmowac tematy najwazniejsze i méwic o prob-
lemach bliskich wspolczesnemu czlowiekowi, swojemu widzowi. W tym celu sigga
po rézne gatunki komedii i poszukuje nowych kontekstow komediowego rzemiosta,
wszystko po to, by przedstawi¢ widowni wielowymiarowo$¢ komizmu i $miechu.
Dyrektor Ewa Pilawska, prowadzac Teatr Powszechny, kieruje si¢ zasada ,Teatr bli-
sko ludzi’, dlatego od lat zabiega przede wszystkim o to, by prowadzona przez nia
instytucja byta jak najblizej lodzian, réwniez tych, ktérym trudno dotrze¢ do teatru,
badz bywaja w nim sporadycznie. W tym celu Teatr podjat wiele unikatowych spo-
leczno-artystycznych inicjatyw, m.in. Spektakle dla 0séb bezrobotnych, Spektakl dla

10 Por.: Agnieszka Labisko, Integracja w teatrze. Rozmowa z Tomaszem Strzymiti-
skim, http://www.teatry.art.pl/ lrozmowy/iwte.htm (dostep: 29.07.2017).

11 W latach 80. w USA, a w latach 90. w Wielkiej Brytanii audiodeskrypcja weszta
do telewizji. W ramach projektu , Audetel” na kanatach iTV i BBC nadawano tygodnio-
wo po kilka programéw z dodatkows $ciezka dZzwiekowa. W latach 90. w Walii pojawity
sie rowniez pierwsze seanse kinowe z komentarzami dla niewidomych. Polowa lat 90.
przyniosta natomiast pierwsze filmy z audiodeskrypcja wydawane na kasetach VHS,
a nastepnie w wersji cyfrowej na plytach DVD. Dzis filmy tego typu dostepne s dla nie-
widomych w wielu bibliotekach i ksiegarniach w USA, Kanadzie i Unii Europejskie;j.

12 Za: Barbara Zarzecka, Kino bez niedomowieri, ,Pochodnia. Magazyn Spoleczny
Polskiego Zwiazku Niewidomych” 2009, nr 10(865), http://pochodnia.pzn.org.pl/
artykul/180-kino_bez_niedomowien.html (dostep: 7.05.2017).
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emerytow, szeroko zakrojona Edukacje teatralng (realizowana dla wszystkich grup
wiekowych), w tym autorski edukacyjny cykl Dziecko w sytuacji, w ktérym spekta-
klom teatralnym dla mtodych widzéw towarzysza specjalne warsztatyl3.

Uzasadniajac potrzebe rozwiniecia w Teatrze swojego autorskiego projektu
— Teatr dla niewidomych i stabo widzqcych — Ewa Pilawska podkreéla:

Jest we mnie potrzeba tworzenia teatru dla wszystkich. Uwazam, Zze teatr nie powi-
nien by¢ zamkniety, hermetyczny i salonowy. Powinien by¢ otwarty, zywy, powinien
pulsowa¢, by¢ w centrum i odwaznie podejmowaé nowe, ryzykowne nawet, wyzwa-
nia artystyczne — tworzy¢ nowe przestrzeniel4.

Teatr dla niewidomych i stabo widzgcych, na poczatku nazwany Teatrem Czy-
tanym, byl i wciaz pozostaje projektem unikatowym w skali kraju i jednym z nie-
licznych tego typu projektéw w Europie. W przeciwienstwie do realizowanych
okazjonalnie przez inne teatry pokazéw dla oséb z dysfunkcja wzroku, premiery
przygotowywane regularnie od przeszlo dekady przez Teatr Powszechny w Lodzi
stanowig integralny element jego repertuaru.

Teatr dla 0s6b niewidomych

Jesienig 2005 roku Ewa Pilawska pojawila si¢ w biurze l6dzkiego okregu
Zwiazku Niewidomych z propozycja zorganizowania pierwszego spektaklu.
Pomimo ogromnego zainteresowania i entuzjazmu, z jakim inicjatywe przyjeta

13 Spektakle zrealizowane w ramach tego cyklu adresowane sa do dzieciimlodziezy,
a przygotowane na podstawie wspolczesnej literatury teatralnej dzieciecej i mlodziezo-
wej uznanych autoréw. Sztuki te podejmuja wazne dla mlodych ludzi tematy, takie jak
samotnos¢, brak akceptacji, choroba lub $mier¢ bliskiej osoby czy odkrywanie swojej
tozsamos$ci. Kazdemu przedstawieniu towarzysza specjalnie przygotowane warsztaty, do
ktérych prowadzenia Teatr zaprasza specjalistow z réznych dziedzin wiedzy: psycholo-
gow, filozofow, seksuologéw. Teatr organizuje rowniez specjalne pokazy swoich przed-
stawien dla dzieci i mlodziezy pozostajacych pod opieka doméw dziecka i MOPS-u oraz
prowadzi cykliczne warsztaty dla senioréw i mlodziezy bedacej pod opieka Stowarzysze-
nia MONAR, dla ktérych stanowia one element resocjalizacji i powrotu do normalne-
go zycia. Jako organizator Miedzynarodowego Festiwalu Sztuk Przyjemnych i Nieprzy-
jemnych przygotowuje takze specjalng pule wejscidwek na spektakle, specjalnie z mysla
o0 osobach, ktérych nie sta¢ na zakup biletéw w normalnych cenach.

14 Rozmowa autorki z Ewa Pilawska.
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6wczesna prezes Zwigzku Niewidomych w Lodzi Teresa Wrzesiniska, obie stro-
ny mialy obawy czy przedstawienie takie si¢ powiedzie. Apetyty realizatorow
ograniczone byly przede wszystkim skromna przestrzenia, jaka dysponowali, ale
réwniez brakiem doswiadczenia i wiedzy, czy taka forma teatru znajdzie swoje-
go odbiorce. Szybko jednak wszelkie obawy okazaly si¢ bezpodstawne, a pomyst
oceniono jako niezwykle trafiony.

Prace zaczely sie¢ dos¢ skromnie. Pierwsze premiery prezentowane byly
w $wietlicy Lodzkiego Okregu Zwiazku, przy ulicy Wieckowskiego 13.

Miejsce raczej nie wyglada jak sala teatralna — pod $cianami biurowe szafy, w rogu
przyrzad treningowy, nierozpakowane jeszcze po ostatniej przeprowadzce paczki.
Jedynie ustawione w rzedach krzesla przypominaja widownie. Z przodu wolne
miejsce, gdzie jest stolik i krzesta dla aktorow!s.

— tak wspominala Wrzesifiska przestrzen tych pierwszych spektakli. Ale po-
mimo takiej prowizorycznej aranzacji teatru, a takze nie baczac na fatalng pogo-
de, hulajacy wiatr, sypiacy $nieg i lodowiska na chodnikach (pierwsze spektakle
prezentowane byly pézna jesienia i zima) kilkadziesiat 0séb przyszlo, aby wziaé
udzial w tym niecodziennym wydarzeniu. Cykl prezentacji rozpoczela jedna
z najpopularniejszych komedii teatralnych na $wiecie, autorstwa kanadyjskiego
autora, aktora, scenarzysty i producenta teatralnego Bernarda Slade’a — Za rok
o tej samej porze oraz jej kontynuacja — Po latach o tej samej porze. Publiczno§¢
przyjela je owacyjnie, potwierdzajac to, co wielokrotnie podkreslaty inicjatorki
zdarzenia, ze odbiér sztuki zalezy od inteligencji i poczucia humoru widza, a nie
od tego, czy kto$ widzi, czy nie.

I tak w niecodziennym miejscu — sali PZN - najmocniej oddzialywaty dowcipy au-
tora dotyczace wad wzroku. Gdy George opowiadal o zonie, ktéra zarzucajac mu
impotencje, méwi: ,Myslatam, ze jako ksiegowy jako pierwszy stracisz wzrok”, nie-
widomi shuchacze zanosili sie ze §miechul6.

Odbiorcy spektaklu nie szczedzili artystom wyrazéw wdziecznosci, jak no-
towala Wrzesiniska: ,Zywo reaguja na to, co dzieje sie przed nimi, $miejq sie, [ ... ]

15 Teresa Wrzesiniska, Teatr Czytany, ,Pochodnia. Magazyn Spoteczny Polskie-
go Zwiazku Niewidomych” 2006, nr 4(824), s. 1213, http://pochodnia.pzn.org.pl/
artykul/6219-teatr czytany.html (dostep: 7.05.2017).

16 1 eszek Karczewski, Widziec, slyszqc, ,Gazeta Wyborcza - £6d2” (9 lutego 2006).
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wida¢, ze sztuka ogromnie im si¢ podoba. A na koniec, jak w prawdziwym teatrze,
sa burzliwe oklaski na stojaco i réze dla aktoréw i rezyserki’1”.

Po kolejnych premierach Ewa Pilawska podkreslata, ze publicznosé¢ swiet-
nie odbiera propozycje Teatru, jest wprawdzie bardzo wymagajaca, ale przede
wszystkim obdarzona ogromnym poczuciem humoru. W czasie grania znakomi-
cie skonstruowanej farsy Marca Camolettiego Weekend na farmie odbiorcy nie
powstrzymywali sie nawet od wyglaszanych spontanicznie, na goraco, recenzji:
»Boze, jaki to $wietny spektakl!” oraz dzielenia si¢ wlasnymi przekonaniami:
,Nigdy sie nie ozenie!”. Te zywiolowe reakcje sprawily, ze Teatr nie mogt przesta¢
realizowa¢ kolejnych premier, a ogromne zainteresowanie, jakim cieszyly si¢ na-
stepne spektakle sprawilo, ze przeniesiono je do specjalnie przystosowanego foyer
Teatru Powszechnego, w ktérym budowana byla scena i ustawiana widownia.
Warto przywola¢ relacje z kolejnego spektaklu, zamieszczong w lokalnej prasie:

W érode o godz. 13.00 trzeba bylo dostawi¢ krzesta w foyer. Sztuka Przyszlosci nie
da si¢ zmienic to ésmy spektakl przygotowany przez Ewe Pilawska z my¢la o nie-
widomych. Publicznoéci co premiere przybywa [ ... ]. Jerzy Milczak opuscit tylko
jeden spektakl. Tym razem przyszedt do Powszechnego z Anda, psia przewodnicz-
ka, owczarkiem niemieckim, ktéra spala podczas spektaklu. [ ... ] Jak ocenia Teatr
Czytany? - To znakomity pomyst. Gdy narrator méwi, kto wchodzi i z ktérej strony,
tatwo sobie wszystko wyobrazi¢. Przedstawienie z zywymi ludZmi w tej samej prze-
strzeni co widzowie, to zupelnie inna jako$¢ niz stuchowisko. Szkoda tylko, ze Teatr
Czytany jest tak rzadko!8.

Od 2013 roku, w ramach projektu, premiery zostaly przeniesione na nowo
uruchomiong Malg Scene Teatru Powszechnego. Starajac sie sprosta¢ oczekiwa-
niom odbiorcéw projektu, kazdego roku Teatr ubiega sie o jego dofinansowanie
przez sponsoréw i o granty z Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego.
Dzigki uzyskanemu wsparciu wspétfinansuje przejazdy autokarowe zorganizo-
wanych grup oséb niewidomych i stabowidzacych spoza Lodzi. Zainteresowanie
projektem jest bowiem tak duze, ze do Teatru zglaszaja si¢ o$rodki nie tylko z cale-
go wojewddztwa, ale i z réznych stron Polski. Do tej pory w projekcie uczestniczyli
widzowie m.in. z Sieradza, Warszawy, Leszna i Poznania. Od dwdch sezonéw Teatr
rozwija tez swoj projekt z mysla o osobach, ktére ze wzgledu na stan zdrowia lub
inne przeszkody nie s3 w stanie dotrze¢ do teatru. Specjalnie dla nich, wspélnie

17" Teresa Wrzesiniska, Teatr Czytany ..., s. 13.

18 Leszek Karczewski, Na premier¢ z psim przewodnikiem, ,Gazeta Wyborcza
-1+6dz” (14 grudnia 2007).
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z Radiem L.6dz, Teatr przygotowuje zapisy audio kolejnych premier, ktore nastep-
nie prezentowane s3 na antenie f6dzkiej rozglosni PR i w internecie.

Realizacja kolejnych premier Teatru dla niewidomych... sprawia obu stro-
nom wielka rado$¢, cho¢ ten oryginalny projekt stanowi réwniez duze wyzwanie
dla zespolu aktorskiego. Forma przygotowywanych tu spektakli, dajaca aktorom
duze mozliwo$ci rozwoju, otwiera przestrzen niezwykle rzetelnej pracy, pozwa-
lajacej szlifowaé warsztat. ,Naprawde nie ma zadnej réznicy w odbiorze gry ak-
torskiej — méwil po pierwszych realizacjach Grzegorz Pawlak, aktor Teatru Po-
wszechnego. — Taka forma przedstawienia teatralnego przypomina nieco prace
w sluchowisku radiowym, chociaz tutaj nie ogranicza nas mikrofon, do ktérego
trzeba gra¢”. A partnerujaca mu w tych pierwszych przedstawieniach Karolina
Lukaszewicz dodaje: ,Trzeba wszystko stworzy¢ w wyobrazni widza. Prawie nie
ma tak pomocnych nam rekwizytéw, ruch tez jest ograniczony, ale nas to niezwy-
kle rozwija”19.

Pilawska od poczatku istnienia Teatru dla niewidomych... mocno podkre-
$la, ze forma ta niewiele ma wspolnego ze stuchowiskiem. Dlatego tez unika dzis
nazwy Teatr Czytany. Rezyserce zalezy bowiem przede wszystkim na tym, by
uzyska¢, oparte na dialogu, specyficznie teatralne napigcie migdzy publicznoscia
a sceng. Jak wielokrotnie powtarzala:

Zawsze interesuje nas uniwersalny aspekt teatru, ktéry pozwala na przezywanie
czego$ wspolnie. Takze watpliwoéci pojawiajacych sie w samym czlowieku, ktérego
$wiatopoglad i doswiadczenie zostajg skonfrontowane ze sztuka, a z drugiej strony,
ktory konfrontuje swoja wrazliwo$¢ i reakcje z wrazliwoscig i reakcjami innych oséb
na widowni. Tego rodzaju prawdy scenicznej nie da si¢ osiagna¢ bez skonstruowa-
nia szkicu postaci i zarysowania sytuacjiZ0.

Dlatego tez proby projektu wygladaja jak ,normalne” przygotowania do te-
atralnej premiery. Odbywaja si¢ proby stolikowe, analizowany jest tekst, ,szkico-
wane” postaci, okreslane ich wzajemne zaleznos$ci i motywacje, budowany jest
zarys sytuacji. Wykorzystana jest symboliczna dekoracja i kostiumy. Specyfika
pracy jest natomiast to, ze trzeba przyklada¢ ogromng wage do szczegdtu. Jak
moéwi Ewa Pilawska, ktéra wyrezyserowala (spolecznie) wszystkie premiery Tea-
tru dla niewidomych i stabo widzgcych:

Przede wszystkim powinnam podzigkowa¢ za cierpliwos¢ tej wyjatkowej publicz-
nosci. Przy pracy nad Teatrem dla niewidomych... uczylam sie i ciagle sie ucze. Na

19" Rozmowy autorki z Karoling Fukaszewicz i Grzegorzem Pawlakiem.
20 Rozmowa autorki z Ewa Pilawska.
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pewno popelnilam wiele bledéw. Ale wstuchuje si¢ z uwaga w to, co méwi publicz-
nos¢ijejuwagisa dlamnie ogromnie wazne. Mam nadzieje, ze do$wiadczenia zebra-
ne podczas kolejnych realizacji procentuja. Pamigtam, ze od poczatku wiedzialam,
iz wymaga on zréznicowanej $ciezki dZwiekowej, ze to, co nam, osobom widzacym,
wydaje sie oczywiste i prowokuje rezysera do skrotow i skreslen w egzemplarzu, dla
0s6b niewidomych juz oczywistym nie jest. Na przyklad w tekscie Petera Quiltera
Duety jest taki moment, kiedy bohaterka wskazuje na swoje piersi i nazywa je ,azy-
mutami”. Ja didaskalia, ktore ten gest, to dzialanie opisywaly, usunetam, bo wydawa-
ty mi sie zbedne. A po spektaklu uslyszatam, ze niewidomi nie odczytali tego zartu,
po prostu nie wiedzieli o co chodzi. Maz jednej z par zasiadajacych na widowni wy-
tlumaczyl jej dopiero, co sie dzieje. Pewnie nie ustrzegtam sie kilku podobnych bte-
déw. Dlatego wszelkie uwagi ze strony widowni sg dla mnie bardzo cenne. Z drugiej
strony zdaje sobie sprawe, ze zbyt dlugie didaskalia zwalniaja tempo akcji, wplywaja
na rytm spektaklu. Dlatego $émieje sig, ze przy pracy mam zawsze poczucie, iz jedna
reka skreslam, podczas gdy druga si¢ od tych skreslen powstrzymuje?!.

Osoba niewidoma w kinie czy w teatrze slyszy dialogi, dZzwieki, ale nie wi-
dzi scenografii, gestow bohaterdw, ich wyrazu twarzy czy noszonych przez nich
kostiumow. Dlatego lektor musi wszystko to opisa¢ — sprawnie, miedzy dialo-
gami. Stowem musi uzupelni¢ ruchomy obraz. Oczywiscie odbieranie teatru to
rzecz bardzo indywidualna. Odbidr zalezy réwniez od stopnia utraty wzroku,
a takze od tego, kiedy osoba niewidoma stracila wzrok, a co za tym idzie, czy
dysponuje utrwalong pamigcig wyobrazeri wzrokowych?2. Ale swoista przewaga
os6b niewidomych nad widzacymi polega tez na tym, ze maja one wyostrzone
inne zmysly — dotyk, stuch, a czasem nawet wrazliwo$¢ na stowo. Dawno juz bo-
wiem zaobserwowano, ze niewidomi potrafig dostrzega¢ w otoczeniu takie cechy
przedmiotow i zjawisk oraz ich réznice, ktérych nie zauwazaja osoby widzace.
Zmysty 0s6b niewidzacych potrafig precyzyjniej wychwytywac i réznicowacé ply-
nace z otoczenia bodzce, cho¢ nietrudno tu o mitologizacje i falsyfikacje tego
stanu i uleganie stereotypowym przekonaniom?3.

Biorac pod uwage predyspozycje i sposéb odbioru rzeczywistosci przez
osoby niewidome, spektakle prezentowane w Teatrze dla niewidomych... zo-
staly wzbogacone o wszelkie elementy odbierane przez pozostale zmysly.

2L Ibidem.

22 Por.: Tadeusz Majewski, Psychologia... , passim.

23 Por.: Danuta Gorajewska, Fakty i mity o osobach z niepelnosprawnoscig, Biblio-
teczka Przyjaciol Integracji, autor i red. serii eadem, wyd. 2 popr. i uzup., Stowarzyszenie
Przyjaciol Integracji, Warszawa 2009, http://www.niepelnosprawni.pl/files/www.nie-
pelnosprawni.pl/public/rozne_pliki/fakty i mity 2009 (dostep: 10.09.2017).
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Z przedstawionych juz wcze$niej rozwazan wynika jasno, ze w przypadku bra-
ku wzroku wartos¢ kompensacyjna zmystu stuchu jest bardzo duza. Role tego
zmystu trzeba jednak widzie¢ i ocenia¢ w polaczeniu z pozostalymi zmystami,
zwlaszcza ze zmyslem dotyku, kinestetycznym. Z uwagi na to, ze stuch nalezy do
teleanalizatoréw — jego rola w tym zestawie jest do$¢ istotna. Pod tym wzgledem
jest on najwazniejszym zmystem, albowiem pozostale teleanalizatory (zmyst we-
chu, wibracji) nie przedstawiaja dla niewidomego tak duzej wartosci24. Jednak
i te brane sa pod uwage przy realizacjach Teatru dla niewidomych... I tak np. pod-
czas prezentacji sztuki Anne Marie Etienne Przyszlosci nie da si¢ zmieni¢ aktorzy
obierali na scenie pomararicze, o ktérych pare razy wspomina sie w tekécie, tak by
ich zapach unosil si¢ w foyer. Przy innych przygotowywano potrawy o charakte-
rystycznym aromacie lub tez aktorka rozpylala w powietrzu perfumy, o ktérych
opowiadala. Na scenie pojawiaja si¢ prawdziwe szklanki i kieliszki, do ktérych na-
lewane s plyny, aktorzy przerzucaja strony ksigzek lub szeleszcza gazetami, jesli
wynika to z tekstu. Wiele dzwiekow, ktore nie pochodza od aktoréw, jest specjal-
nie wczesniej nagranych, tak by kazdy wskazany w tekscie element dzwiekowy
wybrzmial na scenie. Jednak najtrudniejszym momentem w pracy nad Teatrem
dla niewidomych... jest ,ogranie” egzemplarza scenariusza, z ktérym graja akto-
rzy, a ktory niekiedy zastepuje oczy partnera.

Teatr dla niewidomych... nie zamyka si¢ w jednej przestrzeni insceni-
zacyjnej, poszukuje wciaz nowych rozwiazan. Niekiedy mamy do czynienia
z rozbudowanymi — na swoj sposob — elementami scenografii, kostiuméw czy
choreografii. Aktorzy przemieszczaja si¢ po scenie, lub — jak to mialo miejsce
w przypadku Niezwyklego domu pana A, czyli skradzionych dZwigkéw, w ktérym
realizatorom zalezalo na wykreowaniu opisanej przez Alana Ayckbourna prze-
strzeni z ukrytymi w rozmaitych miejscach dzwiekami, takiej, w ktora nieja-
ko wciagniete bylyby dzieciaki na widowni — poruszali si¢ po calej przestrzeni
foyer i pomiedzy widzami. Z kolei przy 21. premierze aktorzy byli statyczni,
siedzieli przy stolikach umieszczonych na scenie, trzymajac w reku jedynie eg-
zemplarze, z ktérych czytali. Taka forme wymusit w tym wypadku sam tekst.
Farsa, jaka jest Weekend na wsi Marca Camolettiego, jest bardzo trudnym gatun-
kiem do zaprezentowania w Teatrze dla niewidomych ..., dlatego Pilawska uzna-
la, ze wazniejsza bedzie dla niej praca nad relacjami miedzy postaciami. Artysci
maja bowiem do czynienia z niezwykle wrazliwym, uwaznym i wyczulonym na
falsz odbiorca i najwazniejsze jest odpowiednie roztozenie akcentéw. ,Otrzy-
manie informacji stownych zastepuje niewidomemu nabywanie wielu osobi-
stych bezposrednich doznan dotyczacych wlasciwosci i zjawisk otaczajacego

24 Tadeusz Majewski, Psychologia..., s. 61.
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$wiata”25. W zakresie odbioru niewidomi wykorzystuja mowe dzwigkows,
czyli zespdl bodzcow akustycznych, nie tylko jako $rodek porozumiewania sig
z otoczeniem, ale takze jako Zrédlo poznania pewnych cech osoby moéwiacej,
np. plci, wieku, a nawet pewnych stanéw psychicznych — stanu przygnebienia,
zadowolenia, radosci. Dla niewidomych kompensacja werbalna ma szczegdlne
znaczenie dla poznania przedmiotéw niedostepnych poznaniu pozawzrokowe-
mu. Niewidomi posiadaja umiejetnos$¢ specyficznego rozumienia stow, oddaja-
cego ich tres¢ wzrokows, s3 to tzw. wyobrazenia surogatoweZ2°.

Wyjatkowe pokazy

Kolejne propozycje Teatru dla niewidomych... s3 specjalnie przygotowa-
nymi premierami, a niekiedy prapremierami. Nie s3 to wiec przystosowane do
potrzeb prezentacji dla 0séb z dysfunkcja wzroku spektakle z repertuaru Tea-
tru Powszechnego, a spektakle zrealizowane specjalnie dla nich. Tak bylo m.in.
w przypadku Weekendu na wsi Marca Camolettiego, Roszady Pawlta Mossakow-
skiego czy Matki brata mojego syna Juliusza Machulskiego, ktorych pokazy w ra-
mach projektu poprzedzily prapremierowe wystawienie na deskach teatru. Wy-
boér tekstéw determinuja réwniez potrzeby i upodobania widowni.

Jak méwi Ewa Pilawska:

Bardzo wzigtam sobie do serca uwage, ktéra uslyszalam zdaje sie po realizacji Prze-
rzngé sprawe Davida Mameta. Uslyszalam wtedy, ze publicznos¢ bardzo prosi, aby

25 7Zofia Sekowska, Ksztalcenie dzieci niewidomych, Paistwowe Wydawnictwo Na-
ukowe, Warszawa 1974, s. 76.

26 Wyobrazenia te maja charakter wyobrazen wytwérczych (fantazyjnych) i pro-
wadza do typowych, prawidlowych skojarzel miedzy przedmiotem a ich niedostepnymi
niewidomym cechami, np. barwami (blgkitne niebo, zielona Igka, czerwona krew), albo
pomiedzy przedmiotami a ich niedostepnymi czeéciami (kosciét z wieza, dom z komi-
nem, samochéd z silnikiem). Wyobrazenia surogatowe moga powsta¢ na tle bodzcéw
wlasciwych, a wiec dotykowych (np. wyobrazenie sobie czlowieka — mezczyzny, kobiety,
dziecka — na podstawie wysokosci, barwy jego glosu). Wyobrazenia surogatowe odno-
szace sie do $wiatla i barw powstaja tylko na tle bodzcéw niewtasciwych, czyli np. koja-
rzenie sobie barwy z barwa dzwiekéw (barwy z6ltej z barwa dzwieku wydawanego przez
klarnet, barwy zielonej z barwa tonéw fletu itd.). Por.: Tadeusz Majewski, Mamusiu, co
to jest czerwony?, http://tyfloserwus.trakt.org.pl/viewpage.php?page id=150 (dostep:
5.05.2018).
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byly to spektakle pogodne, z happy endem i duza dawka optymizmu, bedace roz-
rywka w najczystszej formie. Szczego6lnie na poczatku mialam ambicje, zeby jak naj-
bardziej zréznicowad repertuar naszych spotkan. Chciatam zacza¢ od tatwiejszych
w realizacji, dwuosobowych sztuk, ale marzylam, zeby pézniej siegna¢ po inny ro-
dzaj poczucia humoru i po inny typ teatru. Tym niemniej zawrécitam z tej drogi,
kiedy po raz kolejny ustyszatam, ze widownia oczekuje czego$ innego. W przypadku
Teatru dla niewidomych ... méwimy o wyjatkowych, jednorazowych pokazach, dla-
tego musze przyzna¢, ze repertuar ukladam tu w ogromnej pokorze i w glebokim
wstuchaniu w potrzeby i oczekiwania odbiorcéw. W duzej mierze sg to sztuki angiel-
skie, ktére majq $wietnie napisane didaskalia. Poréwnywaltam wiele tekstéw, jednak
czesto brakowalo mi w nich tych rozbudowanych opiséw, ktére w tym konkretnym
przypadku sa dla nas najwazniejsze. Oczywiscie mozna si¢ pokusi¢ o dopisanie
didaskaliéw, ale to jest juz ingerencja w materi¢ dramatu. Dlatego wole korzysta¢
z tekstow, ktdre oryginalnie spelniaja nasze potrzeby. Taka byla tez idea Teatru Czy-
tanego. Nie jest to wprowadzenie os6b niewidomych na spektakl, do ktérego — jak
w przypadku audiodeskrypcji — dodajemy specjalnie przygotowane opisy miejsc
i sytuaciji, ale przygotowane z my$la o niewidomych przedstawienie?”.

Teatr dla niewidomych... zyskal - to, co najwazniejsze — zaufanie i przychyl-
nos¢ oséb niewidzacych, ale zwrécil takze uwage Zwiazku Niewidomych. W paz-
dzierniku 2007 roku Prezydium Zwigzku uhonorowalo Ewe Pilawska Zlotag Od-
znaka Honorowa PZN ,za stworzenie pierwszego Teatru Czytanego dla oséb
niewidzacych i stabowidzacych, za jego kontynuacje i artystyczny rozwé;j”28.
W 2009 roku w Belwederze odbyly si¢ uroczyste obchody Miedzynarodowego
Dnia Os6b Niewidomych, w ktérych wziglo udzial wielu znamienitych gosci,
m.in. Pierwsza Dama Pani Maria Kaczynska i prezydent Europejskiej Unii Nie-
widomych Lord Colin Low. Podczas uroczystosci Ewa Pilawska otrzymala wy-
réznienie za swéj autorski projekt2.

27 Premierom towarzysza programy teatralne, ktore dzigki wspélpracy i pomocy
Biblioteki Niewidomych oraz Specjalnego Osrodka Szkolno-Wychowawczego nr 6 dru-
kowane sa takze w wersji napisanej w jezyku Braillea. Na dwoch kartach formatu A4
zamieszczane s3 podstawowe informacje o autorze i prezentowanej sztuce.

28 Tre$¢ uzasadnienia przyznania Ewie Pilawskiej, Dyrektor Teatru Powszechnego
w Lodzi, Zlotej Odznaki Honorowej Polskiego Zwiazku Niewidomych.

29 We wreczonym jej liscie gratulacyjnym czytamy: ,Z okazji Miedzynarodowe-
go Dnia Os6b Niewidomych prosimy przyja¢ serdeczne podzigkowania i gratulacje za
Pani prace na rzecz os6b z niepelnosprawnoscia, w szczegélnosci oséb niewidomych
i stabowidzacych. Wyrazamy nasze uznanie i szacunek za przygotowanie i rezyserowa-
nie spektakli dla oséb z dysfunkeja wzroku. Dostep do débr kultury pozwala osobom
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Teatr Powszechny pozostaje w stalym kontakcie nie tylko ze Zwigzkiem
Niewidomych, ale i ze Specjalnym O$érodkiem Szkolno-Wychowawczym nr 6
im. mjr. Hieronima Baranowskiego, czyli Lodzka Szkola dla Stabo Widzacych
i Niewidomych ,Na Dziewanny”. Z my$la o niewidomych i stabowidzacych mto-
dych widzach w grudniu 2009 roku TP przygotowal premiere: Niezwykly dom
pana A, czyli skradzione dZwigki Alana Ayckbourna. Sztuka brytyjskiego ko-
mediopisarza to opowies¢ o tym, ze wiara w milo$¢ rodzica nie tylko uskrzyd-
la malego cztowieka, ale i dodaje mu odwagi w najtrudniejszych momentach,
pomagajac wej$¢ do ciemnego pokoju czy pokona¢ strach przed nieznanym.
Specjalnie dla tej wyjatkowej dziecigecej publiczno$ci warszawska firma Kalimba
zaprojektowala i uszyla zabawki edukacyjne. Nieprzypadkowo byly to pluszo-
we psy, bo najblizszym przyjacielem gtéwnej bohaterki sztuki i towarzyszem jej
przygod jest wlasnie pies — Niewiem. Maskotki wreczone widzom w przerwie
miedzy aktami sztuki byly w jaskrawych, kontrastujacych kolorach — by umoz-
liwi¢ ich lepsze poznanie dzieciom slabowidzacym — a dodatkowo kazdy plu-
szowy zwierzak mial na szyi dZwigeczacy dzwoneczek. Autor sztuki Niezwykly
dom pana A, czyli skradzione dZwigki zgodzil sie na prezentacje sztuki pro bono.
W realizacje premiery wlaczyla sie réwniez ttumaczka Elzbieta Wozniak, ktéra
nie po raz pierwszy udostepnila Teatrowi przeklad sztuki swojego autorstwa. Od
tego wydarzenia Ewa Pilawska przynajmniej jedna premiere Teatru dla niewido-
mych i stabo widzqcych w sezonie przygotowuje specjalnie z my$la o mlodszej
widowni. W ramach projektu swoje prezentacje mialy prapremierowe teksty,
ktore pozniej Teatr Powszechny w Lodzi zrealizowal w ramach edukacyjnego
programu Dziecko w sytuacji. Spektakle przygotowywane dla Teatru dla niewido-
mych... stanowia prawdziwe ,pokonywanie kolejnych barier” - i przez aktoréw,
i przez publicznos¢. Ta ostatnia pokonuje tych barier o wiele wiecej, bowiem
zanim pozna sztuke — musi pozna¢ droge do teatru.

Obopdlna korzys¢

Z czysto teatralnego punktu widzenia mozna by przekornie zapytaé: po co
czytac i gra¢ sztuke w teatrze osobom niewidomym. Co ma z tego teatr? Odpo-
wiedz jest prosta: widza, kolejnego odbiorce. Dla wielu 0séb uczestniczacych
w premierach Teatru dla niewidomych... (zaréwno dzieci, jak i 0séb dorostych)

z niepelnosprawnoscia wzrokowa na pelniejszg integracje spoleczna, a jednoczesnie sta-
nowi bogate Zrédto pigknych doznan mozliwych dzieki kontaktowi ze sztuka”
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jest to nierzadko pierwsze spotkanie z teatrem. Najmlodsi pytani o swoje ocze-
kiwania i wrazenia po premierze Niezwyklego domu... przyznawali, ze podcho-
dzili do wizyty w teatrze do$¢ sceptycznie: ,Podobalo mi sie, cho¢ poczatkowo
mys¢lalem, ze bede si¢ nudzil i bede zasypial. A tu prosze taka niespodzianka!”
— opowiadat dziennikarce jeden z uczestnikéw30.

Dzigki projektowi Teatr zyskuje jednak co$, co w jezyku sztuki nazywa sig¢
,NOW3 przestrzenig artystyczna”. Konieczna jest bowiem zupelnie inna gra, ina-
czej rozlozone s3 aktorskie akcenty. Z jednej strony publicznos$¢ zapraszana jest
na Mala Sceng, co od razu prowokuje do grania ,blisko widza”. Jest to zreszta
zgodne z tendencjami wspolczesnego teatru, ktory coraz czgéciej zaprasza na
kameralna widownig dla kilkudziesieciu czy stu oséb. Taki teatr zabiega o stwo-
rzenie niemal intymnej atmosfery spotkania, w ktérej prowadzi z widzem dia-
log, otwiera si¢ na sztuke w rozmaitych jej wymiarach i odwaznie zadaje pytania
o czlowieka, o wszystko to, co go dotyczy, i o $wiat, w ktorym zyje. Jak wielokrot-
nie podkresla Ewa Pilawska, zaréwno przy okazji premierowych realizacji Tea-
tru Powszechnego, jak i komentujac prezentacje Miedzynarodowego Festiwalu
Sztuk Przyjemnych i Nieprzyjemnych (ktory réwniez zainicjowala i nadal orga-
nizuje) — nie jest wazne, jaki gatunek postuzy jako medium dla podjetej rozmowy.
Réwnie przejmujaco co tragedia moga bowiem oddzialywa¢ gatunki komediowe.
Taki teatr wymaga bardzo realistycznego, ale ,nienachalnego” aktorstwa, w kto-
rym kazdy, nawet najmniejszy, gest czy element mimiki jest sygnalem dla widza.
Ta blisko$¢ zmusza do subtelniejszego kreslenia postaci, do budowania ich glebi
psychologicznej i sygnalizowania jej odbiorcy w sposéb ,dyskretny”. Z drugiej
za$ strony szczegdlna publiczno$¢ Teatru dla niewidomych ... wymaga wyraziste-
go, jednoznacznego przekazu, blizszego raczej graniu na scenie z duza widow-
nia. To zmusza aktoréw do znalezienia swoistego ,ztotego srodka’, ktéry pozwoli
odbiorcom ,dostrzec” cechy charakterystyczne bohateréw sztuki, lecz bedzie si¢
wystrzegal ich karykaturowania. Wymaga to od aktoréw ogromnej dyscypliny,
ale i koncentracji. Trudno bowiem utrzyma¢ wiarygodne emocje i nie ukry¢ sie
za maska przerysowanego gestu i postawionego glosu, kiedy zamiast twarzy part-
nera ma si¢ przed soba egzemplarz sztuki, a kolejne, takze te najbardziej intymne
wyznania, przerywane sg przez kwestie tzw. Didaskaliusza (pelnigcego poniekad
funkcje antycznego didaskalosa), ktéry opisuje wyglad sytuacji i charakter za-
chodzacych dzialan. Bo to, co w sposdb naturalny wyplywa z ciala aktora i jest
w jego obecnosci na scenie niemal nierozerwalnie sprzezone z emocjami towa-
rzyszacymi wymawianym slowom, zostaje tu wyodrebnione i nazwane. Wszystko

30 Por. fragment programu TVP3: L6dzkie Wiadomosci Dnia, grudzieri 2009 roku,
reporter Krystyna Piaseczna, https://www.youtube.com/watch?v=pQ_ no1iBVy8 (do-
step: 20.07.2017).
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to zmusza wiec cialo do wigkszej dyscypliny. Kazdy gest, kazde dzialanie, nawet
najbardziej banalne czy wydawac by si¢ moglo — odruchowe, zostaje podporzad-
kowane tekstowi i musi by¢ zgodne z tym, co zapisane w didaskaliach i co zosta-
nie przekazane odbiorcy. Daje to oczywiscie aktorom okazje do pokazania swego
warsztatu. Rezyserujaca wszystkie premiery Ewa Pilawska siega po nowe sposoby
inscenizacji, takze wowczas, gdy wystawia farsy. Pozbawia aktoréw ,farsowych”
kostiumoéw od razu charakteryzujacych posta¢. Ubrani we wspdlczesne stroje zo-
staja posadzeni przy stolikach, co odbiera im réwniez mozliwo$¢ wykorzystania
— tak czgsto uzywanych w farsowym teatrze — np. przerysowanych gestéw czy
chwytu bezustannego zmieniania miejsc, bedacych motorem ciagu komicznych
nieporozumien. Tu komizm musi zrodzi¢ si¢ z intonacji glosu, z realistycznej,
wiarygodnej prezentacji emogji i dzialan, oraz z takiego prowadzenia dialogu,
ktory pozwoli uwierzy¢ widzom w 6w ciag niewiarygodnych wrecz nieporozu-
mien czy — $wiadomych i nie§wiadomych - zamian rél. Okazuje sie, ze farsa na-
biera dzigki temu szlachetnoéci. Ze pozbawiona ciaglej gonitwy po scenie i przy-
slowiowego ,slizgania sie na skdrce od banana” nadal moze wywolywa¢ u widzow
salwy $miechu.

Teatr dla niewidomych ... niesie zatem obopolne korzysci, udostepnia te dzie-
dzine sztuki osobom, ktére do tej pory byly jej pozbawione, i otwiera teatr na
nowe artystyczne przestrzenie. Ale co najwazniejsze: buduje sytuacje rzeczywi-
stej spoleczno-kulturowej wspdlnoty, opartej na wzajemnej otwartosci i akcep-
tacji, co tak bliskie jest wspdlczesnemu, ponowoczesnemu mysleniu o sztuce
teatru, bedacej przede wszystkim przestrzenia dialogu i spotkania. Wpisuje sie
on réwniez w ujecie hermeneutyczne (m.in. w koncepcje jednego z gléwnych
myslicieli XX wieku Paula Ricoeura), zgodnie z ktérym siebie samych mozemy
zrozumie¢ tylko poprzez konfrontacje z tym, co inne, czy tez z absolutng innos$cia
Innego, jaka ,proponuje mysl dialogiczna choéby w wydaniu Levinasa. [ ... ] Tyl-
ko poprzez swoiste i niepowtarzalne wydarzenie, jakim jest dialog, mozna zrozu-
mie¢ Innego. Do tego za$ niezbedne jest zawieszenie swoich ocen na jego temat
i otwarte nastuchiwanie”3!. I takim otwartym nastuchiwaniem potrzeb drugiej
osoby jest wlasnie Teatr dla niewidomych i stabo widzgcych.

kKK
Do momentu oddania ksiazki do druku Teatr Powszechny w Lodzi zrealizo-

wal facznie 68 premier w ramach cyklu (wszystkie spolecznie wyrezyserowala dy-
rektor Ewa Pilawska). Teatr i dyrektor Ewa Pilawska otrzymali za jego realizacje

31 Marcin Orliniski, Ogélnos¢ i innosé w dyskursie nauk humanistycznych, www.
racjonalista.pl/kk.php/s,3882 (dostep: 7.05.2018).


http://www.racjonalista.pl/kk.php/s%2C3882
http://www.racjonalista.pl/kk.php/s%2C3882

Teatr dla niewidomych i stabo widzgcych 285

kolejne wyrdznienia i nagrody, m.in. Odznaczenie ,Przyjaciel Niewidomych”
i tytul ,Placowka Kultury Wojewddztwa Lddzkiego”, przyznawane przez Funda-
cje Szansa dla Niewidomych.
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