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Meandry polsko-czeskiej wspoélpracy filmowej
w dwudziestoleciu miedzywojennym

Zastanawiajac si¢ nad polsko-czeska wspotpraca w obrebie kinema-
tografii przed wybuchem II wojny $wiatowej, najczesciej odwotujemy sie
do komedii Dwanascie krzeset (Dvandct kresel, 1933, rez. Martin Fri¢, Michat
Waszyniski). Ow film zapisal si¢ w historii nie tylko jako pierwsza polsko-
-czeska koprodukcja, lecz takze jako obraz pojedynku aktorskiego Adolfa
Dymszy i Vlasty Buriana. Czy jednak na tym jednym dziele zamyka sie
historia polsko-czeskich relacji filmowych w okresie miedzywojnia? Fil-
moznawcy zazwyczaj pomijaja to zagadnienie, koncentrujac si¢ na naro-
dowym aspekcie mtodych kinematografii.

Jednoczesnie trudno jest zakladaé szeroka polsko-czeska wspdtprace
w okresie miedzywojennym wiedzac, ze droga do zblizenia si¢ krajow po
odzyskaniu niepodleglosci byta zawita. Przypomnijmy, ze spor graniczny
powstaly po niezrealizowanych planach Tomasa Garrigue’a Masaryka do-
tyczacych stworzenia unii czechostowacko-polskiej (1917), dotyczyt ziem
Slaska Cieszynskiego i rozegrat si¢ w kilku etapach. W rezultacie etnicznego
podziatu granic Czechostowacja wypowiedziala Polsce siedmiodniowa
wojne, ktdra zakonczyla sie w 1920 roku nowym podziatem. Polska, osta-
biona konfliktem zbrojnym z bolszewikami, uznata decyzje Rady Ambasa-
dorow pod warunkiem przepuszczenia przez Czechostowacje alianckich
transportow z bronia dla Wojska Polskiego. Jednak wtadze potudniowego
sasiada nie spenity Zadania. Podczas gdy Polacy aspirowali do przynajmniej
czesSciowego przywrdcenia obszaru przedrozbiorowej Rzeczpospolitej, rzad
Republiki Czechostowackiej (CSR) popierat dazenia politykéw rosyjskich
z frakcji Biatych do przytaczenia Galicji Wschodniej w obreb przyszlej demo-
kratycznej i federalnej Rosji. Politycy czechostowaccy zaktadali, Ze granica
ze wschodnia potega pomoze im w zdobyciu pozycji lidera Europy Srodko-
wo-Wschodniej i zapewni gwarancje integralnosci terytorialnej.

Poprawa relacji nastapita w zwiazku z poparciem rzadu w Pradze dla
polskich postulatéw na Gérnym Slasku w 1921 roku oraz z zawarciem

* Narodni filmovy archiv, Praga.
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umowy o mniejszo$ciach narodowych (1925). Podsumowujac stosunki
dyplomatyczne miedzy Warszawa i Praga w latach 1918-1938, badacze
wyrozniaja nastepujace okresy: normalizacji (1920-1925), zbliZenia i roz-
bieznosci (1925-1933) oraz antagonizmu (1933-1938)". Jak zobaczymy da-
lej, 6w podzial ma takze przelozenie na filmowa kooperacje sasiadow.

Kluczowe pytanie, ktére warto w tym miejscu zada¢, brzmi: jak ksztat-
towala si¢ czesko-polska granica filmowa w momencie pojawienia si¢ na
mapie Europy dwdch miodych panstwowosci?

Z uwagi na brak szczegoétowych opracowan oraz dostepu do wielu
zrodel niniejszy tekst nie moze przynies¢ wyczerpujacego przedstawienia
tego zagadnienia. Chociaz artykuty prasowe i broszury, z ktorych korzy-
stam, zawieraja cenne informacje, nie zawsze mozna zweryfikowac ich
wiarygodno$c¢. Niemniej sprobuje podsumowac dotychczasowa kwerende
polskiej i czeskiej literatury dotyczacej tego tematu. Zdaje sobie zarazem
sprawe, ze poruszone przeze mnie kwestie recepgji filmoéw oraz dystrybu-
qji filmowej wymagaja oddzielnych, bardziej szczegétowych badan.

Na podstawie materiatow z okresu dwudziestolecia miedzywojen-
nego mozna stwierdzi¢, ze w latach normalizacji stosunkéw z CSR (1920
1925) Polacy nie byli zainteresowani obecnoscia na jej rynku filmowym.
Chociaz w Czechostowacji do dystrybucji wchodzito $rednio 500-600 fil-
mow rocznie, przewazaty produkcje z panstw zachodnich, a filmy z kra-
jow stowianskich nalezaty do mniejszosci®.

Niestety, niemozliwe bylo oszacowanie, ile doktadnie czeskich obra-
zow wyswietlono w polskich kinach w latach 1918-1938. Najwczesniej-
sze dostepne informacje na temat wspdtpracy polsko-czeskiej datowane
sa na rok 1918 i pochodza z materiatéw archiwalnych Bohumila Vese-

! Zob. Janusz Gruchata, Czeskie srodowiska polityczne wobec spraw polskich 1920-1938,
Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2002. Uzywajac przymiotnika ,cze-
ski” oraz ,,czechostowacki”, kieruje si¢ mysla Andrzeja Essena, zgodnie z ktora: ,,Nalezy
podkresli¢, ze proba przegladu osiagniec¢ historiografii polskiej w badaniach nad dzieja-
mi Czech czy stosunkéw polsko-czeskich musi w sposéb oczywisty dotyczy¢ odniesien
polsko-czechostowackich, jako ze nie mozna wydzieli¢ odniesieri polsko-czeskich, jesli
badamy stosunki miedzypanstwowe w latach 1918-1939 czy 1945-1992 na polu politycz-
no-dyplomatycznym czy gospodarczym. Jedynie odniesienia kulturalne czy spoteczne
mozna rozdzieli¢ i bada¢ oddzielnie zwiazki polsko-czeskie czy polsko-stowackie”. Zob.
Andrzej Essen, Stosunki polsko-czeskie (czechostowackie) w historiografii polskiej po 2000 roku,
,,Historia Slavorum Occidentis” 2011, nr 1, s. 187.

2 W czechostowackiej dystrybucji dominowaty filmy ze Stanéw Zjednoczonych (na
przyktad w 1925 roku zakupiono 350 amerykanskich filméw), Niemiec (w 1925 roku
— 141 filméw) oraz Francji (w 1925 roku — 48 filméw), zob. Ivan Klimes, Kinematografie a stit
v Ceskych zemich 1895-1945, Univerzita Karlova v Praze, 2016, s. 163.
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lego®. W dokumentacji dotyczacej znanego praskiego kina Lido Bio znaj-
duje sie nota, zgodnie z ktorg we lwowskiej filii wspomnianego biografu
odbyly sie¢ pokazy czechostowackiego filmu Ahasver (rez. Jaroslav Kva-
pil, 1915, Austro-Wegry) z polsko-niemieckimi napisami. Kino to miato
zarazem funkcjonowac jako firma produkujaca czeskie filmy*. Jednak
w polskiej prasie ze wspominanego okresu wzmianki na temat projek-
cji obrazow znad Wettawy pojawiajq sie rzadko. Dzigki praskim ulot-
kom reklamowym wiadomo, ze na poczatku lat 20. Polacy zakupili dwa
filmy: Nad propasti (Nad przepascig, rez. Vladimir Majer, 1922) oraz Zivét
podivinova (Testament dziwaka, rez. Zet Molas, 1924). Pierwszy z nich
przedstawia dramatyczna opowies¢ o bezwzglednej kobiecie, ktéra pra-
gnie zniszczy¢ mezczyzne, drugi to romantyczna historia miltosna, zre-
alizowana w scenerii starego patacu’.

Nalezy jednak mie¢ swiadomos¢, ze czeska kinematografia dopiero po-
szukiwata swojego miejsca na mapie filmowej Europy. W latach 20. filmy
sasiadow nie odznaczaty si¢ wysokim poziomem, a tworcy w mniej lub
bardziej udany sposob kopiowali schematy kina amerykanskiego.

Co wiecej, kiedy w 1924 roku przez czeskie gazety przetoczyla sie de-
bata dotyczaca matej sily przebicia rodzimych filméw za granica, pod-
kreslano roznice w stabilnosci waluty miedzy Czechostowacja a innymi
krajami:

[...] Panstwa z walutg niZsza niz nasza, czyli Niemcy, Austria, Wegry, Polska i Ju-
gostawia, nie wchodza w gre, poniewaz nie sa w stanie zaptaci¢ za monopol nawet
stosunkowo niskiej kwoty. Jezeli w ogole jakies nasze filmy trafily na zagraniczny
rynek, nie byl to efekt sprzedazy, ale kompensacji, zdobytej po wielu negocjacjach,
podrdzach i kompromisach. Na chwile obecng oraz w najblizszej przysztosci nasz
film bedzie ograniczony w eksploatacji jedynie na terytorium republiki. Stowacja nie
jest satysfakcjonujacym partnerem handlowym dla Czech i Moraw [...]°.

Szanse czeskich filmowcow, aby podbi¢ Polske, byly znikome. Od
momentu odzyskania niepodleglosci do ostatecznego ustalenia granic
z Czechostowacja w kraju panowata hiperinflacja zwigzana z nadmiernym
deficytem budzetowym, ktory byt skutkiem wojny polsko-bolszewickiej

* Bohumil Vesely (1903-1971) — jeden z pierwszych kolekcjoneréw filmowych
w przedwojennej Czechostowagji, pasjonat filmu. Uwiecznit na tasmie filmowej szereg
znanych 0séb ze $wiata filmu, sztuki i nauki.

# Zob. Narodni filmovy archiv, Bohumil Vesely: Pismenosti kina Lido Bio 1916-1936,
[w:] Bohumil Vesely. Inventdrni seznam.

® Film Zivét podivinova nie zachowat sie.

¢ Zob. b.a., Krise filmové domdci vyroby, , Filmové zpravy” 1923, nr 1, s. 4.
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oraz zamachu na prezydenta Narutowicza. W okresie najwiekszego kry-
zysu ekonomicznego (w latach 1923-1926) liczba kin drastycznie spadta
z 850 w 1922 roku do 424 w roku 1924”. Gtéwna sile przebicia posiadaty
zagraniczne koncerny, odpowiedzialne nie tylko za glosne tytuly, lecz
takze za cale zaplecze techniczne, ktorego nie byto w Polsce. Z powodu
zaistniatej sytuacji rynek krajowy zostat szybko zdominowany przez im-
port, gtdownie filméw amerykanskich.

Na brak wspotpracy miedzy Warszawa i Praga w obrebie kinema-
tografii z pewnos$cia wplynely rowniez kwestie polityczne. Jakkolwiek
,[-..] rok 1920 koniczy burzliwy okres «budowania panstw» oraz wytycza-
nia ich granic”®, w obu krajach nadal pojawiaty sie silne wyrazy nieufnosci
wobec sgsiada.

Wedtug badaczy wplyw na czeSciowa zmiane w relacjach miat do-
piero przewrdét majowy. Stawomir M. Nowinowski pisze:

Szczesliwie dla Polski, przewrét majowy nie ostabit przymierza z Rumunia [...].
Obiecujaco rysowata sie takze perspektywa warszawskiego poselstwa w CSR wobec
przysztosci stosunkéw polsko-czechostowackich. Zaleski, wdzigeczny za poparcie
przez Benesa polskich staran o cztonkostwo w Radzie Ligi Naroddw, nazwat go przy-
jacielem, na ktérego pomoc mozna zawsze liczy¢. Nawet Pitsudski, znany az nadto
z niechetnego nastawienia do I Republiki, zdobyt si¢ na kilka gestéw sympatii pod
jej adresem. U schytku 1926 roku Flieder byt pewien, ze rzad polski, chcac uniknaé
osamotnienia w Europie, bedzie zmuszony dojs¢ z Praga do porozumienia’.

Pozytywne komentarze wobec osciennego kraju, ktore zaczety po-
jawiac sie w prasie obu panstw, stanowily efekt zawarcia czechostowac-
ko-polskiej umowy prasowej w 1928 roku'. Dziennikarze wyjezdzali
stuzbowo w celu zapoznania si¢ z kultura i warunkami zycia drugiego
panstwa'’. Na poczatku lat 30. przy placéwkach dyplomatycznych CSR

7 Dla poréwnania, w Czechostowacji w 1922 roku dziatato wowczas 712 kin. Zob.
Ivan Klimes, Kinematografie a stdt v ceskijch zemich..., s. 150.

§ Jaroslav Valenta, Masaryk i sprawy polskie, ,,Dzieje Najnowsze” 1932, nr 3, s. 76.

¢ Stawomir M. Nowinowski, Ministerium Augusta Zaleskiego (1926-1932) w ocenie dy-
plomacji CSR, ,Dzieje Najnowsze” 1936, nr 2, s. 55. Robert Flieder, poset i dyplomata CSR,
petniacy funkcje ambasadora w Warszawie w latach 1924-1927.

10 Zob. Andrzej Essen, Stosunki polsko-czeskie..., s. 54: ,,O tym, ze dziennikarze ksztal-
towali opinie publiczna, swiadcza stowa J. V. émejkala na tamach «Ceského slova»: Nie
wierze, zeby kiedys nasz lud czut nienawis¢ do ludu polskiego, lud polski do czechosto-
wackiego. Wykluczone! Byty to tylko Zle nastrojone narzedzia obu dyplomagji i niedobrze
pisane noty prasy”.

' Tamze; Grazyna Panko, Polska i Polacy w czeskiej opinii publicznej w okresie migdzywo-
jennym, ,,Acta Universitatis Wratislaviensis” 1996, nr 1829, Historia CXXVIIL.
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dziataty instytuty propagujace sasiednia kulture. Co ciekawe, Czecho-
stowacja miata w Polsce konsulaty w Krakowie (1919-1939), Katowicach
(1924-1937), Poznaniu (1921-1936), Lwowie (1921-1939), Gdyni (1937-
1939), Urzad Paszportowy w Cieszynie (1920-1924) oraz Konsulat Hono-
rowy w Kwasitowie (1931-1939).

Wréémy do kwestii filmowej. Przegladajac prase, mozna zauwazyg,
ze od konca lat 20. temat polskiej kinematografii regularnie pojawia sie
w czeskiej prasie filmowej, a czeskiej — w polskiej. W 1928 roku , Filmovy
kuryr” informuje, iz nad Wislg zostalo powotane Biuro Przemystu Filmo-
wego, ktére wydato ustawe dotyczaca opodatkowania krajowych i zagra-
nicznych filméw'?. Ponadto niniejszy numer pisma zawiera zapowiedz
projekgji filmu Huragan (rez. Jozef Lejtes, 1928) w Pradze, ktora odbedzie
sie dzieki wsparciu ze strony polskiego konsulatu oraz pracy Polakéw
nad adaptacja Przedwiosnia (rez. Henryk Szaro, 1928). W polskim , Infor-
matorze Filmowo-Teatralnym” mozna tymczasem przeczyta¢ recenzje
filmu Erotikon (rez. Gustav Machaty, 1929), z ktérej dowiadujemy sie, Ze:

Przez cate lata produkcja czeska przezywata cigzki kryzys i chociaz nie ustawata
w pracy, to jednak nie mogta wybi¢ sie ponad przecigtnoéé i szablon'®. Autorka tekstu
poktada nadzieje w twdrczosci Machatego: , Rezyser udowodnil, Ze ma w sobie zada-
tek na realizatora najwyzszej klasy i ze zaczawszy w mtodym stosunkowo wieku, ma
przed sobg przysztos¢ wielka i pewna. [...] Dajcie mu mozno$¢ pracy w odpowied-
nich warunkach, a produkgja czeska stanie wkrotce w szeregu tych, z ktérymi sie licza
na rynkach miedzynarodowych” 4.

Erotikon to pierwszy film znad Wettawy, ktéry zdobyt rozglos w Pol-
sce. Krytycy chwalili nie tylko kunszt rezysera, lecz docenili takze talent
mlodej aktorki Ity Riny, wrdzac jej miedzynarodowy sukces. W recen-
zjach powtarzaja si¢ uwagi na temat osiagnie¢ filmowych matego pan-
stwa, ktore nareszcie wyszlo z cienia®.

Na przelomie lat 20. i 30. czeska kinematografia wyraznie staneta
na nogi. Podczas gdy nad Wettawa w 1929 roku powstalo 35 obrazow,
Polacy mogli pochwali¢ si¢ zaledwie 15 produkcjami. O dynamicznie
rozwijajacym sie¢ przemysle filmowym Czechow $wiadczy fakt, ze tuz
po wprowadzeniu dzwieku w filmie znany przedsigbiorca i producent
Milos Havel otrzymatl pozyczke od panistwa na budowe nowego studia

2 Zob. b.a., Co se déje, ,Filmovy kuryr” 1928, nr42,s. 7.

13 Zob. Nina Novilla, Erotikon. Wytworczosc filmowa w Czechach, ,, Informator Filmowo-
-Teatralny” 1929, nr 14-15, s. 2.

4 Tamze.

15 Zob. Recenzje filmowe. Eroticon, , KinoTeatr” 1929, nr 19, s. 11.
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na Barrandowie. Catkowity koszt projektu wynidst czternascie milionow
koron czechostowackich. Polska strona uwaznie przygladata sie funkcjo-
nowaniu kinematografii czeskiej. W 1931 roku Karol Ripa, petniacy urzad
konsula Polski w Ostrawie, wystat pytanie do Ministerstwa Spraw Zagra-
nicznych CSR, dotyczace statusu prawnego dziatalnoéci czechostowac-
kich przedsiebiorstw filmowych oraz systemu pokazéw filmowych nad
Wettawq'®. Natomiast w korespondencji miedzy Ministerstwem Handlu
i MSZ CSR znajduje sie nota pochodzaca z 1933 roku, zgodnie z ktéra
Polska, wzorujac sie na Czechoslowacji, zamierzata wprowadzi¢ umowe
kontyngentowa!.

Przypomnijmy, ze poczatek lat 30. to goracy okres w historii kina.
W tym samym czasie obserwujemy zmiany zwigzane z rewolucja dZwie-
kowa, planem powstrzymania w Europie ekspansji produkcji amerykan-
skich i niemieckich oraz animozje na tle narodowym.

Zarowno Czesi, jak Polacy dostrzegli w tej sytuacji szanse do nawia-
zania wspotpracy. Ponadto nie bez znaczenia jest fakt, ze oba kraje prote-
stowaly przeciw pokazom filméw w jezyku niemieckim. Lubos$ BartoSek
pisze: ,W dniach 22 i 27 wrzesnia 1930 roku odbyly si¢ w Pradze masowe
demonstracje przeciwko niemieckim filmom. [...] Inicjatorzy reagowali
na przytlaczajace zwycigstwo nazistow w Niemczech oraz przejawy
nasilajacej sie ekspansji faszystow, ktora byta wymierzona w stowian-
skie narodowosci we Wloszech oraz Austrii”*®. Potwierdzenie wypowie-
dzi czeskiego historyka mozemy znalez¢ w artykule przedwojennego
,Kina”, gdzie Wtadystaw Mergel, polski attaché w Czechostowacji, kon-
statuje: ,,C.K. Marszatek Polny powinien by¢ wyswietlany w Warszawie
w wersji czeskiej. Bytaby to proba praktycznosci propozycji, ktéra po
antyniemieckich demonstracjach w Pradze rzucilem pod adresem pol-
skich producentéw filmowych: Precz z filmami niemieckimi, niech zyja
filmy stowianskie!”*.

W 1932 roku w naszych kinach mozna bylo obejrze¢ szes¢ obrazéw
z Czechostowacji, w tym wspomniang juz koprodukcje Dwanascie krzeset.

16 Zob. Archiwum MSZ CR, Sekcja IIT 1918-1939, Zespdt: Film: Podpora filmového
primyslu v Ceskoslovensku, nr 83.154, 1932.6.

7 Zob. Archiwum MSZ CR, Sekcja I 1918-1939, Zespét: Dovoz americkych filmii,
nr 129618/33. System kontyngentowy dziatal w Czechostowacji w latach 1932-1934.

18 Zob. Lubos Bartosek, Nis film, Mlada fronta, Praha 1985, s. 171.

1 Wiladystaw Mergel, Rzym i Praga dajg zna¢ o sobie. Renesans filmow wloskich — sukces
filmu czeskiego, , Kino” 1930, nr 37, s. 5. Szerzej na temat bojkotu filméw niemieckojezycz-
nych w Polsce: Urszula Biel, Polsko-niemiecka wymiana filmowa w latach 1933-1939, [w:] Pol-
ska i Niemcy. Filmowe granice i sqsiedztwa, red. Konrad Klejsa, Schamma Schahadat, Oficyna
Wydawnicza Atut, Wroctaw 2012, s. 34-36.
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Dwa lata pdzniej import widowisk wzrést do dziesigciu i doréwnat liczbie
filméw zakupionych z Niemiec®.

Publicysci , Kina” poswiecili stosunkowo duzo uwagi Annie Ondréako-
vej oraz Vlascie Burianowi, poréwnujac ich kunszt aktorski w obrazie On
i jego siostra (On a jeho sestra, rez. Karel Lamac, 1931) z umiejetnosciami
gwiazd swiatowego kina. Rownocze$nie zarzucali rodzimym twércom,
ze nie potrafig pracowac z aktorami jak sasiedni koledzy po fachu, ktorzy
obsypuja Polske i Europe nowymi przebojami*'. W artykulach poswieco-
nych Ondrakovej podziwiano temperament i ,wdzigczna urode” aktorki
oraz jej wrodzony dar zdobywania sympatii widza. Recenzje z czasopi-
sma ,Kino” zawieraja takze wyrazy uznania dla Karla Lamaca. Zgodnie
z opinig polskich krytykow rezyser ,niezle nasladuje wzory amerykan-
skie” i realizuje filmy ,z duzym poczuciem kinowym bez trywialnych ak-
centow, razacych zwtaszcza w komediach niemieckiego typu”*. Zasad-
nicza kwestia w ocenie dokonan Vlasty Buriana dotyczyla swiadomej gry
aktora, polaczonej z naturalnym komizmem maski, ktory przewyzszat
sposob wyrazu Adolfa Dymszy®. Komedia On i jego siostra ujeta Polakéw
takze dzieki czeskim dialogom, ktore: ,[...] tak bliskie nam, bo zrozu-
miate, wywotuja wsrdd publicznosci tem serdeczniejsze wybuchy $mie-
chu”?. Warto wspomnie¢, ze w Czechostowacji pokazywano polskie filmy
rowniez w wersji oryginalnej. Na plakacie reklamujacym Pafac na kétkach
(rez. Ryszard Ordynski, 1932) widnieje komunikat, iz obraz posiada mato
dialogow, wiec bedzie zrozumiaty dla publicznosci.

Czesi, chcac zacheci¢ publicznos¢ do polskiej kinematografii, zwracali
uwage na naszych aktoréw. Artysta budzacym szczegoélne zainteresowa-
nie sgsiadow okazat si¢ Eugeniusz Bodo, ktérego nad Wettawa uznano
za najlepszego polskiego aktora. Jednak wiecej miejsca poswigcano rela-
cjom dotyczacym catoksztattu dokonan niz omawianiu poszczegolnych
produkcji. W podsumowaniu filmowego dorobku Polakow, ktdre zostato
opublikowane w dzienniku ,Lidové noviny” w 1934 roku, czytamy, ze
jakkolwiek przemyst filmowy nad Wista rozwija si¢ w dobrym kierunku,
tworcy nie wykorzystuja w pelni mozliwosci oraz potencjatu swojego
kraju i zanadto koncentruja si¢ na ,romansach w parku”:

2 W 1934 roku cenzura polska nie dotrzymata umowy z Niemcami, wpuszczajac na
ekrany zaledwie dziesie¢ niemieckich filmow. Zob. Urszula Biel, Polsko-niemiecka wymiana
filmowa..., s. 42-43.

2 Zob.b.a., Z ekranu na ekran, ,Kino” 1931, nr 20, s. 14; b.a., Nasza oktadka: Anny Ondra,
,, Kino” 1930, nr 13, s. 2.

2 Zob. b.a., Z ekranu na ekran, ,, Kino” 1931, nr 20.

% Zob. tamze.

# b.a., Na ekranach stolicy, ,Kino” 1931, nr 20, s. 10.

17



Iwona Lyko

Polscy scenarzysci i rezyserzy boja sie problematyki spotecznej jak ognia. Nie ma
takze szczesdcia przemystowa L.odz. Ziemia obiecana, ktéra stanowi jedyny jak dotad
przyklad na wykorzystanie pleneréw miasta, z technicznego punktu widzenia nie
wyglada zle, lecz jej temat zostat stabo opracowany. Czego by dokonali zagraniczni
przedsiebiorcy, majac do dyspozycji magistrale Gdynia-Slask! Polacy nie podejmuja
w tym kierunku zadnych krokéw?’.

W maju 1933 roku powstat w Warszawie plan zalozenia biura Praga
Film Sp. z 0.0. z wylacznym prawem eksploatacji obrazéw wyprodukowa-
nych przez czeskie firmy: A.B. — Film Sp. Akc., Elekta Film Sp. Akc,, Slavia
— Film oraz Moldavia — Film?*. Sposob organizacji kinematografii o$ciennego
panstwa cieszyt sie¢ wowczas w Polsce dobra opinia, o czym $wiadczy fakt,
ze porownywano go w krajowej prasie do modelu amerykanskiego®. Z ko-
lei nad Weltawa pojawily sie komentarze zachecajace do zacie$nienia koope-
racji z Polska. Autor tekstu zamieszczonego w periodyku ,,Cesky filmovy
zpravodaj” zwraca uwagg, ze nalezy utrzymywac dobre stosunki ze sto-
wianskim sasiadem, ktdéry posiada duzy rynek zbytu, wyszedt do Czechow
z propozycja wspdtpracy filmowej i wysoko ceni czeska kinematografie®.

Czytajac recenzje na temat komedii obyczajowej 10% dla mnie (rez. Ju-
liusz Gardan, 1933), opublikowang w periodyku ,Film”, dowiadujemy
sig, ze czeski dystrybutor Lloydfilm ma przed soba trudne zadanie: jak
przekona¢ wilascicieli kin o walorach polskiej kinematografii. Wedlug
publicysty, aby osiagna¢ ow cel, warto powotac si¢ na przyjazne relacje
obu krajow. Po raz kolejny zostaje tutaj przytoczona argumentacja podo-
bienstwa jezykow oraz sptacenia dtugu, ktéry posiadaja Czesi w zwigzku
z popularnoscia ich filméw w Polsce®.

W czasopi$mie , Film” wydrukowano réwniez krotka wzmianke o po-
rozumieniu miedzy dwoma panstwami, na mocy ktérego w Lodzi zostato
powotane do zycia Polsko-Czeskie Towarzystwo Filmowe , Poczetofilm”,
planujace kreci¢ polskie filmy w wersji czeskiej oraz dystrybuowac cze-
skie produkcje®.

» Zob. Svatopluk Jezek, Polsky film na nové cesty, ,,Lidové noviny” 1934, nr 459, s. 6.
% Zob. b.a., Komunikat, ,, Kino dla Wszystkich” 1933, nr 36, s. 11.
¥ Zob. b.a., Rozwdj produkcji czesko-stowackiej, ,, Kino dla Wszystkich” 1933, nr 41, s. 6.
Zob. b.a., Filmovy styk s Jugoslavii naviziny, ,Cesky filmovy zpravodaj” 1932, nr 26, s. 1.
¥ Zob. b.a., Z nasich piijcoven, ,Film” 1933, nr 13, s. 10.
% Zob. b.a., ,Film” 1933, nr 13, s. 11. Pierwszym polskim filmem wyswietlanym
w czeskiej wersji jezykowej byta Halka (rez. Konstanty Meglicki, 1930), prezentowa-
na w czeskich kinach w 1933 roku. Zob. b.a., Halka pronim polskym filmem v Eeské versi,
,Filmovy kuryr” 1933, nr 20, s. 2. Tereza Frodlova, Vypiijéené hlasy. Pocitky dabingu v ceskijch
zemich v letech 1933-1942. Magisterskd diplomovd price, Ustav filmu a audiovizudlni kultury,
Masarykova univerzita, Brno 2013, s. 31-32.

28

18



Meandry polsko-czeskiej wspdtpracy filmowe;...

Bazujac na dotychczasowej kwerendzie, mozna wywnioskowac, ze
po premierze komedii Dwanascie krzeset filmowcy zastanawiali si¢ nad na-
kreceniem kolejnych koprodukgji. Jedna z nich miat by¢ obraz o tematyce
narodowej pt. Dcera niroda (Cérka narodu), oparty na monografii Cyryla
Merhouta, ktérego gléwny watek traktowat o nieszczesliwej mitosci corki
Karla Havlicka Borovskiego do polskiego porucznika z Galicji barona Bat-
tagliony. Na realizacje filmu zdecydowat si¢ Karel Lamac przy wspotpracy
z Josefem Neubergiem i Juliusem Schmittem. Autorzy projektu przewidy-
wali, ze dzieto powstanie w czesko-polskiej wersji jezykowej, gdzie akto-
rzy polskiej narodowosci beda méwi¢ w swoim jezyku. Kolejny pomyst
dotyczyt projektu o tematyce lotniczej pt. Hrdinové vzduchu (Bohaterowie
przestworzy) w rezyserii Vaclava Binovca®. Niestety, trudno jednoznacz-
nie stwierdzié, na ile powyzsze informacje zostaly potwierdzone przez
realizatordw, a na ile stanowily efekt kampanii medialne;.

Jest natomiast pewne, ze oprdécz cykli artykutdow, szeregu spotkan
oraz audycji radiowych na temat sasiedniej kinematografii, cztonkowie
Stowarzyszenia START zorganizowali w 1934 roku w Warszawie retro-
spektywe czechostowackiej awangardy filmowej, ktorej gosciem hono-
rowym byt Svatopluk Jezek®?. Pokaz posiadat charakter zamkniety i miat
miejsce w najnowoczesniejszym na owe czasy kinie polskim Atlantic.
W trakcie projekgji zaprezentowano takie dzieta, jak: Symfonia architek-
tury (Na prazském hradé, rez. Alexander Hackenschmied, 1931), Burleska
(rez. Jan Kucera, 1932), Burza nad Tatrami (Boute nad Tatrami, rez. Tomas
Trnka, 1932), Zyjacy w Pradze (Zijeme v Praze, rez. Otakar Vavra, 1934) oraz
fragmenty poematu Ziemia spiewa (Zem spieva, rez. Karel Plicka, 1933)*.

Jednak sojusz bratnich narodow nie trwat dlugo. Pomimo importu
polskich filméw do Czechostowacji w latach 1931-1934* oraz zabiegdéw
rodzimej prasy i dyplomatéow zachecajacych odbiorcéw do zapoznania

31 Zob. b.a., Dcera ndroda jako cesko-polsky film, ,Lidové noviny” 1933, nr 640, s. 14.

2 W 1931 roku rozgtosnia radiowa w Katowicach zaprosita Svatopluka Jezka do po-
prowadzenia audycji na temat czechostowackiej kinematografii, o rok pdzniej filmowiec
zorganizowat w klubie filmowym w Brnie spotkanie z polskim krytykiem filmowym Ka-
rolem Fordem, poswiecone kinu polskiemu. Zob. Svatopluk Jezek, Rozmlouva s Karolem
Fordem, ,,Svét ve filmu a v obrazech” 1934, nr 8, s. 5-6.

3 Zob.b.a., Uspéch Ceské avantgardy v Polsku, ,Lidové noviny” 14.03.1934, nr 136, s. 12.
Szczegdly nieudanego pokazu opisal Lukasz Biskupski, zob. Lukasz Biskupski, Okres
schytkowy ,, Startu”, ,Pleograf. Kwartalnik Akademii Polskiego Filmu” 2017, nr 4, http://
akademiapolskiegofilmu.pl/pl/historia-polskiego-filmu/pleograf/nowy-kanon/10/w-dru-
ku-okres-schylkowy-startu/618 (dostep: 3.04.2018).

* W niniejszym okresie na czeskim rynku pojawito sie 21 polskich filméw, w 1931 ro-
ku - 5 filméw, 1932 - 4, 1933 — 6, 1934 — 6. Ivan Klimes, Kinematografie a stit v ceskych
zemich..., s. 194.
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si¢ z dzielami pdinocnego sasiada, polskie filmy nie zostaty przyjete nad
Wettawa z entuzjazmem.
Wedtug komentatora dwutygodnika , Filmovy kuryr”:

W ostatnim czasie mogliSmy obejrze¢ kilka polskich filméw. Dlaczego? Wiadomo
przeciez, ze programy kin $wiecg pustkami. Nagle wydobyliémy z zapomnienia le-
zaca od diugiego czasu w Pradze Zepsutq krew, kupilisSmy Halke itp. Polskie filmy
pojawily sie u nas z braku laku. I Polska o tym wie [...]. Czeski film jest na wyzszym
poziomie niz polski, 6w fakt nie podlega dyskusji. Jasno wyrazit na ten temat opi-
nie w Ruchu Stowianiskim Bolestaw Lewicki. [...] Polska prasa o tym pisze, ale czeska
— 0 rodzimej polityce jest Zle informowana albo wcale. Gdzie tkwi ziarno zta?®

Konsternacje wyrazil takze konsul Marian Kossow. Dyplomata,
podkreslajac propagandowa funkcje dziesiatej muzy, zwrdcit uwage, ze
w celu utrzymania dobrych stosunkéw politycznych Warszawa i Praga
powinny zadbac¢ o adekwatng wspdtprace na polu filmowym. W opinii
Kossowa dotychczasowa dystrybucja polskich obrazéw w Czechostowacji
byta nieprzemyslana i mato profesjonalna. Kierujac si¢ prawem pienia-
dza, dystrybutorzy odrzucili filmy wartosciowe na korzysc stabych, ktore
wprowadzono na rynek za pétdarmo. W konsekwencji niniejszych poczy-
nan polskie kino zyskato nad Wettawgq zta renome, budzac nieche¢ kinia-
rzy oraz szerokiej widowni®.

W pazdzierniku 1933 roku Polska podniosta cto na czeskie produk-
gje, zrownujac je z optatami przeznaczonymi dla pozostatych panstw.
Ustawa, dotyczaca opodatkowania zagranicznych produkcji do 40-50%
(w stosunku do 5% na filmy polskie), miata uchroni¢ kraj przed zalewem
importowanych filméw i wesprze¢ eksport rodzimych widowisk. Wia-
domos¢ o niniejszej deklaracji spotkata si¢ w Pradze z dezaprobata. ,Fil-
movy kuryr” w nawigzaniu do artykutu z , Lidovych novin” konstatuje,
ze powdd wzrostu podatku wigze sie z ekspansja czeskich filméw w Pol-
sce, ktore pierwotnie miaty jedynie zapetnic¢ luke po ograniczeniu dowozu
niemieckich filméw. Zgodnie z opinig publicysty zachowanie strony pol-
skiej kwestionuje zapewnienia o gestach przyjazni w obrebie wspotpracy
filmowej™.

* b.a., Pfekdzky cesko-polské spoluprice, ,Filmovy kuryr” 1933, nr 25, s. 3.

% Zob. b.a., Polsky konsul o cesko-polské spoluprdci, ,,Filmovy kuryr” 1933, nr 28, s. 2.
Przyktadem filmu, ktdry byt ceniony przez polska krytyke, a nie wszedt do czechostowac-
kiej dystrybudji, jest Legion ulicy (Legie ulice, rez. Aleksander Ford, 1932); zob. b.a., Prekdzky
Cesko-polské spoluprice.

% Zob.b.a, Polsko-ceski filmovd politika, ,Filmovy kuryr” 1933, nr 35, s. 2; b.a., Americky
dumping v Polsku?, ,Filmovy kuryr” 1933, nr 52, s. 2.
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Od konica 1934 roku doniesienia na temat czeskiej kinematografii po-
jawiaja sie¢ w polskiej prasie rzadziej niz na poczatku lat 30. Jakkolwiek
dorobek sasiadéw nadal jest prezentowany w pozytywnym swietle®, bra-
kuje recenzji z biezacych filméw. Nad owym stanem ubolewa czeski kon-
sul w sprawozdaniu dla Ministerstwa Spraw Zagranicznych CSR:

Z czeskich filméw prezentuja juz tylko te stare, na przyktad Baby z Ondrakova, Revi-
zora z Burianem oraz On i jego siostra — i to w peryferyjnych biografach. W poréwna-
niu z wspaniato$ciami wiedenskich i amerykanskich filméw, nasze obrazy sprawiaja
marne wrazenie [...]. Z powodu obecnie napietej sytuacji bardziej wartosciowe dzieta
nie sg eksportowane — chociaz konkurencja bytaby mozliwa, poniewaz opozycyjna
endecka prasa, ktdra jest bardzo antysemicka, podkresla zydowski charakter wszyst-
kich wielkich zagranicznych firm i nie zamyka oczu przed zydowskimi producenta-
mi w kraju [..J”

W latach 1935-1936 potudniowi sasiedzi nie wprowadzili do dystry-
bugji zadnego polskiego obrazu. Chociaz nad Wista mozna bylo obejrzec¢
Janosika (Janosik, rez. Martin Fric, 1935), trudno jednoznacznie stwierdzic,
kiedy dokladnie miata miejsce jego oficjalna premiera®.

Dobrze zapowiadajaca sie¢ wspdtpraca miedzy Praga i Warszawga ur-
wala si¢ niemal z dnia na dzier. Powodem tej sytuacji byt nie tylko brak
adekwatnego zainteresowania polskimi filmami w Czechostowagji, lecz
takze podloze polityczne. Po podpisaniu deklaracji polsko-niemieckiej
0 niestosowaniu przemocy (1934) stosunki z Czechostowacja ulegty po-
gorszeniu. W pietnasta rocznice czeskiego ataku na Slask Cieszyniski spor
0 Zaolzie znéw stal sie aktualny. Polskie Ministerstwo Spraw Zagranicz-
nych rozpoczeto antyczeska kampanie propagandowa, ktéra odbywata
sie droga dyplomacji i wywiadu*.

W aktach przechowywanych w archiwum czeskiego Ministerstwa
Spraw Zagranicznych znajduje sie teczka z 1935 roku dotyczaca bojkotu
czeskich filméw w polskich kinach. Wedlug informacji zamieszczonych
w niniejszej dokumentacji Zwiazek Polskich Teatréw Swietlnych uchwalit,

% Zob. b.a., Zywotnosé filmu czechostowackiego, ,Swiat Filmu” 1937, nr 3, s. 10.

% Zob. Archiwum MSZ CR, Sekgja ITI 1918-1939, Zespot: Boykot ceskoslovenskych filmii
v Polsku, nr 84.882/35.

4 Zob. Karol Ford, Cztery pokazy, ,Wiadomosci Filmowe” 1936, nr 6, s. 2 — autor re-
cenzji filmu podaje, ze prywatny seans zostat zorganizowany przy wspoétudziale Zwigzku
Dziennikarzy i Publicystow Filmowych i odbyt sie w 16dzkim kinie Capitol. Wiktor Bru-
mer, Umiejetna kompozycija filmu (,, Janosik”), ,Wiadomosci Filmowe” 1937, nr 3, s. 2 — recen-
zent pisze, ze ,zaznajomil si¢” z Janosikiem, lecz nie podaje szczegdtéw pokazu.

4 Piotr Kotakowski, Miedzy Warszawq a Pragq. Polsko-czechostowackie stosunki wojsko-
wo-polityczne 1918-1939, Wydawnictwo Bellona,Warszawa 2007, s. 374.
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ze z uwagi na przesladowania polskich obywateli w Czechostowacji na-
lezy wycofac¢ z programu kin czeskie filmy. Kilka nowych produkgji, ktore
przedostato si¢ nad Wiste, powinno zosta¢ zatrzymanych przez cenzure.
Oczywiscie Czesi rozwazali, jakie podja¢ kroki w zaistniatej sytuacji:

Ministerstwo Spraw Wewnetrznych, ustosunkowujac sie do powyzszej noty, infor-
muje, ze zezwolenie na pokaz filméw mozna cofna¢ pod warunkiem, iz wydarzenie
prowadzi do zaktécenia porzadku spotecznego, narusza morale spoteczne lub ma
charakter przestepstwa. Nalezy zarazem podkresli¢, ze ilo$¢ polskich filméw pod-
danych cenzurze wyraznie spadta. W 1933 roku dopuszczono do rozpowszechniania
siedem polskich filméw, w 1934 — szes$¢ filméw pelnometrazowych oraz trzy krotkie
metraze. Na obecna chwile nie przediozono do zatwierdzenia cenzury zadnej polskiej
produkdji*®.

Jakkolwiek oba kraje nadal w ograniczonym zakresie informowaly si¢
na temat rozwoju kinematografii, nie podpisaly umowy handlowej do-
tyczacej wymiany filmow*. Pokazy obrazéw pochodzacych z osciennego
panstwa odbywaly sie gtéwnie dzieki aktywnosci konsulatéw*.

Zmiany w sposobie dystrybugji, ktére Polska postanowita wprowa-
dzi¢, dazac do stabilizacji wlasnego rynku, miaty pierwotnie dotyczy¢
zawierania osobnych uméw kontyngentowych ze wszystkimi krajami®.
Aczkolwiek z prasy obu panstw wynika, ze Polacy, obserwujac do czego
doprowadzily kontyngentowe ustalenia w Czechostowacji, wstrzymali sie
z podjeciem ostatecznej decyzji*.

Do momentu zajecia przez wojska hitlerowskie Czech i Moraw
w 1938 roku nic juz si¢ nie zmienito miedzy Warszawq i Praga w kwestii
wspotpracy filmowej. Kooperacja, ktora podjeto po zakonczeniu II wojny
Swiatowej, jest lepiej udokumentowana niz ta z dwudziestolecia miedzy-

2 Zob. Archiwum MSZ CR, Sekdja ITI 1918-1939, Zespot: Boykot Ceskoslovenskijch filmi. .

8 Zob. Archiwum MSZ CR, Sekcja III 1918-1939, nr 143603/111/36.

4 Zob. Archiwum MSZ CR, Sekcja I1T 19181939, Zespdt: Veler filmii francouzské avan-
tgardy ve Varsavé, nr 144/37. W korespondencji miedzy czechostowackim MSZ oraz Amba-
sada Czechostowacji w Warszawie mozna przeczyta¢ o planach zorganizowania dwdch
pokazdéw poswieconych czeskiej awangardzie filmowej i wydaniu czeskiego numeru ,, Fil-
mu Artystycznego”.

# Zob. Urszula Biel, Polsko-niemiecka wymiana filmowa..., s. 43.

4 Zob. Zniesienie kontyngentu filmowego w Czechostowacji, ,Kino i Rewja dla Wszyst-
kich” 1934, nr 13, s. 2; b.a., Americky dumping v Polsku, w ktérym mozna przeczytac, ze:
,Przed jakim$ czasem Polskie Ministerstwo Handlu poprosito nas o wyrazenie opinii
w sprawie czechostowackiego kontyngentu. DoradziliSmy wéwczas przede wszystkim
zawarcie umowy z Ameryka, Zeby nie doszto do takiej sytuacji jak u nas, tylko w znacznie
wigkszym zakresie”.
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wojennego. Podsumowujac niniejsze rozwazania, warto przypomniec ko-
mentarz Ignacego Paderewskiego w sprawie ustalenia granic z Czecho-
sfowacja: ,, Decyzja powzieta przez Konferencje Ambasadorow wykopata
pomiedzy dwoma narodami przepas¢, ktorej nic wypetni¢ nie zdota”?.
Podjeta przez Polakow i Czechow na poczatku lat 30. proba wymiany fil-
mowej stanowi krok w strone wypelnienia owej ,, przepasci”.
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Streszczenie

Przedmiotem artykutu sa polsko-czeskie relacje w obrebie kinematografii w wymia-
rze historycznym. Na podstawie materialéw zrédtowych (prasy filmowej i dokumentéw
archiwalnych) odtworzona zostaje instytucjonalna mapa polsko-czeskich spotkan filmo-
wych przed II wojna $wiatowa. W tekscie zostaly poruszone zagadnienia recepgji fil-
mowej, dystrybucji oraz polsko-czeskich projektéw filmowych. Badaczka, kreslac ramy
wspoltpracy sasiednich krajow, rozpoznaje okresy ich zblizenia (1928-1934) oraz rozbiez-
nosci (1935-1938). Artykut, bedac préba konceptualizacji tematu, stanowi przyczynek do
kolejnych, bardziej szczegétowych badan.





