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Grupa Jung ldysz i tradycja ekspresjonizmu
— malarstwo szkoly bostoviskiej

Prekursoréw ekspresjonistycznego malarstwa figuratywnego w Ameryce nalezy
szuka¢ w Europie, $cisle — jakkolwicek literatura tego faktu nie podkresla — w sztu-
ce grupy édzkich twércow, kedrych nazwiska ukonstytuowaly odrebny, oryginalny
styl ,zydowskiego ekspresjonizmu”. Artystyczno-literacka grupa Jung Idysz istniata
w latach 1919-1921. Tworzyli ja mtodzi artysci, pisarze, poeci i dziennikarze zwia-
zani z Lodzig. W jej sktad wchodzili: Mojzesz Broderson, Jankiel Adler, Henryk
Barciniski, Wincenty Brauner, Ida Brauner, Zofia Gutentag, Pola Lindenfeld, Dina
Matus, Marek Szwarc, Iechak Kacenelson i Jecheskiel Mojzesz Neuman. Nazwa
mogta nawigzywa¢ do nowojorskiej grupy literackiej Di Junge (dziatajacej w latach
1907-1919), skupiajacej pisarzy i poetéw z Polski i Rosji'. Najwazniejsze informacje
dotyczace dziatalno$ci Jung Idysz zawarl Szwarc w swych wspomnieniach spisanych
w latach 50. w Paryzu®. Pewne dane dotyczace grupy oraz unikalne zdjecia przed-
stawiajace Szwarca, Adlera i Brodersona, pozujacych z zeszytem 23 pisma ,,Jung-
-Idysz”, zamieszczone zostaly w katalogu wystawy Jankiela Adlera z 1985 roku®.

Poczatkdw powstania tédzkiej grupy Jung Idysz nalezatoby szuka¢ w Pary-
zu, na Montparnasse, w tanich lokalach przy avenue du Maine, rue Falguriere,

' Di Junge — grupa dziatajaca w Nowym Jorku, glosita zerwanie z dydaktyzmem, sentymen-
talizmem oraz realistycznymi motywami spotecznymi w literaturze zydowskiej. Bliski byt
jej symbolizm, nacisk na wyobrazni¢ poetycka, analiz¢ psychologiczna, indywidualizm oraz
spontaniczno$é. Z ugrupowaniem tym zwigzani byli tacy pisarze, poeci i dramaturdzy, jak np.:
Moyshe-Leyb Halpern, H. Leivick, Zishe Landau, Mani Leib, David Ignatoff, Isaac Raboy.
Nazwiska wymienionych autoréw podaj¢ wedlug zapisu w publikacji wydanej w Stanach Zjed-
noczonych w 1976 r.: Ruth R. Wisse: Di Yunge and the problem of Jewish aestheticism, ,Jewish
Social Studies” 1976, nr 3—4, s. 265-276. Pionierska praca poswigcona tédzkiej grupie Jung
Idysz jest publikacja Jerzego Malinowskiego: Grupa ,,Jung Idysz” i zydowskie srodowisko ,nowej
sztuki” w Polsce 1918—1923, Warszawa 1987.

2 M. Szwarc, Mémoires entre deux mondes, Paris 2010, s. 185-290.

3 Jankel Adler 1985-1949, red. U. Krempel, K. Thomas, kat. wyst., Stidtische Kunsthalle Diis-
seldorf — The Tel Aviv Museum — Muzeum Sztuki w Lodzi, £6dz 1985, s. 59—-66.
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w pracowniach La Ruche w okolicach Vaugirard, gdzie zatrzymywali si¢ mlodzi
artysci zydowscy ze wschodniej Europy, przybywajacy do miasta nad Sekwang przed
I wojna $wiatowa. ,,Spotykali si¢ w kawiarniach Carrefour Vavin; tam, z tego prze-
mieszania ras i kultur, narodzito sie wtasnie to, co nazwano Ecole de Paris™ — pisze
Jean-Paul Crespelle. Nieznajacy czgsto innego jezyka niz jidysz, biedni, niebawem
odegrali znaczaca rol¢ w ksztattowaniu sztuki awangardy europejskiej i — jak si¢
okaze — amerykariskiej. Ich oryginalna twérczo$¢, oderwana od naturalistycznego
obrazowania $wiata, ewokujaca wewnetrzne, indywidulane do$wiadczenia znalazta
wyraz w malarstwie, rzezbie i w sposdb szczegblny w grafice. Byta to sztuka noszaca
»pigtno barokowego ekspresjonizmu i — jak zauwaza Crespelle — whasciwej zydow-
skiej duszy melancholii™. Bernard Dorival, kurator jednej z pierwszych wystaw pre-
zentujacych dziela artystéw kregu Ecole de Paris (wystawa miala miejsce w Musée
national d’art moderne w Paryzu w 1961 roku), tak pisat o ich sztuce:

Nawet szczgéliwe dni sq dniami przygnebienia: na przyktad przedstawiane przez Cha-
galla $wigta napelniaja nas uczuciem rozdzierajacego smutku. Zto panuje niepodziel-
nie... Jest na tym $wiecie wszechmocne, dzieli si¢ wladza ze swoja stara przyjaciotka
$miercia... Chagall dostrzega ja pod $niegiem stepéw; urzeczony nig Soutine maluje
swoje arcydzieta... Skazana na zagladg, splamiona wystepkiem, pograzona w zalobie
przez nieuniknione pasmo smutku, ludzko$¢ ukazuje si¢ tym mistrzom zatosna z same;
swej istoty®.

Francuscy krytycy widzieli twdrczoéé artystéw zydowskich jako wywiedziong ze
szkét sztuk pigknych w Polsce i Rosji, gdzie — jak uwazali — umacniano w mtodych
adeptach sztuki inklinacje do ,,przygnebiajacego ekspresjonizmu™, w swych korze-
niach tkwiacego w ekspresjonizmie niemieckim. W istocie ekspresjonizm reprezen-
towany przez artystow zwigzanych z Die Briicke i Der Blaue Reiter najintensywniej
objawit si¢ w tworczosci artystéw Jung Idysz i poznariskiego Buntu. Ekspresjonizm
niemiecki, w swej pdzniejszej wersji, miat duzy wplyw na cztonkéw todzkiej grupy ze
wzgledu na ideologie aktywistyczne propagujace duchowa odnowe ludzkosci. Idea
ta miata poprowadzi¢ ku rewolugji spotecznej i nowemu tadowi, opierajacemu si¢ na
powszechnej sprawiedliwosci. Najwazniejszym przedstawicielem grupy byt Jankiel
Adler, kidry z ekspresjonizmem zetknat si¢ okoto 1917 roku, gdy mieszkat w Niem-
czech (w Kolonii i Wuppertalu), przyjaznit si¢ wéwezas m.in z Franzem Seifertem.

Stylistyka ekspresjonistyczna w twérczosci artystéw zydowskich, kedrzy przyje-
chali do Paryza po 1918 roku i ktérych twérczoé¢ poprzedzita dziatalnosé tédzkiej

* ].-P. Crespelle, Montparnasse w latach 1905—1930, dum. E. Bakowska, Warszawa 1989, s. 61.
> Ibidem, s. 66.
¢ B. Dorival, L’Ecole de Paris au Musée national d’art moderne, edit. A. Somogy, kat. wyst.,

Musée national d’art moderne Paris, Paris 1961, cyt. za: ].-P. Crespelle, op. ciz.
7 Ibidem, s. 66.
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grupy Jung Idysz, znalazta kontynuacj¢ w sztuce metaforycznej, odzwierciedlajacej
ich kulturowe korzenie. , Niektdrych malarzy — piszq Brus-Malinowska i Malinow-
ski — fascynowaly irracjonalne nurty filozofii i akcepracja zydowskiej tradycji, taczo-
ne czasem z fascynacja chrzescijaistwem, jak u Chagalla i Menkesa™.

Dla artystéw kregu Jung Idysz jednym z celéw bylo poszukiwanie zydowskiej
formy i stylu, wyrazane w ekspresjonistycznych grafikach o tematyce chrystologicz-
nej i starotestamentowej. W poszukiwaniu wiasnej tozsamosci artysci zydowscy
przez twérczo$¢ plastyczng chcieli wypracowaé idiom, ktéry pozwolitby im staé si¢
integralng cz¢scig cywilizacji zachodniej. Dziatalnos$¢ grupy wpisywata si¢ w dysku-
sje o sztuce zydowskiej i jej niezydowskich kontekstach. W 1919 roku na tamach
wydawanego w Lodzi czasopisma , Tel-Awiw” ukazat si¢ wazny tekst Marka Szwarca
Sztuka a Zydz?. Autor dowodzit koniecznosci oddzielenia twérczosci artystycznej
od idiomu narodowego. Twierdzit tez — piszac na tamach ,Naszego Przegladu” — ze
»zte rozumienie sztuki narodowej, zapozyczone ze stownika sensacyjno-politycznego,
wywolato dazenie niektérych artystéw do nadmiernego unarodowienia sztuki. Nie
wyszlo to nigdzie poza granice stylizacji ludowych™°. Artykut byt z jednej strony pré-
ba uchwycenia specyfiki sztuki zydowskiej wynikajacej z charakteru religii, z drugiej
za$ okreslenia miejsca artystéw zydowskich w dziejach sztuki zachodnioeuropejskie;.

Istota sztuki zydowskiej, jej Zrédla, ramy, styl, specyfika jej ikonografii zajmo-
waty mtodych twércéw zydowskich co najmniej od korica XIX wieku. Przeobraze-
nia zachodzace w twérczosci artystéw zydowskich zdeterminowane byly w duzej
mierze talmudycznym zakazem tworzenia wizerunku Boga oraz postaci ludzkich.
Nakaz 6w, nie zawsze w przesztosci przestrzegany, wywodzi si¢ z tekstéw zawar-
tych w Ksiggach Mojzeszowych (Wj 20,4; Kpt 26,1; Pwt 4,16-18), a jego celem
byto zapobiezenie rozprzestrzenianiu si¢ batwochwalstwa wérdd Izraelitéw!!.

Rodzaca si¢ na poczatku XX wieku nowa sztuka zydowska swe ,,zrédlo” i swe
,niebo”, o ktdrych pisat Martin Buber'?, odnajdywata w jezyku jidysz, folklorze

8 J. Malinowski, B. Brus-Malinowska, W kregu Ecole de Paris. Malarze gydowscy z Polski, War-
szawa 2007, s. 179.

® M. Szwarc, Sztuka aZydzi, JTel Aviv”® 1919, 1. 1, z. 4,s. 185-189.

10 M. Szwarc, Sztuka Zydowska w Paryzu (ze wspomnieri artysty), ,Nasz Przeglad” 1923, nr 252, 5. 3.
"' Por. A. Kampf, The quest for a Jewish style, [w:] Chagall to Kitaj. Jewish Experience in 20"
Century Art, ed. A. Kampf, kat. wyst., Barbican Art Gallery, London 1990, s. 26-27. Wedtug
np. Lionela Kochana problem braku akceptacji sztuk wizualnych w kulturze Zydéw nie jest
jednoznaczny. Biblijny zakaz nie odnosi si¢ do estetycznej niewrazliwosci Zydéw, co najczesciej
jest zaznaczane na przetomie XIX i XX wieku, a wreez przeciwnie — zostal podjety whasnie
z respektu dla jej sity. Por. L. Kochan, Jews, Idols and Messiahs. The Challenge from History,
Oxford 1990, s. 132. Zdolnosci artystyczne rozbudzaja w czlowieku — twierdzi m. in. Steven
Fine — psychiczng pokusg sytuowania dziela ponad zwykla zmystowos¢ estetyczng, stanowiace
tym samym rodzaj niebezpieczefistwa przypisywania sobie mozliwosci kreacyjnych przyporzad-
kowanych jedynie Bogu przez cztowieka. Zob. S. Fine, Art and Judaism in the Greco-Roman
World. Toward a New Jewish Archaeology, Cambridge 2005, s. 3—4.

12 Por. M. Buber, Lesser Ury, ,Ost und West” 1901, nr 2.
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ludowym i w tradycji zydowskich miasteczek Rosji, Ukrainy, Biatorusi, Litwy i na
ziemiach Polski. W szczegélnej postaci zostala wyrazona przez artystéw zydow-
skich, zyjacych w diasporze wschodnioeuropejskie;j.

Nowoczesny styl zydowski czerpat tak samo z abstrakgji, jak i z motywéw folk-
loru zydowskiego — te komponenty obecne byly w sztuce m.in. Ossipa Zadkina,
El Lissitzky’ego, Jacquesa (wt. Chaim Jakob) Lipschitza, Jankiela Adlera oraz we
wezesnych pracach (szezegélnie w metaloplastyce) Marka Szwarca.

Twoérczoé¢ zydowskich artystéw, pionieréw i koryfeuszy awangardy europej-
skiej, u swych poczatkéw zwiazanych mniej lub bardziej écisle z Ecole de Paris,
po II wojnie $wiatowej wydaje si¢ wraca¢ do tych form wyrazu, ktére staly sie
swoistym rysem sztuki zydowskiej, okreslanej nickiedy jako ,zydowski ekspre-
sjonizm”. Zlaczenie ekspresjonizmu, pewnych strukcur kubistycznych oraz form
przez samych artystéw okreslanych jako orientalizujace (wymieni¢ nalezy tu ta-
kich twércow jak Ossip Zadkine, Jacques Lipchitz czy Marek Szwarc), przyczyni-
fo si¢ do powstania szeregu realizacji, kedre faczy pewien wspdlny idiom.

Artysci zydowscy z Europy Wschodniej, ktdrzy na poczatku XX wieku przy-
jechali do Paryza, tworzyli sztuke bedaca wyjatkowa kombinacja wymienionych
wyzej cech z wplywami nowoczesnej sztuki Zachodu, z watkami chasydzkiego
panteizmu i tradycji ludowych. Istotny wplyw na ich twérczo$¢ mial takze $wia-
topoglad uksztaltowany przez srodowisko mlodych lewicujacych Zydéw. Obok
tradycji ludowej, biblijnej, najblizszy paryskiemu kregowi artystéw zydowskich
byt ekspresjonizm. Dla tego pokolenia twércéw byt on punktem wyjscia, z nie-
go czerpali w pierwszym okresie tworczoéei, by nastgpnie wytworzy¢ nowe, wia-
sne kierunki. Docierali do surrealizmu, kubizmu, konstruktywizmu, taszyzmu,
abstrakcjonizmu, nasycajac te nurty charakeerystycznym melancholijnym liry-
zmem, mistycyzmem, wplatajac watki odwolujace do kultury ksztaltowanej na
obszarze, gdzie przez stulecia formowala si¢ tozsamos¢ Zydéw wschodnioeuro-
pejskich. Omawiani w niniejszym artykule tworcy, przeszediszy drogi wytyczane
przez awangarde dwudziestolecia, po wydarzeniach II wojny §wiatowej wrocili do
ekspresjonizmu jako stylistyki najadekwatniej — ich zdaniem — mogacej wyrazi¢
okropnosci XX wicku

Ekspresjonizm, obok fowizmu, futuryzmu, dadaizmu — dominujacych nur-
téw sztuki XX wieku — zyskat szczegélne miejsce w Europie i Stanach Zjednoczo-
nych. Okazat si¢ inspirujacy i trwaly dla artystéw wspdtczesnych o zydowskich
korzeniach dziatajacych w Ameryce. Jego mi¢dzynarodowy zasicg, postulowanie
szeroko pojmowanej wolnosci, program ideowy i zalozenia formalne wymagaty
wypracowania takiego medium artystycznego, kedrego przekaz bylby mozliwie
najszerszy, demokratyczny, czytelny i jednoczesnie wyrazajacy emocje. Adekwat-
nym no$nikiem stat si¢ druk, pozwalajacy na eksperymentowanie, dajacy poczu-
cie wolnosci i napigcia zwigzanego z brakiem mozliwosci przewidzenia efektu
koricowego powstajacego dzieta, oraz zapewniajacy dostgpnosc.
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Starotestamentowe motywy, postaci prorokdéw, kréléw, ale takze chrzescijani-
skich $wigtych naznaczone groteska, petna ekspresji deformacja obecne w pracach
artystéw zydowskich wydawaly si¢ wkracza¢ z przeszlosci w przysztosé; wyrazaé
i uosabia¢ idee formutowane przez ekspresjonistow.

Niemieccy twércy gloszacy hasta duchowej odnowy ludzkosci, kedrg poprzedzi
powszechna rewolucja spoteczna, wydawali si¢ bliscy oczekiwaniom zydowskiej
mlodziezy marzacej o wspélnocie idei, narodéw, religii, o $wiecie bez rasowych
uprzedzei”®. Dla artystéw zydowskich z poczatkéw XX wieku, tak jak dla przed-
stawicieli pdéznej fazy ekspresjonizmu, postacia, ktora taczy tradycje zydowska
i religie chrzescijariska stat si¢ Chrystus jako ucielesnienie ,,nowego cztowieka”.
W postaci Zbawiciela z jednej strony widzieli Nietzscheaniskiego wedrownego
filozofa, nago tariczacego Chrystusa-Dionizosa przeciwstawiajacego si¢ Chrystu-
sowi Ukrzyzowanemu; z drugiej — podkreslali, ze Chrystus byt Zydem. Przyjecie
takiej perspektywy pozwolito przedstawicielom Jung Idysz potaczy¢ ideg ,,nowego
cztowieka” ekspresjonistéw z symbolikq zydowskiego odrodzenia narodowego,
tym samym pogodzi¢ tradycje chrzescijariska z judaistyczna.

Bezposrednia przyczyng ,przeniesienia” ekspresjonizmu do Stanéw Zjedno-
czonych byto dojscie Hitlera do wladzy i uznanie przez nazistéw sztuki ekspre-
sjonistycznej za zdegenerowana. Ernst Ludwig Kirchner 15 czerwca 1938 roku,
po uprzednim zniszczeniu klockéw wszystkich swoich drzeworytéw, popelnit
samobdjstwo, Otto Dixowi i Karlowi Schmidtowi-Rottluffowi zabroniono wy-
stawiaé; tego drugiego naziSci poddali nadzorowi policji, a jego obrazy zostaly
skonfiskowane. Wowczas wielu artystéw zydowskich tworzacych sztuke nowo-
czesng, w tym ekspresjonis’ci, chcac ratowaé zycie, wyemigrowalo za ocean (m.in.
Lyonel Feininger, Max Beckmann i Georg Grosz). Wplyw ekspresjonizmu i jego
miedzynarodowy zasi¢g utwalily wydarzenia II wojny $wiatowej, wobec ktérych
ta stylistyka — z punkeu widzenia artystéw, ktdrzy przezyli Zaglade — wydawata si¢
najodpowiedniejsza.

John Willet wyrdznia trzy zasadnicze czynniki, ktére spowodowaly umocnie-
nie ekspresjonizmu w Europie i Ameryce:

przybycie niemieckich artystéw, muzykéw, pisarzy, ludzi teatru i réznego rodzaju po-
$rednikéw kultury [...]; naturalne powiazania lewicowych pogladéw politycznych
(gtéwna opozycje wobec faszyzmu w owych czasach stanowila lewica) z ekspresjoni-
zmem i jego poklosiem; i wreszcie instynktowne przekonanie, ze wszystko, co faszysci
odrzucaja, zastuguje na poparcie. W rezultacie, lokalny ekspresjonizm, prawie w kaz-
dym kraju, skonsolidowat si¢ oraz wyrést dzigki lepszej znajomosci i akeepracji tego,
co kierunek niemiecki pragnat osiagna¢'“.

13 Por. J. Malinowski, Malarstwo i rzezba Z)/ddw Polskich w XIX i XX wieku, Warszawa 2000,
s. 189.
], Willet, Elespresjonizm, thum. M. Kluk, Warszawa 1976, s. 241.
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W Stanach Zjednoczonych pierwsze wystawy dziet Kirchnera, Noldego
i Schmidta-Rottluffa mialy miejsce w latach 1936-1939 w Nowym Jorku w Bu-
choltz Gallery; Kirchner miat takze wystawg w Detroit Institute of Arts.

Po II wojnie $wiatowej za oceanem powstaly trzy najwazniejsze o$rodki sztuki
ckspresjonistycznej — w Chicago, Nowym Jorku i Bostonie. Najblizsi tradycyjnie
rozumianemu ekspresjonizmowi (tzw. figuratywnemu), ktdrego dotyczy niniejszy
tekst, pozostali artysci bostoriscy. Ekspresjonizm bostoniski, ktorego przedstawi-
ciele wywodzg si¢ z tradycji zydowskiej — niemal nieznany w Europie, niedoce-
niany, uznawany za epigotiski — zachowat idiom stylistyczny, tematyczny i ideolo-
giczny wypracowany na poczatku XX wieku, jaki znamy z tworczosci artystow
Ecole de Paris i Jung Idysz.

*kokk

David Aronson urodzit si¢ na Litwie w 1923 roku, do Stanéw Zjednoczonych
razem z rodzing wyemigrowat w roku 1929. Zamieszkali w jednej z dzielnic Bo-
stonu, gdzie tradycyjnie osiedlali si¢ Zydowscy przybysze ze wschodniej Europy.
Aronson, podobnie jak wielu artystéw o zydowskich korzeniach, otrzymat tra-
dycyjne wyksztatcenie. Podczas studiéw w bostoriskiej School of the Museum of
Fine Art, uczyt si¢ pod opicka Karla Zerbego, kt6ry w latach 1937-1955 prowa-
dzit tam pracowni¢ malarstwa. Pierwsza wystawa Aronsona zostala zorganizowa-
naw 1945 roku. Zainspirowany ekspresjonizmem artystéw zydowskich, w swym
malarstwie przedstawial motywy ze Starego i Nowego Testamentu oraz sceny ob-
razujace folklor zydowski. Podobnie jak czynit to Adler, wprowadzat do obrazéw
litery i napisy hebrajskie i elementy symboliczne — charakterystyczne typy ludz-
kie, szczegdly stroju, gesty rak.

W obrazie Zmartwychwstanie [il. 1] z 1945 roku, wzorujac si¢ na malarstwie
Marca Chagalla, zapewne takze Jankiela Adlera, na co wskazuje wydtuzony format
dzieta, koloryt, patetyczne gesty, pewna geometryzacja, odwotanie do folkloru lu-
dowego [il. 2] — cho¢ w tekstach amerykanskich krytykéw nazwisko Adlera nie
jest przywolywane — Aronson przedstawia posta¢ Chrystusa w otoczeniu muzy-
kujacych aniotéw. Tak jak dla cztonkéw Jung Idysz waznym czynnikiem symbo-
licznym stato si¢ zaznaczenie zydowskiego pochodzenia Chrystusa, tak Aronson
wyobraza go jako Boga-Czlowicka cierpigcego. Chrystus jest tu przedstawiony
jako martwy, ulozony w drewnianej skrzyni wyscielonej kwiatami. Otaczajace go
realistycznie odtworzone figurki anioléw sugeruja twarze niezyjacych dzieci zgta-
dzonych w czasie wojny. Dzielo to faczy motywy nowotestamentowe z folklorem
zydowskim i posrednim odniesieniem do Zagtady. Twarz Chrystusa i aniotéw jest
potraktowana naturalistycznie, z mocnym podkresleniem ,zydowskich” ryséw.
W katalogu wystawy Fourteen Americans w MoMA w Nowym Jorku w 1946 roku
zamieszczono wypowiedz Aronsona, w ktérej padly znamienne stowa:
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Religia i sztuka to dwa sposoby poszukiwania ostatecznej prawdy. Religijno$¢ dotyczy
wszelkich spotecznosci §wiata. Sztuka jest wspétczujaca [...], wyraza prawde. Przez sztu-
ke wyrazamy siebie, sztuka moze uwolni¢ nas od narzucanych doktryn religijnych [...].
Zrédtem prawdy jest Pismo Swigte. Moje obrazy nie opowiadaja historii. Po prostu od-
wotujg si¢ do probleméw ponadczasowych po to, by przedstawiaé problemy dzisiejsze®.

IL. 1. D. Aronson, Zmartwychwstanie, 1945, kolekcja Mr and Mrs Earle Ludgin

Zrédto: Fourteen Americans, red. Dorothy C. Miller, kat. wyst., Museum of Modern Art New
York, New York 1946, s. 13.

15 Fourteen Americans, red. D.C. Miller, kat. wyst. Museum of Modern Art, MOMA 10 Septem-
ber — 8 December 1946, New York 1946, s. 11. Por. takze: Boston Modern Figurative Expressionsim
as Alternative Modernism, red. J. Bookbinder, New Hampshire-New England 2005, s. 247. Judith
Bookbinder twierdzi, ze ekspresjonizm bostoniski stanowi integralna czes¢ amerykanskiego mo-
dernizmu, co jest o tyle istotne, ze bostoriscy ekspresjonisci figuratywni byli przez lata marginali-
zowani. Wizytéwka powojennego modernizmu miat by¢ ekspresjonizm nowojorski.
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IL. 2. ]. Adler, Ostatnia godzina rabbiego Eleazara, ok. 1918-1919

Zrédto: J. Malinowski, Malarstwo i rzezba Zydéw Polskich w XIX i XX wieku, Warszawa 2000,
s. 183.

Stormutowania te wydajg si¢ bliskie refleksjom Marka Szwarca o zwiazkach
religii ze sztuka. Dostrzegat on role Pisma Swigtego, uwazajac je za zrédto pla-
stycznych wyobrazeri, nazywajac np. Pie$i nad Piesniami rzezba zydowska, a pro-
rokéw malarzami, kedrych pejzaze przejmuja zgroza i zachwycaja majestatem,
wspominal tez mitycznego Bezalela, wznoszacego przybytek wedlug boskich
wskazdwek, przekazanych za posrednictwem Mojzesza. Wedtug Szwarca, trakto-
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wanie Biblii jako katalogu postaci i zbioru motywdéw doprowadzito do trwatego
odseparowania sztuki od religii'.

Kolejnym artysta zwigzanym z grupa ckspresjonizmu figuratywnego w Sta-
nach Zjednoczonych jest Hyman Bloom. Willem de Kooning, w wywiadzie
przeprowadzonym z nim w 1954 roku przez Bernarda Cheata, profesora histo-
rii sztuki Uniwersytetu w Yale, okreslit Blooma jako réwnowaznego Jacksonowi
Pollockowi, nazywajac go ,,pierwszym abstrakcyjnym ekspresjonista w Ameryce”.
Sam Bloom — jak twierdzi Cheat — jednak nie zgadzat si¢ z ta opinia'. Quasi-
-abstrakcyjne kompozycje Hymana Blooma powstawaly rownolegle z rodzacym
si¢ w Nowym Jorku malarstwem tzw. ekspresjonizmu amerykariskiego (szkota
nowojorska)'®. Malarstwo Blooma, pozornie abstrakcyjne, pozostato malarstwem
figuratywnym: jaskrawe kolory, ostre $wiatto, arabeskowe motywy, grubo ktadzio-
ne warstwy farby ,odrealnialy” kasztalty, czynity obraz ,abstarkcyjnym”. Jackson
Pollock i Willem de Kooning stosujac te same efekty estetyczne trwali przy ,nie-
przedstawialno$ci” obrazu; Bloom kategorycznie podkreslat figuratywno$é swoich
dziet. Uwazal, ze jego sztuka nie wymaga komentarzy, nie sa potrzebne jej stowa
— tak niezb¢dne malarstwu nowojorskiemu — gdyz tematy, przez niego podejmo-
wane wynikaja z transcendencji, z zydowskiej religijnosci, na co wskazuja tytuly
jego pltécien. W 1951 roku Thomas B. Hess w ksiazce Abstract painting: Back-
ground and American Phase, polaczyl twérczos¢ Blooma z malarstwem Picassa
i Pollocka. Hess i de Konning zwrécili uwagg, ze Bloom traktuje farb¢ na sposéb
ekspresyjny, co byto podstawowa cecha malarstwa ekspresjonistéw nowojorskich".

Hyman Bloom urodzit si¢ w 1913 roku na Lotwie w ortodoksyjnej rodzinie
zydowskiej, ktéra w 1920 roku wyemigrowata do Ameryki, osiedlajac si¢ w Bo-
stonie. Religia i kultura zydowska pozostaly silnie obecne w jego zyciu i sztuce.
Jego malarstwo, co podkreslaja krytycy amerykariscy, swe Zrédla ma w towarzy-
szacej artyscie kulturze Zydéw z Europy Wschodniej oraz w malarstwie mistrzéw
takich jak: Matthias Griinewald, Caravaggio, Rembrandt, William Blake, James
Ensor, Chaim Soutine, Georges Rouault. Tradycyjne w formach i motywach, po-
zostalo silnie przeniknigte obrzedowoscia zydowska. Seria obrazéw przedstawia-
jacych Mojzesza i posta¢ Rabina z Torg, malowana przez cate zycie, wykazuje, jak
bardzo Bloom zamknigty byt w ramach wybranych przez siebie motywéw, ekspre-
sji, emocji, zaru religijnoci, z jednej strony, i z drugiej, jak ewidentna jest jego
inspiracja malarstwem Chagalla, El Greca — tak fascynujacych Adlera i artystéw
Jung Idysz — czy malarstwem ekspresjonistéw niemieckich.

16- M. Szwarc, Sztuka aZ)/dzi, s. 185-189.

17 B. Cheat, The Boston Expressionist School: a painter’s recollections of the Forties, ,Archives of
American Art Journal” 1980, t. 20, nr 1, s. 25-30, https://doi.org/10.1086/aaa.20.1.1557495
'8 U poczatkéw swej artystycznej drogi Hyman Bloom zwiazany byt z abstrakcjonizmem no-
wojorskim

19 B. Chaet, op. cit.
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Kompozycja Synagoga, namalowana ok. 1940 roku, przedstawia Zydéw
w $wigto Jom Kippur (Dziert Pojednania) wzywajacych Boga o taske dla swego
ginacego narodu. Menora z ptonacymi $wieczkami, kandelabry, ekstatyczna piesi
$piewana przez kantora podkreslajq dramatyczne przestanie dzieta, ktére mozna
odczytywaé jako apel artysty o zakonczenie wojny.

Bloom, podobnie jak czynili to ekspresjonisci niemieccy, artyéci Jung Idysz
oraz Ecole de Paris, odwotuje si¢ do tematyki biblijnej. W jego pracach pojawia
si¢ archetypiczna posta¢ rabina trzymajacego w objeciach Tore. Figura rabina
— w miar¢ uptywu lat — zyskuje coraz bardziej przejmujacy wyraz. Formalnie
ptétna Blooma bliskie sg tradycji europejskiego malarstwa ekspresjonistyczne-
go; doskonale wywazone kompozycyjnie, operujace ostrymi $wiattocieniami,
intensywna kolorystyka, ciemnym konturem przedstawiaja sceny odnoszace
si¢ do mistyki zydowskiej. Wedle Katherine French zainteresowanie spirytu-
alizmem malarza wynikato z czerpania ze sztuki ekspresjonistéw niemieckich:
Kirchnera i Kandinsky’ego®.

Jack Levine urodzit si¢ w 1915 roku w rodzinie emigrantéw przybytych
do Bostonu z Litwy. Zmart w 2010 roku w Nowym Jorku. Podobnie jak inni
artysci zydowscy w Ameryce pochodzacy z rodzin ortodoksyjnych, otrzymat
tradycyjne wyksztalcenie judaistyczne. Jego sztuka wyrosta z historii malarstwa
europejskiego?'. Istotnym motywem sztuki Levine’a po 1945 roku byl jego
szczegblny stosunek do kwestii Zagtady. Méwil o sobie: ,Jestem Zydem po-
chodzacym z amerykariskiego wybrzeza, wygladajacym wschodnio. Nigdy nie
udato mi si¢ tu poczué¢ w pelni zadomowionym. Jestem czgdcia tolerowanej
mniejszosci. To zadecydowato zaréwno o tematyce moich obrazéw, jak i o stylu
mojego malarstwa”?. Na temat swoich obrazéw, w keérych podejmowal watki
zydowskie méwit:

Smieré mojego ojca w 1939 roku zadecydowata, ze zaczalem malowaé zydowskich me-
drcéw. To byta jego religia, nie moja. Judaizm nie wyszedt ze mnie; w obrazach takich
jak Majmonides, Krél Saul czy Ezechiasz wracatem do postaci biblijnych nie z jakiegos
konkretnego powodu, ale dlatego, ze one mnie okreslaja... Na pewno nie z powodu
jakiej$ naboznej religijnosci®.

* D. Sears, K. French, Hyman Bloom: A Spiritual Embrace, kat. wyst., Danforth Museum of
Art, Massachusetts MA 2006. W 2009 r. wystawa pokazywana byla takze w Yeshiva University
Museum w Nowym Jorku.

21 W 1951 r. Levine otrzymat stypendium Fulbrigtha, ktére umozliwito mu podréz do Europy.
Zafascynowalo go manierystyczne malarstwo El Greca, co znalazlo odbicie w ekspresji jego
malarstwa.

2 Wypowiedz Jacka Levine’a, ktéra Matthew Baigell zamiescit w swej ksiazce Jewish Art in
America: An Introduction, Maryland 2007, s. 96.

% Ibidem.
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W obrazach przedstawiajacych medrcow biblijnych artysta zaznacza orientalne
zrédta swej tozsamosci. Prorocy i wladcy z obrazéw Levine’a ubrani w bogate szaty,
w turbanach, s3 ciemnoocy, charyzmatyczni, dumnie prezentujg sig jako krélowie
Judy. Portret Ezechiasza nawiazuje do tradycji malarstwa zydowskiego czasu Jung
Idysz, gdy w tle obrazéw artyéci umieszczali napisy w jezyku hebrajskim.

Ekspresjonisci bostoniscy, jakkolwiek — o czym byla mowa wyzej — wciaz po-
zostaj na marginesie najnowszych trendéw szeuki tak w Ameryce, jak w Europie,
wydaja si¢ reprezentowaé sztuke $wiadomie i celowo zamknigta w kregu tradycji
malarstwa ekspresjonistycznego. Nastgpne pokolenia ,bostoriczykéw” (np. Jon
Imber, Arthur Polonsky czy Gerry Bergstein) konsekwentnie pozostawaty w kre-
gu tej stylistyki, zaréwno pod wzgledem formy, jak i przekazu znaczeniowego™.
Artysci urodzeni w latach 50. oddalili si¢ wprawdzie od tematyki judaistycznej,
formalnie ich dzieta pozostaty jednak w nurcie ekspresjonizmu figuratywnego.

Zainteresowanie tematyka zydowska w grupie malarzy w Bostonie, a takze
w innych osrodkach, takich jak San Francisco (David Park, Richard Dieben-
korn, Elmer Bischoff) i Chicago (Seymour Rosofsky, Leon Golub), nasilito si¢
w latach 40. i bezposrednio po wojnie. Tymezasem pokolenie urodzone w latach
50. i 60. odeszlo od tematyki zydowskiej czy odnoszacej si¢ do Holocaustu,
ale pozostalo wierne malarstwu figuratywnemu o silnym tadunku emocjonal-
nym i sensualnym. Podejmujac tradycyjne tematy malarskie — portret, pejzaz,
sceny rodzajowe — postugiwali si¢ stylistyka ekspresjonistyczng, pojawiajacy sig
w tworczodci artystéw Starego Kontynentu od $redniowiecza do wspétczesno-
éci. Nie znajac zapewne dokonari artystéw Jung Idysz i Ecole de Paris, tworzyli
i tworza dzieta bliskie konwencji wypracowanej na poczatku XX wieku, gdy
w Niemczech konstytuowat si¢ ekspresjonizm, w Paryzu mtodzi artysci zydow-
scy wydawali pismo ,Machmadim”, gdy ksztattowata si¢ sztuka Chagalla, Adle-
ra, twércéw zaliczanych do Ecole de Paris.

Ekspresjonizm nazwany w Ameryce ,ekspresjonizmem zydowskim”, figura-
tywnym, stal si¢ nurtem, ktéry pozostat idiomem szeuki zydowskiej. Sztuki da-
zacej do wyrazania emocji, niekiedy ekstazy, i niemal zawsze odnoszacej si¢ do
uniwersalnych wartosci, takich jak synkretyzm religijny, tgsknota za Bogiem i za
nieskoriczonoscia, uznanie, ze sztuka, sam akt tworzenia i religia maja wspdlne
zrédlo; odnoszacej si¢ takze do idealéw chrzescijastwa. Bostoriczycy zachowa-
li w swej sztuce kanony malarstwa europejskiego, ekspresjonizmu niemieckiego
i kultury zydowskiej, wywiedzionej z Europy Wschodniej.

Autorzy publikacji poswigconych figuratywnemu malarstwu amerykanskiemu
w XX wieku nie bez stusznosci koncentruja uwagg gtéwnie na zwiazkach twérczosci

2 W 2000 r. od 28 pazdziernika do 17 grudnia w University of New Hampshire Art Galle-
ry (Durtham, NH) miata miejsce wystawa Against the Grain: The Second Generation of Boston
Expressionism, http://www.tfaoi.com/aa/2aa/2aa229.hem (dostep: 22.12.2019).
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artystéw ze Standéw Zjednoczonych z ekspresjonizmem niemieckim. Judith Arlene
Bookbinder w obszernej monografii Boston Modern: Figurative Expressionism as
Alternative Modernism, wydanej w 2005 roku, podkreslajac wschodnioeurope;j-
skie korzenie bostoniskich malarzy, nie wspomina o tédzkich artystach Jung Idysz
ani o dziatajacej w Nowym Jorku w latach 1907-1919 literackiej grupie Di Junge.
Takze we wezesniejszych opracowaniach czy katalogach wystaw indywidualnych?®
tworczo$é artystow tédzkich nie jest przywotywana. Ekspresjonizm figuratywny
w Ameryce, nazywany takze School of Boston, dla amerykanskiej historii sztuki
i krytyki artystycznej pozostat sztukg wyrosla przede wszystkim z kultury euro-
pejskiej. Charakteryzujaca tych artystéw ,wschodnioeuropejska religijnos¢”, od-
wotania do folkloru zydowskiego i emocjonalnos¢ wigzane s z ich tradycyjnym
wychowaniem, przekazami rodzinnymi, przywiazaniem do historii przodkéw.
Amerykanscy badacze fenomenu trwalosci istnienia w sztuce wspétezesnej eks-
presjonistycznego stylu malowania, jego Zrédta znajduja przede wszystkim w tra-
dycji ekspresjonizmu krajéw niemieckojezycznych i XX-wiecznym niemieckim
ekspresjonizmie oraz nurcie Neue Sachlichkeit. Przywotywane sa pisma Martina
Bubera stanowigce — wedle konstatacji krytykéw amerykanskich — gtéwne zrédto
inspiracji motywéw chasydzkich w malarstwie ,,bostoficzykéw”, nieznana wydaje
si¢ natomiast sztuka artystéw zydowskich oraz bogata literatura pisana w jezyku
jidysz tworzona na ziemiach polskich od przetomu XIX i XX wieku. Podkresla-
jac korzenie malarzy ,bostoniskich”, pochodzacych na ogét z rodzin religijnych,
pielegnujacych zwyczaje Zydéw wschodnioeuropejskich, przybylych do Stanéw
Zjednoczonych pod koniec XIX wicku, krytycy amerykariscy nie wigzg tej szeuki
z konwencjg ekspresjonizmu, ktéry uksztattowat swa odrebnos¢ w Krakowie, Lo-
dzi i Poznaniu.

*kokk

Podsumowujac, mlodzi twércy Jung Idysz, trwajac w tradycji sztuki zydow-
skiej, wlaczyli swq sztuke i wrazliwo$¢ w obszary szeroko pojetej tradycji euro-
pejskiej i $wiatowej. Wydaje si¢, ze istota malarstwa ekspresjonistéw bostoriskich
zawiera si¢ réwniez w ideach, ktdre narodzily sic miedzy Paryzem, Berlinem, Kra-
kowem, Poznaniem i Lodzia, a takze w sztetlach Europy Wschodniej. W publi-
kacjach wydawanych w Ameryce ten problem jest nieobecny. Zadaniem polskich
historykéw sztuki, badaczy kultury zydowskiej w Europie Wschodniej jest uczy-

» Zob.: D. Aronson, Real and Unreal: The Double Nature of Art, Boston 1967; C. Troyon,
The Boston Tradition: American Paintings from the Museum of Fine Arts, New York 1980; P. Al-
lara, The humanist vision: Expressionist art in Boston, 1945—1985, [w:] Expressionist in Boston:
1945-1985, Lincoln 1986; B. Swan, Arthur Polonsky: Selected Works 1944—1990, Fitchburg
1990; R. Rosenfield-Lafo, N. Capasso, J. Uhrhane, Painting in Boston 1950-2000, Lincoln—
Ambherst—Boston 2002.
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ni¢ tworczo$¢ artystéw Jung Idysz znang w Europie i Stanach Zjednoczonych.
Lédzka ekspozycja zatytutowana Ekspresje wolnosci. Bunt i Jung ldysz — wystawa,
ktdrej nie bylo..., kidra miata miejsce w Muzeum Miasta Lodzi lacem 2019 roku
w stuletnia rocznice zatozenia grupy Jung Idysz, winna swe kolejne demonstracje
znalez¢ w najwigkszych muzeach Europy i Stanéw Zjednoczonych.
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Abstract

Jung Idysz Group and expressionist tradition — American figurative art painting
in the 20" century

The group Yung Yidish (1919-1921) was formed by artists, writers, poets and
journalists associated with £6dZ (Moyshe Broderzon, Jankiel Adler, Henryk Barcinski,
Wincenty Brauner, Ida Brauner, Zofia Gutentag, Pola Lindenfeld, Dina Matus, Marek
Szwarc, Icchak Kacenelson and Jecheskiel Mojzesz Neuman). The group‘s name could
refer to the New York literature group Di Junge (1907-1919), bringing together writers
from Poland and Russia. The precursors of American Figurative Expressionism are to be
found in Europe, in the works of artists from £6dz which constituted an original style
of “Jewish Expressionist”. Boston Figurative / Boston Expressionism is an artistic move-
ment created in the 1930s in Boston, Chicago, and New York. Its continuation can be
found in the works of the next generations up to years two thousands (David Aronson,
Hyman Bloom, Jack Levine, Karl Zerbe). The artists of figurative expression have came
from traditional Jewish families who came to America at the turn of the 19" and 20* cen-
turies. They referred to the convention of German Expressionism, which they got to
know thanks to exhibitions in the US and from the emigrants from Europe. They loved
the paintings of Soutin and Chagall. Their art, expressing emotions connected with the
experience of Jewish emigrants from Eastern Europe, referring to religious and Hassidic
themes, remained formally and technically traditional. American critics, who emphasize
the Eastern European roots of Boston painters, do not recall the Yung Yidish artists. The
American critics find the sources of this painting in 20" century German Expressionism
and the Neue Sachlichkeit trend. The works of artists from Eastern Europe, who at the
beginning of the 20™ century shaped “Jewish Expressionism”, have yet to be fully discov-
ered among the American public and critics.





