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Zydowscy artysci i Zaglada

Getto w twérczosci Izraela Lejzerowicza i Sary Majerowicz

Na poczatku 1940 roku na rozkaz wladz nazistowskich utworzono w oku-
powanej Lodzi ,dzielnicg zamieszkania dla Zydéw”. Do otoczonego parkanem
i drutem kolczastym getta wiloczono i uwigziono w nim ponad 160 tysiecy oséb.
W kolejnych latach przywozono do niego Zydéw deportowanych z miast i mia-
steczek potozonych w Kraju Warty — niemieckiej prowincji utworzonej z czesci
ziemi t6dzkiej i Wielkopolski wlaczonych w granice Rzeszy — oraz z terenéw Rze-
szy i Protektoratu. Wsréd wigznidw getta znalazlo si¢ wielu ludzi kultury i sztuki,
ktérzy nie przerwali swojej artystycznej aktywnosci w anormalnej sytuacji ,,dziel-
nicy zamknigtej”. Obok zachowanych i coraz szerzej publikowanych $wiadectw
pisanych — dokumentéw, dziennikéw czy wspomnied, a takze licznych zacho-
wanych fotografii, dzieta sztuki tworzone w getcie i dokumentujace jego realia
dostarczaja badaczom odpowiedzi na pytania dotyczace m.in. warunkéw zycia,
istotnych wydarzesi czy osobliwosci getta.

Niniejszy tekst bedzie préba poszukiwania odpowiedzi na pytanie w jaki spo-
s6b wybrana dwdéjka plastykéw uwigziona w tédzkim getcie — Sara Majerowicz
i Izrael Lejzerowicz — zapisata i utrwalita ,dzielnice zamknigta” we wlasnej twér-
czosci. Z braku kompetencji autora, historyka Zagtady, nie bedzie to poglebiona
analiza formalna wybranych prac, lecz przeglad podejmowanych tematéw z préba
odniesienia ich do pisanych $wiadectw i ulokowania w konstelacji rozmaitych
opowiesci na temat do$wiadczenia getta. Interesujacy jest bowiem fake, ze ci
sposréd mieszkadicow getta, kedrzy zdecydowali si¢ zapisaé swoje przezycia, czy
to w formie literackiej, utrwalajac je na fotografiach czy w dzielach malarskich,
podejmowali czgsto podobne tematy i motywy. Poszukujac inspiracji metodolo-
gicznej, mozna odwotad si¢ do co najmniej kilku propozycji, ktére sformutowat
Jacek Leociak w odniesieniu do $wiadectw pisanych'. Zachowana dokumentacja
pozwala zastosowaé zaproponowang przez Leociaka typologia takze do dzialan
i dziet artystéw plastykéw. Utrwalanie doswiadczeh motywowane byto poczuciem

' J. Leociak, Tékst wobec Zaglady (O relacjach z getta warszawskiego), Wroctaw 1997.
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wyjatkowosci rozgrywajacych si¢ wydarzen, powinnosci ich rejestrowania, zacho-
wania prawdy, kt6ra nalezy przedstawi¢ §wiatu, a takze koniecznoscia przygo-
towania dowodéw zbrodni, oskarzenia sprawcow. Czgsto wystepujacq motywacja
byta réwniez che¢ ,utrwalenia $ladu po sobie” i kontynuowania przedwojennej
aktywnosci. W przypadku artystéw plastykéw mozna dopatrywad si¢ takze me-
chanizmu psychologicznego ucieczki od rzeczywistosci w sztuke, w $wiat wartosci
idealnych, na co zwracat uwagg Pawet Spodenkiewicz®.

Podobna motywacje mozna odnalez¢ takze w aktywnosci dwojki omawianych
artystow. , W czasie tragicznych dni tworzenia getta, w lutym i marcu 1940 roku
Sara Majerowicz zachowata si¢ w sposéb nieoczekiwany: staneta w oknie i zaczeta
malowaé. Malowata goraczkowo, by uchwyci¢ 6w dziwny moment, kiedy na ulicy
wérdd platéw $niegu przesuwaly si¢ stoty odwrécone do géry nogami, balie, szaf-
ki, dorozki, wory z ubraniami, garnki, kiedy rzeczywisto$¢ zdawata si¢ rozpada¢,
prujac we wszystkie strony jak przetarty dywan” — pisal na podstawie rozmowy
z malarka Pawel Spodenkiewicz*. Zachowanie Majerowicz mozna interpretowaé
jako reakcje dokumentalisty, ktéry bedac swiadkiem niecodziennej sytuadji, sta-
ra si¢ jg utrwali¢, by jak najwierniej zachowaé wspomnienie wydarzed, w ktére
osobie nie bedacej ich $wiadkiem moze by¢ trudno uwierzyé. W podobny sposéb
zachowali si¢ takze autorzy dziennikdw, ale takze posiadacze aparatow fotograficz-
nych, dokumentujacy, mimo ze bylo to zabronione, przymusowe przesiedlenie do
getta tysicey ludzi, czego dowodem sg dziesiatki zdjg¢ zachowanych w archiwach
w Polsce i kolekcjach zagranicznych®.

Sztuka, jak juz wspomniano, byta takze miejscem ucieczki od koszmarnej
codziennosci. Dotyczyto to zaréwno twércéw, jak i odbiorcédw szeuki. W dru-
gim przypadku szczegélnie istotng rol¢ odgrywata akeywnos¢ funkcjonujacego
w getcie Domu Kultury, ktéry zapewniat ,,par¢ weselszych chwil”®. Majerowicz
wspominata réwniez, ze malowanie bylo dla niej ucieczka od obsesyjnych mysli
o jedzeniu: ,,Glodna bylam, nie miatam gdzie tej swojej glupiej glowy ztozy¢, ale
malowalam” — méwila w wywiadzie wiele lat po wojnie’.

Jedna z najwazniejszych motywacji do tworzenia byto jednak konieczno$¢ za-
pewnienia sobie zrédta utrzymania i/lub dodatkowych dochodéw pozwalajacych
na zakup jedzenia. Niewiele 0s6b sposréd grona artystéw znalazto zatrudnienie
w zawodzie, co sprawilo, ze znaleZli si¢ w bardzo trudnej sytuacji. Szczegélnie

2 Ibidem, s. 110-114.

* P. Spodenkiewicz, Zaginiona dzielnica. £6dz zydowska — ludzie i miejsca, 1.6dz 2006, s. 119.
4 Tamze, s. 118-119.

> Zob. m.in. album Getto lédzkie / Litzmannstadt Getto 1940—1944, red. ]. Baranowski,
S.M. Nowinowski, £4dz 2009.

¢ A. Sitarek, ¢ pare weselszych chuwil... Zycie kulturalne getta lédzkiego, ,,Stowo Zydowskie”
2011, nr 8 (474).

7 P. Spodenkiewicz, op. cit., s. 119.
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dotyczyto to artystdw, kedrzy zostali deportowani do getta z Rzeszy i Protekeoratu
jesienia 1941 roku ,,Oni wszyscy bardzo szybko zgingli. My$my [tj. miejscowi
—A.S.] si¢ fatwiej dostosowali do warunkéw getta, a oni nagle z dobrobytu przy-
byli do zimna i glodu, nie majac mieszkari, nie majac pracy ani pieni¢dzy i oni si¢
szybciej od nas zmarnowali” — wspominala Majerowicz®. Ona sama znalazta za-
trudnienie w Wydziale Statystycznym, jednej z komérek zydowskiej administra-
Gji, przy wytwarzaniu ilustrowanych plansz z danymi, co pozwolito jej na prace
w zawodzie, umozliwiato dostep do reglamentowanych materialéw malarskich,
a przede wszystkim gwarantowato dochdd i przydzial zywnosci: ,[...] albumy,
ktére robilismy dla Rumkowskiego pomogly nam trochg w sytuacji materialnej,
gdyz kazdy z tych krelarzy [...] dostawat specjalny przydziat czw. Beilag i ta odro-
bina Zywnosci pomogla mi przetrzymad getto™. Lejzerowicz réwniez korzystal
z wsparcia ze strony zydowskiej administracji getta, pracujac m.in. dorywczo przy
tworzeniu kolekeji Wydziatu Naukowego administracji zydowskiej'. Jednocze-
$nie tworzyt obrazy na zamdwienie niemieckich urzednikéw: ,Biedny byl Lej-
zerowicz. [...] Niemcy dawali mu co$ czasem [do malowania]. Ja do niego raz
przysztam, a u niego byly dwa jajka. I on powiedzial: Ja bym normalnie tego nie
robit, ale trzeba z czegos zy¢” — wspominata po wojnie Majerowicz'.

Zycie artystyczne getta 16dzkiego nie doczekato si¢ dotad szerszego opracowa-
nia. Najbardziej poglebiona analiz¢ warunkéw dziatalnosci artystéw w t6dzkiej
»dzielnicy zamknigtej” mozna znalezé w przywotanej powyzej pracy tédzkiej hi-
storyczki sztuki Irminy Gadowskiej'?. Stosunkowo wiele miejsca, w poréwnaniu
z innymi formami aktywnosci artystéw, poswigcono takze fotografii’® oraz teatro-
wi dzialajacemu w ramach gettowego Domu Kultury'¥. Mimo ze w zbiorach in-
stytucji polskich i zagranicznych® zachowaly si¢ liczne rysunki i obrazy stworzone
w getcie, to nadal nie ma cato$ciowego opracowania i oméwienia wytworéw twér-
czosci plastykéw w getcie.

8 Yad Vashem Archives (YVA), O.3/3889, Zeznanie Sary Fajtlowicz (Majerowicz), k. 4.

° Ibidem, k. 5.

10 1. Gadowska, Warunki dziatalnosci artystycznej plastykow w getcie todzkim 1940—1944 w swie-
tle Zrddet: dokumentacji administracyjnej, wspomnien i relacji swiadkéw, ,Zaglada Zydéw. Studia
i Materialy” 2020, nr 16, s. 97-99.

"' P Spodenkiewicz, gp. cit., s. 120.

12 1. Gadowska, op. ciz.

13 M. Grossman, With a Camera in the Ghetto, New York 1977; H. Ross, Lodz Ghetto Album,
London 2004; 1. Loose, Twarz getta. Fotografie i fotografowie w Getcie Litzmannstadt 1940—
1944, [w:] Twarz getta. Zdjecia zydowskich forografow z Getta Litzmannstadt, oprac. 1. Loose,
t6d7—Berlin 2014.

' J. Frenkiel, Teatr i inna dziatalnos¢ artystyczna w getcie todzkim w latach 1940—1944, [w:]
Lddzkie sceny zydowskie. Studia i materiaty, oprac. M. Leyko, £6dz 2000.

15 Przede wszystkim w zbiorach Zydowskiego Instytutu Historycznego w Warszawie oraz Mu-
zeum Sztuki Instytutu Yad Vashem w Jerozolimie.
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Na potrzeby niniejszego opracowania wybrano prace autorstwa dwojki wspo-
mnianych wcze$niej malarzy uwigzionych w getcie t6dzkim: Izraela Lejzerowicza
i Sary Majerowicz. Wyboru dokonano na podstawie dostgpnosci zachowanych
materiatéw i $wiadectw dotyczacych wspomnianych artystéw. Zyciorys i twér-
czo$¢ Lejzerowicza staly si¢ przedmiotem projekeu dokumentacyjnego Wiliama
Gilchera'®, a zebrana w ramach jego realizacji kolekcja prac stanowi unikalny
zbidr przyblizajacy nam twérczos¢ tego artysty. Z kolei Sara Majerowicz, ktéra
w przeciwieistwie do Lejzerowicza ocalata z Zaglady, pozostawita po sobie obszer-
na relacj¢!” 1 wywiad udzielony Pawlowi Spodenkiewiczowi'®, a jej prace z okresu
getta znajduja si¢ w m.in. zbiorach Muzeum Sztuki Yad Vashem.

Izrael Lejzerowicz urodzit si¢ w 1902 roku w Lodzi w rodzinie ubogiego kraw-
ca jako jedno z siedmiorga dzieci. Cierpial na chorobe kregostupa spowodowana
by¢ moze wypadkiem w latach dziecigcych. Niewiele wiadomo na temat zdoby-
tego przez niego wyksztalcenia — wedhug relacji Oskara Rosenfelda, kronikarza
getta t6dzkiego i bliskiego wspétpracownika Lejzerowicza, dzigki stypendium
ufundowanemu przez 1édzkiego przemystowca Nachuma Eitingona studiowal
w prywatnej szkole artystycznej w Berlinie, a nastgpnie w Paryzu. W okresie
miedzywojennym po zakoriczeniu studiéw zwigzat sie z t6dzkim $rodowiskiem
mlodych zydowskich artystéw z grupy Stowarzyszenie Artystéw START, brat
udziat w kilku wystawach w Lodzi, Krakowie i Warszawie. Wspétpracowat z 16dz-
ka prasa zydowska m.in. ,Lodzer Togblat” i ,Najer Folksblat”. Pig¢ jego prac
znalazlo si¢ w kolekeji 16dzkiego Muzeum Historii i Sztuki. Znany byt gléwnie
jako portrecista, malowal prace zamawiane przez 16dzkich przemystowcéw, jed-
nak mimo to borykat si¢ z trudna sytuacja materialna®. Wraz z wybuchem wojny
zostal zmuszony do przeniesienia si¢ na teren utworzonego getta, gdzie zamieszkat
przy ul. Rybnej 14A. W jego mieszkaniu odbywaly si¢ spotkania uwi¢zionych
w getcie artystéw. W 1942 i 1943 roku zostal zaangazowany w projekt stworze-
nia eksponatéw do zatozonego w getcie muzeum, nad ktérym pieczg sprawowal
Wydziat Naukowy kierowany przez Emanuela Hirszberga®. W czasie likwidacji
getta w 1944 roku zostat deportowany do Auschwitz-Birkenau i tam zamordo-
wany. Cz¢$¢ prac — obrazéw i rysunkéw Lejzerowicza zostata ukryta na terenie
getta i ocalona przez Nachmana Zonabenda, ktéry po wojnie przekazat je do Yad

16

Zob. www.lejzerowicz.org (dostep: 15.07.2021).

7 YVA, O.3/3889, Zeznanie Sary Fajtlowicz (Majerowicz).

'8 Duza jego cze$¢ zostata opublikowana w: P. Spodenkiewicz, op. cit., s. 118-121.

O. Rosenfeld, Lejzerowicz Israel, [w:] Encyklopedia getta. Niedokoriczony projekr archiwistéw
z todzkiego getta, red. K. Radziszewska, E. Wiatr, A. Sitarek, J. Walicki, M. Polit, £.6dz 2014,
s. 124.

* 1. Gadowska, Interwar works by Izrael Lejzerowicz in the context of the ,new art” milieu’s ac-
complishments in £dd%, ,Art Inquiry. Recherches sur les arts” 2017, t. 19, s. 208-209.

2 1. Gadowska, Warunki dziatalnosci artystycznej..., s. 95-98.
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Vashem i Ghetto Fighters’ House. Niekt6re prace, w tym réwniez powstate w get-
cie, trafity do zbioréw Zydowskiego Instytutu Historycznego przekazane przez
siostrg malarza. Pojedyncze dzieta znajdujg si¢ w kolekcjach muzealnych i r¢kach
prywatnych®.

Druga autorka, kedrej prace bedg przedmiotem analizy w niniejszym artykule,
byta Sara Majerowicz?, urodzona w 1915 roku w todzi, pochodzaca z rodziny
zaliczajacej si¢ do klasy $redniej. Uczgszezata na lekcje malarskie u Maurycego
Trebacza i Konstantego Mackiewicza, znanego malarza i scenografa teatralnego,
pézniej ksztalcita si¢ takze w warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych u prof. Ada-
ma Rychtarskiego. Zostata cztonkinia Zwiazku Artystéw Plastykéw i do wybuchu
wojny brafa udzial w kilku wystawach w Lodzi, Warszawie, Poznaniu i Lwowie.
Jedna z jej prac trafita do zbioréw Muzeum Historii i Sztuki Bartoszewiczéw?®. Po
wybuchu wojny Majerowicz (uzywajaca wéwczas nazwiska Gliksman) pozostata
w Lodzi. Zmuszona byla przenies¢ si¢ na teren getta w marcu 1940 roku, tuz po
wydarzeniach tzw. ,krwawej §rody”, kiedy po fiasku zorganizowanej akeji przesie-
dlen do getta niemiecka policja i lokalni sympatycy nazizmu wypedzili przemoca
pozostalych w miescie Zydéw na Batuty. Z tego okresu pochodzi wspomniany
wezesniej obraz przedstawiajacy przepedzenie tédzkich Zydéw do getta. W ,,dziel-
nicy zamknigtej” zamieszkala wraz z rodzing w budynku przy ul. Zgierskiej 13.
Znalazta zatrudnienie w Wydziale Statystycznym administracji zydowskiej getta
mieszczacym si¢ przy pl. Koscielnym 4, gdzie pracowala przy produkdji ilustro-
wanych plansz z danymi statystycznymi. Majerowicz tak méwita o swojej pracy:
»Nasza praca polegata na wykonywaniu plansz statystycznych. Z nami wspétpra-
cowali matematycy i naukowcy, my$my na poczatku robili statystyke prawdziwa,
§j. taka, jaka zadali Niemcy. [...] Pami¢tam, jak kreslitam krzywe linie, kiedy
byto wigcej Zywnosci i mniejsza $miertelnos¢ i odwrotnie™. Ponadto zaangazo-
wana byla w ilustrowanie okoliczno$ciowych albuméw pokazujacych funkcjo-
nowanie poszczegdlnych agend administracji getta i tworzonych dla Rumkow-
skiego w celu dokumentowania jego ,osiagnie¢” w dziedzinie organizacji zycia
w dzielnicy. Majerowicz przygotowywata m.in. albumy poswigcone szkolnictwu
w getcie i domom starcéw. Niezaleznie od regularnej pracy, korzystajac z doste-
pu do materiatéw malowata wilasne obrazy, ktdrych cze$¢ zachowata si¢ w zbio-
rach w Polsce i Izraclu. W Wydziale Statystycznym pracowata do likwidacji getta,

22 http://www.lejzerowicz.org/styled-4/index.html (dostgp: 2.07.2021).

# Majerowicz to panieniskie nazwisko malarki. W relacjach wystepuje takze pod nazwiskiem
pierwszego meza Gliksman, badz drugiego Fajtlowicz. Dla czytelnosci tekstu autor postano-
wit konsekwentnie stosowa¢ nazwisko, pod jakim wystepuje w bazie artystéw Muzeum Sztu-
ki w Eodzi, tj. Sara Majerowicz. Zob. https://zasoby.msl.org.pl/martists/view/938 (dostep:
2.07.2021).

2 Ibidem.

» YVA, 0.3/3889, Zeznanie Sary Fajtlowicz (Majerowicz), k. 4.


http://www.lejzerowicz.org/styled-4/index.html
https://zasoby.msl.org.pl/martists/view/938

242 Adam Sitarek

kiedy to zmuszona byla ukrywad si¢ przed deportacjq do Auschwitz-Birkenau.
Nastepnie, po opuszczeniu kryjéwki pracowata w tzw. Aufraumungskommando
— grupie porzadkowej, a nastgpnie na zlecenie wladz niemieckich wykonywata
szyldy w jezyku polskim i niemieckim ostrzegajace przed wchodzeniem na teren
zlikwidowanego getta oraz albumy dla niemieckich urzgdnikéw z Zarzadu Getta.
W ostatnich dniach okupacji, w obawie o zycie wrécita z grupa oséb do kryjéwki,
dzigki czemu doczekata wyzwolenia®. W 1957 roku wyjechata z Polski i zmarta
w Izraelu w 2005 roku?”.

Mosty

Jednym z najbardziej charakterystycznych elementéw krajobrazu getta — za-
réwno w rozumieniu topograficznym, jak i literackim — byly drewniane ktadki
wzniesione na polecenie wiadz niemieckich nad ulicami Zgierska i Limanowskie-
go. To whasnie drewniana kladka nad ulica Zgierska byta pierwszym obrazem,
ktéry namalowata Sara Majerowicz po uwigzieniu w getcie. Do jego sporzadzenia
wykorzystata odnaleziony w biurze, a nastgpnie zamalowany portret Stalina. Na
obrazie Most getta na ktadce i w jej sasiedzewie widaé przygarbione sylwetki lu-
dzi, ogrodzenie kosciota WNMP oraz niemiecka wartowni¢. Wszystko osadzone
w krajobrazie gestej zabudowy Starego Miasta. Powstanie obrazu bylo mozliwe
dzieki zatrudnieniu artystki w Wydziale Statystycznym, mieszczacym sie w bu-
dynku przy pl. Koscielnym 4. Korzystajac z przychylnosci przetozonych miata
dostep do pomieszczen, ktdrych okna wychodzity w kierunku potudniowym bez-
posrednio na ktadke, co pozwolilo jej na spokojna niezaklécong pracg z dala od
oczu niemieckich wartownikéw stacjonujacych tuz obok?. Obecnie obraz ten
znajduje si¢ w kolekcji Muzeum Sztuki w Lodzi. Niemal identyczne ujgcie mostu
mozna odnalezé na co najmniej kilku fotografiach wykonanych przez kolegéw
Majerowicz z Wydzialu — fotograféw Mendla Grossmana i/lub Henryka Rossa
— ktére czgsto pojawiajg si¢ w publikacjach na temat getta.

Podobny kadr ujety z poziomu ulicy, a nie z okna wykorzystat réwniez Izra-
el Lejzerowicz w swoim portrecie Przefozonego Starszeristwa Zydéw Mordechaja
Rumkowskiego. Caly obraz, przechowywany dzi§ w zbiorach Zydowskiego Insty-
tutu Historycznego, przedstawia Rumkowskiego jako opiekuna getta. Dostojny
mezczyzna ubrany w plaszez z naszytg nari gwiazdg Dawida przechodzi przez get-
to zaczepiany z jednej strony przez dzieci domagajace si¢ jedzenia (stad trzymane
przez nie puste garnki) szarpiace go za plaszez, z drugiej strony otoczony jest przez
dzieci konajace z wyczerpania, ktére wydaja si¢ odcina¢ mu droge. Wzrok Rum-

26 Tbidem, k. 11-17.
7 https://zasoby.msl.org.pl/martists/view/938 (dostgp: 2.07.2021).
% YVA, 0.3/3889, Zeznanie Sary Fajtlowicz (Majerowicz), k. 7-8.
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kowskiego nawet nie pada w kierunku dzieci, zdaje si¢ dalej kroczy¢ mimo ,,prze-
ciwnosci”, przytrzymujac plaszcz i trzymajac sie za kieszedd. Ttem do tej sceny
jest ,typowy~ obrazek z getta — znany z wielu zachowanych fotografii i zapiséw
literackich. W dalszym planie drewniany most nad ul. Zgierska wypetniony przez
tdumy przechodniéw, pod nim niemal niewidoczny posterunck niemieckiej wa-
chy. W blizszym kadrze, za plecami Rumkowskiego rozgrywaja si¢ dwie sceny.
Pierwsza to megzczyzni ciagnacy i pchajacy wozy z towarami, by¢ moze brukwia.
Wozy sa przepetnione, a m¢zczyzni padaja z wyczerpania na chodnik. Po prawej
stronie od Przelozonego Starszeristwa Zydéw widaé grupe oséb — kobiet i mez-
czyzn ciagnacy wozek z nieczysto$ciami — tzw. fekaliarzy, ktérych zadaniem byto
wywozenie nieczystosci z przydomowych latryn, gdyz getto nie posiadato systemu
kanalizacji. To pokazywanie Rumkowskiego na tle mostu nad ul. Zgierska wy-
stepuje jeszcze w co najmniej dwoch pracach Lejzerowicza. Jednej, niemal iden-
tycznej, znanej z fotografii wykonanej w getcie, rézniacej si¢ przede wszystkim
kierunkiem spojrzenia Rumkowskiego, ktéry w tym przypadku patrzy wprost na
widza, oraz drugiej, réwniez znanej z fotografii i przypisywanej Lejzerowiczowi,
gdzie Rumkowski zdaje si¢ sta¢ niemal pod mostem na $rodku ul. Zgierskiej,
a kadr jest duzo ciasniejszy.

W pracach Majerowicz i Lejzerowicza znalezé mozna réwniez przedstawienia
drugiej kladki wzniesionej w pétnocnej czgici getta, rézniacej si¢ swoja konstruk-
¢ja od tej nad ul. Zgierska. Kladka przy ul. Masarskiej, stanowiaca przeprawe nad
ul. Limanowskiego, byla mniejsza, zabudowana od géry drewnianymi elementa-
mi. Lejzerowicz utrwalit w 1942 roku wyglad tej kladki w szkicu, ktéry obecnie
znajduje si¢ w zbiorach Yad Vashem. Przedstawia on most od strony schodéw
z niewielkiej odleglosci. Na moscie wida¢ przygarbione, wspierajace si¢ na pore-
czach postaci niosace pakunki i pojemniki (by¢ moze na zupg). Pod mostem na
wprost autora stoi pusta budka niemieckiej wachy. Most na rysunku jest wyraznie
przeskalowany, nie osiagat on w rzeczywistosci takich rozmiaréw. Interesujacy jest
fakt, ze Majerowicz réwniez w swoim dorobku miata obraz przedstawiajacy most
przy ul. Masarskiej, ktéry jednak — jak podaje w relacji — zaginal®.

Fekaliarze

Jak wspomina Majerowicz, jednym z ostatnich jej obrazéw namalowanych
w getcie byli Fekalisci po likwidacji getta. Obraz powstat, gdy autorka skoszaro-
wana byta w utworzonym na jego terenie obozie dla tzw. komando porzadko-
wego. Obraz ten udalo si¢ uratowad, kilkukrotnie byt prezentowany w Polsce
po zakoriczeniu wojny, jednak w 1950 roku podczas préby przestania go do

2 Ibidem, k. 8.
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muzeum w Jerozolimie obraz zaginal®

, nie dysponujemy jego fotografiami,
dlatego nie mozna wiele powiedzie¢ na jego temat. Istotnym dla niniejszego
opracowania jest fakt, ze malarka zwrdcita uwage na fenomen fekaliarzy i po-
dobnie jak inni uznata go za jeden z charakterystycznych elementéw rzeczywi-
stosci getta.

W pracach Lejzerowicza pojawiaja si¢ ludzie wywozacy nieczystosci zardw-
no jako tlo, scenka, jeden z charakeerystycznych obrazkéw z ulic ,dzielnicy za-
mknietej”, jak i samodzielny temat. Zachowane dwa rysunki znajdujace sie w Yad
Vashem przedstawiajg grupy fekaliarzy przy pracy. Na pierwszym rysunku Lej-
zerowicz utrwalil moment mijania si¢ na ulicy dwéch grup oséb wywozacych
nieczystosci ciggnacych duze (dwuosiowe) beczkowozy. Do obstugi takiego wozu
wykorzystywano co najmniej pig¢ oséb. Na rysunku przedstawione sa zaréwno
kobiety, jak i mgzczyzni, pchajacy badz ciagnacy beczki z nieczysto$ciami. Pochto-
nigci morderczg praca sa odwrdceni plecami do widza, badz ich wzrok ucieka poza
kadr. Rysunek zawiera wiele szczegdtéw, kedre znane sa z fotografii badz z opiséw
— np. szmaty, ktérym przykrywano wieka beczek, by nie doprowadza¢ do wylewa-
nia nieczystosci na nieréwnych ulicach getta. Ttem do sceny sg ledwo naszkico-
wane jedno- i dwupigtrowe budynki charakterystyczne dla pétnocno-wschodniej
czgei getta — dzielnicy Marysin.

Drugi rysunek przedstawia grupe fekaliarzy obstugujaca wéz mniejszego
typu (jednoosiowy). Osoby pracujace przy wywozie nieczystosci sa wyraznie
mlodsze niz ci utrwaleni na pierwszym z omawianych rysunkéw. By¢ moze sa
rodzing — najstarszy mezczyzna ciggnie wéz, dwdjka mtodszych, w tym kilkuna-
stoletni chtopiec asystujg mu przy dyszlu, a z tytu beczke popycha kobieta. Fak-
tem jest, ze do wywozu nieczystoéci zatrudniane byty cale rodziny, co znajduje
swoje potwierdzenie w dokumentach i fotografiach z getta. Wyjatkowe w tym
rysunku jest to, ze tréjka postaci zerka na widza, najstarszy mezczyzna, chlopiec
oraz kobieta spogladaja na obserwatora, co tworzy wyjatkows sytuacje interakcji
— widz zostaje wlaczony do sceny, nie jest jedynie jej obserwatorem. Ttem do
calej sytuacji sa zabudowania centralnego getta — ulica utwardzona kamieniami
polnymi, wysokie, zaniedbane kamienice z chaotycznymi przybudéwkami. Po
drugiej stronie ulicy przechodzi przygarbiona kobieta niosaca w reku pakunek
lub garnek na zupe.

Gléd

Ostatnim wybranym motywem poruszanym przez omawianych artystéw
w ich tworczoéci z czasu getta jest wszechobecny gtdéd i wizerunki ludzi naznaczo-
nych przez chroniczne niedozywienie. Jest to motyw wyjatkowo czesto obecny we

30 Tbidem, k. 15.
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wszystkich $wiadectwach z dzielnicy zamknigtej. Mozna by powiedzie¢, ze stowo
gldd zostato w getcie odmienione przez wszystkie mozliwe przypadki. Lejzerowicz
w jednym ze swych rysunkéw pt. Glodny z getta, znajdujacym si¢ obecnie w ko-
lekeji Yad Vashem, naszkicowat sylwetke skrajnie niedozywionego mezczyzny.
Jego posta¢ kojarzy si¢ z uzywanym w getcie okresleniem — ,klepsydra”. Jak czy-
tamy w Encyklopedii getta, w tekscie Oskara Singera, bylo to ,W getcie powszech-
nie stosowane okreslenie ludzi wychudzonych z gtodu, wygladajacych jak whasny
nekrolog (Zzywy trup). Jego dni byly policzone, a okreslenie »klepsydra« oznaczato
ogdlne wspétczucie. Jesli taki biedak zostal polecony jakiemus$ zaktadowi do za-
trudnienia, byto pewne, ze jako »klepsydra« zostanie odrzucony. Poniewaz wigk-
szo$¢ ludzi w getcie byta w takim nedznym stanie, mozna sobie wyobrazi¢, jak
popularne bylo wyrazenie » klepsydra«”®'. Odziany w tachmany, z naznaczonymi
glodem rysami i pustym spojrzeniem mezczyzna na rysunku Lejzerowicza jest
ofiarg i dowodem przeprowadzonej zbrodni.

GlI6d jest rowniez tematem obrazu Portret kobiety Sary Majerowicz z 1941
roku, na ktérym przedstawiona jest wychudzona postaé. Siedzaca kobieta ubrana
w bialy fartuch, z zalobnym nakryciem glowy nie budzi w odbiorcy tyle emocdji,
co mezezyzna z rysunku Lejzerowicza. Gdyby nie ledwo widoczna gwiazda Dawi-
da na fartuchu, trudne bytoby wskazanie gettowego pochodzenia tej pracy. Widaé¢
jednak i gwiazdg, i wyglodzone rysy staruszki, ktéra siedzi we wnetrzu mieszkania
i patrzy spokojnym wzrokiem poza kadr. Jej postaé niejako reprezentuje tysigce
kobiet zydowskich uwigzionych w getcie, uwiecznionych na fotografiach i w $wia-
dectwach z 16dzkiej ,dzielnicy zamknigtej”.

kokok

»Przestrzen getta byla tak ciasna, ze te same motywy, zwlaszcza most, poja-
wiaja si¢ takze u innych malarzy getta [...]”, pisal Spodenkiewicz wspominajac
twérczos¢ Majerowicz i Lejzerowicza®. Trafne spostrzezenie mozna rozszerzyé
takze na pozostate formy dokumentacji rzeczywistosci — fotografi¢ i literature.
Charakterystyczymi i czgsto powielanymi w publikacjach mozna bowiem nazwac¢
zdjecia przedstawiajace ktadke przy pl. Koscielnym, zaréwno wykonane od strony
getta przez zydowskich fotograféw, jak i z ul. Zgierskiej od tzw. strony aryjskie;.
Literackie opisy mostow, przede wszystkim wspomnianego u zbiegu ulic Zgier-
skiej i Brzezinskiej odnalezé mozna w oficjalnej dokumentacji getta — Kronice
czy Encyklopedii getta, w ktdrej zaplanowano nawet odrgbne hasto poswigcone
mostom?®. Wiele razy motyw ten przewija si¢ w osobistych zapiskach wigzniéw

1 O. Singer, Klepsydra, [w:] Encyklopedia getta..., s. 110.
32 P. Spodenkiewicz, op. cit., s. 120.
3 Mosty, [w:] Encyklopedia getta. .., s. 140.
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getta np. w reportazu Bernarda Heiliga*, opowiadaniu Jeszai Szpigla Smier¢ Anny
Jakowlewny Tiomkiny®, opowiadaniu Abrama Cytryna®® czy w poezji gettowych
tworcéw®’. Wszystkie te formy zapisu si¢ uzupetniajg tworzac wiclowarstwowe
opisy unikalnych zjawisk getta.

Juz ten jeden trop pozwala podazy¢ szlakiem kolejnych ,popularnych” moty-
wow getta — budynku kosciota Wniebowzigcia Najswigtszej Maryi Panny, fekalia-
rzy, postaci Przelozonego Starszeristwa Zydéw, przedstawieti glodu i nedzy. Zbiér
tych motywdw tworzy swoista mape i przynalezy do ,kultury getta” — jak nazywal
to zjawisko Oskar Rosenfeld we wstgpie do przygotowywanej w ,,dzielnicy za-
mknietej” Encyklopedii’®. Obok ciasnoty przestrzeni ukazywanie podobnych mo-
tywéw mozna tez ttumaczy¢ ich waga, rola, jaka odgrywaly te zjawiska w rzeczy-
wistosci getta. Mosty byly nowa konstrukcja wzniesiona na potrzeby komunikacji
wewngtrznej getta nad wylaczonymi z jego terenu ulicami Zgierska i Limanow-
skiego. Ich pojawienie si¢ w przestrzeni zbieglo si¢ wigc z utworzeniem ,,dzielnicy
zamknictej”, stad staly si¢ niejako jej symbolem. Podobnie fekaliarze, kedrzy za-
stapili dotychczas uzywane konie w roli sity pociagowej beczkowozéw z nieczysto-
$ciami. Zdegenerowany krajobraz getta, naznaczeni glodem jego mieszkancy, czy
postaé Przetozonego Starszeristwa Zydéw — ,kréla” getta — wszystko to w pewnym
stopniu byly zjawiska unikalne, dotychczas nie znane w ogéle lub w tak szerokim
zakresie, stad artysci, literaci, dziennikarze zdecydowali si¢ utrwala¢ je w swojej
tworczodel, czy to plastycznej, czy w §wiadectwach pisanych.
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Abstract

Jewish artists and the Holocaust. The ghetto in the works of Izrael Lejzerowicz
and Sara Majerowicz

This text is an attempt to find an answer to the question of how two artists imprisoned
in the £6dz ghetto — Sara Majerowicz and Izrael Lejzerowicz — recorded the “closed dis-
trict” in their works. The article is a review of the undertaken topics, with an attempt to
relate them to written testimonies from the ghetto and to locate them in a constellation
of various stories about the ghetto experience. It is interesting that those of the ghetto
inhabitants who decided to record their experiences, whether in the form of literature,
photography or painting, often took up similar themes or motifs. When looking for mo-
tivation for artistic activities I refer to the proposal formulated by Jacek Leociak relating
to written testimonies: recording experiences was motivated by the conscious duty of pre-
serving the truth that should be presented to the world, the need to prepare “evidence”
of the crimes carried out, accusing the perpetrators, and “keeping of a trace of myself”.
The psychological mechanism was also important, in which the continuation of pre-war
artistic activity was a form of self-therapy — an escape from reality into art, into the world
of ideal values.





