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Wprowadzenie

Posta¢ Medei w mitologii greckiej i literaturze antycznej

Historia dzieciobjczyni z greckiej mitologii to jeden z najpo-
pularniejszych motywoéw literackich, budzacy do dzi$§ sprzeczne
emocje — poczgwszy od przerazenia i trwogi poprzez wspoélczucie
az do fascynacji. Przez stulecia postaé antycznej femme fatale sta-
nowita Zrédto inspiracji dla pisarzy, malarzy i kompozytoréw, kreu-
jacych ja na bohaterke swych dziel. Fascynacja ta wydaje sie trwaé
nadal, takze w XXI wieku.

Préba odpowiedzi na pytanie, kim byta Medea, nastrecza wiele
trudno$ci, a jej imie, nieustannie powracajace w utworach litera-
ckich, nie zawsze wywoluje natychmiastowe skojarzenia! — jak ma
to miejsce w przypadku innych mitologicznych bohateréw: Pro-
meteusza, Antygony czy Kasandry. Dodatkowy problem stanowi
fakt, ze mit nie jest podaniem jednorodnym, lecz podlega ewolucji,
i dlatego istnieje w wielu wariantach. ,,Zjawisko niekanonicznoSci
mitu greckiego sprzyjalo twoérczoSci literackiej. Pojawita sie bo-
wiem mozliwo$¢ swobodnej interpretacji i formutowania nowych
symboli zgodnie z ideg dzieta literackiego” — stwierdza Matgorzata

1 W krajach niemieckojezycznych mit Medei jest niezwykle popularny, w Pol-
sce natomiast u przecietnego czytelnika (czyli poza kregami filologicznymi) nie wy-
woluje natychmiastowych skojarzen. Moze to wynikac z faktu, ze byt on stosunkowo
rzadko obiektem recepcji, pozostajac gtéwnie domeng literatury antycznej i filmu
(Medea Larsa von Triera, Medea Piera Paola Pasoliniego).
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Wprowadzenie

Budzowska?. Ponadto r6znorodno$¢ wersji potegowala zaintereso-
wanie odbiorcy, ,,ktéry nie moégt przewidzied, z jakiej perspektywy
ujrzy tym razem dobrze znang mu historie”®. Horst Albert Glaser
stusznie zauwaza, ze opowieS¢ o Medei jest raczej palimpsestem,
czyli akumulacjg tekstow*:

,,Mit” oznaczal poczatkowo historie, opowiadang przez wieki wcigz
na nowo i za kazdym razem inaczej. Innymi stowy: teksty parafrazujace
mityczne opowieSci nalezy odczytywaé jako palimpsest. Pojeciem tym
w naukach prawniczych okresla sie dokumenty, na ktérych wraz z upty-
wem czasu nanoszono nowe zapisy. Gdy pierwotny tekst stopniowo zani-
kal, spisywano na nim nowy, ktéry réwniez powoli zacierat sie do tego
stopnia, ze zn6w mozna bylo nanie$¢ nowy. Palimpsesty zawieraja wiec
liczne warstwy tekstow z wielu stuleci [...15.

Liczne poznane dotychczas wersje dziejéw Medei ujawnia-
ja nie tylko daleko idace réznice, ale czesto ich treSci okazuja sie
wrecz przeciwstawne. Jedng z przyczyn takiego stanu rzeczy jest
by¢ moze fakt, iz poczatkowo mity byly opowieSciami, przekazywa-
nymi wylgcznie w formie ustnej. Powielajgc historie, identyczng
w kazdym szczegoéle, trudno bylo zapewne utrzymaé zaintereso-
wanie stuchacza, dlatego z biegiem czasu dobrze znane opowies$ci

2 M. Budzowska, Medea w tradycji przedeuropejskiej, ,,Collectanea Philolo-
gica” 2004, nr 8, s. 73.

3 Ibidem.

4 W niniejszej pracy tekst, ktéry nie ma przektadu polskiego, bedzie cytowany
w oryginale i opatrzony przypisem z ttumaczeniem wiasnym z dopiskiem: [ttum.
A.W.]. Wszelkie teksty, ktore maja tlumaczenie polskie, bedg cytowane zgodnie
z owym przekladem.

5 ,Mythos” meint urspriinglich eine Geschichte, die jahrhundertelang stets
von neuem und immer wieder anders erzihlt wird. Mit anderen Worten: man muf}
Texte, die mythische Erzdhlungen paraphrasieren, wie Palimpseste lesen. Darunter
versteht die Rechtswissenschaft Urkunden, auf denen im Verlauf der Jahrhunderte
stets neue Texte geschrieben worden sind. Das meint: Als der urspriingliche Text
langsam verblafite, sind iiber diesen neue Texte geschrieben worden, die langsam
wieder verblaBten, so daf3 neue Texte iiberschrieben werden konnten. Palimpseste
weisen also Textschichten aus vielen Jahrhunderten auf [...]. H. A. Glaser, Medea.
Frauenehre — Kindsmord — Emanzipation, Frankfurt am Main 2001, s. 9 [ttum. A.W.].
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Wprowadzenie

o antycznych bogach i herosach uzupeiniano o nowe komponenty
— 1 w takiej zmienionej postaci przekazywano nastepnym pokole-
niom. Dlatego mozna zalozy¢, ze w zaleznoS$ci od obszaru mit wi6dt
dalej wtasny zywot. Warto takze podkres$li¢, ze wiele z powstatych
pozZniej tekstow literackich, podejmujacych watek Medei, nie prze-
trwato do czasé6w wspébiczesnych badZz tez zachowato sie jedynie
fragmentarycznie. Miedzy innymi z tego powodu rekonstrukcja
tej fascynujgcej historii przysparza trudnosci zar6wno literaturo-
znawcom, jak i historykom.

Nie ulega jednak watpliwoSci, iz najbardziej znang wersje za-
wdzieczamy Eurypidesowi, i Ze to na tym dziele najczesciej bazo-
wali w swoich twérczych poczynaniach przedstawiciele kolejnych
generacji. Tragedia Eurypidesa zatytulowana Medea wystawiona
zostata po raz pierwszy w 431 roku p.n.e. Dramat ten jest zarazem
najstarszym dzietem zachowanym w catoSci, gdyz powstate wczes-
niej utwory Sofoklesa czy Ajschylosa bezpowrotnie zaginely®.

Mit Medei jest czeScig prastarej opowieSci o Argonautach,
choé¢ poczatkowo epizod o miltoSci Jazona i Medei w historii tej
wzmiankowano jedynie na marginesie zdarzen. W pierwotnych
opowieSciach koncentrowano sie przede wszystkim na stawnych
herosach i ich fascynujacych przygodach. Z biegiem czasu watek
Medei odgrywatl jednak coraz bardziej znaczacg role, by w koncu
sta¢ sie odrebng, autonomiczng opowiescig’.

Wszystkie wersje podkreslajg zgodnie, ze celem wyprawy Ar-
gonautéw byto zdobycie ztotego runa nalezacego do kréla Kolchidy
- historycznej krainy u wybrzeza Morza Czarnego. Jazon, ktérego
ojca zdetronizowal przyrodni brat, roScit sobie prawo do panowa-
nia nad miastem Jolkos. Jego wuj, krél Pelias, obiecal bratankowi
tron, jeSli ten zdobedzie zlote runo i sprowadzi je do miasta. Pelias
dziatatl jednak podstepnie: w przypadku pomySlnego zakoniczenia
misji obiecatl spelni¢ zgdania syna Ajsona, przekonany, ze wysyla

¢ Por. H. A. Glaser, op. cit., s. 10.
7 Ibidem.
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Wprowadzenie

rywala na pewna $mieré. Celem wyprawy Argonautéw stalo sie
zatem zdobycie zlotego runa i przewiezienie go do Jolkos. W tej
niebezpiecznej misji pod wodzg Jazona uczestniczyto wielu zna-
mienitych greckich bohater6w: Orfeusz, Odyseusz, Tezeusz i inni®.
Grupa Smialkéw przyjeta nazwe od statku Argo, zbudowanego we-
dtug niektérych wersji za porada i pod natchnieniem bogini Ateny
- lub tez nawet przez nig sama’.

Czym byto owo mityczne ztote runo i w jaki spos6b znalazto sie
w kraju rzadzonym przez ojca Medei? Pojawito sie ono w Kolchi-
dzie za sprawa Friksosa, syna Atamasa. Gdy Friksos miat zostaé
zlozony w ofierze przez wlasnego ojca, Hermes wystal mu na ra-
tunek ,,skrzydlatego zlotego baranka, na ktérego grzbiecie Frik-
sos zbiegl”!0. Z1ote runo bylo skérg owego baranka!l, podarowang
po6Zniej Ajetesowi, krélowi Kolchidy, w podziece za schronienie.
Ajetes poSwiecit runo Aresowi i nakazat strzec drogocennego skar-
bu - w zalezno$ci od wersji — olbrzymiemu wezowi lub smokowi.
Na temat istoty zlotego runa istnieje wiele sprzecznych informacji.
Niektérzy badacze nie dopatrujg sie w nim metafory, sprowadzajac
jego warto$¢ do faktycznego wymiaru materialnego i twierdzac, ze
Argonauci byli w zasadzie poszukiwaczami ztota. Inni natomiast
upatrujg w nim przedmiot sakralny o istotnym znaczeniu religij-
nym, a wiec obiekt podobny w swym charakterze do Swietego Gra-
ala. Jak pisze Glaser, mitolodzy przypuszczaja, ze za ztotym runem
mogla kry¢ sie boska postaé Zeusa'?.

8 Niektore postacie, np. Odyseusz, pojawialy sie takze w innych opowiesciach
(np. Iliadzie czy Odysei Homera). Jak podaje stownik mitologiczny Pierre’a Grima-
la: ,,Mit, bardzo zlozony, jest wczeSniejszy w swym pierwotnym zalazku od opra-
cowania Odysei, ktéra wspomina juz o bohaterskich czynach Jazona”. Cyt.: P. Gri-
mal, Stownik mitologii greckiej i rzymskiej, Wroctaw 1987, s. 40. Por. takze: Glaser,
op. cit., s. 11.

° Por. O. Rinne, Medea. Das Recht auf Zorn und Eifersucht, Ziirich 1988, s. 24.

10 Ibidem, s. 25 [ttum. A.W.].

1 Por. H. A. Glaser, op. cit., s. 11.

12 Ibidem.
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Wprowadzenie

Wedlug najstarszych — stosunkowo mato znanych - Zrédet, po-
czatkowo Medea odgrywata w Swiecie mitéw pozytywnag role. Kol-
chidzka ksiezniczka styneta bowiem z magicznej mocy i zdolnoSci
uzdrawiania'®. Samo imie Medea (z greckiego: mideia) oznacza
,te, ktora zna dobrg rade”'®. Medea miata rzekomo posiadac takze
moc odnawiania zycia i przywracania mtodosci. Mozna wiec przy-
puszczaé, ze byla uwazana za boginie madrosci lub zdrowia, ktéra
z biegiem czasu - juz okryta zlg stawg — trafila do Swiata legend®.
W malarstwie antycznym czesto przedstawiano jg jako postaé sto-
jaca obok kotta, z ktérego po odzyskaniu sit witalnych wyskakiwat
milodzieniec lub zwierze. Zastanawiajace sg zatem okolicznoSci,
w jakich Medea zyskata swojg ponurg stawe, a przy zatozeniu, ze
jej zniestawienie byto dziataniem celowym, rodzi sie pytanie: cze-
mu miata stuzy¢ demonizacja jej postaci?

Do spotkania mitycznych kochankéw doszio w Kolchidzie:
Medea, zakochana w Jazonie, przywo6dcy Argonautéw, sprzeciwita
sie woli ojca'®, krola Kolchidy, i pomogta przybyszowi z dalekie-
go kraju w zdobyciu zlotego runa, chronigc go tym samym przed
Smiertelnym niebezpieczefistwem. W licznych wersjach badz
interpretacjach mitu znaleZ¢é mozna informacje, ze bez niej Jazon
nie mégiby dotrzeé¢ do ztotego runal’. Istotny jest przy tym fakt,
ze w imie mitosci do Jazona Medea miata wiele po$§wiecié, a na-
wet dopusci¢ sie licznych zbrodni: nie tylko zdradzita i opuScila
ojca oraz ojczyzne, lecz ratujac sie ucieczkg — dla powstrzymania

13 Por. O. Rinne, op. cit., s. 10.

14 Ibidem.

15 Ibidem, s. 11.

16 Jak podaje stownik mitologiczny Pierre’a Grimala: ,,Wedtug péZniej trady-
cji, przekazanej przez Diodora, Medea byta w rzeczywistoSci ksiezniczka bardzo
tagodna, wielce przeciwng polityce ojca, polegajacej na zabijaniu wszystkich ob-
cych”. Por. P. Grimal, op. cit., s. 222. Podobne motywy oraz cechy charakteru mozna
znalez¢ w Ifigenii w Taurydzie Johanna Wolfganga von Goethe.

17 [T]o ona daje mu mas¢ chronigca przed bykami Hefajstosa, ziejacymi og-
niem [...] i usypia za pomoca czaréw smoka”. Ibidem.
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Wprowadzenie

poscigu - miata zabi¢ takze swojego brata. Jednak ré6wniez w tym
przypadku pojawiajg sie daleko idace rozbieznoSci. Wedtug niekt6-
rych przekazéw Medea zabrata brata na poklad statku Argo, lecz
widzac Scigajacego ich Ajetesa, zdecydowatla sie go uSmiercié. We-
dle innych wersji to Absyrtos stat na czele poScigu, dlatego mu-
sial zgingé. Jeszcze inne interpretacje wine za Smierc brata Medei
przypisuja Jazonowi.

Zgodno$¢ panuje natomiast co do ucieczki Medei z Kolchidy.
Piekna czarodziejka poSlubita swojego ukochanego Jazona i uda-
ta sie z nim do krainy jego ojca. W Jolkos nie doszlo jednak do
obiecanego wyniesienia bohatera na krélewski tron, co zaowoco-
walo checig zemsty i podstepnym zabiciem kréla. W tym miejscu
niektére wersje wing za $Smierc¢ Peliasa obarczajag Medee, ktora
rzekomo obiecata przywro6ci¢ mtodoS¢ starzejagcemu sie krélowi,
zanurzajgc go ,,w czarodziejskim wywarze”!8. Swoje umiejetno-
$ci zademonstrowata uprzednio na wiekowym zwierzeciu, ktore
po rozczionkowaniu i wrzuceniu do kotta — do ktérego dodano
odpowiednich ziét i preparatéw — odzyskato nie tylko zycie, ale
i mtodo$é. Z miloSci i w trosce o ojca, pragnac, by na dtugo za-
chowat zycie, jego corki wyrazily zgode na podobny zabieg. Tym
razem Medea §wiadomie nie dodata jednak do wywaru tajemni-
czych ingrediencji, wskutek czego rytuat zakonczy! sie niepowo-
dzeniem, za$ czarodziejka stata sie sprawczyniag kolejnej zbrodni.
Wtedy to Jazon i Medea potajemnie opuscili Jolkos, a poszukujac
schronienia, udali sie do Koryntu.

Po kilku latach Jazon postanowil opusci¢ swoja ,,barbarzyn-
ska” matzonke i poSlubi¢ cérke wiadcy Koryntu, Kreuze (inaczej:
Glauke). Niewierny maz nie wstawil sie u Kreona za opuszczong
zong i nie prébowat zapobiec wypedzeniu Medei i ich dzieci z no-
wej ojczyzny. Wowczas Medea, wiedziona zadzg zemsty, zabita cor-
ke kréla Koryntu oraz wiasne potomstwo. W ten okrutny sposéb

18 Ibidem.
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Wprowadzenie

pragneta ukaraé Jazona, ktory jako jedyny mial pozostaé przy zy-
ciu — pelnym odtad udreki, cierpienia i samotnoSci. Jadwiga Czer-
winska stwierdza, ze ,,[w] utworach Eurypidesa konflikt tragiczny
przybiera czestokro¢ forme agonu, stanowigc niejednokrotnie
punkt kulminacyjny dramatu zar6wno w warstwie formalnej, jak
i fabularnej. W nim ogniskuje sie bowiem napiecie dramaturgicz-
ne, ktére wilasnie dzieki agonom znajduje pelne nasSwietlenie”®.
Postugujac sie agonem, Eurypides uwidocznia postawy skonflikto-
wanych ze sobg bohater6w?’. Matgorzata Budzowska zauwaza jed-
nak, ze u Eurypidesa odwet Medei niejako trafit w préznie, gdyz
Jazon nie postrzega siebie jako przyczyny wypadkéw, nie uswia-
domil sobie zla, ktére wyrzadzil Zonie. ,Jego egoizm pozwalat
mu w tej sytuacji litowaé sie jedynie nad sobg”?'. Dramat zamyka
Smierc¢ dzieci i ucieczka Medei na boskim rydwanie.

Tak losy Medei??> w Koryncie opisal grecki tragik Eurypi-
des. Jego tragedia przedstawia zaledwie fragment mitu i traktuje
o zdradzie, opuszczeniu i skutkach tegoz — niemniej wypowiedzi
bohateréw zawierajg wskazowki co do wczesniejszych wydarzen.

Wielka zastuga Eurypidesa jest ulozenie pojedynczych frag-
mentéw mitu w logiczny zwigzek przyczynowo-skutkowy, ktory
do$¢ jasno ttumaczy, w jaki sposéb bohaterka znalazta sie w Ko-
ryncie i co stalo sie przyczyna jej rozstania z Jazonem. Cho¢ wsrod
badaczy pojawia sie pytanie, na ile zwigzek 6w jest spojny?3. We-
dtug Wernera Kleinharda szczeg6lnym osiggnieciem Eurypidesa

1 J. Czerwinska, Agon racji w tragediach Eurypidesa. Agon psychologiczny
Medei, ,,Collectanea Philologica V”, ¥.6dz 2003, s. 39.

20 Por. J. Czerwinska, Agon racji Medei i Jazona w ,,Medei” Eurypidesa, ,,Nowy
Filomata” 1998, nr 4, s. 271.

2t M. Budzowska, Aspekty etyczne aktu zemsty w sztukach Eurypidesa, ,,Col-
lectanea Philologica” 2006, nr 9, s. 152.

22 Mit Medei znany jest w wielu wersjach. W niniejszej pracy przytoczono je-
dynie najwazniejsze jego elementy, ktére beda miaty istotne znaczenie dla przesle-
dzenia zmian i podobienistw w sposobie jego recepcji w réznych utworach literatury
niemieckojezycznej.

2 Por. H. A. Glaser, op. cit., s. 25.
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Wprowadzenie

jest nie tyle wprowadzenie motywu dzieciobdjstwa, co raczej jego
przekonujace uzasadnienie?*.

Wielu literaturoznawcoéw sadzi, ze to Eurypides uczynit z Me-
dei dzieciobdjczynie. Przypuszczenie owo jednak nie do konica znaj-
duje potwierdzenie w faktach. Juz w VIII wieku p.n.e. Eumelos
przedstawil w eposie Corinthiaca swoja bohaterke jako te, ktéra
pozbawia zycia wlasne dzieci®. U Eumelosa w gre wchodzit jed-
nak przypadek: pétbogini Medea zapragneta nieSmiertelnosci dla
potomkéw Jazona, lecz jej zamyst nie powidd? sie — podczas magicz-
nych rytuatéw w Swigtyni bogini Hery doszio do wypadku, ktéry
spowodowat $mieré dzieci. Wowczas jednak nikt nie obarczyl Me-
dei wing, gdyz chodzilo o przypadek, nie za$ celowe dzialanie?.

Takze wcze$niejsze wersje mitu zawieraly watek $mierci po-
tomk6éw Jazona, réznigc sie jednak co do opisu okoliczno$ci i mo-
tywacji zdarzenia. W pracy Medea-Morphosen Johannes Gascard
podkresla, ze odpowiedzialno$é Medei za Smier¢ dzieci w kolejnych
wersjach mitu jest coraz wyrazniej akcentowana?’. Wedtug zrodet
pochodzacych z czaséw przed Eurypidesem dzieci pozbawiono zy-
cia w Swigtyni Hery. Zgodnie z przypuszczalnie najstarszg wersja
mitu Hera w podziece za to, ze Medea oparta sie pokusom Zeusa,
obiecata nieSmiertelnoS¢ jej dzieciom, nie wywigzata sie jednak
ze swojej obietnicy®. Wedlug innych przekazéw, tak jak opisal to
Eumelos, Medea pragneta pozyskaé dla swych dzieci nieSmiertel-
no$¢, uciekajac sie do tajemniczych rytuatéw. Tymczasem magicz-
ny zabieg zakonczyl sie niepowodzeniem i dzieci zginely. Jeszcze

2 Por. W. Kleinhardt, Medea. Originalitdt und Variation in der Darstellung ei-
ner Rache, Hamburg 1962, s. 14.

% Por. M. Scheffel, Vom Mythos gezeichnet? Medea zwischen ,Sexus” und
»Gender” bei Euripides, Franz Grillparzer und Christa Wolf, [w:] Wirkendes Wort,
red. L. Bluhm, H. Rélleke, Trier 2003, s. 296.

2% Por. J. R. Gascard, Medea-Morphosen. Eine mytho-psychohistorische Unter-
suchung zur Rolle des Mann-Weiblichen im Kulturprozef3, Berlin 1993.

27 Por. ibidem, s. 44.

2 Ibidem.
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inna wersja, powigzana w pewnym stopniu z dzielem Eurypidesa,
wing obarcza Koryntian:

Podczas pobytu w Koryncie Medea przy pomocy trucizny zgladzila
tamtejszego wiadce, Kreona. Z obawy przed jego przyjaciéimi i krewny-
mi uciekta do Aten, ale swoich synow, zbyt mtodych, by mogli jej towa-
rzyszy¢, zostawita na ottarzu Hery Akrai, w nadziei ze ich ojciec, Jazon,

zatroszczy sie o ich ratunek. Ludzie Kreona zabili je jednak, rozgtaszajac,
:29

iz Medea zgtadzila nie tylko Kreona, ale takze swoje wiasne dzieci”.

Popularna anegdota glosi, ze Eurypidesa przekupiono piecio-
ma?® talentami, by przypisal wine za Smier¢ dzieci ich matce, zas
dyskurs feministyczny doszukiwat sie inspiracji w mizoginizmie
greckiego tragika. Nalezy jednakze podkresli¢, ze wedlug wie-
Iu 6wczesnych przekazéw Medee niestusznie obarczono wing za
Smieré synow - i taka wlasnie interpretacja bedzie czesto powra-
ca¢ w adaptacjach mitu z XX wieku.

Jak potoczyly sie losy Medei po dokonaniu dzieciobdjstwa? Wedtug
niektérych wersji bohaterka, po odrzuceniu przez Jazona, udata sie do
Aten i urodzita krélowi Egeuszowi syna®'. Wedlug innych przekazow
po paru latach tutaczki wrécita do Kolchidy. Jan Parandowski popula-
ryzuje historie Medei i podaje jeszcze inng wersje zakonczenia: Jazon
i Medea mieli sie jeszcze ponownie spotkac i wybaczy¢ sobie wszelkie
winy, a nastepnie wréci¢ do Kolchidy32. Stary krél miat by¢ ,,rad z po-
wrotu ziecia, gdyz nie mial nastepcy i krélestwu zagrazali wrogowie”33,

2 Medea totete wahrend ihres Aufenthaltes in Korinth den derzeitigen Herr-
scher der Stadt, Kreon, mit Gift. Da sie dessen Freunde und Verwandte fiirchtete,
floh sie nach Athen, ihre Sohne aber setzte sie, da sie noch zu klein waren um sie zu
begleiten, auf den Altar der Hera Akraia, in der Meinung, ihr Vater (Jason) werde
sich um ihre Rettung kiilmmern. Die Leute Kreons aber toteten sie und verbreiteten
die Geschichte, Medea habe nicht nur Kreon, sondern auch ihre eigenen Kinder
getotet. Cyt. za: ibidem [ttum. A.W.].

3% 7Zrédla podaja takze inne kwoty: 15 lub 40 talentow.

31 Por. K. Kerény, Mitologia Grekow, przel. R. Reszke, Warszawa 2002, s. S02.

32 J. Parandowski, Mitologia, Poznan 1989, s. 173.

3 Ibidem.

Interpretacje literackie 6 15



Wprowadzenie

Juz w utworach antycznych mit Medei pojawiat sie wielokrot-
nie. Postuzyli sie nim m.in. Apollonios z Rodos w Argonautice, He-
zjod w Theogonii, Pindar w swych odach czy tez wspomniany juz
Eumelos w Corinthiace. Literatura grecka wywarla znaczacy wplyw
na literature rzymska, ktora przejeta spuscizne swojej znamienitej
poprzedniczki. Drugim, po dziele Eurypidesa, waznym i réwniez
w calos$ci zachowanym dramatem nawigzujgcym do mitu o kolchidz-
kiej ksiezniczce jest Medea Seneki. Jej autor koncentruje sie na mo-
tywie szalefistwa bohaterki po zdradzie Jazona — Medea Seneki jest
bowiem mitologiczng furig i to rézni jag od Medei Eurypidesa. Nieco
inaczej opisat te mitologiczng posta¢ Owidiusz w Metamorfozach,
a takze w Heroidach, gdzie jeden z list6w mitosnych bohaterka adre-
suje do Jazona, ktérego wciaz darzy uczuciem. Z innych rzymskich
autorow nalezy wymieni¢ przede wszystkim Warrona Atacynskiego
(Varro Atacinus) i Valeriusa Flaccusa®t. Wiele sposréd dziet, powsta-
tych zaréwno przed dramatem Eurypidesa, jak i po nim, zagineto.
O ich istnieniu $wiadczg odsylacze znalezione w innych tekstach lub
kronikach, dlatego wcigz podejmuje sie proby ich rekonstrukcji.

W literaturze niemieckojezycznej autorzy nawiazujacy do mitu
Medei najczeSciej opierali sie na dzietach Eurypidesa i Seneki.
Szwajcarski filolog klasyczny Fritz Graf rozréznia pie¢ tematycznie
odrebnych historii, ukazujacych losy Medei. Wersje: kolchidzka,
jolkijska, koryncka, atefiska i medejska® przedstawiajg kolejne eta-
py Zycia antycznej femme fatale, poczawszy od przybycia Argonau-
tow do Kolchidy rzadzonej przez Ajetesa, ojca Medei i Absyrtusa’®.

34 Por. H. A. Glaser, op. cit., s. 49.

35 Wspdlnym elementem wymienionych wersji dziejow Medei jest poczucie
alienacji oraz wiernos¢ rytualom. F. Graf, Medea, the Enchantress from Afar: Re-
marks on a Well-Known Myth, [w:] Medea. Essays on Medea in myth, literature,
philosophy, and art, red. J. J. Clauss, S. I. Johnston, New Jersey 1997, s. 38-39.

36 Ibidem, s. 174. Zapis imienia Absyrtus — podobnie jak inne imiona — beda
pojawiacé sie w poszczegolnych miejscach niniejszej pracy w réznych w wariantach.
Odmienno$¢ zapisu nie jest wynikiem nieuwagi, lecz ma na celu uwzglednienie roz-
nic w podaniach i interpretacjach, a co za tym idzie: r6znic w kreacji bohateréw.
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Wiekszo$¢ stynnych interpretacji podaza tropem Eurypidesa lub
Seneki, odnoszac sie do wersji korynckiej i koncentrujgc uwage na
zdradzie Jazona oraz motywie dzieciob6jstwa. Tym samym dzieta
te wpisujg sie w tradycje tragedii zemsty.

Horst Albert Glaser, uwzgledniajac literature rzymska, francu-
ska, wloskg i niemieckg, rozréznia trzy podgrupy dramatéw o Me-
dei¥’. Do pierwszej zalicza utwory ukazujgce bohaterke jako istote
boska lub demoniczng. Kluczowa role odgrywa w nich pochodzenie
Medei jako krewnej, a wedlug niektérych interpretacji nawet cor-
ki, Hekate (bogini ksiezyca i §mierci) oraz wnuczki Heliosa (boga
stonca). Motyw boskiego pochodzenia Medei nie jest zreszta zad-
nym novum. Juz w literaturze antycznej posta¢ bohaterki oscyluje
miedzy $§wiatem ludzkim i boskim. Dla Eurypidesa Medea nie byta
boginig - w swoim utworze przedstawil jg jako kobiete $miertel-
ng, cho¢ silng, Swiadomg wyrzadzonej jej krzywdy, ktérg zazdros$é
popycha do zemsty. Od zalozonej konwencji odbiega jedynie samo
zakoniczenie: dokonawszy zemsty, bohaterka zbiega ku niebiosom
na rydwanie wystanym przez Heliosa, wymyKkajac sie tym samym
ludzkiemu osgdowi i karze. Innym przyktadem z pierwszej podgru-
py sa dramaty XVIII-wiecznego tworcy Friedricha Maximiliana
Klingera. W utworze Medea in Korinth bohaterka dokonuje dzie-
ciobdjstwa za rada matki, bogini Hekate, za§ w jej postaci Scieraja
sie mroczna i jasna strona jej pochodzenia.

Do drugiej grupy zdaniem Glasera nalezg utwory, w ktorych
czyny bohaterki determinuje jej barbarzynskie pochodzenie. Medea
jawi sie w nich jako osoba obca, pozbawiona ojczyzny?®?, a jej los jest
SciSle powigzany z losem Jazona i rodziny. Poza nig - jak pisze Gla-
ser —- Medea jest uciekinierka, skazang na wygnanie?®. Tak tez przed-
stawil dzieje tej postaci Franz Grillparzer w tryptyku Das Goldene
Vlies, czy tez angielski autor Richard Glover w tragedii Medea.

37 Por. H. A. Glaser, op. cit., s. 22.
38 Ibidem.
3 Ibidem.
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Trzecig i ostatnig podgrupe cechuje erupcja uczué: czyny pro-
tagonistki wynikajg z ogromu miltosSci, ktéra w obliczu hanby i oszu-
stwa przeradza sie w zazdro$¢ i nienawi$é*. Nieokielznane emocje
wyzwalaja destrukcyjne sily, pozbawiajace bohaterke zdrowego
rozsadku. Jako przyklad Glaser podaje — powstaly w kilka lat po
Eurypidesowym - utwoér Neophrona, z ktérego zachowaty sie jedy-
nie fragmenty*!.

Warto podkresli¢, iz Medea nie jest jedyng znang nam mito-
logiczng dzieciobdjczynig. Chcac poms$ci¢ zdrade meza i krzywde
siostry Filomeli, Prokne, corka Pandiona, krola Aten*?, zabila swo-
jego syna Itysa, ugotowala jego cialo i podata krélowi Tracji, Te-
reusowi, do zjedzenia. Takze Ino, corka Kadmosa, miata pozbawié
zycia swojego syna. Gdy Atamas, opetany przez Here szalefistwem,
uSmiercil matego Learchosa, Ino rzekomo zabita Melikertesa, po-
pelniajgc samobdgjstwo i rzucajac sie wraz ze starszym synem do
morza. Zastanawiajgcy jest zatem fakt, iz to wlasnie Medea stala
sie synonimem dzieciobdjczyni i to Medea, a nie Prokne czy Ino,
zago$cila na state w literaturze.

Podsumowujac, mozna stwierdzié, ze literackie interpretacje
mitu o Medei sg tak bardzo odmienne, iz proba syntezy i polaczenia
wszystkich watkéw w jedng, spdjng catos¢ jest niemozliwa, co wie-
cej — odebrataby mitowi jego sens. To wiadnie réznorodnos$¢ detali
sprawita bowiem, ze posta¢ Medei wciaz inspiruje pisarzy i sktania
czytelnikow do refleksji. Fenomen Medei zawsze nalezy rozpatry-
waé w kontekScie danej epoki, jako odzwierciedlenie panujacych
w niej trendéw i dominujgcych problemoéw spotecznych. Johannes
Gascard stusznie zauwaza, zZe nie ma ,,jednej” postaci Medei:

Mozna juz teraz z cala pewnoscia stwierdzié, ze nie istnieje ,jedna”
Medea. Kazda epoka kreowata takga Medee, jaka do niej przystawata i na
jaka sobie zastuzyta. Majac na uwadze jakas$ konkretng Medee, nie wolno

4 Ibidem.
4 Ibidem, s. 23.
42 Por. P. Grimal, op. cit., s. 303.
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zapominaé, ze chodzi tu jedynie o uwarunkowany epoka kadr z liczacego
niekiedy setki lat filmu o Medei®3.

Kazda epoka instrumentalizowata mit Medei, dostosowujac go
do wlasnych potrzeb, a tym samym nadajac jego bohaterce wiele
twarzy. By¢ moze jest to najlepsza odpowiedZ na pytanie, kim byta
Medea - byla projekcja wyobrazen i potrzeb réznych epok oraz
spoleczenstw.

Stan badan

Mit Medei nalezy do najbardziej znanych przekazéw w literatu-
rze niemieckojezycznej, inspirujacych zaréwno pisarzy, jak i litera-
turoznawcow. Medee prébowano interpretowa¢ w najrézniejszych
kontekstach, m.in. kolonialnym, psychologicznym, genderowym,
jak réwniez historycznym. Z obszaru niemieckojezycznego pochodzi
zatem wiele publikacji i monografii poSwieconych mitologicznej
dzieciobdgjczyni. Jedna z wazniejszych prac naukowych na temat
mitu Medei wyszta z pod piéra niemieckiej badaczki Inge Stephan.
Autorka opublikowata w roku 2006 obszerng monografie pt. Medea.
Multimediale Karierre einer mythologischen Figur [Medea. Mul-
timedialna kariera postaci mitologicznej]**, w ktorej koncentruje
sie na zestawieniu dziel podejmujgcych problematyke mitu Medei
pod katem motywéw przewodnich. Oprécz kanonicznych utwo-
row Stephan wymienia takze mniej znane teksty, nieopublikowane
manuskrypty czy przedstawienia teatralne, siegajac ponadto do

4 Eines kann jedoch schon jetzt gesagt werden: ,,Die” Medea gibt es nicht. Viel-
mehr hatte jede Zeit die Medea, die ihr entsprach und die sie verdiente. Wenn wir sie
als eine bestimmte Medea ins Auge fassen, diirfen wir dabei nicht vergessen, daf3 es
sich lediglich um einen zeitbedingten Teilausschnitt aus einem gleichsam jahrhun-
dertelangen Medea-Film handelt. J. R. Gascard, op. cit., s. 43 [tlum. A.W.].

4 1. Stephan, Medea. Multimediale Karriere einer mythologischen Figur, Koln
2006.
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medium jakim jest film. Autorka prezentuje poza tym plakaty fil-
mowe. Interesujgca jest juz sama forma rozprawy: dziatajagc kom-
paratystycznie, Stephan dokonata podziatu tematycznego, podiug
ktérego zestawia i analizuje teksty. Kazdy z rozdzialéw po§wiecony
zostat przez autorke innemu zagadnieniu, np. rozdziat II ma tytut
Genealogia i generacja. Medea pomiedzy starym a nowym syste-
mem rodzinnym, rozdzial III: Rasa i pte¢. Medea jako ,, Murzynka”,
,Zydowka”, ,,Cyganka”, rozdzial VII: ,Najlepszy sposréd Argonau-
tow” Jazon w filmie i literackich opracowaniach autorek (Seghers
i Kaschnitz), za$ rozdziat X: ,Medea, moja siostra?” Projekt Medea
w dyskursie feministycznym. W obrebie kazdego rozdziatu autorka
analizuje wybrane pozycje literackie, siegajac po teksty z réznych
epok. Warto rowniez nadmienié¢, ze publikacja Stephan byta poprze-
dzona licznymi pracami badawczymi, artykutami, a takze wyktada-
mi i seminariami na Uniwersytecie Humboldta.

Roéwnie interesujgcg i niewiele mniej obszernag pozycjg jest
wspomniana juz ksigzka Horsta Alberta Glasera Medea. Frauen-
lehre — Kindsmord — Emanzipation (2001) [Medea. Honor kobiety
- dzieciobdjstwo — emancypacja]®. Glaser analizuje najbardziej
znane utwory poswiecone Medei, poczynajac od literatury an-
tycznej (Eurypides, Seneka, Owidiusz, Apollonios z Rodos), na
Chriscie Wolf i Heinerze Miillerze koficzac. Dziejami Medei
na przetomie wiekéw interesowal sie roéwniez Konrad Kenkel,
ktéry w Medea-Dramen: Entmythisierung und Remythisierung:
Euripides, Klinger, Grillparzer, Jahnn, Anouilh [Dramaty o Medei:
Demityzacja i remityzacja: Eurypides, Klinger, Grillparzer, Jahnn,
Anouilh]* przesledzil, jak zmieniala sie recepcja dramatéw po-
Swieconych Medei, siegajac nie tylko po kanoniczne utwory lite-
ratury niemieckojezycznej, ale takze do tekstow Eurypidesa czy
Jeana Anouilha. Podobnych analiz komparatystycznych jest duzo

4 H. A. Glaser, op. cit.
46 K. Kenkel, Medea-Dramen. Entmythisierung und Remythisierung. Euripides,
Klinger, Grillparzer, Jahnn, Anouilh, Bonn 1979.
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wiecej, rowniez w jezyku angielskim. Szczegbélowy wykaz utwo-
réw, z ktoérych korzystatam w trakcie prac badawczych, znajduje
sie w bibliografii.

Warto nadmienié, ze oprécz szeroko zakrojonych monografii
wiele publikacji po§wieconych jest wsp6lczesnym utworom podej-
mujacym mit Medei, zwtaszcza za$ powieSci Christy Wolf. Mimo
iz nastepuje tu pozorne ograniczenie do konkretnego dzieta, auto-
rzy tychze pozycji czesto poré6wnywali mit Medei z innymi mita-
mi lub motywami, badZ sytuowali go w kontek$cie biograficznym.
Wymieni¢ tu choéby nalezy: Karin Birge Biich Spiegelungen.
Mpythosrezeption bei Christa Wolf Kassandra und Medea. Stimmen
(2002) [Lustrzane odbicia. Recepcja mitu w: Christa Wolf, Kassan-
dra i Medea. Gtosy]*, Marie-Luise Ehrhardt Christa Wolfs Me-
dea —eine Gestalt auf der Zeitengrenze (2000) [Medea Christy Wolf
- postacé z pogranicza czaséw]*. Liczne analizy skupialy sie na ana-
logiach i funkcjach mitu Kasandry i Medei w tworczo$ci Wolf. Na
szczegblng uwage zastuguje publikacja Marianne Hochgeschurz
Christa Wolfs Medea. Voraussetzungen zu einem Text. Mythos und
Bild (1988) [Medea Christy Wolf. Wymogi do tekstu. Mit i obraz]*,
w ktérej autorka opublikowata listy Christy Wolf oraz zbiér analiz
po$wieconych powieSci Medea. Stimmen.

Wiele uwagi literaturoznawcy poSwiecili ponadto tryptykowi
Franza Grillparzera oraz dramatowi Medea autorstwa Hansa Hen-
ny Jahnna. Wéréd najwazniejszych publikacji na ten temat wymie-
ni¢ nalezy m.in. Karina Becker Autonomie und Humanitdt. Grenzen
der Aufkldrung in Goethes Iphigenie, Kleists Penthesilea und Grill-
parzers Medea (2008) [Autonomia i humanizm. Granice O$wiecenia

4 K. B. Biich, Spiegelungen. Mythosrezeption bei Christa Wolf Kassandra und
Medea. Stimmen, Marburg 2002.

4% M. Ehrhardt, Christa Wolfs Medea - eine Gestalt auf der Zeitengrenze,
Wiirzburg 2000.

4 M. Hochgeschurz, Christa Wolfs Medea. Voraussetzungen zu einem Text.
Mythos und Bild, Berlin 1988.
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w Ifigenii Goethego, Pentesilei Kleista i Medei Grillparzera]®’, Ta-
mara Jerenashvili Moérderin aus Leidenschaft. Medea-Figuren bei
Euripides und Grillparzer (2007) [Morderczyni z pasji. Postacie
Medei u Eurypidesa i Grillparzera]®!, Siegmar Hohl Das Medea-
-Drama von Hans Henny Jahnn (1966) [Dramat Medea Hansa
Henny Jahnna]®?. Luke badawczg na obszarze niemieckojezycz-
nym pozostawiaja wczesne utwory Klingera.

Niedosyt poznawczy budzi réwniez zainteresowanie mitem
Medei w literaturze polskiej. Jako ze mit Medei nie cieszyt sie po-
pularno$ciag w naszym kraju, istnieje relatywnie mato publikacji
posSwieconych temu tematowi. Odnoszac sie do popularno$ci mitu
Medei, mam na uwadze przede wszystkim pdéZniejsze adaptacje
ireinterpretacje mitu. Wéréd nich wyréznié nalezy publikacje Kin-
gi Anny Gajdy Medea dzisiaj. Rozwazania nad kategoriq innego>3.
Jak wskazuje tytul, motywem centralnym ksigzki jest badanie po-
staci Medei w perspektywie obcos$ci i innoSci.

Celem niniejszej publikacji jest proba przyblizenia polskiemu
czytelnikowi wptywu mitu Medei na literature niemieckojezyczna,
a tym samym zapelnienie pewnej luki badawczej i spopularyzowanie
literatury niemieckojezycznej w Polsce. W pracy uwzglednione zo-
staly wylacznie wybrane teksty, ktére stanowig reinterpretacje losé6w
Medei, nie zostaly natomiast wziete pod uwage utwory, w ktoérych
pojawiajg sie wylacznie mitemy lub intertekstualne odniesienia do
dzieta greckiego tragika, choéby poprzez uzycie tych samych imion.

Pisownia imion nie jest jednolita, tak jak niejednolite byto uzy-
cie imion w kolejnych przektadach i transformacjach mitycznego
podania. Rozbiezno$ci w pisowni imion mitycznych bohateréw sg

50 K. Becker, Autonomie und Humanitdt. Grenzen der Aufkldrung in Goethes
Iphigenie, Kleists Penthesilea und Grillparzers Medea, Frankfurt am Main 2008.

SUT. Jerenashvili, Mérderin aus Leidenschaft. Medea-Figuren bei Euripides
und Grillparzer, Trier 2007.

52 S. Hohl, Das Medea-Drama von Hans Henny Jahnn, Miinchen 1966.

53 A. Gajda, Medea dzisiaj. Rozwazania nad kategoriq innego, Krakéw 2008.
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zabiegiem celowym, nie wynikaly one zatem z niedopatrzenia. Brak
zmian w oryginalnej pisowni ma stuzy¢ podkresSleniu ré6znorodno-
§ci mitu oraz jego przekazow, z ktérych czerpali niemieckojezyczni
pisarze. R6zne warianty zapisu wynikaly z dgzenia do zachowania
wiernos$ci autorom omawianych dziel. O problemie tym informuja
przypisy.

Teoria mitu

Teoria mitu jest trudnym i rozleglym zagadnieniem, nieustan-
nie sklaniajagcym do refleksji i wymagajacym kontekstualizacji.
Poniewaz literatura przedmiotu jest obszerna, a samo skupienie sie
na teorii mitu mogtoby stanowié¢ temat niejednej pracy, w niniejszej
monografii zwrécono uwage jedynie na pare szczeg6lnie istotnych
aspektow, zwigzanych z pojeciem rozumienia mitu. Punktem wyj-
Scia bedzie mit w znaczeniu tradycyjnym, rozumiany jako zbior
podan o antycznych bogach i herosach o funkcji kosmologicznej
i poznawczej, zatem opowiadanie ttumaczace zjawiska w otacza-
jacym Swiecie, opisujgce poczatki kosmosu i §wiata ludzi. Cen-
tralnym zagadnieniem bedzie adaptacja mitu oraz pytanie, w jaki
spos6b autorzy odnosili sie do mitycznych podan i jakie oblicze
mitu antycznego ukazali w swoich dzietach. W tym znaczeniu mity
lub odnoszenie sie do poszczegblnych fragmentéw mitéw, mite-
mow, bedg rozumiane jako narracja i warianty. Literackie strategie
niekiedy dekonstruowaly mit, aby ponownie go rekonstruowac, mi-
tyzowac i remityzowac.

W toku analizy nie bede odwolywaé sie do teorii Mircei Elia-
dego®, Claude’a Lévi-Straussa® czy Rolanda Barthesa®®, czyli

54 Por. M. Eliade, Aspekty mitu, ttum. P. Mrowczynski, Warszawa 1998.

5% C. Lévi-Strauss, Struktura mitow, ,,Pamietnik Literacki: czasopismo kwar-
talne po$swiecone historii i krytyce literatury polskiej” 1968, nr 59/4, s. 243-266.

5 Por. R. Barthes, Mitologie, Warszawa 2000.
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koncepcji strukturalistycznych czy filozoficznych, lecz zamierzam
podazaé w kierunku antropologicznego aspektu refleksji Hansa
Blumenberga®’. Blumenberg definiuje mit w sposéb nastepujacy:

Mity sa historiami, ktérych narracyjny rdzen cechuje wysoki sto-
pien trwatos$ci i zarazem réwnie wyrazna zdolnoS¢ tworzenia wariantow
ich kwestii marginalnych. Obydwie te wiasSciwoSci sprawiaja, ze mity
sg obiegowym tworzywem tradycji: ich trwato§¢ wywotuje pokuse ich
odtwarzania w przedstawieniach plastycznych, lub rytualnych, ich po-
datno$¢ na przeksztalcenia - pokuse wyprébowania nowych i swoistych
Srodkow prezentacji. Jest to relacja znana w muzyce pod mianem ,,wa-
riacji na temat”, doceniania w swej atrakcyjnosci zaré6wno przez kompo-
zytoréw, jak i stuchaczy. Mity nie sa przeto czym$ w rodzaju ,,$wietych
tekstow”, w ktérych kazdy znak jest nietykalnysg.

Rdzen, o ktérym pisze Blumenberg, stanowi trwalg (= nieprze-
mijalng) cze$¢ mitu. Z drugiej jednak strony cze$¢ ta moze podlegaé
modyfikacjom. To dzieki umiejetnos$ci przeksztalcenia mit ukazuje
sie w nowych odstonach i nabiera nowego wymiaru znaczeniowego.
Jak stusznie zauwaza Karol Toeplitz, ,[w]e wszystkich analizach
Blumenberg zmierza do pokazania, ze mity spelniajg ponadhisto-
ryczng funkcje, ze lokuja sie poza i ponad przestrzenig i czasem”.

Niemiecki pisarz Franz Fiihmann prezentuje teze, zZe czeScia
mitu jest nie tylko archemit czy pramit w pierwotnej wersji, lecz
réwniez jego literackie wersje a nawet malowidta na wazach. Mi-
tem jest zatem zar6wno rdzen, jak i jego rozwiniecia. Wierno$¢é
mitowi wigze sie z niewierno$cig literackim wersjom, co zdaniem
Fihmanna brzmi paradoksalnie, ale jest kolejnym dowodem na to,
Ze mit zyje ze swoich kontrastéw i sprzecznos$ci®.

57 Por. H. Blumenberg, Praca nad mitem, ttum. K. Najdek, M. Herer, Z. Zwo-
lifiski, Warszawa 2009.

58 H. Blumenberg, op. cit., s. 32.

59 K. Toeplitz, O nieuniknionej obecnosci mitow, [w:] H. Blumenberg, op. cit.

% F. Fihmann, Das mythische Element in der Literatur, [w:] FE. Fihmann, Er-
fahrungen und Widerspriiche. Versuche iiber Literatur, Frankfurt am Main 1976,
s. 147-219.
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Henryk Markiewicz podkre$la, iz w réznych teoriach mitu
(Bronistawa Malinowskiego®', Ernsta Cassirera®?, Mircea Eliade)
funkcje mitéw sg rozmaicie definiowane, a teorie te nie wyklu-
czaja sie, lecz wzajemnie uzupetniajg®. Markiewicz stusznie pu-
entuje:

relacja miedzy literaturg a mitologia nie moze by¢ traktowana w kate-
goriach tozsamos$ci czy przeciwienstwa, lecz — dziedziczenia i rozwo-
ju, przeksztalcenia i interakcji oraz czeSciowych analogii treSciowych
i funkcjonalnych64.

Jak zauwaza autor, mit w podstawowym rozumieniu to wie-
rzenia ,,uksztaltowane zazwyczaj fabularnie o bogach i bohaterach
(p6tbogach) oraz innych sitach nadprzyrodzonych”, jednak fabuty
te ,,pochodzace z czaséw przedpiSmiennych, przekazywane sg za-
zwyczaj jako narracje lub demonstrowane w zachowaniach obrze-
dowych, przy czym relacje miedzy mitem a obrzedem ksztaltujg
sie rozmaicie”®. Mity mozna zatem rozumieé jako palimpsest, na
ktéry sktada sie zar6wno fabula jak i jej rozszerzenia:

1. konkretny utwor mityczny (stowny, ikoniczny, czynno$ciowy, syn-
kretyczny), 2. konkretng fabute mityczna, 3. wyabstrahowany z niej mi-
tyczny schemat fabularny, 4. schemat fabularny wspdélny dla r6znych wer-
sji tego mitu (inwariant mityczny), S. Schemat fabularny wspdélnych dla
réznych zblizonych do siebie mitéw (np. mitu o Adonisie i Dionizosie lub
Perseuszu i Tezeuszu); mozna by go archemitem. Sktadniki wyréznio-
nych tu kategorii nalezaloby odpowiednio okresli¢ nazwami: 2. zdarzenie
mityczne, 3. motyw mityczny, 4. mitem S. archemitem oraz 2. posta¢ mi-
tyczna, 3. postaciowy schemat mityczny, 4. postaciowy schemat mitemiczny,
S. postaciowy schemat archemityczny“.

ol Por. B. Malinowski, Mit, magia, religia, Warszawa 1990.
%2 Por. E. Cassirer, Symbol i jezyk, Poznan 2004.

% Por. H. Markiewicz, op. cit., s. 66.

% Ibidem.

% Por. H. Markiewicz, op. cit., s. 64.

% Jbidem, s. 65-66.
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Markiewicz wymienia rézne filiacje, tj. , powigzania gene-
tyczne”®” mitu: renarracje — powtorzenie tradycyjnego mitu, trans-
pozycje — catoSciowa lub czeSciowa, inkrustracje mityczng — lokalne
wprowadzenie motywu mitycznego do utworu o niezwigzanej z mi-
tem tematyce i transformacje fabularng mitu — poprzez kondensacje,
eliminacje, modyfikacje, amplifikacje poszczegbélnych mitemow®.
Jak twierdzi, w literaturze wystepuje najczeSciej transformacja fa-
bularna mitu, reinterpretacja o ré6znym charakterze (polemiczna,
adaptujaca do innej wizji Swiata czy antyteczna) oraz transpozycja.
W odniesieniu do mitu Medei, renarracje stanowi¢ bedzie np. utwér
Seneki Medea. Transpozycje zaobserwujemy cholby w dramacie
Manhattan Medea Dei Loher, za$ inkrustracje — w oS§wieceniowym
dramacie Gottholda Ephraima Lessinga Miss Sara Sampson. Trans-
formacja fabularna widoczna bedzie w wiekszoSci utworéw, jak np.
w Das Goldene Vlies autorstwa Grillparzera, w powieSci Christy
Wolf Medea. Stimmen, w Medea Hansa Henny Jahnna czy wspo-
mnianym juz dramacie Manhattan Medea Dei Loher.

Stanistaw Stabryla, analizujac rézne afiliacje mitéw, a przede
wszystkim sposéb ich przetwarzania, rozréznia rewokacje, rein-
terpretacje, prefiguracje oraz inkrustracje®. Zdaniem Stabryty do
pierwszej grupy beda zaliczane utwory:

z prostym powtérzeniem motywow czy tematéw antycznych, przejetych
z literatury, historii, mitu, sztuki czy filozofii antycznej. Do grupy tej, obej-
mujacej zaréwno nasladownictwa, jak i przerébki watkéw antycznych,
zaliczaé bedziemy utwory, w ktérych okreslone elementy funkcjonuja bez
zasadniczej zmiany znaczenia w stosunku do ich antycznego pierwowzo-
ru. Rewokacje te nie sg jednak powtérzeniami identycznymi, prostymi
kopiami motywow starozytnych: decyduje o tym zaréwno zmiana samej
konwencji stylistycznej, gatunku literackiego, sposobu myS$lenia i prze-
zywania, jak tez potrzeba uformowania wtasnej koncepcji danego mitu,

7 Ibidem, s. 71.

%8 Ibidem, s. 71-72.

% S. Stabryta, Hellada i Roma w Polsce Ludowej. Recepcja antyku w literatu-
rze polskiej w latach 1945-1975, Krakéw 1983, s. 23-25.
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faktu historycznego, tematu literackiego — w granicach wyznaczonych
przed podjeta, a nastepnie zmodyfikowana wersja antycznam.

Przez reinterpretacje nalezy rozumieé ,specyficzn[q] form[e]
przetworzenia motywow literackich, mitologicznych, historycznych
czy artystycznych”’!, czyli ,zasadnicza zmiane sensu czy wymowy
przejetego z tradycji starozytnej motywu’’2. Jak podkresla autor, pisa-
rze wspolczesni, poddajac utwor rewizji, nie tylko go aktualizujg, ale
takze interpretujg. Jest to jedna z najpopularniejszych metod pracy
nad mitem. Prefiguracja, jako trzecia forma funkcjonowania tematy-
ki antycznej, ,,0znacza specyficzny stosunek 1gczgcy motyw starozyt-
ny — najczesciej jest nim antyczny mit — z utworem wsp6lczesnym””’3.
W tekstach, w ktérych zastosowano prefiguracje, odnaleZé mozna
analogie pomiedzy dzietem wspoélczesnym a treScig mityczng, analo-
gie na plaszczyznie tresci lub , strukturze §wiata przedstawionego”’*.
Stabryla wyréznia jeszcze jeden typowy dla poezji sposéb wystepo-
wania mitéw, tzw. inkrustacje. Pod tym terminem kryjg sie ,,rodzaje
ozdobnik6w”, takie jak metafory, aluzje, poréwnania czy skojarzenia’.

Jak zgodnie przyznaja Stabryta i Markiewicz, ciezko jest nie-
kiedy przypisa¢ tekstowi jedng funkcje. Niewiele jest bowiem
czystych form’®. Markiewicz jako przyklad wymienia utwor Jozef
i jego bracia Tomasza Manna, stanowigcy zaréwno transformacje
jak i reinterpretacje mitu biblijnego — jednocze$nie powie$¢ zawie-
ra tez ,transpozycje czgstkowe sygnalizowane lub implikowane,
wielu innych mitéw (Jézef zestawiany jest z Ozyrysem, Tammu-
zem, Adonisem, Hermesem, Mojzeszem, Chrystusem)”””.

70 Ibidem, s. 24.

71 Ibidem.

72 Ibidem.

73 Ibidem, s. 25.

74 Ibidem.

7> Ibidem.

76 Ibidem.

77 H. Markiewicz, op. cit., s. 72.
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Maria Joanna Tarnogoérska stusznie stwierdza, ze ,,mit bywa
rozumiany jako powtarzalno$¢ elementéw tresci, mogacych przy-
biera¢ rézne formy: mitologeméw, archetypéw, motywow, tema-
tow — badZz tez jako powtarzalno$¢ sekwencji tych elementow,
zwanych mitem, opowie$cig, fabutg”’® a ich badanie jest anali-
73 ,,zywej postaci jako elementu kultur”’®, co wytworzylo ,,nowg
Swiadomo$§¢é o cztowieku”, §wiadomos$é cigglosci jego kultury,
przejawiajacej sie w ,,pozaczasowej warstwie mitycznej, obec-
nej w pods$wiadomosci zbiorowej”?’. Tarnogérska zauwaza, ze
,[mlit jako metajezyk literatury traci wlasng substancjalnos¢,
zostaje pozbawiony wszelkich wtasciwo$ci zmystowego noS$ni-
ka znaczen”®! czyli jest ,,nie przedmiotem, lecz skalg stuzgcg do
mierzenia przedmiotow”?2. Badaczka nawigzuje réwniez do spo-
strzezen Northropa Frye’a dotyczacych zblizenia mitu i literatury.
Mit rozumiany jako opowie$¢ poprzez utrate wymiaru religijnego
staje sie ,tworem literackim”®. , Punktem odniesienia w badaniu
literatury staje sie mit jako tradycja, czyli zesp61 gotowych wzor-
cOw, autonomicznych wobec rzeczywistos$ci pozaliterackiej”8. Pa-
radoksalnie mity zdeformowane i ,,rozproszone w swym porzgdku
linearnym daza do odzyskania calo$ciowej perspektywy”®. Ma
to dowodzi¢, ze istnieje jaki$ uniwersalny jezyk kultury®®. Tym
samym zblizamy sie do teorii Heinera Miillera, postrzegajacego
mity z jednej strony jako kolektywne do$wiadczenia a z drugiej
jako miedzynarodowy jezyk®. Takze Zygmunt Kubiak traktuje

78 M. J. Tarnogoérska, Mity jako kategoria w badaniach literaturoznawczych,
,Litteraria. Teoria literatury — Metodologia — Kultura - Humanistyka” 1987, s. 136.

7 Ibidem, s. 134.

80 Ibidem.

81 Ibidem, s. 136.

82 Ibidem.

8 Ibidem, s. 141.

84 Ibidem, s. 142.

85 Ibidem, s. 145.

86 Ibidem.

8 Por. H. Miiller, Krieg ohne Schlacht. Leben in zwei Diktaturen, Kéln 1992.
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mity jako uniwersalne dziedzictwo, ale i pouczenie, jednocze$nie
,,gorzkie i ciepte, wymagajace i krzepigce”®.

Pojecie mitu bede stosowaé zar6wno w odniesieniu do pier-
wotnego mitu przekazywanego w formie ustnej, o ktérym posiada-
my czesto jedynie szczatkowg wiedze, jak i w odniesieniu do dziet
antycznych tragikéw, popularyzujacych wybrane mityczne historie
i ich postacie. To czesto dzieki ich utworom prébowano rekonstru-
owac wiedze dotyczacq zaginionych fragmentoéw. Takze nawigzujac
do utworéw greckich tragikéw, mity przepisywali pisarze nastep-
nych generacji — i to najczesciej te pierwsze wersje uchodzg za ka-
noniczne i sg najbardziej znane. Nikt juz nie pamieta o Medei jako
o bogini madrosci, kojarzona jest przede wszystkim z mroczng strong
swojej natury i dzieciobdjstwem. Moim celem nie jest zaproponowa-
nie kolejnej teorii mitu, lecz przeSledzenie na podstawie wybranych
utwordéw literackich, w jaki spos6b konkretny mit zostat zaadapto-
wany. Jak podaje Markiewicz, mit Zyje z przeksztatcania i interakcji.
I to jego ciggta ewolucja sprawia, ze wcigz budzi zainteresowanie
zarowno pisarzy, jak i czytelnikow. Mimo uplywu czasu prawdy
zawarte w mitach nie tracg na aktualno$ci, czesto stanowigc most
porozumienia pomiedzy terazniejszoScig a przeszloScig. Wazne jest
jednak, aby pamietac, ze mity stanowily ,Zrédto”, ,natchnienie”,
,matryce”® dla dalszej pracy literackiej oraz ze kazda epoka ksztat-
tuje mit inaczej, ,,m6wi jezykiem uniwersalnym w swoim wiasnym
dialekcie”®°. Mitu nie mozna rozpatrywac poprzez jego izolacje i wy-
szczegllnienie z tradycji literackiej czy historycznej, gdyz jak twier-
dzi Tadeusz Ktak ,,jakikolwiek element mitu nie da sie rozpatrywac
jako fakt odosobniony, ale implikuje [on] istnienie cato$ci”®!.

8 Z. Kubiak, Mitologia Grekow i Rzymian, Warszawa 1998, s. 569.

8 Por. H. Markiewicz, Literatura a mity, [w:] H. Markiewicz, Literaturoznaw-
stwo i jego sqsiedztwa, Warszawa 1989, s. 89.

% H. Slochower, Mythopoesis. Mythic Pattern in the Literary Classics, Detroit
1970. Cyt. za: H. Markiewicz, Literatura a mity, s. 92.

o1 T. Ktak, Czechowicz — magia i mity, Krakow 1973, s. 21.
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Rozdzial 1

Friedrich Maximilian Klinger:
Medea in Korinth

1. Mit Medei w literaturze niemieckojezycznej XVIII wieku
Pomiedzy oSwieceniowym humanizmem i erupcja uczué

W kulturze niemieckiej motyw Medei cieszy sie szczegdlng
popularnoscig od potowy lat 70. ubiegtego wieku!. Odwolujac sie
do stwierdzenia Inge Stephan, mozna uznaé, iz mieliSmy woéw-
czas do czynienia ze swoistym odrodzeniem, z ,,renesansem Medei”?,
poswiecono jej bowiem wiele inscenizacji teatralnych oraz ope-
rowych, a takze liczne opowiadania i powieSci. Autorzy przelomu
wiekow przedstawiali tragiczng postaé¢ Medei w réznorodnych kon-
tekstach, portretujac ja jako dzieciobdjczynie, kochanke, wrézbit-
ke, a nawet cudzoziemke bez ojczyzny. Niezwykly potencjat mitu
polega na jego wieloznacznos$ci i aktualno$ci poruszanych w nim
probleméw. Schemat postaw znanych réwniez z odlegtych epok, ta-
kich jak brak poszanowania praw innego czlowieka, uprzedzenia
rasowe czy zadza zemsty, identyfikujemy do dzi$ jako dobrze znane
aspekty ludzkich zachowan. Z bogatej palety motywéw psycholo-

! Zob. C. Hilmes, Wiederkehr und Verwandlung. Medea-Rezeption im 20. Jahr-
hundert,[w:] C.Hilmes,Skandalgeschichten. Aspekte einer Frauenliteraturgeschich-
te, Konigstein/Taunus 2004, s. 165.

2 Por. 1. Stephan, Geschlechtermythologien und nationale Diskurse. Genea-
logische Schreibweisen bei Botho Strauf3 (Ithaka) und Christa Wolf (Medea. Stim-
men), [w:] 1. Stephan, Musen & Medusen. Mythos und Geschlecht in der Literatur
des 20. Jahrhunderts, Koln 1997, s. 242.
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gicznych kazda epoka wybierala te, ktére byly jej najblizsze, dla-
tego perspektywa mitologiczna umozliwia charakterystyke okresu,
w ktorym dokonano adaptacji mitu.

Pierwsze stynne transformacje mitu Medei powstaty w XVIII
wieku, zwlaszcza w okresie Burzy i Naporu (Sturm und Drang),
gdy problem dzieciobdjstwa stat sie niezwykle aktualny. Czotowy
przedstawiciel niemieckiego OSwiecenia, Gotthold Ephraim Les-
sing?, sportretowal w dramacie mieszczanskim Miss Sara Sampson
(1755) opuszczong kochanke, Marwood, ktéra w przyptywie gnie-
wu odwotuje sie do postaci Medei*. Porzucona przez niewiernego
kochanka Mellefonta, w chwili najwyzszego uniesienia o$wiadcza
mu: ,, Poznaj we mnie nowg Medee”?, a powodowana checig zemsty
grozi takze zabiciem jedynej corki. Ostatecznie pozbawia zycia ry-
walke, cnotliwg Sare. Czytelnik nie ma pewnoSci, czy bohaterka
bytaby zdolna do uSmiercenia wtasnej corki. Po dokonaniu aktu ze-
msty na rywalce Marwood udaje sie do Dowr, gdzie przetrzymuje
Arabelle w charakterze zaktadniczki. Odwotanie sie do przykiadu
Medei nie jest jedyng przestanka, uprawniajacg do przywotania
mitu. Drugi akt dramatu Lessinga zwyklo sie okreS§la¢ mianem
,,aktu Medei”®.

W rozprawie Lessings Trauerspiele. Der Ursprung des mo-
dernen Dramas aus dem Geist der Kritik jej autor, Gisbert Ter-
-Nedden, parafrazuje stowa innego literaturoznawcy i stawia teze,

3 Gotthold Ephraim Lessing (1729-1781). Odno$nie do autora por. takze:
H. B. Nisbet, Lessing: eine Biographie, Miinchen 2008.

4 Fabute zblizong do dramatu Miss Sara Sampson ma takze inny, powstaty
w 1772 roku, dramat mieszczanski Lessinga Emilia Galotti. Rita Calabrese doszu-
kuje sie w obu dzietach wptywu mitu Medei. Por. R. Calabrese, Von der Stimmlo-
sigkeit zum Wort. Medeas lange Reise aus der Antike in die deutsche Kultur, [w:]
M. Hochgeschurz, Christa Wolf Medea. Voraussetzungen zu einem Text. Mythos und
Bild, Berlin 1998, s. 80.

5 G. E. Lessing, Miss Sara Sampson, ttum. A. Dotegowski, [w:] G. E. Lessing,
Dzieta wybrane, t. I, Warszawa 1959, s. 282.

¢ G. Ter-Nedden, Lessings Trauerspiele. Der Ursprung des modernen Dramas
aus dem Geist der Kritik, Stuttgart 1986, s. 87.
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ze utwor Lessinga, obejmujacy przeksztalcone motywy z kome-
dii Thomasa Shadwella The Squire of Alsatia, w zasadzie nie jest
niczym innym, jak modernizacja motywu Medei’. Jak podkresla
Ter-Nedden, sedno eurypidesowskiego dramatu® tkwi w historii
niewiernego mezczyzny i opuszczonej kobiety. W malzenstwie
z Kreuzg Jazon dostrzega szanse spolecznego awansu, natomiast
dla Mellefonta poSlubienie Sary jest droga do rehabilitacji moral-
nej: ,, Przeklete urojenia, ktore staty sie dla mnie naturalnie skut-
kiem mojego rozwigziego zycia! Chce sie od nich uwolnié¢ - albo
przestaé zy¢”°.

Zar6éwno przebieg akcji, konstelacja postaci, jak i ich wza-
jemne relacje (Marwood/Medea — Mellefont/Jazon — Sara/Kreuza)
ujawniaja pewne paralele, niemniej jednak u Eurypidesa czy
Seneki na plan pierwszy wysuwajq sie losy i uczucia rozzalonej
Medei. U obu antycznych tragikéw ksiezniczka w zasadzie nie
pojawia sie na scenie, pozostajac jedynie projekcjg wyobrazen.
U Lessinga posta¢ Marwood stuzy podkreS$leniu cnét Sary, stano-
wigcej jej moralne przeciwienstwo. Winfried Woesler podkre$la,
ze stylizacja postaci Sary jako §wietej, stapajacej po ziemi, wyma-
galo rezygnacji z polaczenia Marwood i Mellefonta weztem mat-
zenskim, wigzgcym Jazona i Medee!. Prawo stoi zatem po stronie
Sary, uciele$niajacej ,,uwiedziong niewinno$é¢”!!, natomiast Mel-
lefonta, odrzucajgcego zycie wagabundy i uwodziciela, czeka juz
tylko przychylno$¢ publicznoSci.

7 Ibidem, s. 20.

8 Ibidem, s. 87. Istnieje wiele analiz, podejmujacych prébe poréwnania dzie-
ta Lessinga z dzielami antycznych prekursoréw: Eurypidesa i Seneki. Juz 25-let-
ni Lessing publikowatl analizy dramatéw Seneki, stad przypuszczenie niektérych
badaczy, ze takze w Miss Sara Sampson widoczny jest wplyw rzymskiego tragika.
Por. W. Woesler, Lessings Miss Sara Sampson und Senecas Medea, ,,Lessing Year-
book” X, Miinchen 1978, s. 75.

° E. G. Lessing, Miss Sara Sampson, s. 318.

10 Por. W. Woesler, Lessings Miss Sara Sampson und Senecas Medea, s. 80.

1 Ibidem.
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Epoce OSwiecenia przy$wiecaly idee humanizmu, dlatego Les-
sing adaptujgc mit Medei, pozbawit go brutalnego wymiaru pier-
wowzoru. Niemieckiego dramaturga interesujg przede wszystkim
warto$ci mieszczanskie, za§ w centrum wydarzen oSwieceniowy
twoérca umieszcza nie mityczng bohaterke, lecz ,,aniota cnoty” — ty-
tutowa Sare Sampson. Najwyrazniej w bezgranicznej namietnos$ci
Medei Lessing nie dostrzegl materii, pozwalajacej skonstruowac
tragedie. Zgodnie z jego rozwazaniami teoretycznymi zadaniem tra-
gedii winno by¢ wzbudzanie wspoétczucia (eleos). USmiercenie Ara-
belli mogtoby natomiast wprowadzi¢ widzé6w w stan przerazenia
i trwogi (phobos), co przeczyloby zamierzonej koncepcji sztuki.
Problemowi Medei ten wielki filozof i dramatopisarz poswiecit
takze rozprawy teoretyczne. W pracy Laokoon czyli O granicach
malarstwa i poezji (1766) pisze z uznaniem o obrazie Timoma-
chusa, przedstawiajgcego Medee nie w chwili szalenstwa, lecz tuz
przed jego wybuchem, gdy w duszy bohaterki trwa jeszcze walka
matki i mScicielki: ,,Przewidujemy Kkoniec tej walki. Drzymy za-
wczasu, ze wkrotce zobaczymy okrutng Medee, a wyobraZnia na-
sza wykracza poza wszystko, co artysta mogiby pokazaé nam w tej
okropnej chwili”*2.

Zdaniem Lessinga ,,artysta musi zachowaé¢ miare w odtwa-
rzaniu wyrazu i dlatego nigdy nie moze braé¢ go z kulminacyjnego
punktu akcji”'3. Autor stwierdza:

Plodne zas$ jest jedynie to, co zostawia pole dla wyobrazni. Im wiecej
widzimy, tym wiecej powinni$my sie domysla¢. Im wiecej za$ sie domy-
$lamy, tym bardziej musi nam sie zdawac, ze wiecej widzimy. W catym
jednakze afekcie nie ma chwili mniej odpowiedniej dla tego celu nad
moment najwyzszego nasilenia tego uczucia. Nie ma nic, co mogloby
te chwile przewyzszy¢, pokazac za$ oku ostateczno$¢ znaczy krepowac
skrzydta wyobrazni [.. .]14.

12.G. E. Lessing, Laokoon czyli O granicach malarstwa i poezji, ttum. H. Zy-
mon-Debicki, [w:] G. E. Lessing, Dziela wybrane, t. I1I, Warszawa 1959, s. 23.

13 Ibidem, s. 21.

4 Ibidem, s. 21-22.
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Powyzsza teza moze stanowi¢ kolejng préobe wyjasnienia, dla-
czego autor sztuki wzbraniat sie ukaza¢ w swym dramacie motyw
dzieciobdjstwa. Choé tragedia mieszczanska Miss Sara Sampson
Lessinga nie byla jedng z wielu kolejnych adaptacji loséw anty-
cznej femme fatale, lecz nawigzywata jedynie do mitu Medei, nale-
zy docenic jej znaczenie, poniewaz — pomingwszy wplyw literatury
obcej — mogta stanowic¢ inspiracje dla wielu wsp6iczesnych Lessin-
gowi. O ile pierwsza faza OSwiecenia uzasadniata odrzucenie bru-
talnego aspektu mitu, o tyle ideologiczne podwaliny okresu Burzy
i Naporu wrecz wychodzity mu naprzeciw.

Pierwsza niemieckg Medee!® przeniésl na scene prawnik
z Turyngii, Friedrich Wilhelm Gotter'®>. W 1775 roku ukonczyt
on melodramat Medea, w ktérym — zgodnie z zalozeniami trage-
dii greckiej sprzed czas6w Ajschylosa — ograniczyl liczbe posta-
ci, zaproponowal jednak nowoczesne rozwigzanie formalne. Jak
wskazuje podtytul utworu, mamy tu do czynienia z melodrama-
tem, a wiec gatunkiem z pogranicza dramatu i opery, w ktéorym
partie tekstu nie sg recytowane lecz Spiewane. W utworze Gottera
decydujacy glos nalezy do tytutowej bohaterki — i to z jej perspek-
tywy widz dowiaduje sie o przebiegu akcji. Na scenie nie pojawia
sie komentujgcy chér ani tez jakiekolwiek inne postacie prezen-
tujace odmienny punkt widzenia, a gtosy dzieci i Jazona stuzg
wylacznie podkresleniu uczué¢ Medei. Perspektywa narracji jest
zatem perspektywa subiektywna, opisujaca wydarzenia z punktu
widzenia bohaterki. Zmienia sie takze motywacja przySwiecajgca
opowiedzeniu historii: u Gottera banitka Medea wraca na boskim
rydwanie do Koryntu, by pom$ci¢ swojg krzywde i zdrade Jazona.
Charakter bohaterki odsyta w pewnym stopniu do o§wieceniowe-
go sentymentalizmu: wkraczajgc na sceneg, kobieta przemienia sie
z owladnietej gniewem furii w opuszczong i nieszczesliwg, dajaca

5 Por. H. A. Glaser, op. cit., s. 93.
16 Friedrich Wilhelm Gotter (1746-1797). Odnosnie do autora por.: F. Jakob, Got-
ter Friedrich Wilhelm, [w:] Allgemeine Deutsche Biographie, Band 9, Leipzig 1879.
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upust swojej rozpaczy. Akcja sztuki koncentruje sie od poczatku
na motywie zemsty oraz walce i rozwazaniu argumentéw przema-
wiajgcych za odebraniem zycia synom Jazona. Podobnie jak uczy-
ni to nieco p6zniej bohaterka dramatu Klingera, Medea prébuje
ratowac swoje dzieci przed samg sobag:

Uciekajcie! Moja mitos¢

To wasza $mierc!

Niech bede przez was przekleta! Znienawidzona!
Jam najokrutniejsza

posréd wszystkich matek!"”

Utwoér konczy sie wprawdzie pozornie nieunikniong $§miercig
dzieci, ale ciekawym zabiegiem autora jest pozbawienie zycia tak-
ze Jazona, ktéry na widok ukochanych synéw, lezagcych bez zycia,
popelnia samobdjstwo, zadajagc sobie Smiertelny cios wlasnym
mieczem. Niewykluczone, ze pomyst Smierci Jazona zaczerpnat
Gotter z utworu Pierre’a Corneille’a’®.

Cztery lata pozniej, w 1779 roku, Julius Graf von Soden'® pub-
likuje dramat Medea. Takze ten autor podejmuje prébe syntezy
idei OSwiecenia z przekazami mitycznymi. Rodzinie, stanowigcej
najwyzsze dobro, grozi rozpad, gdyz Jazon pragnie opusci¢ Medee
i zwigzaé sie z inng kobietg. To wilasnie mtoda rywalka zagraza
harmonijnemu istnieniu familii. Glaser stusznie podkresla, ze po-
dobnie jak u Corneille’a takze tu Kreuza nie jest postacig bierng

17 Flieht! Meine Liebe
Ist euer Tod!
Verflucht mich! Haf3t mich!
Ich bin der Miitter
Unmenschlichste!
E W. Gotter, Medea. Melodrama, [w:] E. W. Gotter, Gedichte, Band 2, Gotha 1788
[ttum. A.W.].
18 Por. H. A. Glaser, op. cit., s. 97.
19 Julius von Soden (1754-1831). Odnosnie autora por.: G. GroB3, Julius Graf
von, [w:] Allgemeine Deutsche Biographie, Band 34, Leipzig 1892.
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i milczaca, lecz podejmuje aktywne dziatania?. Zgodnie z o$wie-
ceniowym ideatem cnoty Kreuza, nie chcac by¢ powodem zdrady
malzenskiej, deklaruje cheé pozostania u boku Jazona tylko pod
warunkiem, ze Medea udzieli na to aprobaty i pozwoli mezowi
odejsé?l. W konfrontacji z Medeg i dzie¢mi, w chwili opamieta-
nia, Jazon rozwaza mozliwo$¢ rezygnacji z nierozwaznego uczucia
oraz powrotu do roli ojca i meza. Kreuza ze swojej strony gotowa
jest zrezygnowac z wszelkich roszczefi wobec ukochanego i usta-
pi¢ dla dobra rodziny. Opamietanie Jazona jest jednak krétkotrwate,
dlatego takze w tej wersji dzieciobdjstwo staje sie nieuniknionym
narzedziem zemsty.

Glaser zalicza utwory Gottera i Sodena do tzw. Riihrstiicke??,
co w wolnym tlumaczeniu oznacza ,,sztuki tkliwe”. Jego zdaniem
odnajdujemy tu echo XVIII-wiecznego?® melancholijnego patosu,
a takze sporg doze sentymentalizmu. Odnoszac sie do Medei Gotte-
ra, badacz stwierdza, ze czynigc Medee zdolng do glebszych uczué,
autor sztuki wykreowat ze wzniostej heroiny Eurypidesa i Seneki
czulg i wzruszajacg kobiete XVIII wieku?*. Podkresla ponadto, ze
zastugg Gottera jest stworzenie z surowego tworzywa mitu Medei
sentymentalnej historii matzenskiego tréjkata. Uwage te mozna
réwniez odnie§¢ do Medei Sodena.

Typowym zabiegiem Lessinga, Gottera czy Sodena jest pro-
ba nadania mitycznemu watkowi aktualnego wymiaru poprzez
umieszczenie go we wspoélczesnych realiach lub przypisanie bo-
haterce przymiotéw charakterystycznych dla doby O$wiecenia.
Z tego wzgledu bohaterka Gottera, w typowy dla tej epoki senty-
mentalny sposob, nie ucieka od wzruszen, za§ w dramacie Sodena
w centrum wydarzen pozostaje rodzina i grozba jej rozpadu. Jazon

20 Ibidem.
2 Ibidem, s. 98.
22 Ibidem, s. 93.
3 Ibidem, s. 95.
2 Ibidem.
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przezywa wprawdzie chwilowe opamietanie, ale ostatecznie histo-
ria przebiega wedlug schematu ustalonego przez Eurypidesa.

Inaczej realizacja tematu jawi sie w utworach Friedricha Ma-
ximiliana Klingera, gdyz w okresie Burzy i Naporu, jak juz wspo-
mniano, problem dzieciobdjstwa zyskal na znaczeniu, stajgc sie
szeroko dyskutowanym spotecznie. Jednak ani w Medea in Korinth
(1787), ani w Medea auf dem Kaukasos (1791) Klinger nie nawig-
zuje bezposrednio do tego motywu?. Jego Medea to kobieta samot-
na, jawigca sie zgodnie z ideatami Burzy i Naporu jako jednostka
nierozumiana przez otoczenie. Klinger remityzuje historie Medei,
nadajac kluczowe znaczenie boskiemu pochodzeniu bohaterki, kt6-
rej matka jest straszliwa bogini Hekate.

Mniej wiecej w tym samym czasie Ludwig Tieck?® pracowat nad
dramatem Jason und Medea (1789/1790). Utwor pozostat jedynie
szkicem z mlodzieficzej fazy twoérczosci, dlatego trudno jednoznacz-
nie stwierdzié, jaki zamyst przySwiecal autorowi. W oparciu o po-
zostawione fragmenty mozna zalozy¢, ze Tieck skoncentrowal sie
przede wszystkim na uczuciach swych bohateréw. Jazon, pozbawiony
heroicznego wymiaru, przedstawiony jest jako cziowiek zagubiony:

O Medeo, czemuz nie oszczedzisz mi tej sceny? Przepelniala mnie
rado$¢ i catkiem wymazatem juz twdj obraz z mej duszy! I oto nagle sta-
jesz przede mna i napelniasz me serce niepokojem, troska i strachem.
Bylem tak bliski szczeScia, a teraz jestem nieszczesliwy, kocham Medee
i zarazem nie kocham, kocham ja i ma Zone, o po c6z ujrzaly ja me oczy!27

%5 Je$li uwzglednié ramy czasowe, oba utwory powstaty w schytkowej fazie Bu-
rzy i Naporu lub po zakonczeniu tej epoki. Klinger nadal jednak tworzyt w tym duchu.

2% Ludwig Tieck (1773-1853) przedstawiciel niemieckiego romantyzmu. Od-
no$nie do autora por.: R. Kopke, Ludwig Tieck. Erinnerungen aus dem Leben des
Dichters nach dessen miindlichen und schriftlichen Mittheilungen, Leipzig 18SS.

¥ Zachowano oryginalng pisownie. Oryginal rekopisu znajduje sie w Staatsbi-
bliothek zu Berlin. Przedruk zamieszczono w publikacji Medea. Studien zur Kultur-
geschichte der Literatur Matthias Luserke-Jaqui.

[24] O Medea, warum bereitetest du mir diesen Auftritt? Ich war so ganz hei-
ter, hatte dein Bild schon so ganz aus meiner Seele weggewischt! Und plotzlich
trittst du vor mir, und erfiillst meine Brust mit Unruh, Sorgen und Angst. Ich war
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Z pomocg gotowa jest mu przyj$¢ sama Medea, uciekajac sie do
magicznych sztuczek, pragnac, by o wszystkim zapomniat i opuscit
nowg wybranke serca. Gdy Jazon, wyznajac Kreuzie mito$¢, wota:
,Ich liebe sie!”?®, w sercu Medei kietkuje pragnienie zemsty. Warto
podkresli¢, ze Jazon Tiecka wydaje sie cztowiekiem zakochanym,
inaczej niz bohater Eurypidesa szukajacy jedynie dla swych dzieci
lepszej przyszlosci dzieki spotecznemu awansowi. Ani tez nie jest
przeszyty strzalg Afrodyty jak bohater Klingera, ktéry nie potrafit
zadecydowaé o wtasnym losie. Jazon Tiecka zdobywa sie na wy-
znanie mitosci, czego daremnie by szuka¢ u Eurypidesa, Seneki
i wielu innych pé6zZniejszych nasladowcow. Do opuszczenia Medei
sklania go uczucie, nie ma wiec mowy o zbrodniach i wymiarze
moralnym, rasizmie, nietolerancji ani barbarzynskim pochodzeniu
bohaterki rzutujacym na relacje kochankow. Poniewaz jednak dys-
ponujemy zaledwie fragmentem utworu, wymienionych mozliwo-
$ci nie sposéb catkowicie wykluczy¢.

Tieck wydaje sie czeSciowo odbiera¢ swojej opowieSci wymiar
mityczny. Ciekawym pomystem jest scena konfrontacji Medei i Ja-
zona po akcie dzieciobgjstwa, gdy Jazon ze sztyletem w reku rzuca
sie na morderczynie. Préba zgladzenia jej konczy sie jednak niepo-
wodzeniem - Medei udaje sie uciec, a zdesperowany Jazon popelnia
samobdjstwo. O ile przyzwanie na pomoc Eumenid jest zabiegiem
archaizacyjnym, to przedstawienie Jazona jako postaci nieheroicznej
i czlowieka stabego, odbierajacego sobie zycie, zdecydowanie odbiega
od konwencji heroicznego bohatera antycznego, i przywodzi na mys$l
raczej sentymentalnego protagoniste doby O$wiecenia. Pod tym wzgle-
dem Tieck przypomina Lessinga, Gottera i Sodena, za$ postaé Jazo-
na miesci sie czeSciowo takze w konwencji bohatera romantycznego.

ganz gliicklich und nun bin ich ungliik [25] lich, ich liebe Medea, und liebe sie nicht,
ich liebe sie und meine Gemahlin, o warum erblickte sie je mein Auge!

Cyt. za: M. Luserke-Jaqui, Medea. Studien zur Kulturgeschichte der Literatur,
Tibingen 2002, s. 318 [tlum. A.-W.].

28 Kocham ja!”. Ibidem, s. 319 [ttum. A.W.].
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2. Wprowadzenie: Friedrich Maximilian Klinger
Medea in Korinth

Jak juz wspomniano, w okresie Burzy i Naporu motyw dziecio-
béjstwa zyskat szczegéblnie na znaczeniu. Zdarzato sie, ze trudna sy-
tuacja zyciowa (jeden z efektow wojny siedmioletniej 1756-1763),
a takze surowe normy spoleczne popychaly mlode matki do tak
drastycznych czynéw. Nie sposéb stwierdzié, jaka byla skala tego
zjawiska, poniewaz nie prowadzono woéwczas statystyk kryminal-
nych we wspoélczesnym rozumieniu. Wiadomo jednak, ze problem
zaostrzy?t sie dramatycznie w XVII i XVIII wieku?’. Mimo niezwy-
kle surowych kar nie udalo sie powstrzyma¢é fali uSmiercania no-
worodkéw. W XVIII wieku, a wiec w epoce OSwiecenia, karag za
dzieciobdjstwo byla §mier¢ przez Sciecie mieczem?3’. Aby wymusié
zeznania skazanej, uciekano sie do réznych rodzajow tortur. Kare
okazjonalnie zaostrzano, by odstraszy¢ lub ostrzec §wiadkéw egze-
kucji: $cietg gtlowe nabijano na pal i demonstrowano ku przestrodze.
Wkroétce jednak stusznie zdano sobie sprawe, ze samo wymierzenie
kary nie jest wystarczajgcg sankcjg i zaczeto poszukiwaé przyczyn
zbrodni dzieciobgjstwa. Byly one bardzo réznorodne i w wiekszo-
$ci przypadkéw stanowily wypadkowg wielu czynnikow.

W rozprawie Deutsche Kindesmordtragédien Georg Pilz wy-
mienia jako najwazniejsze motywy dzieciobdjstwa upokarzajace
kary za rozwigzto$é i niemoralno$é?!, biede, niemoznos$é zawar-
cia malzenstwa oraz dyskryminacje dzieci z nieprawego toza®2.
Az do XVIII wieku wierzono, ze karanie nierzadu jest wyzszg ko-
nieczno$cia, stuzacag obronie tadu moralnego. Pokutnice wyszy-
dzato i upokarzalo zaré6wno spoteczenstwo, jak i Kosciét. Mtode

2 Por. G. Pilz, Deutsche Kindesmordtragodien. Wagner, Goethe, Hebbel, Haupt-
mann, Miinchen 1982, s. 12.

30 Ibidem, s. 14.

31 Ibidem, s. 12.

32 Ibidem, s. 13.
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kobiety ustawiano przed wejSciem do §wigtyni z tabliczka, na kt6-
rej wypisane bylo ich przewinienie. Czesto musialy tez obawia
sie rodzicow i dalszych krewnych, gdyz surowe normy spotecz-
ne skutecznie uniemozliwialy ,,upadlej dziewczynie” pdZniejsze
zawarcie zwigzku malzenskiego. Innym powodem tego zjawiska
byta nedza - dzieciobéjczynie wywodzily sie bowiem przewaznie
z nizszych, a tym samym ubozszych warstw spoleczenstwa: byly
stuzacymi, corkami chtopéw, rzemiesSlnikow. Ciezarng dziewczyne
najczesciej pozbawiano jej dotychczasowego zajecia, co w prakty-
ce oznaczalo r6wniez, ze nie mogta liczy¢ na znalezienie innego.
Na wskutek czego zaréwno ja, jak i jej nienarodzone dziecko cze-
kata nedza.

Niemozno$¢ zawarcia zwigzku matzefiskiego dotyczyla gtow-
nie zolnierzy, ktérzy mimo to czesto obiecywali pannom zamaz-
p6jScie. Problem ten z upodobaniem poruszano w literaturze,
przykiadowo w utworze Die Soldaten [Zolnierze] Jakoba Michaela
Reinholda Lenza. Inng przeszkoda w zawarciu matzenstwa byly
réznice klasowe. Rodzice szlachetnie urodzonych i bogatych pa-
niczéw przymykali wprawdzie oko na zabawy synéw z kobietami
z nizszych stanow, wykluczali jednak jakikolwiek mezalians. Kolej-
ny problem stanowil wiek, poniewaz za niepelnoletnie uchodzity
- w zaleznoSci od regionu — osoby miedzy 20. i 25. rokiem zycia.

Problem dzieciobdjstwa odbil sie szerokim echem w litera-
turze Burzy i Naporu. Jednym z najpopularniejszych utworéw
poSwieconych tej tematyce jest dramat Die Kindesmorderin [Dzie-
ciobdjczyni] Heinricha Leopolda Wagnera®?. Powszechnie znana
jest rowniez postaé¢ Gretchen [Malgorzaty] z Fausta Johanna Wolf-
ganga Goethego®*. To wlasnie autorzy Burzy i Naporu przetamali

33 Heinrich Leopold Wagner (1747-1779) przedstawiciel okresu burzy i napo-
ru. Odnos$nie do autora por.: E. Schmidt, Wagner Heinrich Leopold, [w:] Allgemeine
Deutsche Biographie, Band 40, Leipzig 1896.

34 Mlody Goethe uwaznie $ledzil przebieg procesu Susanny Margarethy
Brandt. 14 stycznia 1772 roku oskarzong skazano we Frankfurcie nad Menem na
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tabu i uczynili z dzieciob6jczyni bohaterke utworéw literackich?3>.
Postaé ta wzbudzata zainteresowanie z wielu wzgledéw: zastana-
wiano sie nad psychologiczng motywacjg czynu — poszukujac jego
przyczyn, niejednokrotnie krytykujac przy tym spoleczenstwo,
a takze podejmowano proby ,,o§wiecenia”, uzmystawiano wymiar
czynu i potencjalnej kary. Mimo koniunktury i zainteresowania te-
matem dzieciobdjstwa postaé¢ Medei nie cieszyla sie szczeg6lng po-
pularnoscia, odstraszajac prawdopodobnie brutalno$cig?.

Friedrich Maximilian Klinger®” (1752-1831) byt jednym z naj-
wybitniejszych przedstawicieli okresu Burzy i Naporu, a jego na-
zwisko wymieniano obok innych znamienitych przedstawicieli
epoki: Johanna Wolfganga Goethego, Fryderyka Schillera czy Jo-
hanna Gottfrieda Herdera. Jesienig 1776 roku Klinger ukonczyl
sw0j najstynniejszy dramat, Sturm und Drang3®, ktory datl nazwe
catemu nurtowi literackiemu.

Mitem Medei Klinger zainteresowat sie w 1786 roku?’, wkrotce
po wyjezdzie do Rosji. Medea in Korinth [Medea w Koryncie] uka-
zala sie w 1787 roku w trzecim tomie zbioru F. M. Klingers’ Theater
[Teatr F. M. Klingera] pod mylacym tytutem Das Schicksal [Los]*.
W przedmowie do E M. Klinger’s neues Theater [Nowy Teatr

Smierc¢. Jej przypadek prawdopodobnie zainspirowal Goethego do stworzenia po-
staci Malgorzaty, dopuszczajacej sie pod koniec pierwszej czesSci tragedii Faust
zbrodni dzieciobdjstwa. Por. ibidem, s. 14-15.

35 Ibidem, s. 17.

36 Dzieciob6jczynie, opisywane w utworach okresu Burzy i Naporu, zabijaty
najczesciej noworodki, jednak autorzy wystrzegali sie podawania blizszych szcze-
go6tow. Inaczej jest w przypadku Medei, ktorej synowie sag matymi chtopcami.

37 Odno$nie do autora por. takze: M. Rieger, Friedrich Maximilian Klinger:
sein Leben und Werke, Darmstadt 1880.

38 Planowany pierwotnie tytul to Wirrwarr, za namowg Christopha Kaufmanna
zmieniony na Sturm und Drang. Por. U. Karthaus, Sturm und Drang. Epoche — Wer-
ke — Wirkung, Miinchen 2000, s. 107.

3 W dzietach wybranych Klingera (Sdmtliche Werke, 1842) przy utworze Me-
dea in Korinth widniat rok 1786 jako data powstania. Por. M. Luserke-Jaqui, op. cit.,
s. 125.

40 Ibidem.
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F M. Klingera] z 1790 roku btad skorygowano. W roku 1791 razem
z Medea in Korinth ukazatla sie Medea auf dem Kaukasos*!, bedgca
kontynuacjg los6w bohaterki pierwszej czeSci. Autor przedstawit
W niej zycie protagonistki po dokonaniu zbrodni, uwzgledniajac jed-
nak - zgodnie z ideatami O$wiecenia - jej wewnetrzng przemiane.
Medea in Korinth nie przebila sie na scenach niemieckich te-
atréow*?> — wine mogty ponosié kosztowne, trudne technicznie in-
scenizacje (np. koficowa scena z Medeg uciekajacg na rydwanie
w gory Kaukazu). Jednakze zasadniczym powodem niepowodzenia
sztuki byl fakt, iz Klinger przebywatl wéwczas w St. Petersburgu,
a jego kontakty z niemieckimi dyrektorami teatréw i pisarzami
z biegiem lat ulegty rozluZnieniu. Potwierdzat to zresztg sam dra-
maturg, wspominajac w listach do przyjaciela Ernsta Schleierma-
chera pogtebiajace sie poczucie izolacji i tesknote za ojczyzng*l.
Klinger byt jednym z pierwszych pisarzy niemieckojezycz-
nych, ktérzy siegneli do mitu Medei. Znane byty juz wéwczas dzie-
ta Corneille’a (163S), Longepierre’a (1694) czy Glovera (1761),
a w Niemczech ukazatl sie dramat Lessinga Miss Sara Sampson
(1755), melodramat Gottera (1775) czy Medea Juliusa von Sodena
(1779)%*. Nie mozna wykluczyé wptywu tych utwordéw na dzieto
Klingera, jednak autor otwiera dzieto deklaracja, ze nie wzoruje sie

4 W 1794 roku oba dramaty zostaly nieznacznie poprawione i wydane w dru-
gim tomie: Auswahl aus Friedrich Maximilian Klingers dramatischen Werken. Por.
ibidem, s. 125. Zadnego z dziet nie przettumaczono na jezyk polski.

42 Medea in Korinth [Medea w Koryncie] i Medea auf dem Kaukasos [Medea
na Kaukazie] nie naleza do grupy najczesciej omawianych dramatéw poSwieconych
postaci Medei. Stosunkowo skapa jest w zwigzku z tym takze literatura przedmiotu.
Na wieksze zainteresowanie i uznanie zastuzyt sobie dopiero tryptyk austriackiego
autora Franza Grillparzera z poczatku XIX wieku. Niemniej w kontekScie utworéw
XVIII wieku to wlasnie dramat Klingera uchodzi za najpopularniejsza adaptacje
mitu Medei.

4 Por. Y. Li, Medea unter den Deutschen. Wandlungen einer literarischen Fi-
gur, Berlin 2009, s. S8.

4 Por. K. Kenkel, Medea-Dramen. Entmythisierung und Remythisierung.
Euripides, Klinger, Grillparzer, Jahnn, Anouilh, Bonn 1979, s. 3S.
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na zadnej ze znanych dotychczas wersji i ze tytulowa bohaterka jest
jego wlasnym tworem: ,Nie korzystalem ani z greckiej, ani z facin-
skiej, ani tez francuskiej Medei. Ta tutaj, niezaleznie od tego, jaka
sie jawi, jest moim dzielem”%.

Przypuszczalnie popularno$¢ dramatu Gottera mogta zainspi-
rowaé Klingera do podjecia wtasnej interpretacji loséw antycznej
femme fatale®. Nie bez znaczenia byla rowniez przyjazn Klingera
z bra¢mi von Stolberg, zwtaszcza z Friedrichem Leopoldem. Obaj
wywarli wptyw na twérczo$¢ autora, wzbudzajgc w nim zaintereso-
wanie antykiem i literaturg starogrecka®’.

3. Medea: samotna po6tbogini

W swoim dramacie Klinger w wielu momentach odchodzi od
powszechnie znanej opowieSci Eurypidesa i prébuje przedstawié
wlasng wersje wydarzen. Wyraznie dgzy do archaizacji motywu,
siegajac do mitycznych korzeni: kluczowy wplyw na rozwdj akcji
wywiera Afrodyta, na scenie pojawia sie rowniez matka Medei,
Hekate$, oraz boginie zemsty Eumenidy. Tym samym wydiuzony

4 Ich benutze weder die griechische, noch die lateinische, noch die franzosi-
sche Medea. Diese hier, und wie sie sey, ist mein Werk. . M. Klinger, Medea in
Korinth und Medea auf dem Kaukasos. Zwey Trauerspiele, St. Petersburg-Leipzig
1791, s. 9 [ttum. A.W.].

4 Por. K. Kenkel, op. cit., Bonn 1979.

47 Friedrich Leopold zu Stolberg nie tylko przettumaczyt wiele dramatéow
Ajschylosa; niektére z nich takze czytat Klingerowi w Petersburgu. Por. H. A. Gla-
ser, op. cit., s. 99. Por. takze: H. Zempel, Erlebnisgehalt und ideelle Zeitverbunden-
heit in Fr. M. Klingers Medeadramen, Halle (Saale) 1929, s. 36; O. Smoljan, Fried-
rich Maximilian Klinger. Leben und Werk, Weimar 1962, s. 24.

4 Wedlug niektérych wersji mitu matkg Medei byta bogini Hekate. Tg wlas-
nie wersja postuzyt sie Diodor, czyniac z Hekate zone Ajetesa, a z Kirke siostre
Medei. Klinger podaje w swym utworze, ze powoluje sie na Diodora Sycylijskiego.
Por. E. M. Klinger, Medea in Korinth. Ein Trauerspiel, [w:] E. M. Klinger, Medea in
Korinth und Medea auf dem Kaukasos. Zwey Trauerspiele, St. Petersburg-Leipzig
1791, s. 23.
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zostal rejestr postaci. Na scene wkroczg takze synowie Medei
i Jazona, Mermeros i Feretos oraz jej rywalka Kreuza.

Medea in Korinth napisana jest prozg i skiada sie, niczym Kkla-
syczna tragedia, z pieciu aktéw. Pierwszg sceng dramatu nie jest
—jak u Eurypidesa — lament Piastunki lub wystgpienie antycznego
chéru, lecz monolog postaci nazwanej Losem. Tym samym dra-
mat ewidentnie nawigzuje do tragedii losu (Schicksalstragodie)®.
Przedstawiane wydarzenia majg charakter nieuchronny i zadne
ludzkie dzialania nie sq w stanie im zapobiec (,,Biedni $miertelni-
cy! Nie rozerwiecie ogniwa w tancuchu, w ktéry was zakutem”°),
co z kolei nasuwa podejrzenie, zZe i tym razem zostanie powielony
schemat Eurypidesa ze zdrada Jazona i motywem dzieciobdjstwa.
Los zresztg juz na wstepie podkresla dramatyzm sytuacji i antycy-
puje tragiczne zakofczenie: ,[...] wiarolomny zgotuje sobie i swym
drobnym synom straszliwy bél. Jeszcze straszliwszy boél zgotuje so-
bie w odleglej przysziosci harda dzieciobdjczyni”>.

Opisujgc Eumenidy szykujace sie do pomszczenia zbrodni, no-
tabene jeszcze niepopetnionej, Los podkreSla tym samym, ze wy-
darzenia majg charakter nieodzowny i sg z géry przesgdzone:

Biedacy, toczcie dalej wasza gre [...]. SzczeSliwy, kto wiarolomstwem
nie popycha innych ku zbrodni. Eumenidy juz potrzasaja wezowymi glo-
wami, syczac usiluja wydostac sie z Tartaru, by poms$ci¢ krew niewinng
i wbié piekielne szpony w serce winowajczyni!52

4 Horst Albert Glaser uzywa w swojej rozprawie okreslenia ,,Schicksalsdrama”,
ale nie opisuje blizej tego pojecia. Heinrich Zempel natomiast nie postrzega dzieta
Klingera jako klasycznego przyktadu gatunku ,Schicksalsdrama”. Jego zdaniem Los
to nie deux ex machina, lecz raczej sita towarzyszaca ludziom, nieinterweniujaca we-
diug wlasnego upodobania. Por. H. A. Glaser, op. cit. Por. H. Zempel, op. cit., s. 45-47.

50 Arme Sterbliche! Ihr reif3t kein Glied aus der Kette, in welche ich euch ein-
geschmiedet habe [...]. E M. Klinger, Medea in Korinth, s. 14 [ttum. A.W.]

51 [...] der Wankelmiithige bereitet sich und seinen zarten S6hnen, schrecklich
Weh. Schrecklicher Weh bereitet sich die kithne Morderin in der fernen Zukunft.
Ibidem, s. 15-16 [tlum. A.W.].

52 Spielt, Arme, euer Spiel [...]. Glicklich, der nicht durch Bruch der Treue
den andern zum Verbrechen reizt! [...]. [S]chon schiitteln die Eumeniden ihr
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Monolog Losu petni funkcje prologu i wprowadza w przebieg
akcji, przywolujac wydarzenia z ojczyzny tytutowej bohaterki. Jed-
nocze$nie juz od pierwszego aktu ujawnia sie interakcja miedzy
sitami wyzszymi, Swiatem bogéw i §wiatem ludzi>?. Sity wyzsze nie
tylko decydujg o losach Smiertelnikéw, lecz takze aktywnie inter-
weniujg, pojawiajac sie na scenie. Jest to ewidentne odstepstwo
od panujacej w dobie O$wiecenia tendencji do umniejszania roli
sit nadprzyrodzonych>*. Autor tworzy wiec nadal w duchu Burzy
i Naporu, epoki czesto odwotujacej sie do ,,magicznych” sit natury.

Medea w wersji Klingerowskiej jest p6tboginig, corkg kréla
Kolchidy i bogini Hekate. Zgodnie z pierwotng wersja mitu jest row-
niez wnuczkg Heliosa, boga stofica. Cho¢ prébuje wies¢ zycie u boku
przywodcy Argonautéw i ich wspélnego potomstwa, nie rezygnuje
ze swych boskich przymiotéw. Tym samym zajmuje szczeg6lng po-
zycje, 1aczac dwa §wiaty: ludzki i boski. Inaczej jednak niz w dotych-
czasowej adaptacji mitu autor zarysowat jej dzieje w Kolchidzie.

Medea pokochata przywédce Argonautéw za sprawg Afrodyty,
ktérej strzata utkwila w sercu corki kréla Aethona®. Zdrada Jazo-
naijego uczucie do Kreuzy réwniez nie sg dzietem przypadku, lecz
wynikajg z interwencji bogini, pragnacej w ten sposéb pomscié
ujawnienie jej mitoSci do boga wojny:

[...] nowa strzata mScicielki dosiega serca Jazona. Tak bogini mitosci
mb&ci sie na dzieciach Stonca, bo ujawnily jej mito$¢ do boga wojny. I oto

Schlangenhaupt, streben schnaubend, dem Tartaros zu entsteigen, unschuldig Blut
zu réachen, und an das Herz der Schuldigen mit scharfen Feuer-Klauen sich zu hian-
gen! Ibidem, s. 16 [ttum. A.W.].

53 Yixu Li zwraca uwage, ze niewykluczony jest tu wplyw Friedricha Leo-
polda Stolberga, ktéry odwiedzil swojego przyjaciela w Petersburgu podczas pracy
nad dramatem Medea in Korinth. W tragedii Die Eumeniden Stolberg przedstawia
model interakcji miedzy sitami nadprzyrodzonymi i ludzmi, ktérego $lady, zdaniem
Lii, mozna odnalez¢ w utworze Klingera. Por. Y. L, op. cit., s. 60.

54 Ibidem, s. 59.

55 W przypadku ojca Medei przejmuje oryginalny wariant pisowni imienia
— Aethon - ktéry pojawia sie w tekscie.
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Jazon pata mitosScig do Kreuzy, corki starego krdla, nie baczac na to, ze
Medea, dla niego opuscita przepetniona bélem dom rodzinny, nie baczac,
ze dla niego mordowata [...1%.

Zarowno skierowanie sie ku ludziom, jak i mito$¢ do Jazona
sg efektem interwencji z zewnatrz. Wobec powyzszego bohaterka
wydaje sie by¢, przynajmniej w pewnym stopniu, ofiarg zdarzen
oraz woli rozgniewanej Afrodyty. Ingerencja bogéw w zycie na zie-
mi nasuwa pytanie o pozycje Medei w $wiecie ludzkim. Los juz
na wstepie podkreSla, ze Jazon zakochuje sie w kobiecie Smier-
telnej, ,,niepalajacej niebezpieczng mitoscig”. Wybdr miedzy Me-
dea i Kreuzg nalezy odczytywaé symbolicznie jako wyboér miedzy
Swiatem boskim i ludzkim: ,,[...] my$li tylko o tym, jak uciec od tej
poteznej, jak zaznaé bezpieczniejszej mitosnej rozkoszy z tagodna,
delikatng corg Ziemi”> .

W wersji Klingerowskiej Medea jest postacig kontrastujgca
wrecz z pozostatymi bohaterami. Autor podkresla jej osamotnienie,
nieumiejetno$é dostosowania sie do obowigzujacych norm spotecz-
nych oraz niezrozumienie jej postawy przez otaczajgce jg osoby.
Samotno$¢ protagonistki podkresla nieobecno$¢ towarzyszy, jakich
posiadata Medea Eurypidesa: Piastunki, pedagoga czy Egeusza
(zdaniem niektérych literaturoznawcow postaci kluczowej dla re-
alizacji pomystu dzieciobdjstwa). Klinger wydaje sie nawigzywac
tym zabiegiem do kultu geniusza i samotnika, charakterystycznego
motywu okresu Burzy i Naporu.

Pojawienie sie Medei poprzedzone jest prologiem Losu, a nastep-
nie wypowiedziami Kreona, Jazona i Kreuzy. Z wlasnej perspek-

56 [...] schieB3t die Rdchende einen neuen Pfeil in Jasons Herz. So racht sich
der Liebe Gottin an der Sonne Kindern, weil diese ihre Liebe mit dem Kriegsgott
offenbaret hat. Nun brennt Jason fiir Kreusa des alten Konigs Tochter, uneinge-
denk, daf} Medea um seinetwillen das vaterliche Haus mit Schmerz erfiillt verlas-
sen hat, uneingedenk, daf sie um seinetwillen mordete [...]. E M. Klinger, Medea in
Korinth, s. 15 [ttum. A.W.]. Zachowano pisownie oryginalna.

57 [...] sinnt er nur, wie er der Méachtigen entflohe, wie er mit der sanften, wei-
chern Erdentochter weniger gefahrliche Liebeslust gendsse. Ibidem, s. 15 [ttum. A.W.].
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tywy dostarczajg oni wstepnych informacji o tytulowej bohaterce.
Wytania sie z nich obraz kobiety poteznej i niebezpiecznej. Mod-
lac sie o wstawiennictwo i opieke Afrodyty, corka wiadcy Koryntu
obawia sie otwarcie prosi¢ boginie o to, by Jazon odwzajemnit jej
uczucie, a swoje obawy uzasadnia w nastepujacy sposob:

[...] cora Stonca, straszliwa Medea, napelniajaca mrokiem serce mego
ojca i wszystkich Koryntian, §ledzi me spojrzenie, a z jej dzikich oczu wy-
ziera ku mnie, stabej, rychia $mierc¢s.

Autor postuguje sie tu symbolikg oczu, czesto okreSla-
nych zwierciadtem duszy. Potezna p6ibogini Medea, wzbudzajaca
strach zaréwno w sercach greckiego ludu, jak i cztonkéw rodziny,
skazana jest na niezrozumienie i alienacje. Poza wiasnymi dzie¢mi
i Jazonem nie doswiadcza przychylnosci w $wiecie ludzi. Kreuza
stanowi jej przeciwienstwo: jest cztowiekiem, nie boginig, ponadto
kobietg stabg i niewinng, nie za$ potezng i niebezpieczna.

W swoim dramacie Klinger proponuje ponadto nowa kon-
cepcje postaci kréla Kreona. Kreon nie jest tu tyranem i despota,
lecz bojazliwym starcem, skazujgcym Medee na banicje z powodu
popelnionych przez nig wcze$niej zbrodni, nie za§ w wyniku da-
zenia do usuniecia z zycia Kreuzy i Jazona klopotliwej zony. M6-
wigc o swojej roli w panstwie, podkresla, ze jest pasterzem ludu,
nad ktérym musi czuwacd ([...] jestem pasterzem bojazliwego ludu
i musze strzec mej trzody [...]%°). Jest tez zarazem wladcg niewol-
nym od leku i pragnacym spokoju u kresu swych dni. Cechy jego
charakteru sg na wskro$ ludzkie i stanowig tym samym Kkolejne
przeciwienstwo wobec bosko$ci Medei. Kreon uzasadnia decyzje
o banicji Medei glosem kaptanéw i glosem ludu:

58 [...] der Sonne Tochter, die furchtbare Medea, die meines Vaters und der
Korinther Herz mit Finsternis umgiebt, spaht meinen Blick nach, und droht mir
Schwachen, aus den wilden Augen, nahen Tod. Ibidem, s. 17 [ttum. A.W.].

59 [...] ich bin der Hirt des bangen Volks, und muf fiir die Herde wachen [...].
Ibidem, s. 20 [ttum. A.W.].

48 Interpretacje literackie o



Friedrich Maximilian Klinger: Medea in Korinth

Medea nie moze diuzej pozosta¢ w Koryncie. — Jej zbrodnie, jej wia-
dza nad tajemnymi sitami natury, przepetniaja naréd strachem; bojazli-
wy ttum drzy, ze kiedy$ bedzie musiat odpokutowaé wraz z nia jej wine®.

Kierowanie sie opinig ludu jest w pewnej mierze zwrotem ku
odpowiedzialno$ci i reprezentowaniu opinii spotecznej — czego od-
mawialy krolowi inne wersje mitu. Kolejnym nowym aspektem jest
dowarto$ciowanie moralnego wymiaru czynéw Medei®!. Bohaterka
zostaje skazana na banicje nie ze wzgledu na przestepstwa, ktére
moze popelnié, i nie z obawy o zdrowie lub zycie Kreuzy (ktéra ni-
czym sie jej jeszcze nie narazita, o miloSci miedzy nig i Jazonem
oficjalnie do tej pory nie wspominano). Kreon odmawia udzielenia
azylu morderczyni z obawy przed moralng odpowiedzialno$cia za
jej czyny, a wiec wspotodpowiedzialnoScia swojg i swojego ludu. Po-
myst wygnania protagonistki pojawia sie zatem jeszcze przed plano-
wanym malzenstwem Jazona i Kreuzy, co zdaniem Glasera po czeSci
rehabilituje Jazona®, a idac dalej tym tropem, mozna uznac, ze takze
Kreona. W tym kontekS$cie wygnanie Medei zmienia swd@j charakter.

Klinger modyfikuje zar6wno okolicznoSci towarzyszace wyda-
leniu bohaterki z Koryntu, jak i powody odtracenia Medei przez
Jazona. Z jednej strony juz z prologu wiadomo, ze wine za wygas-
niecie uczucia Jazona do Medei ponosi Afrodyta, dokonujgca aktu
zemsty na dzieciach Stonca. Z drugiej strony Jazon odstania w roz-
mowie z Kreonem kulisy swojego malzefistwa, dajac wyraz nie-
zadowoleniu. Rozstanie jest uwarunkowane nie tyle pragnieniem
zZwigzania sie z inng kobieta, lecz wynika raczej z pochodzenia bo-
haterki. Jazon dostrzega dzielgce ich réznice i pojmuje, ze zwigzek

%0 Medea kann in Korinth nicht langer weilen. — Ihre Verbrechen, ihre Gewalt
iiber die geheimen Krafte der Natur, erfiillen das Volk mit Schrecken; der bange
Haufen zittert, einst ihre Schuld mit ihr zu biien. Ibidem, s. 19 [ttum. A.W.].

o1 W poézniejszych wersjach popelnione wczesniej zbrodnie Medei sa jedynie
pretekstem do jej wypedzenia; nawet jeSli Jazon byl wspétwinny, konsekwencje
czynéw ponosita wigcznie Medea. Niekiedy jednak (jak u Eurypidesa) banicja bo-
haterki miata na celu ochrone Kreuzy przed spodziewang zemsta.

52 Por. H. A. Glaser, op. cit., s. 102.
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bogini i cztowieka nie moze by¢ trwaly. Na poczatku rozmowy
z Kreonem stwierdza: ,Nie jestem juz tamtym Jazonem, niegdy$
dumnym przywdédcg dzielnych Argonautow’%3.

Ostawiony przywédca Argonautéw zawdziecza Medei niemal
wszystko, wigcznie z zyciem, lecz §wiadomoS¢ tej zaleznoSci odbie-
ra mu poczucie wlasnej wartosci®®. Jako dodatkowe upokorzenie
przyjmuje plotki i dokuczliwe uwagi rodakéw, zarzucajagcych mu
ukrywanie wtasnego tchérzostwa oraz akceptowanie przestepstwa
Medei dla zapewnienia sobie korzy$ci®. Dlatego wtasnie, by méc
decydowaé o sobie, préobuje wyrwaé sie spod kurateli matzonki:
,Rozstalem sie z tobg, by dzieki sobie samemu stac sie mezczyzna.
Czy nim jestem, bedac zaleznym od ciebie?”%°,

Wplyw poteznej p6tbogini staje na drodze samorealizacji i auto-
nomii bohatera, zyskujac range nowego argumentu na rzecz rozsta-
nia. Zasadniczej modyfikacji nie ulega natomiast sam motyw zdrady
i niedotrzymania zlozonej niegdy$ obietnicy. Jazon neguje swojg mi-
tos¢ do Medei, sugerujac, ze mogta sie zrodzi¢ w wyniku zaSlepienia
badZ czarodziejskich sztuczek: ,,Juz jej nie kocham, a jeSli kiedy$
kochatem, to przez zaslepienie, a moze za sprawa jej czarow”®’.

Typowa dla literatury okresu Burzy i Naporu samotno$¢ boha-
terki wynika z braku zrozumienia i odrzucenia ze wzgledu na po-
pelnione wczesniej zbrodnie, a takze pochodzenie. Kreon, nazywany
ojcem narodu, staje sie reprezentantem gtosu ludu i podkresla sta-
bos¢ zwyklych $§miertelnikow w rozrachunku z bogami. Odmienno$¢é

% Ich bin nicht mehr jener Jason, einst der kithnen Argonauten stolzer Fiihrer.
F. M. Klinger, Medea in Korinth, s. 18 [ttum. A.W.].

%4 Takze Parandowski wspomina, ze dla Jazona ,[p]rzeS§wiadczenie, ze prze-
ciez jej [Medei] wszystko zawdziecza, byto dlan przykre, niewygodne i palilo go
wstydem”. Por. J. Parandowski, Mitologia, Poznan 1989, s. 172.

% Por. F. M. Klinger, Medea in Korinth, s. 81.

% Ich trennte mich von dir, um ein Mann durch mich zu seyn. Bin ich’s, da ich
von dir abhange? Ibidem, s. 81 [ttlum. A.W.].

7 Ich liebe sie nicht mehr, und that ich’s je’, so war’s Verblendung, vielleicht
Werk ihrer Zauberey. Ibidem, s. 24 [ttum. A.W.].
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Medei stanowi w jego przekonaniu zagrozenie in se: ,,Wnuczka Ston-
cawykracza daleko poza granice naszego pojmowania; i nie rozumie
stabych ludzkich serc. Nasza egzystencja wydaje sie jej nieistotnym
snem, ktéry mozna zniszczy¢, nie czynigc nieszczescia”®.

WypowiedZ Kreona podkreSla szczegblng pozycje corki Aetho-
na miedzy dwoma $wiatami, do ktérych nie w pelni przynalezy.
Ogniwem 1aczacym ja ze §wiatem ludzi jest mito$¢ do Jazona oraz
dzieci, ktére teraz moze utracié. Fakt, ze bojazliwy wiadca z obawg
spoglada ku bogom, oczekujac, iz stamtad moze nadej$¢ kara za po-
moc udzielong morderczyni, §wiadczy o tym, ze relacje bohaterki
Z bogami r6wniez sg zaklocone.

Jazon nie staje w obronie swojej zniestawionej matzonki, co wie-
cej — powtarza z pelnym uznaniem stusznosci stowa Kreona: ,,Dobrze
prawisz: Medea, wnuczka Stofica, cérka straszliwej Hekate, wykracza
daleko poza granice naszego pojmowania i nie rozumie stabych ludz-
kich serc”®. Po czym dodaje: ,,Czuje to ja, jej ofiara, cierpigca za jej
sprawa. Przyttaczaja mnie jej zbrodnie, a skrucha zzera ma dusze™°.

Medea nie jest Smiertelniczka. We wcze$niejszych utworach li-
terackich fakt ten nie odgrywat szczegoélnie istotnej roli, tu jednak
motyw boskiej odmiennoSci staje sie gldéwnym powodem rozstania.
Przepa$¢ dzielacg Jazona i Medee dostrzega takze sam wtadca Ko-
ryntu, uzmystawiajgc swojemu goSciowi: ,,Dein Herz fiihlt men-
schlich, wo das ihrige nur wild emport wird”’!. Jazon uzala sie nad
wlasng zaleznoScig od matzonki i teskni do tego, co ludzkie. Stad

% Der Sonne Enkelin steht zu hoch auer unserm Fassungs-Kreis; und fihlt
nicht in das schwache Herz der Menschen. Unser Daseyn scheint ihr ein wesen-
loser Traum, den man ohne Unheil stohren mag. Ibidem, s. 22 [ttum. A.W.].

% Wohl sagst du: Medea der Sonne Enkelin, der furchtbaren Hecate Tochter,
stehe auBer unserm Fassungs-Kreis, und fiihle nicht einstimmig ins schwache Herz
der Menschen. Ibidem, s. 23 [ttum. A.W.].

70 Ich fihl es der ich nun ihr schmachtend Opfer bin. Mich driicken ihre
Verbrechen, und an meiner Seele nagt die Reue. Ibidem, s. 23 [ttum. A.W.].

71 Twoje serce czuje po ludzku, gdy jej jest tylko dzikim buntem. Ibidem, s. 28
[ttum. A.W.].
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bierze sw@j poczatek zwrot ku Kreuzie: , Pragne kobiety, ktérej
nerwy sg z tej samej gliny co moje, ktéra czuje raz stabiej, a raz
mocniej i ktéra w tym tagodnym pomieszaniu pozwala mi czué, ze
jej matka jest z tej samej materii co moja”’?.

Dzieki malzenstwu z corkg Kreona pragnie odzyskaé utracong
pozycje bohatera i powréci¢ do §wiata ludzi: ,,[...] twoja cérka jest
tg, ktéra moze mnie przywrécié¢ ludziom”’3.

Kreon obiecuje reke swojej corki przywodcy Argonautéw, przyj-
mujac na siebie odpowiedzialno$¢ za uniewaznienie jego zwigzku
zZ Medea. Czyni to wprawdzie — zgodnie z wlasnym pojeciem mo-
ralnosci - ze stusznych pobudek, pragngc ratowac stawnego herosa
od zlych wptywéw bogini i przywréci¢ mu utracong rado$¢ zycia,
pomija przy tym jednak calkowicie prawa opuszczonej malzonki.
Na korzyS¢ Jazona nadal przemawia fakt, ze jest tylko pionkiem
w grze Afrodyty: to nie czlowiek bowiem decyduje o swoim losie.
Sam bohater zauwaza, ze daremnie ucieka od przeznaczenia — im
bardziej probuje wyrwac sie z sidel mitosci, tym glebiej wbija sie
w niego strzata Amora (,,Je mehr ich zu entflichen strebte, je tiefer
drang der Liebe Pfeil”)’*. Jazon zna potege Medei, dlatego ostrzega
Kreona zamierzajgcego obwiescic jej wygnanie: ,,[...] dobry starcze,
zabierz sie do dzieta rozwaznie i madrze. Miarkuj sie w szalenstwie
straszliwej. Jej gniew bedzie czlowiekowi $miercig’>”.

Tytutowa postaé pojawia sie na scenie dopiero w drugim ak-
cie. Medea ukazuje sie tu jako osoba potezna i obdarzona magiczng

72 Mich geliistet nach einem Weibe, deren Nerven aus gleichem Thon mit mir
gebildet seyen, die schwach und wieder starker fiihle, und in dieser leichten Mi-
schung mir empfinden lasse, ihre Mutter sey von dem Stoff der meinen. Ibidem,
S. 24 [ttum. A.W.].

73 [...] deine Tochter ist’s, die mich den Menschen wiedergeben kann. Ibidem,
s. 30 [ttum. A.W.].

74 Im bardziej staratem sie uciec, tym giebiej przenikata mnie strzata mitoSci.
Ibidem, s. 30 [ttum. A.W.].

75 [...] guter Greis, geh’ sanft und klug zu Werk. MéafBige dich, wenn die Kithne
tobt. Ihr Zorn wird Tod dem Menschen. Ibidem, s. 35 [ttum. A.W.].
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mocg, Co W znacznej mierze pokrywa sie z wyobrazeniem wykre-
owanym przez pozostalte postacie dramatu. Na poczatku tego aktu
Medea pyta retorycznie: ,,Was zischest du, diistrer Ddmon, in mei-
ne Ohren?”’®, co wyraznie wskazuje na jej kontakt ze §wiatem bo-
g6w i demonéw. Bohaterka posiada r6wniez umiejetnoS¢ czytania
w mys$lach.

Pojawienie sie Mermerosa i Feretosa zapowiada rozpad ro-
dziny. Prozaiczny konflikt z powodu kwiatow staje sie pretekstem
do rozmowy o Kreuzie, darzonej przez dzieci sympatia. Z tego tez
powodu Medea postrzega jg jako rywalke w podwdjnym sensie
(motyw ten wykorzysta i rozbuduje Franz Grillparzer w dramacie
Das Goldene Vlies). Rozgniewana protagonistka wzbudza strach
w sercach wtasnych dzieci, ktére wotaja z obawa: ,,Wejrzyj na nas
lagodniej! Boimy sie ciebie!””” Dostrzegajac w Swigtyni kwiaty,
ofiarowane przez cérke Kreona bogini Afrodycie, Medea reaguje
nad wyraz gwattownie: , Niszczy kwiaty: Wiednijcie! Wiednijcie!
A wraz z nimi jej serce! Jej mlodos¢!”7®

Inaczej niz u Eurypidesa czy Seneki, u Klingera nastepuje
zmiana scenerii: akcja rozgrywa sie w gaju Artmeisa, w $§wigtyni
Afrodyty oraz patacu Kreona. Prawdopodobnie miato to podkresli¢
prywatny i publiczny charakter miejsc’’, badz tez postuzy¢ ekspo-
zycji watku boskiego i ludzkiego.

Matthias Luserke-Jaqui postrzega ,,Medee doby OSwiecenia jako
Medee oSwiecong”®, trafnie interpretujacg zaistniate zdarzenia,
ktérej spojrzenie przenika nawet najbardziej zawilg istote rzeczy®!.

76 Co6z to szepczesz do mych uszu, mroczny demonie? Ibidem, s. 36 [ttum. A.W.].

77" Sieh’ uns freundlich an! Wir fiirchten dich! Ibidem, s. 40 [tlum. A.W.].

78 Sie zerreifit die Blumen: Verwelket! Verwelket! und so ihr Herz! so ihre
Jugend! Ibidem, s. 43 [ttum. A.W.].

7 Por. G. Deile, Klingers und Grillparzers Medea, Erfurt 1901, s. 3.

80 M. Luserke-Jaqui, op. cit., s. 128 [ttum. A.W.].

81 Mit meinen Blicken dring’ ich durch die Ordnung der Dinge, die euch so
verworren scheinen. Jednym spojrzeniem przenikam porzadek rzeczy, ktéry wam
zdaje sie nieprzenikniony. F. M. Klinger, Medea in Korinth, s. 49 [ttum. A.W.].
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Widaé to wyraznie podczas spotkania z Kreonem, Jazonem czy
Kreuza: bohaterka nie daje sie zwie$¢ stowom i szuka ich gteb-
szego sensu®?. Dlatego Luserke-Jaqui twierdzi, ze Medea zagraza
suwerennoSci otaczajacych ja mezczyzn®. Tezy Luserke-Jaqui nie
mozna jednak odnie$¢ do sceny dzieciobdjstwa czy choéby wspo-
mnianego epizodu niszczenia kwiatow. Tytutowa bohaterka w mato
,08wieceniowy” spos6b wpada w gniew i pozwala sie sprowokowac
do zbrodni. Wbrew kantowskiemu nakazowi: ,,[o]dwaz sie postu-
giwa¢ wlasnym rozumem”® to gltos Hekate popycha jag do mor-
derstwa. Juz sam wybuch gniewu oraz triumf afektéw i zazdroSci
takze nie jest ,,08wieceniowy”. Zatem obecno$¢ gniewu i zemsty
obala teze Luserke-Jaqui. Medea Klingera jest ,,o§wiecong” Me-
dea dopiero po popelnieniu zbrodni, w dramacie Medea auf dem
Kaukasos. Tam tez Slubuje szerzy¢ ,,Swiatlo” i zwalczaé prymityw-
ny rytuat sktadania dziewic w ofierze bogom. Przysiega réwniez
nigdy wiecej nie dopusci¢ do dominacji uczucia, ktére doprowa-
dzito do rozlewu krwi, a jeSli by sie zrodzilo, deklaruje sttumic je
w zarodku. Christoph Hering stusznie twierdzi, ze Klinger, poda-
zajac Sladem antycznego mitu i czynigc z bohaterki cérke Heka-
te i wnuczke Heliosa, stworzyl posta¢ o nadludzkiej, demonicznej
naturze, w ktorej spotykaja sie sity Swiatta i §wiata podziemnego,
a bohaterka z takg samg intensywnos$cig skiania sie zar6wno ku
dobremu, jak i ztemu®’.

82 Luserke-Jaqui jest zdania, ze Medea potrafi czytaé, odszyfrowywaé sama
siebie tak, jak czyta sie ksiazke, a takze dostrzegac znaki i ostrzezenia dla innych
i trafnie je interpretowac. Por. M. Luserke-Jaqui, op. cit., s. 128. Cecha ta ujawni sie
choéby w scenie dzieciobdjstwa, gdy Medea analizujac sytuacje i wiasne zachowa-
nie, najpierw probuje ratowac dzieci przed ta, ktora stanie sie za chwile.

8 Por. ibidem, s. 129.

84 1. Kant, OdpowiedZ na pytanie: Czym jest Oswiecenie?, [w:] I. Kant, Rozpra-
wy z filozofii historii, Kety 200S, s. 44.

85 Por. Ch. Hering, Friedrich Maximilian Klinger. Der Weltmann als Dichter,
Berlin 1966, s. 217. Mozna zatem przyjac, ze Medea jest oSwiecona takze przed po-
pelnieniem zbrodni, dop6ki przewazaja w niej sity Stonica, ale teza ta réwniez jest
ryzykowna. Bohaterka nie jest w stanie rozdzieli¢ swojej jasnej i mrocznej natury
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Juz w drugim akcie dochodzi w dramacie Klingera do spotka-
nia Medei z Kreonem. W poréwnaniu z wersjg Eurypidesa zmie-
nia sie zatem konstelacja scen, gdyz Kreon informuje bohaterke
o koniecznoSci opuszczenia Koryntu jeszcze zanim Jazon i Kreuza
zadeklarujg cheé zawarcia malzenstwa. Swojg decyzje uzasadnia,
podobnie jak wczeS$niej w rozmowie z przywédcg Argonautéw,
obowigzkiem potepienia haniebnych czynéw protagonistki, jak
réwniez troskg o moralnos$¢ i obawg przed wsp6todpowiedzialnos-
cig. Medea jawi sie w tej scenie jako potezna bogini, ktérej ludzie
nie sg w stanie zagrozi¢. Kreona nie traktuje jako witadcy kraju,
w ktérym znalazia azyl, lecz jako niegroznego starca. Na jego sto-
wa: ,,Ziemia, po ktorej stapam, jest moim krélestwem™®, odpowia-
da zuchwale: , Ktérym moge wstrzasngé jednym skinieniem”?®.
Bohaterka podkresla swojg potege i boskie pochodzenie oraz obo-
jetnos$¢ bogdéw wobec ludzi. Gdy Kreon ttumaczy moralng strone
swojej decyzji: ,,Bogowie chronig sprawiedliwych kroléw, ktérzy
czuwajg nad swymi poddanymi”®®, stwierdza lakonicznie: ,,Bogéw
nie obchodzi wasz los™°.

JednoczeSnie Medea postrzega sama siebie jako ofiare prze-
Sladowan. Dowiedziawszy sie, ze banicja nie obejmuje Jazona ani
dzieci, zwraca sie do Heliosa: ,,Stonce, sp6jrz na twa coére, jakze
przesladuja ja ludzie, odkad jej serce nalezy do $miertelnika”.
Dyskryminacji doSwiadcza nie tylko ze strony ludzi, lecz r6wniez

i calkowicie nad nig zapanowacé. Podobnie jest w sztuce Medea auf dem Kaukasos,
gdzie zada sie od niej niezwykle silnej woli, by wytrwala w swych postanowieniach.
W drugim dramacie mamy do czynienia z wewnetrznag przemiang bohaterki, opano-
waniem afektéw i konsekwencja dziatania.

8 Der Boden, worauf ich stehe, ist mein Konigreich. F. M. Klinger, Medea in
Korinth, s. 47 [ttum. A.W.].

87 Das ich mit einem Wink erschiittern kann. Ibidem, s. 48 [tlum. A.W.].

88 Die Gotter schiitzen gerechte Konige, die fiir ihre Unterthanen wachen. Ibi-
dem, s. 49 [tlum. A.W.].

89 Die Gotter kiimmern sich um euer Daseyn nicht. Ibidem, s. 49.

% Sonne, sieh’ auf deine Tochter, wie die Menschen sie verfolgen, seit dem ihr
Herz an dem Sterblichen hingt. Ibidem, s. 52 [ttum. A.W.].
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bogéw: ,,Afrodyto, wciaz przeSladujesz coére Stonica! Jeszcze czuje
twa moc™L.

Rozmowa z Kreonem naswietla sytuacje z perspektywy boha-
terki. Cérka Aethona broni swoich praw, grozac i powotujac sie na
sity wyzsze: ,,Uwierz mi, bogowie pomszcza ztamanie nakazu gos-
cinno$ci, pomszczg wypedzong matke”?2.

Wygnanie i opuszczenie przez malzonka nie odbiera bohaterce
dumy - nadal jest pewng siebie, aktywng kobieta, gotowg do podjecia
nowych wyzwan. Na pytanie Kreona, co zamierza uczyni¢ wobec per-
spektywy wygnania, gdy Jazon ja opuszcza, krél wydala poza granice
panstwa, a jej nic juz nie pozostato, Medea odpowiada retorycznym
pytaniem: ,,nic?”*, a nastepnie: ,Ja i tylko ja [...]”**. W odrdznieniu
od swoich poprzedniczek wykreowanych przez nastepcéw Eurypidesa
nie jest to kobieta, ktéra utracita wszystko. Medea Klingera wie, ze na-
dal ma samg siebie. Glaser podkresla, ze stwierdzenie to ewidentnie
nawiazuje do Seneki me ipsum — pozostane sama dla siebie, nawet jesli
wszyscy mnie opuscili lub jesli ja bede musiata wszystkich opuscic¢®.
W trzecim akcie dochodzi do konfrontacji Medei i Kreuzy. Na-
suwa sie pytanie, po co w ogble Kreuza pojawia sie na scenie. U Eu-
rypidesa jest jedynie projekcjg wyobrazen, u Klingera natomiast ma
postuzy¢ ugruntowaniu pozycji bohaterki jako samotniczki i pogtebié
przepa$¢ dzielaca ja od Swiata ludzi. Scena spotkania rywalek wytania
dwa przeciwstawne typy kobiet: cnotliwej i niewinnej oraz wyeman-
cypowanej i targanej namietnoSciami. Medea sama to potwierdza,
wyznajac: ,,[...] moje zbrodnie sg owocem zarliwej mitosci”®®.

91

Aphrodite, unablassig verfolgst du der Sonne Tochter! noch fiihl’ ich deine

Macht. Ibidem, s. S7 [ttum. A.W.].

92

Glaube, die Gotter rachen Verletzung der Gastfreundschaft, die rachen die

verstoBBne Mutter. Ibidem, s. 54 [ttum. A.W.].

93

94

95

96

nichts? Ibidem, s. SS [ttum. A.W.].

Ich und nur Ich [...]. Ibidem, s. 56 [ttum. A.W.].

Por. H. A. Glaser, op. cit., s. 103.

[...] meine Verbrechen sind Kinder der gliihenden Liebe! F. M. Klinger,

Medea in Korinth, s. 86 [ttum. A.W.].
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Jadwiga Czerwinska w sztuce Eurypidesa zauwaza lek przed
emocjonalnoscig®’. Ten sam lek zdaje sie by¢ widoczny u Klinge-
ra. W XVIII wieku mito$¢ porywczg i niepohamowang uznawano
za naganng i podkreSlano, ze kobieta winna by¢ cnotliwa, a tak-
ze wstrzemiezliwa. Corka kréla Koryntu odzwierciedla wszystkie
cechy, przypisywane kobietom tejze epoki: pasywnoS$¢, niewinno$¢é
i oddanie mezczyZnie. Mito§¢ Kreuzy do Jazona pozbawiona jest
— W odréznieniu od miltosci Medei — podtekstu erotycznego. Inte-
resujacy jest fakt, ze odmienno$¢ cech charakteru dostrzegaja tez
same bohaterki: Medea, podkreslajac dzielgce je réznice, nazywa
rywalke ,,Cora pytu”®®, Kreuza za$ okresla Medee jako core Ston-
ca. NieSmiertelna p6tbogini po raz kolejny pozostaje w opozycji
do Swiata Smiertelnikéw. Adekwatnie do przymiotéw charakteru
w konfrontacji rywalek uwidacznia sie przewaga aktywnej Medei,
ktérej wypowiedzi przybierajg niekiedy forme monologu. Boha-
terka wymienia swoje zastugi, ktérymi zaskarbita sobie mito$¢ Ja-
zona, przeciwstawiajac je temu, co moze mu zaoferowac¢ Kreuza.
Zgodnie z mitycznym pierwowzorem, aby poméc przywédcy Argo-
nautéw w zdobyciu zlotego runa, Medea dopuscita sie zdrady wo-
bec ojca, a takze rodakéw, i postata na Smier¢ brata Absyrtosa oraz
wtadce Jolkos, Peliasa. Wspomina réwniez, ze zastawszy w Jolkos
postarzalego Aesona®, ojca Jazona, przywroécila mu miodzieficza
site, by moégt radowac sie stawg syna. Medea nie dostrzega nowych
okoliczno$ci, w jakich sie znalazta. Paradoksalnie wymienione
przez nig zaslugi przemawiajg obecnie na jej niekorzy$é i pogte-
biajg jedynie przepas$é, dzielacq ja i Jazona'®”. Na pytanie: ,,A ty,

%7 Por. J. Czerwinska, Meandry obcosci i bliskosci w kulturze greckiej, ,,Fune-
ralia Lednickie — spotkanie 12. Obcy” 2002, s. 45.

% Tochter des Staubs. Ibidem, s. 62 [ttum. A.W.].

% W przypadku ojca Jazona przejmuje oryginalny wariant pisowni imienia,
pojawiajacy sie w tekscie.

100 pPor. K. Kenkel, Medea-Dramen. Entmythisierung und Remythisierung.
Euripides, Klinger, Grillparzer, Jahnn, Anouilh, Bonn 1979, s. 42.
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niewiasto o bladym obliczu, c6z dla niego uczyniltas?”'%!, cérka
Kreona odpowiada:

Ach nic i nic nie moge dla niego uczyni¢. Moge tylko czekaé nan, pie-
legnowaé w cierpieniu. Ocierac pot z jego czota, czyta¢ potajemne zycze-
nia z jego oczu — moge go tylko kochaé, a gdyby umart, umrzeé¢ razem
z nim'%%.

Reakcja Kreuzy pozostaje nie tylko w opozycji do dziatan i wy-
rzeczen bohaterki, lecz jako postawa typowo ludzka jest ewidentnie
tym, czego Jazon w tym polozeniu pragnie i potrzebuje. Pragnie bo-
wiem przede wszystkim uwolni¢ sie od wplywu poteznej bogini, by
dzieli¢ los ze ,,swymi” (,,Chce zywiC nadzieje, obawiac sie, cierpiec
i odczuwaé rozkosz jak inni mnie podobni”%). Kenkel stusznie za-
uwaza, ze czlowieczefnstwo Kreuzy jest jej najwiekszym orezem
w walce z Medea. Jej stabo$¢ paradoksalnie przeobraza sie w site!®,
W tym momencie zarysowuje sie kolejny kontrast w odniesieniu
do postawy Medei. Kreuza jest kobietg $miertelng, gotowa poda-
zy¢ za Jazonem do $wiata umartych'®. Kenkel postrzega Kreuze,
ze wszystkimi jej stabosciami, jako rywalke godng Medei'. Medea
szybko jednak niweczy wizje corki Kreona: ,,Glupia! Nigdy nie be-
dziesz dzieli¢ z nim matzenskiego toza. Nigdy nie zaznasz szczeScia
w mitosnym uScisku z mezczyzng, ktérego kocha Medea. PieSniami
weselnymi beda ci rozpacz, strach, ptacz i lament [...]"1%.

101 Und was thatst du fiir ihn, du Bleiche? FE. M. Klinger, Medea in Korinth, s. 72.

102- Ach nichts, und kann nichts fiir ihn thun. Kann nur seiner warten, nur
ihn pflegen, wenn er leidet. Den Schweil3 von seiner Stirne wischen, die geheimen
Wiinsche aus seinen Augen stehlen — kann ihn nur lieben, und wenn er stiirbe, mit
ihm sterben. Ibidem, s. 72 [ttum. A.W.].

103 Tch will hoffen, fiirchten, leiden und genieflen wie meines Gleichen. Ibi-
dem, s. 80.

104 Por. K. Kenkel, op. cit., s. 42.

105 Ibidem.

106 Ibidem.

107 Thoérin! Nimmer wirst du das Brautbett mit ihm teilen. Nimmer das Gliick
empfinden, den Mann, den Medea liebt, mit Liebe zu umfassen. Verzweiflung, Angst,
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Po raz pierwszy pojawia sie tez wzmianka o zems$cie, poczat-
kowo kierowanej wylgcznie przeciw osobom, ktore skrzywdzily
corke Hekate. W ataku ztoSci bohaterka wskazuje na potencjalne
obiekty zemsty: ,,Ratuj go [Jazona] przed moja zemsta! Ratuj ojca!
Ratuj siebie!”108,

Medea grozi Kreuzie, Kreonowi i niewiernemu matzonkowi,
ale nie sposob wskazywaé na mozliwoS¢ dzieciobdjstwa. Zaznacza
jednak, ze wizja zemsty nie jest jeszcze w pelni dojrzata: ,,Przed
zemstg, czyhajaca jeszcze w mroku przed mymi rozpalonymi zmy-
stami, zadrzy sam Ereb”'%,

Z opresji wybawia ukochang Jazon, ktéry tymczasem znajduje
w sobie do$¢ sily, by przeciwstawié sie poteznej bogini. Przywaod-
ca Argonautoéw pragnie dowie$S¢ swojej suwerennos$ci i ostatecznie
rozstac sie z Medea. Konfrontacja obojga powiela argumenty przy-
toczone wcze$niej wobec Kreuzy, jak i kontrargumenty dobrze zna-
ne z poprzednich scen. Jazon stwierdza: ,,0dchodze od ciebie, bo
tchorzostwem jest nie poznaé samego siebie [...]7110,

Medea nie rozumie naglego zwrotu akcji. Dlaczego Jazon
wypomina jej winy, ktore niegdy$ poczytywat za zastugi? Dla-
czego zamierza jg opusScié, nie baczac na poS§wiecenia podejmo-
wane w imie mitoSci? Prébuje apelowaé¢ do sumienia matzonka
i powoluje sie na uczucia macierzynskie, a jednoczes$nie gotowa jest
wyrzec sie swojej drugiej natury, stwierdzajac: ,,[...] nie jestem Me-
dea, dla ciebie nigdy nig nie bytam”!'!, Podobnie jak bohaterka Eu-
rypidesa w obliczu wygnania czuje sie osamotniona: ,,Dokad mam

Geheul und Jammer werden deine hochzeitliche Lieder seyn [...]. F M. Klinger,
Medea in Korinth, s. 7S [ttum. A.W.].

108 Rette ihn [Jazon] vor meiner Rache! Rette deinen Vater! Rette dich! Ibi-
dem, s. 74 [ttum. A.W.].

19 Vor der Rache, die noch im Finstern vor meinen glithenden Sinnen schwebt,
erschrickt der Erebos. Ibidem, s. 75 [ttum. A.W.].

110 Tch reisse mich von dir, weil es feig, nicht seinen Werth zu proben [...].
Ibidem, s. 82 [ttum. A.W.].

"1 ...]ich bin nicht Medea, dir war ich’s nie. Ibidem, s. 79 [ttum. A.W.].
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uciekaé, Jazonie! Nie przygarnie mnie ojczyzna, bo dla ciebie ja
zdradzilam. Grecja mnie odrzuca, bo dla ciebie zhanbitam jg zbrod-
nig. Odbierasz mi ostatnie schronienie, ktére znalazlam z tobg
w Koryncie!”!12

Scena konfrontacji matzonkéw ujawnia sprzeczne racje boha-
terki. Paradoks polega na tym, ze Afrodyta — godzac w serce corki
Aethona - wzbudzita w niej ludzkie odruchy, ktére byly jej do tej
pory obce. W rozmowie z Kreuzg Medea opisuje jak w Kolchidzie
obojetnie patrzyta na mtodych ludzi, idacych na pewng Smier¢. Jej
postawa ulegla zmianie dopiero w momencie, gdy do walki o zlote
runo przystapit Jazon. Afrodyta sprawita, ze Medea poznata wow-
czas wrazliwo$¢, bo dzieki mito$ci nabrata ludzkich cech. Tym
samym stala sie postacig z pogranicza dwoéch $wiatow, taczaca
w sobie pierwiastek boski i ludzki. Wida¢ to wyraZnie zwlaszcza
W scenie rozmowy z Jazonem. Dwoisto$¢ natury Medei dostrzegajag
nawet jej dzieci, nazywajac ja ,,dobra, straszng matkg”!'3. Pomimo
respektu i strachu przed jej mocg, zwracajg sie ku niej, pragnac
unikna¢ rozigki. Ze zdziwieniem dostrzegajg 1zy na jej twarzy'!'“.
Medea jest przede wszystkim matkg, ktéra pragnie zachowaé
wieZz z dzie¢mi. Apeluje wiec do sumienia matzonka, powotujac
sie na wiezy natury: ,,Chcesz rozdzieli¢, co potaczyt najgtebszy zew
natury, naj$wietsze uczucie?”!'®, W obliczu wygnania i opuszczenia
przez Jazona prosi choéby o mozliwo$¢ odejScia razem z synami.
Jest gotowa zrezygnowal z zemsty, jeSli nie zostanie pozbawiona
tej ostatniej wiezi, a tym samym poSrednio zwigzku ze Swiatem
ludzi: ,,Stodkie chlopieta uSmierzg we mnie odruch zemsty, ktéry

12 Wohin soll ich fliehen, Jason! Mein Vaterland nimmt mich nicht auf; um
deinetwillen hab ich’s verrathen. Griechenland wirfft mich aus, ich erfiillte es mit
Greuel um deinetwillen. Den lezten Schutz, den ich mit dir in Korinth gefunden,
raubst du mir! Ibidem, s. 88 [Pisownia zgodna z oryginalem, ttum. A.W.].

113 gute, furchtbare Mutter. Ibidem, s. 91 [ttum. A.W.].

14 Du weinst, Mutter? Ibidem [ttum. A.W.].

15 Vermagst du zu trennen, was der innigste Ruf der Natur, das heiligste
Gefiihl zusammenkniipft? Ibidem, s. 94 [ttum. A.W.].
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czuje, gdyz bierzesz Kreuze za zone. Niechze bedzie twa zong, ale
nie matkg mych dzieci!”!16,

Zauwaza rowniez, ze bez dzieci niechybnie powrdéci do swojego
straszliwego ,,ja” (,,Sama jest Medea, straszliwa cora Hekate”!').
Gdy Jazon nie ulega proSsbom i btaganiom matzonki, dochodzi do
jej wewnetrznej przemiany, i Medea stwierdza: ,,[...] Znoéw jestem
sobg [...]”118,

,Znow jestem sobg”, czyli tg Medea, ktorg byla, zanim poznata
Jazona: potezng boginig, gtuchg na ludzkie btagania i cierpienie.
Wtedy tez po raz pierwszy pojawia sie obojetno$¢ wobec dzieci:
,,SKkoro nie moge juz mieé ojca, czymze sg dla mnie dzieci, jeSli nie
bolesnym wspomnieniem tego, ktéry moim juz nie jest”!1°,

Odrzucajac Medee, Jazon wtraca ja z powrotem do mrocznego
Swiata demon6w!'?’. Kenkel dostrzega w dazeniach bohateréw tra-
giczny konflikt'?'. Argumenty jednej strony pozostaja w opozycji do
racji przeciwnej i mogg zostaé zrealizowane jedynie kosztem tej
drugiej.

4. Dzieciobgjstwo

Jako wnuczka Heliosa, boga stofica, i corka Hekate, bogini
ciemnoS$ci, Medea uosabia sprzeczne cechy charakteru, tgczac
w sobie jasno$¢ dnia i mrok nocy. Jej pochodzenie odegra zna-
czaca role w scenie dzieciobdjstwa. Wypedzonej bohaterce az do
zrodet dobrej nimfy towarzyszg synowie. Poczatkowo Medea jest

116 Ibidem, s. 96.

117 Allein ist Medea, Hecates furchtbare Tochter. Ibidem [ttum. A.W.].

18 [,..] Ich bin wieder Ich selbst [...]. Ibidem, s. 98 [ttum. A.W.].

119 Da ich den Vater nicht mehr haben soll, was konnen mir die Kinder an-
ders seyn, als peinvolles Erinnern dessen, der fiir mich nicht mehr ist. Ibidem
[ttum. AW.].

120 Por. K. Kenkel, op. cit., s. 46.

121 Tbidem.
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kochajacqg matkg i ani jej zachowanie, ani potajemne zamiary nie
wskazujg na tragiczne zakofnczenie historii. Wraz z zapadnieciem
mroku budzi sie inna, demoniczna natura protagonistki: ,,Straszne
sg mroki ciemnej nocy; tylko rozkoszne cieplo mego ojca sprzyja
ludziom. Ha, nie czujac jego promieni, gdy ponura wizja $Smierci
opada na ziemie, jestem inng istotg”1?2.

Bohaterka zauwaza, ze Helios sprzyja ludzkim istotom. Prze-
chodzac pod opieke nocy i wptyw matki, Medea staje sie mroczng
postacig, w ktorej powstaje wewnetrzny demon. Nalezy podkre-
§li¢, ze sama nie ma wplywu na to, ktéra z sit przejmie nad nig
kontrole. Jak zauwaza Kenkel, Medea ma za dnia nature Stonca,
nocg za$ staje sie ,straszliwg corg Hekate”'?®. Pochodzenie Me-
dei odzwierciedla zatem w symboliczny spos6b jej wewnetrzne
rozdarcie.

Przeobrazenie bohaterki mozna przeSledzi¢ na przyktadzie
zjawisk natury. JeSli zachod stofica postrzegamy jako walke §wiat-
ta i ciemnosci, zauwazymy, ze taka sama walka rozgrywa sie w du-
szy bohaterki. Na poczatku czwartego aktu Medea ubolewa nad
koniecznoScig rozstania z dzie¢mi i skarzy sie przed zachodzgcym
Stoncem na niesprawiedliwo$¢ i cierpienie, jakich zaznata od lu-
dzi (,,Twoja corka doSwiadcza od ludzi nietaski i bélu!”'?%). Prosi
Heliosa o pomszczenie swoich krzywd (,,Pomscij Medee!”'%). Jej
dusze stopniowo przepelnia mrok i zgdza zemsty. Metamorfoza do-
konuje sie w petni, gdy przechodzi pod wptyw Hekate, co z kolei

122 Schadlich sind die Diinste der schwarzen Nacht; nur meines Vaters wonne-
volle Warme gedeiht den Menschen.

Ha, wenn ich seine Strahlen nicht mehr fiihle, das dunkle Bild des Todes sich
auf die Erde senkt, bin ich ein ander Wesen. F. M. Klinger, Medea in Korinth, s. 105
[ttum. A.W.].

123 K. Kenkel, op. cit., s. 48.

124 Deine Tochter leidet Schmach und Weh von den Menschen! Klinger, Frie-
drich Maximilian: Medea in Korinth. Ein Trauerspiel. E M. Klinger, Medea in Ko-
rinth, s. 109.

125 Rache Medea! Ibidem, s. 110 [ttum. A.W.].
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sama postrzega raczej jako powr6t do swojego pierwotnego ,,ja”:
,Ha, w tym czarnym mroku czuje, ze jestem w pelni Medea! Zwy-
ciezyly we mnie ciemne sily! Nie widze nic oprécz mej hanby, nic
oprocz cierpienia w mej mrocznej duszy!”1%°,

Klinger motywuje dzieciobdjstwo inaczej niz jego poprzednicy.
Nie usiluje przedstawi¢ go jako Swiadomej decyzji bohaterki, lecz
raczej jako dziatanie pod wplywem impulsu. To gtos matki, bogini
ciemnoS$ci Hekate, popycha Medee do zbrodni. W zadnym innym
dziele pochodzenie tytulowej bohaterki nie odgrywa az tak znacza-
cej roli'?.

U Eurypidesa kulminacyjnym momentem aktu dzieciobdjstwa
nie jest sama zbrodnia, lecz poprzedzajaca ja wewnetrzna walka
matki i m$cicielki!?®. W dramacie Klingera brak tego zmagania
i refleksji nad decyzja zgladzenia dzieci. Nie ma tu miejsca na roz-
darcie wewnetrzne, poniewaz Medea znajduje sie w ,,mrocznej”
fazie uleglo$ci wobec bogini ciemno$ci i §lepo podgza za jej pod-
szeptem. Gdy Hekate po raz pierwszy wspomina o dzieciobgjstwie
jako formie zemsty i odpokutowania win, Medea odpowiada: ,,Ha,
matko, to takze moja krew!”1%,

Bohaterka nie broni dzieci, powolujac sie na matczyng mitos¢,
lecz zwraca uwage na ich pochodzenie. Matthias Luserke-Jaqui
stusznie podkres$la, ze w poczatkowej fazie aktu zemsty Medea po-
dejmuje jeszcze desperackag probe ratowania synow'®. Zaleca im
ucieczke (,,Nie chce was widzie¢! Nie chce was znaé! Uciekajcie!

126 Ha, in diesem schwarzen Dunkel fiihl’ ich mich ganz Medea! Durchbro-
chen haben meine finstren Kréfte! Ich sehe nichts als meine Schmach, nichts als
meine Qual in meinem diistern Innern! Ibidem, s. 112-113 [tlum. A.W.].

127 Por. K. Kenkel, op. cit., s. 59.

128 Walka wewnetrzna ma miejsce nie tylko u Medei Eurypidesa, lecz takze
u furii Seneki. Obie bohaterki tuz przed dokonaniem zbrodni, w chwili stabos$ci czy
tez refleksji, chcg odstapi¢ od krwawej zemsty. Por. G. Deile, op. cit., s. 12.

12 Ha, Mutter, es ist auch mein Blut! . M. Klinger, Medea in Korinth, s. 123
[ttum. A.W.].

130 Por. M. Luserke-Jaqui, op. cit., s. 126.
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Uciekajcie!”3), poniewaz doSwiadcza zamiany ré1'32. Matka prze-
mienia sie w boginie: ,, Jestem Medea, nie waszg matkg”!33,

Dodatkowo Medea wskazuje na drzewo cyprysowe, wymienio-
ne juz w didaskaliach na poczatku czwartego aktu. W literaturze
antycznej cyprysy symbolizowaly smutek i $mieré!?*. W Rzymie
sadzono je przed domem na znak zaltoby i ku czci Disa, boga §wiata
podziemnego!®.

Przez wzglad na normy dramatu osiemnastowiecznego aktu
dzieciobdjstwa nie pokazano bezposrednio. Podobnie jak u Eury-
pidesa jedynie z gltebi sceny stychaé¢ dobiegajace glosy. Zabicie po-
tomkow Jazona odbywa sie w klasycznej stylistyce, cho€ nie jest
wolne od okruciefstwa i brutalnosci®®. Medea u$mierca synoéw
przy pomocy sztyletu, zrywajac jednocze$nie ostatnie wiezy, ktére
tacza ja ze Swiatem ludzi. Motyw zerwania wiezow jest tu istot-
ny, gdyz powraca w dramacie Klingera kilkukrotnie, a osamotnio-
na po6ibogini paradoksalnie dostrzega ostatnig relacje taczaca ja
ze Swiatem ludzi w dzieciach, ktére odczuwajg przed nig strach!?’,
Cérka bogéw rozczarowana zdradg Jazona i odrzucona przez lu-
dzi, bole$nie odczuwa daremno$¢ proby asymilacji w ich Swiecie.
Dlatego postanawia wycofaé sie z ludzkiego bytu, cierpienia oraz
utomnosci i powréci¢é do mitycznego krolestwa. Zabicie synéw sta-
nowi takze prébe rehabilitacji w oczach matki, poniewaz to Hekate
domaga sie krwi dzieci:

131 Ich seh’ euch nicht! ich kenne euch nicht! Fliehet! Fliehet! E M. Klinger,
Medea in Korinth, s. 128 [ttum. A.W.].

132 Por. M. Luserke-Jaqui, op. cit., s. 128.

133 Ich bin Medea, bin nicht eure Mutter. E. M. Klinger, Medea in Korinth,
s. 129 [ttum. A.W.].

134 Cyprys jako wiecznie zielone drzewo symbolizuje rowniez diugie zycie
i nieSmiertelnos¢. Por. M. Lurker, Worterbuch der Symbolik, Stuttgart 1991, s. 860;
W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 1990.

135 Por. W. Kopalinski, op. cit.

136 Por. H. A. Glaser, op. cit., s. 106.

137 Por. K. Kenkel, op. cit., s. 46.
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Zemb&cij sie za ich sprawa! Ich Smiercig wznie¢ ptomien Erebu w ser-
cu krzywoprzysiezcy. [...] Pom$cij krew mego ukochanego Absyrtosa ich
krwig. PomScij $mieré niemowlecia, odebratas niemowleciu matke, a bra-
tu zycie! Poms$cij krew mego syna krwia, ktéra ptynie w ich Zyiach!138

Yixu Lii podkre§la, iz Medee Klingera rézni od jej poprzedni-
czek fakt, ze nie dziala podstepnie i nie wykorzystuje dzieci jako
narzedzia zemsty. Zabija jako ,,straszliwa céra Hekate”, ulegajac
jej dominacji'®. Jak twierdzi Lii, ludzka cze$¢ jej osobowosci pada
ofiarg wtasnej natury. Zabijajac swych synoéw, bogini powraca do
samotnos$ci i swojego okrutnego ,,ja”, co Glaser trafnie podsumo-
wuje jednym zdaniem: ,,Przez $§mier¢ dzieci Medea odnajduje dro-
ge do mitycznej przesztosci”4,

Zastanawiajacy jest fakt, ze w dramacie Medea in Korinth jest
mowa o dwoch zamordowanych braciach, ktéra to informacja nie
pojawiala sie we wcze$niejszych przekazach. Wymienia sie w nich
jedynie Absyrtosa, ktérego Medea uSmierca, by wstrzymacé ojcow-
ska pogon. Hekate wspomina, Ze zabdjstwo Absyrtosa pociagneto
za sobg ucieczke matki do krélestwa cieni, co z kolei spowodowa-
to Smieré noworodka. Medea przyczynia sie tym samym poSrednio
do Smierci drugiego brata: ,,Pogrzebatas je, bo zamordowatas bra-
ta, z rozpaczy po $mierci ukochanego syna ucieklam do krélestwa
cieni i wydatam niemowle na pastwe losu”4..

Klinger zamierzal w ten sposéb prawdopodobnie zréwnowazy¢
pokute: jedynie $mieré obu synéw Medei moze by¢é zadoS$éuczy-

138 Durch sie rache dich! Lege des Erebos Flammen durch ihren Tod an des
Meineidigen Herz. [...] Versithne meines Lieblings Absyrthos Blut durch das seine.
Versiithne mir den schmachtenden Siugling, du raubtest dem Saugling die Mutter,
dem Bruder das Leben! Versithne meines Sohns Blut durch das seine, das in ihren
Aderns flie3t! F. M. Klinger, Medea in Korinth, s. 123 [ttum. A.W.].

139 Por. Y. Li, op. cit., s. 67-68.

140 Por. H. Zempel, op. cit., s. 41. Por. takze H. A. Glaser, op. cit., s. 100.

141 Du grubst sie hinein, da du den Bruder ermordetest, ich verzweifelte iiber
den Tod des Lieblings, floh ins Schattenreich, und lie3 verschmachten den kleinen
Saugling. F. M. Klinger, Medea in Korinth, s. 122 [ttum. A.-W.].
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nieniem lub swoistg pokutg za Smieré dwéch synéw Hekate (czyli
braci Medei). Inng kwestig sklaniajgcg literaturoznawcéw bada-
jacych dzieto Klingera do refleksji, jest pytanie, dlaczego Hekate
nie pojawia sie na scenie we wlasnej osobie - styszymy jedynie jej
glos. Zdaniem Luserke-Jaqui nie jest nawet do kofnca oczywiste,
czy faktycznie jest to glos Hekate, czy tez jedynie imaginacja tytu-
towej bohaterki. Idgc tym tropem, Heinrich Zempel postrzega gtos
Hekate jako jeden z wewnetrznych gtosé6w Medei.

Bogowie trzymajg strone pokrzywdzonej. W ostatnim akcie na
scene wkraczajg Eumenidy: Tejsifone, Alekto i Megajra. Kazda
z nich symbolizuje inny wymiar kary i podgza za jednym z winowaj-
cow: Tejsifone (,,mszczaca mord”) kieruje sie ku Jazonowi, Megajra
(,,zazdrosna”) ku Kreuzie, zas Alekto (,,wytrwata”)!*?> ku Kreono-
wi. Kulminacjg utworu jest triumf Medei, przybywajacej w rydwa-
nie (Drachenwagen) i pytajacej szyderczo: ,,Jazonie! Podobajg ci
sie chtopcy? Czy straszliwe Eumenidy Spiewaja ci weselng pieSn?
Wymoscitam ci malzenskie toze z dziewiczg oblubienicg?”’!43,

Dzieciobdjczyni triumfuje. Jej zemsta jest okrutna. Na koniec
oznajmia, ze udaje sie do §wigtyni Peliasa, by pogrzebaé¢ zamordo-
wane dzieci w miejscu, gdzie niegdy$ Jazon Slubowat jej wiernosé
i oddanie. Schronienia z dala od ludzi bohaterka szuka w gérach
Kaukazu. W koficowej scenie dramatu Eumenidy dokonuja osta-
tecznego rozrachunku ze zdrajcami, odsytajac ich do Erebu, mi-
tycznego krélestwa podziemi.

Jadwiga Czerwinska zauwaza, ze u Medei Eurypidesa zbrodnia
na dzieciach poprzedzona jest drobiazgowa analizg, co poSwiadcza,
ze byla to Swiadoma decyzja bohaterki, nie za$ dzialanie w afekcie**,

142 Por. M. Lurker, Lexikon der Gétter und Ddmonen, Stuttgart 1989, s. 129.

143 Jason! Gefallen dir die Knaben? Singen sie dir das Brautlied, die furcht-
baren Eumeniden? Hab’ ich dir zugerichtet das Brautbett mit der jungfraulichen
Braut? E. M. Klinger, Medea in Korinth, s. 155 [ttum. A.W.].

44 J. Czerwinska, Cztowiek Eurypidesa. Wobec zagrozenia, zycia, namietnej
milosci i ekstazy religijnej, £.6dz 1999, s. 134.
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Badaczka puentuje: ,,Za poSrednictwem bohatera dramatycznego
Eurypides pokazywalt, ze czlowiek znajduje sie nie tylko we wilada-
niu rozumu, ale ré6wniez wtasnych namietnos$ci, ktére wtasnie rozum
ludzki niejednokrotnie czynig sobie podlegtym”!%. U Klingera sytu-
acja odwraca sie: dziatanie Medei wydaje sie by¢ zdeterminowane
jej pochodzeniem. Jest dzialaniem pod wptywem mocy Hekate, kt6-
re pozbawione jest racjonalnych uwarunkowan. To stan emocjonal-
ny i nadludzka-boska natura popychaja bohaterke do zbrodni.

W dramacie Medea in Korinth postacie mitologiczne odgrywa-
ja kluczowa role, determinujac czyny bohateréw i odciskajac swoje
pietno na ich losie. Klinger dokonuje §wiadomej archaizacji i remi-
tyzacji motywu Medei'*®. W pracy Klingers und Grillparzers Medea
Gotthold Deile zauwaza, ze powr6ét do mitu dominuje zwtaszcza
w dwoch ostatnich aktach do tego stopnia, iz wydaje sie, jakby
Klinger w ogole nie brat pod uwage wspoéiczesnej widowni'?’. Sam
akt dzieciobdjstwa, umieszczony w mitycznym kontekScie, takze
nie wydaje sie glosem w dyskusji na temat problemu, z ktérym rze-
czywiScie borykata sie epoka. Medea Klingera nie jest zrozpaczong
kobietg, ktéra w swojej bezradnoSci zabija wtasne dzieci. Autora
bardziej interesowato wewnetrzne rozdarcie bohaterki i motyw sa-
motnoSci niz zdrada i dzieciobdjstwo sensu stricto. Zresztg sama
préba archaizacji i usytuowania wydarzen w mitycznych realiach
utrudnia, lub wrecz uniemozliwia, proces refleksji nad mitem Me-
dei w kontek$cie probleméw spotecznych i zagadnieni moralnych
doby OSwiecenia.

Kenkel postrzega tytutowg bohaterke, ktéra powrécita do swo-
jej mitycznej przesziosci, jako ,,samotng heroine”'*8. Jego zdaniem

145 Tbidem, s. 121.

146 Por. K. Kenkel, op. cit., s. 58.

147 Por. G. Deile, op. cit., s. 11.

148 K. Kenkel, op. cit., s. 56 [ttum. A.W.]. R6wniez Glaser wspomina w swojej
pracy o ,sentymentalnym heroizmie” bohaterki i ,patosie wielkiej osobowos$ci”.
Por. H. A. Glaser, op. cit., s. 100 [ttum. A.W.].
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kwestia winy odgrywa w dramacie drugorzedng role, gdyz glow-
nym jego watkiem jest stosunek jednostki do spoteczenstwa i prob-
lem integracji wyroézniajgcej sie osobowoSci ze spoteczno$cig
,Zwyklych” ludzi'®®. Poszukujgc watkéw autobiograficznych, Ze-
mpel dostrzega w wewnetrznym konflikcie bohaterki symboliczne
rozdarcie wewnetrzne Klingera: ,,W piersi Medei, w ktérej miesz-
kajg dwie dusze, poeta umiejscawia wlasng walke o swoje praw-
dziwe ja”1>°,

Rozdarcie to mozna rozumie¢ jako walke o przekonania i war-
toSci. Klinger byt zwolennikiem ideaté6w Burzy i Naporu, cho¢ czas
SwietnoSci tej epoki dawno juz przemingl, a wielcy pisarze, jak
Goethe czy Schiller, zwrécili sie ku nowym czasom i nowym wy-
zwaniom®'. Z drugiej strony moze to by¢ takze wyraz osamotnienia
pisarza, ktéry zyt w Rosji i doSwiadczal wyobcowania w odmiennej
kulturze. Konflikt ten ujawni sie zwtaszcza w jego drugim dramacie
z 1791 roku, Medea auf dem Kaukasos. Kluczowym aspektem jest
tu samotno$¢ bohaterki i podkreS§lany wielokrotnie kult jednostki,
bedacy jednym z gléwnych motywéw dzietl okresu Burzy i Napo-
ru. Medea auf dem Kaukasos pokazuje dwie odmienne postawy:

149 Por. K. Kenkel, op. cit., s. 40.

150 Tn Medeas Brust, in der zwei Seelen wohnen, 146t der Dichter das eigene
Ringen um das wahre Selbst sich vollziehen. H. Zempel, op. cit., s. 18 [ttum. A.W.].

151 Klingera Iaczyla w mlodzieficzych latach przyjazn z Johannem Wolfgan-
giem Goethem. Znany juz woéwczas i ceniony autor Cierpieri mtodego Wertera
wspieral finansowo ubogiego studenta. Rozczarowany studiami Klinger przybyt
w 1776 roku do Weimaru, gdzie mieszkat Goethe oraz skupieni wokoét niego i ksigze-
cego dworu znakomici przedstawiciele epoki, m.in. Christoph Martin Wieland i Jo-
hann Gottfried Herder. Z nieznanych doktadnie przyczyn doszlo do konfliktu mie-
dzy pisarzami. Teorii na ten temat jest wiele: niektérzy badacze twierdza, ze Goethe
byt zazdrosny o rosnaca popularno$¢ mtodego Klingera, za$ pewna anegdota gtosi,
iz wrogo$¢ byla skutkiem strzelania do wizerunku Goethego. Miody Klinger miat
rzekomo ¢éwiczy¢ umiejetnosci strzeleckie, uzywajac jako tarczy portretu przyja-
ciela. Olga Smoljan uwaza natomiast, ze przyczyna konfliktu lezata gdzie indziej:
powodem miata by¢ réznica $wiatopogladowa. Dla Goethego czas Burzy i Naporu
juz minal, podczas gdy Klinger nadal trwat przy swoich ideatach. Por. O. Smoljan,
op. cit., s. 27.

68 Interpretacje literackie o



Friedrich Maximilian Klinger: Medea in Korinth

kierowanie sie namietnoSciami i emocjami w myS$l idealéw Burzy
i Naporu oraz o§wieceniowe podgzanie za racjonalizmem i wiedza.
Nalezy jednak podkresli¢, ze Medea, pokutujgca w gérach Kaukazu
i pragngca krzewi¢ o$wiate, jest jedynie wytworem wyobrazni pi-
sarza i nie stanowi koherentnego nawiazania do korynckiej Medei.

S. Medea auf dem Kaukasos

Medea auf dem Kaukasos [Medea na Kaukazie] pozostaje
w calo$ci wytworem inwencji tworczej Klingera i jest wersjg wy-
kraczajacg poza dotychczasowe ramy interpretacji mitu. Antyczna
Medea nie rozpaczata po stracie dzieci, lecz poSlubita kréla Aten,
z ktérym sptodzila nowego syna. W Medea in Korinth [Medea w Ko-
ryncie] nie wystepuje posta¢ Egeusza, w zwigzku z czym dramat
Klingera nie podejmuje dalszej czeSci mitu. Glaser przypuszcza,
Ze przerazajace zakonczenie, a wiec odrzucenie sprawiedliwoSci
i triumf dzieciobdjczyni z pierwszego dramatu, bylto dla autora nie-
satysfakcjonujace i zrodzilo pomyst kontynuacji'>2. W Medea auf
dem Kaukasos autor przedstawia, zgodnie z duchem O$wiecenia,
metamorfoze bohaterki oraz pokute i probe zado$éuczynienia za
wyrzadzone zlo. Jest to zarazem dzieto, wobec ktérego Klinger
mial najwieksze oczekiwania. W 1790 roku w liScie do Schleierma-
chera pisat:

Tej zimy udalo mi sie ukonczy¢ co$, o czym myS$latem juz od daw-
na, to jest Medee w gorach Kaukazu, z pewno$cia najlepszy utwor, jaki
kiedykolwiek napisatem i mam nadzieje, ze zafrapuje cie jej nowatorstwo
i wielkos¢!d3,

152 Por. H. A. Glaser, op. cit., s. 108.

153 Ich habe diesen Winter ausgefiihrt, was ich ldngstens gesonnen war, nim-
lich die Medea auf dem Kaukasos, die gewif3 das beste ist, was ich je geschrieben
habe, und ich hoffe, sie wird dich durch die Neuheit und Grof3e frappieren. Cyt. za:
K. Kenkel, op. cit., s. 38 [ttum. A.W.].

Interpretacje literackie 6 69



Rozdziat I

Akcje dramatu, przeniesiong w goéry Kaukazu, rozpoczyna
dialog miedzy Losem i najgrozniejsza z Eumenid, Tejsifone, kt6-
rej kara dosiega Jazona. Trudny do zaakceptowania wydaje sie
niespodziewany obrot sytuacji. Tejsifone calg wing za popelnione
zbrodnie obarcza Medee, uznajac jag odpowiedzialng nie tylko za
Smier¢ dzieci, lecz réwniez Kreuzy, Jazona i Kreona, podczas gdy
to Eumenidy dokonaty rozrachunku z winowajcami. Jednocze$nie
Tejsifone przyznaje, ze wskutek czar6w wnuczka Stonca jako je-
dyna pozostaje poza wymiarem kary. Los zaznacza jednak, zZe na-
wet w przypadku p6tbogini kara jest nieuchronna: ,,W tej ciemnej
jaskini optakuje swe samotne zycie, dZwigajac straszne brzemie
skruchy. Wymkneta sie nam, ale ciern zalu przeszyl jej serce i nie
wyrwie go mocg swych czaréw ni sitg ducha”',

Wraz z nastaniem dnia Medea znoéw przechodzi pod opieke
Stofica i z nowej perspektywy patrzy na popelniong zbrodnie. Gla-
ser zwraca uwage, ze antyczna Medea po dokonaniu morderstwa
nie odczuwa wyrzutow sumienia; tymczasem Medea Klingera wy-
kreowana jest na ,,wsp6lczesng heroine z chrzeScijanskim moty-
wem skruchy”!>>. W gérach Kaukazu bohaterka pragnie odnalezé
spokdj i odcigé sie od rodzaju ludzkiego. Wbrew wcze$niejszym
zamiarom Los przepowiada jednak, iz Medea ponownie zwroéci sie
ku ludziom i przezyje kolejne rozczarowanie: ,W swej naiwno$ci
zn6w zaufa ludziom. W nadziei, Zze dobrymi uczynkami odpokutuje
zto, w zwodniczym za$lepieniu nie pozna, ze staby Slepy syn pytu
bardziej sktania sie ku ztemu niz ku dobremu”>°,

154 In jener diistren Felsenhohle, trauert sie ihr einsames Leben hin, im peinli-
chen Gefiihl der Reue. Uns konnte sie entflichen; aber der Stachel der Reue drang
durch ihr Herz, und diesen zieht nicht die Macht ihres Zaubers, nicht die Starke
ihres Geistes heraus. F. M. Klinger, Medea auf dem Kaukasos. Ein Trauerspiel, [w:]
F. M. Klinger, Medea in Korinth und Medea auf dem Kaukasos. Zwey Trauerspiele,
St. Petersburg-Leipzig 1791, s. 166 [ttum. A.W.].

155 Cyt. za: H. A. Glaser, op. cit., s. 108 [ttum. A.W.].

156 Thorisch wird sie sich den Menschen abermals vertrauen. In der Hoffnung
durch gute Thaten die bosen zu versiithnen, wird sie in der siiBen Taduschung nicht
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Jego stowa juz wkrotce znajduja potwierdzenie, gdy spokéj bo-
haterki zakl6ca niespodziewane pojawienie sie mtodzienca imie-
niem Saphar', pragngcego ocalié¢ zycie swojej narzeczonej. Wraz
z kaptanem, druidem, pragnie on prosi¢ béstwo zamieszkujgce
gbory Kaukazu o zwolnienie z obowigzku ztozenia ofiary i darowa-
nie zycia dziewczynie o imieniu Roxane. Tytutowa bohaterka do-
strzega w tej okoliczno$ci swojg nowa misje:

Jeslibym zstgpita z nimi i odwiodla nieokrzesany lud od sktadania
ohydnych ofiar, a skierowata go ku tfagodnym Sciezkom natury, ztagodzita
bym straszliwe wspomnienie mych krwawych uczynkéw pieknymi, czy-
nigcymi dobro! 158

Koncepcja dramatu Medea auf dem Kaukasos odpowiada
oSwieceniowemu dyskursowi: bohaterka nie tylko pragnie odpo-
kutowac zto, czynigc dobro, lecz takze szerzy¢ wiedze wsréd dzi-
kich tubylcéw. Na przekor pierwotnym zamiarom izolacji odczuwa
pocigg do ludzi. Angazuje sie w misje polegajacg na zwalczaniu
przekonania tubylczego ludu, Ze jego obowigzkiem jest sktadanie
bogom ofiar z ludzi'®, oraz przysiega powS$ciggaé wiasne emocje,

fithlen, daB der schwache blinde Sohn des Staubs, leichter auf das Bose als das Gute
horcht. E. M. Klinger, Medea auf dem Kaukasos, s. 167 [ttum. A.W.].

157 Zachowano oryginalng pisownie imienia.

158 Wenn ich nun mit ihnen hinunter stiege, dieses rohe Volk von ihren scheuss-
lichen Opfern zuriickriefe, sie in den sanften Pfad der Natur leitete, und das
schreckenvolle Erinnern meiner blutigen Thaten, durch eine schéne, wohlthéatige
beséanftige! F. M. Klinger, Medea auf dem Kaukasos, s. 185 [ttum. A.W.].

13 W tym miejscu nasuwa sie podobienstwo do Ifigenii w Taurydzie Johanna
Wolfganga Goethego. W rozprawie Von Iphigenie zu Medea. Semantik und Drama-
turgie des Barbarischen bei Goethe und Grillparzer Markus Winkler odnosi dzieto
Goethego do samego mitu oraz tryptyku Das goldene Vlies Franza Grillparzera.
Wskazuje przy tym na powielenie motywu humanizmu i barbarzynstwa oraz odnie-
sienia do mitu Medei w utworze Goethego. W dramacie Klingera znamienny jest
motyw ofiary i wspomniana juz opozycja barbarzynstwa i humanizmu. Powstaje
zatem pytanie: czy Klinger znal dzieto Goethego? Pierwsza wersja dramatu Ifige-
nia w Taurydzie powstala w 1779 roku, potem utwoér byt wielokrotnie zmieniany,
za$ rozpowszechniona wspéliczesnie wersja ostateczna datowana jest na rok 1787.
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a jeSli mialyby nig zawladngé gniew i zlo$¢, obiecuje znosié je
Z pokora. By przystosowac sie do ludzkiego bytu i lepiej rozumieé
swoich towarzyszy, przyrzeka réwniez zaniechaé czaréw. Zapyta-
na przez druida kim jest, udziela nastepujacej odpowiedzi: ,,Cérka
Ziemi jestem, przybyla, by glosi¢ wam prawde i ujawnic¢ oszustwo
fatszywych kaptanow"16°,

To jedno krétkie zdanie zawiera az dwie bardzo istotne in-
formacje: okreSla cel pobytu bohaterki na Ziemi oraz zarysowuje
jej koherentng tozsamoS$¢. Medea (notabene wcigz bogini) okre-
§la sie mianem coérki Ziemi. O ile w poprzednim dramacie chelpita
sie swoja boskg moca, teraz pragnie zyskaé nowg tozsamos¢, ktorg
druidzi szybko jednak demaskuja jako falszywa. Motyw rozdarcia
miedzy dwoma $wiatami, nieumiejetno$é przystosowania sie do
panujacych reali6w oraz samotnos$¢ przywodzg na myS$l problemy
poruszone juz w Medea in Korinth. Gléwna bohaterka jest wcigz
jednostkg osamotniong, ktéra predzej czy poéZniej ztamie prawa
ustalone przez czlowieka.

W Weimarze Klinger przebywatl od czerwca do konca wrze$nia 1776 roku, a po-
tem drogi obu pisarzy sie rozeszly. Uwzgledniajac daty powstania obu Medei oraz
fakt, ze w latach 1781-1782 Klinger podrézowal po Europie i po powrocie zostal
porucznikiem w St. Petersburgu, mozna stwierdzi¢ z duzg doza prawdopodobien-
stwa, ze nie znat Ifigenii, piszac swoj pierwszy dramat o Medei, czego jednak catl-
kowicie wykluczy¢ nie sposéb. Por. M. Winkler, Von Iphigenie zu Medea. Semantik
und Dramaturgie des Barbarischen bei Goethe und Grillparzer, Tiibingen 2009.
Ch. Hering, op. cit. A. Geisenhansliike, Johann Wolfgang Goethe Iphigenie auf
Tauris, Miinchen 1997, s. 14. Yixu Li uwzglednia fakt, ze pisarze zerwali kontakty
w 1776 roku, a wznowili je dopiero w nowym stuleciu, i twierdzi, ze o powigzaniach
miedzy pierwszym dramatem Klingera i Ifigeniq w Taurydzie Goethego nie moze
by¢ mowy. Inaczej ma sie zdaniem Lii sprawa z drugim dramatem Klingera. Po-
wolujac sie na list z 29 sierpnia 1789 roku do Schleiermachera (w ktérym Klinger
dowodzi, ze nie przebolal rozigki z Goethem i pozostat pod jego wpltywem), uwaza,
ze jest nieprawdopodobne, by Klinger nie przyjat do wiadomosci istnienia Ifigenii.
Por. Y. L, op. cit., s. §9.

160 Eine Tochter der Erde bin ich, gekommen Euch Wahrheit zu lehren, und
den Betrug falscher Priester zu enthiillen. F. M. Klinger, Medea auf dem Kaukasos,
s. 202 [ttum. A.W.].
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W drugim dramacie Klingera Medea Kieruje sie w przewaza-
jacej czesSci rozumem. Bohaterka wyja$nia mieszkancom wioski
zjawiska atmosferyczne i istote Swiata oraz dostarcza im wiedzy
teoretycznej i praktycznej. Opis spotecznosci gér Kaukazu na zasa-
dzie kontrastu nasuwa skojarzenia z koncepcjg natury Jana Jakuba
Rousseau. Tu spotecznos¢ zyjaca z dala od cywilizacji nazywana jest
whorda” i — jak zauwaza Inge Stephan - nie jest to pierwotny stan
naturalny, o ktérym marzyt Rousseau, lecz , barbarzynska horda”¢!.
Podobnego zdania jest Lii Yixu, twierdzac, ze co prawda ludzie ci
zyja w zgodzie z natura, niemniej przesigknieci sg zadzg wiadzy i cy-
nizmem, a ich dziatanie cechuje okrucienstwo. Z tego wzgledu dra-
mat Medea auf dem Kaukasos Lii Yixu okreSla jako przeciwiehstwo
koncepcji Rousseau!?. Bohaterka angazuje sie w walke z przesada-
mi oraz naucza praktycznego stosowania umiejetnosci i wiedzy:

Chce otworzy¢ przed wami ziemie, pokaza¢ wam skarby ukryte w jej
tonie, nauczy¢ was ich przemiany w uzyteczne narzedzia, uprawiania
roli a wasze surowe chaty przeksztalci¢ w trwalsze, przytulne domostwa
[...] Wiedzcie, ze potezny duch tego Swiata, ktéry ogarnia i ozywia was
i wszystko inne, nie chcialby, aby jego najpiekniejszego dzieto, cztowiek,
tkwil w tak waskich granicach; [...] i ciemno$¢, w ktorej teraz wiezi was
0szustwo, winna zniknaélﬁ3.

Posta¢ Medei na Kaukazie nie koresponduje z wizerunkiem
z pierwszej czes$ci. Do momentu zemsty na druidzie, ktéry pragnie

161 Por. I. Stephan, ,,Meine Verbrechen sind Kinder der Liebe”. Versuche zur
Rehabilitierung einer Skandalfigur in den Medea-Dramen von Friedrich Maximi-
lian Klinger (1786/90), ,, Inszenierte Weiblichkeit” 2004, s. 100.

162 Por. Y. L, op. cit., s. 74.

163 Ich will Euch die Erde 6ffnen, Euch die in ihrem Schof3 verborgne Schitze
zeigen, Euch lehren, sie in niitzliche Werkzeuge umzuwandeln, die Felder anzubauen,
und Eure rohe Hiitten, in festre, geméachlichere Wohnungen umzubilden. [...] Wisset,
der groBe Geist der Welt, der Euch und alles umfasset und erhalt, wollte nicht, daf3
sein schonstes Werk, der Mensch, in so kurz beschrankten Gréanzen bliebe; [...] und
das Dunkel soll verschwinden, worin Betrug Euch jetzo hiillt. E M. Klinger, Medea
auf dem Kaukasos, s. 205 [zachowano oryginalng pisownie, ttum. A.W.].
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zlozy¢ zycie Roxane w ofierze bogom, u bohaterki przewazajg ludz-
kie cechy: stabo$¢, skrucha i unizenie. To wila$nie zal i skrucha sg
motorem jej czynoéw. Wczedniej nie obchodzit jej los Smiertelnikow,
natomiast w Medea aus dem Kaukasos gotowa jest ratowac zycie
ukochanej Saphara za cene wtasnej duszy. Christoph Hering uwa-
za, ze Klinger celowo nadaje swoim dramatom sprzeczne cechy
- postugujac sie zasadg kontrastu i opisujgc wewnetrzne rozdarcie
bohaterki, wytwarza podwdjng perspektywe'®t. Zdaniem Heringa
w pierwszym dramacie u tytulowej postaci dominujg cechy boskie,
pozaziemskie i demoniczne. Medea jest crka Hekate i choé dla Ja-
zona probuje by¢ istotg ludzka, przewazajg w niej nieposkromione
emocje i demoniczna strona jej natury. Posta¢ z gér Kaukazu odsta-
nia natomiast jej drugie oblicze. Tu Medea jest wnuczka boga Ston-
ca i wreszcie staje sie cztowiekiem. Postawa owa jest lustrzanym
odwréceniem perspektywy z pierwszego dramatu, co jednocze$nie
tlumaczy usilne dgzenie Klingera do opublikowania obu drama-
tow razem. Kazdy z utworéw przedstawia inng strone osobowosci
postaci, ale dopiero obie jej odstony sktadajg sie w calo$é'®. Me-
dea jest bez watpienia postacia tragiczng. Zdaniem Luserke-Jaqui
wlasnie wewnetrzne rozdarcie jest przyczyna jej kleski'®®. Jak
stusznie zauwaza Stephan, posta¢ Medei wykazuje pewne podo-
bieAstwo do postaci Prometeusza'®’: wskazuje na nie choéby zna-
mienna samotno$¢ w gérach Kaukazu, przeciwstawienie sie woli
bogéw oraz walka w imie dobra ludzkoS$ci.

164 Por. Ch. Hering, op. cit., s. 230.

165 W tym miejscu nalezatoby powrdci¢ do kwestii sp6jnosci tematéw obu
dramatéw. Christoph Hering postrzega Medea auf dem Kaukasos jedynie czes-
ciowo jako kontynuacje, gdyz powigzanie miedzy obu dramatami jest zewnetrzne
i przejawia sie np. w obecno$ci tych samych postaci, a wiec Medei, Losu i Eumenid.
Nie wystepuje tez opozycja: cztowiek kontra sity losu, za to mamy do czynienia
z konstelacja: barbarzynstwo kontra humanizm, a tematem staje sie szerzenie kul-
tury i Swiatta. Por. Ch. Hering, op. cit., s. 226.

166 Por. M. Luserke-Jaqui, op. cit., s. 125.

167 Por. I. Stephan, op. cit., s. 102.
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Utwér konczy sie Smiercig protagonistki — Medea popelnia
samobgjstwo, aby unikngé ciosu z reki druidéw. Lamigc obietni-
ce i postugujac sie czarami, stata sie czlowiekiem, w konsekwencji
czego Eumenidy nareszcie mogg wymierzy¢ jej kare. Na przekoér
wypowiedziom z pierwszych scen dramatu Eumenidy nadal nie
maja jednak dostepu do bohaterki. Medea sama decyduje o swojej
Smierci. Umiera w obecno$ci Roxane i Saphara. Na krétko przed
zgonem objawiajg sie jej zmarli synowie. Umiera w zwatpieniu,
gdyz jak stwierdza: ,,Das Bose gelang mir, das Gute vernichtet
mich!”1%8, Jej historia zdaje sie nawigzywac¢ do mysli Goethego:
,Bladzi cztowiek, poki dgzy”'®. Mimo to jej dziatania nie byty
daremne. Zjednala sobie mito§¢ Roxane i Saphara, ktérzy nie
opuszczg jej nawet w najtrudniejszych chwilach. Bohaterka be-
dzie pokutowaé w samotnos$ci nad rzekg Styks, Helios za$ popadnie
w gniew na wieS¢ o Smierci wnuczki. Wbrew antycznej stylizacji
utworu Glaser dostrzega w Heliosie alegoryczne odniesienie do
Boga'’?. Takze Kenkel twierdzi, ze w dramacie pobrzmiewajg mo-
tywy chrzescijanskie!”!.

Luserke-Jaqui podkreSla, ze w utworze Medea auf dem Kau-
kasos dzieciobdjstwo nie odgrywa juz zadnej roli'’?. Stanowi
jedynie punkt wyjScia i jest motorem napedowym czynéw boha-
terki. Zdaniem Luserke-Jaqui wykorzystany zostaje ,,emblemat”
Medei, a bohaterka staje sie oredowniczkg krzewienia kultury'’3
i humanizmu. Hering postrzega Medee Klingera jako ,,niewolnice
skruchy”!74. Jej misja czeSciowo sie powiodta. Wprawdzie nie uda-
je sie bohaterce odwies¢ tubylco6w od sktadania ofiar, ale ratuje ona

168 Udalo mi sie zto, lecz niszczy mnie dobro. . M. Klinger, Medea auf dem
Kaukasos, s. 286 [ttum. A.W.].

169 J. W. Goethe, Faust. Czes¢ I i II, ttum. Feliks Konopka, Warszawa 1962, s. 67.

170 Por. H. A. Glaser, op. cit., s. 10, 110.

71 Por. K. Kenkel, op. cit., s. 60.

172 Por. M. Luserke-Jaqui, op. cit., s. 130.

173 Ibidem.

74 Por. Ch. Hering, op. cit., s. 231.
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zycie Roxane. Medea umiera. Nie jest to jednak §mieré w samot-
nosci, a w objeciach Roxane, za$ zstepujace z nieba zamordowane
dzieci symbolizujg nadzieje na pojednanie i wybaczenie. Swojg po-
stawg bohaterka przezwyciezyla zatem nadziemskie sily i zyskata
wymiar ludzki. Hering stwierdza, ze zostala rozgrzeszona dzieki
swojemu cierpieniu w imie stusznych ideil”>.

W tym kontek$cie mozna pokusi¢ sie ponownie o refleksje
nad pierwszym dramatem. W myS$l zatozen Burzy i Naporu Me-
dea jest postacig niepodlegajacg ludzkim wyrokom. Pozostaje wiec
pytanie: czy w Medea auf dem Kaukasos zwycieza OS§wiecenie?
OdpowiedzZ nie jest jednoznaczna, a koncowa scena - jak zauwa-
za Stephan - zawiera wiele sprzeczno$cil’®. Umierajgc, Medea
do$wiadcza z jednej strony wizji swoich zamordowanych synéw,
podczas gdy w rzeczywistosci znajduje sie w objeciach Roxane. Jej
Smier¢ stanowi kres meki — i tym samym spelnienie przepowiedni
Losu - ale zarazem kleske bohaterki. Stephan podkreS$la, ze Medea
nadal pozostaje dzika i obcal”’. Popelniajgc samobéjstwo, kieruje
sie emocjami, a jako samotnej jednostce blizej jej do idealéw Bu-
rzy i Naporu. Z drugiej strony udaremnia zlozenie barbarzynskiej
ofiary, kierujac sie oSwieceniowym humanizmem. Niejasne pozo-
staje za to, jaki wplyw wywrze jej Smieré na mieszkancéw wioski:
czy odbiorg wladze kaptanom i sie nawr6ca? Wiadomo jedynie, ze
w akcie niejako symbolicznej kary $mier¢ ponosi najwyzszy z dru-
idéw, po czym scena zostaje podpalona. Ogiefi symbolizuje wpraw-
dzie oczyszczenie, ale otwarte zakoficzenie pozostawia wiele pytan
bez odpowiedzi.

Trudno odmoéwié oryginalnoSci idei rehabilitacji bohaterki
Klingera. Dobrymi uczynkami Medea pragnie wymazaé zlo. Wiek
XX przyniesie kolejne proby rehabilitacji tej mitologicznej postaci,
ale bedzie ona przebiega¢ w inny sposéb. NajczeSciej autorzy po-

175 Ibidem, s. 228.
176 Por. I. Stephan, op. cit., s. 108.
177 Ibidem, s. 110.
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dejmg starania, by uwolnic¢ jg od winy za przypisywane jej od wie-
koéw zbrodnie (np. Christa Wolf powrdci do pierwotnego mitu i jej
Medea nie bedzie dzieciobdjczynig ani morderczynia, padnie nato-
miast ofiarg zniestawienia). Klinger jako jeden z nielicznych auto-
réw zainteresowal sie dalszym losem mitologicznej femme fatale,
a wiec wydarzeniami, jakie nastgpity po akcie dzieciobdjstwa, choé
jego poézniejsza Medea nie koresponduje (z wyjgtkiem motywu sa-
motnoSci i indywidualizmu) z postacia z poprzedniej czeSci. Glaser
uznaje drugi dramat Klingera za dzielo artystycznie nieudane!’s.
Niemniej utwoér ten wpisuje sie w nastroje typowe dla epoki O§wie-
cenia oraz okresu Burzy i Naporu. Motyw osamotnienia ,,wybit-
nej” jednostki podejmuje zar6wno Medea in Korinth, jak i Medea
auf dem Kaukasos. Dramat ukazuje réwniez rozdarcie pomiedzy
oSwieceniowym nakazem kierowania sie rozumem oraz dominacja
intuicji i uczué¢ w mys$l programu Burzy i Naporu. Drugi dramat
Klingera zajmuje tym samym szczeg6lne miejsce wsrod utworéw
poSwieconych postaci Medei.

178 Por. H. A. Glaser, op. cit., s. 109.
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Franz Grillparzer: Das Goldene Vlies

To wtasnie jest przeklenstwem zlego czynu,
7€ wcigz na nowo rodzi ztol.

Franz Grillparzer

1. Wprowadzenie: Franz Grillparzer Das Goldene Vlies

Austriacki dramaturg i prozaik Franz Grillparzer (1791-1872)?2
bywa okreS§lany mianem narodowego wieszcza. Jego tworczosé sy-
tuuje sie miedzy OSwieceniem i Romantyzmem i bywa zakwalifiko-
wana do Biedermeieru. W pierwszej potowie XIX wieku Grillparzer
rozpoczat prace nad nowg wersjg historii Medei. Tryptyk Das Gol-
dene Vlies [Ztote runo]® ukazal sie w maju 1822 roku w Wiedniu,

! Das eben ist der Fluch der bosen Tat, daB3 sie, fortzeugend, béses muf3
gebaren. F Grillparzer, Apparat zur Ahnfrau, zur Sappho und zum Goldenen
Vlief3, ,,Samtliche Werke. Historisch-kritische Gesamtausgabe. Erste Abteilung,
Band 177, red. August Sauer, Reinhold Backmann, Wien 1931, s. 301 [ttum. A.W.].
Zdanie to pochodzi z dramatu Fryderyka Schillera Wallenstein (Die Piccolomini,
akt V, scena I).

2 Na temat Franza Grillparzera por. takze: R. Auernheimer, Franz Grillparzer.
Der Dichter Osterreichs, Wien 1972.

3 Das Goldene Vlies [Zlote runo] Franza Grillparzera przettumaczono na je-
zyk angielski i hiszpanski, nigdy jednak na polski. W zaleznosci od wydania znana
jest takze inna pisownia tytutu, a mianowicie Das goldene Vlief3. Por. A. Viviani,
Grillparzer-Kommentar, t. I, Miinchen 1972, s. S6.
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ale jego pierwszg wersje autor ukonczyt juz 27 stycznia 1820 roku.
Zrédlem inspiracji byla prawdopodobnie opublikowana w Hexa-
meron von Rosenstein analiza noweli Christopha Martina Wielanda
Novelle ohne Titel. Zapiski Grillparzera z 1817 roku potwierdzaja,
ze intensywnie zajmowat sie tym utworem. Wprowadzenie w prob-
lematyke mitu Medei Grillparzer zawdziecza wykladom Augusta
Wilhelma Schlegla Uber dramatische Kunst und Literatur. Wiel-
kie wrazenie wywarty na nim takze dramat Eurypidesa, insceniza-
cja melodramatu Fryderyka Wilhelma Gottera Medea oraz opera
Luigi Cherubiniego o tym samym tytule?. Zrédia potwierdzaja, iz
Grillparzer znat takze Medee Seneki, Metamorfozy i Heroidy Owi-
diusza, epopeje o Argonautach autorstwa Valeriusa Flaccusa oraz
Apolloniusa Rhodiusa, za$ z literatury niemieckojezycznej teksty
Fryderyka Maximiliana Klingera i Fryderyka von Sodena?.

Prace nad dramatem Grillparzer rozpoczal juz w 1818 roku
podczas podroézy z matka do Baden pod Wiedniem. Impulsu do opi-
sania dziejow Medei i Jazona mial mu dostarczy¢ Mythologisches
Lexikon Benjamina Hedericha, w ktérym znalazt wyjasnienie sym-
boliki zlotego runa®. Zrodzila sie wéwczas koncepcja tragedii i ogol-
ny zarys jej pierwszej czeSci. Obawiajac sie nieco, ze z pierwotnego
zamystu moze rozwing¢ sie tragedia losu (Schicksalstragédie), au-
tor zaniechat jednak dalszej pracy. Zwatpil we wlasne umiejetnosci
pisarskie i przezyl zalamanie nerwowe, ktére odsunely w czasie
realizacje projektu. Po powrocie do Wiednia Grillparzer zajat sie
na nowo analizg mitu i juz w pazdzierniku 1818 roku napisat pierw-
szg czeS¢ zatytulowang Der Gastfreund. W tym samym miesigcu
przystapit do pracy nad pierwszym aktem drugiej czeSci, Die Ar-
gonauten, za§ w listopadzie 1819 roku podjat prace nad trzecig
1 ostatnig czeScig o tytule Medea. Pierwsza wersja trylogii zosta-
ta ostatecznie ukonczona 27 stycznia 1820 roku. Za radg Josepha

4 Por. ibidem, s. S2.
5 Ibidem, s. 54.
¢ Ibidem, s. S2.
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Schreyvogela’ w sierpniu tego samego roku Grillparzer dokonat
jeszcze zmian w Kilku istotnych miejscach, ale nie byt z nich zado-
wolony, co potwierdza wpis w pamietniku z 1822 roku:

Problem zlotego runa jest nastepujacy: czy samo runo moze by¢ sym-
bolem czego$ pozadanego, czego goraczkowo poszukiwano i co niepraw-
nie zdobyto? Lub raczej: czy udato sie pokazac je jako takie wiadnie? Jesli
tak, to dramat ten z czasem bedzie zaliczany do najlepszych, jakie Niem-
cy stworzyli w tym gatunku. Jesli jednak zamiar przedstawienia tego du-
chowego punktu centralnego nie powiddt sie (a takie odnosze wrazenie),
wowczas dramat jako calo$é nie ma racji bytu, cho¢ przynajmniej jego
czesci beda jeszcze diugo czekac, az ktoS zrobi to lepiej. Dobrze wiem, ze
moj umyst jest obecnie zmacony, ale mimo wszystko my$le, ze dzieto sie
nie udato®.

Jak wynika z powyzszej notatki, Grillparzer uczynit ze ztotego
runa motyw przewodni dramatu, przewijajacy sie przez wszyst-
kie czesci tryptyku. Wedlug zamystu autora centralne miejsce
w przedstawianych wydarzeniach zajmuje nie Medea, lecz wtasnie
zlote runo, za$§ gtéwnym watkiem dzieta nie jest dzieciobdjstwo,

7 Joseph Schreyvogel (1768-1832) byl austriackim krytykiem, wydawca, pisa-
rzem i ttumaczem. Byl zwigzany z wiedeniskim teatrem dworskim (Wiener Hofburgthe-
ater), gdzie z jego inicjatywy wystawiano m.in. dzieta Goethego i Schillera. Wspie-
rat Grillparzera jako dramatopisarza. Jego duchowe korzenie tkwily w O§wieceniu
XVIII wieku, natomiast nazwisko kojarzone jest z okresem przejscia od O§wiecenia
do epoki Biedermeier. Por. E. Buxbaum, Joseph Schreyvogel. Der Aufkldrer im Be-
amtenrock, Wien 199S.

8 Das, worauf es bei dem goldenen Vlie3 ankommt, ist wohl dieses: Kann das
Vlief3 selbst als ein sinnliches Zeichen des Wiinschenswerthen, des mit Begierde
Gesuchten, mit Unrecht Erworbenen gelten? Oder vielmehr: ist es als ein solches
entsprechend dargestellt? Wenn es das ist, so wird dieses dramatische Gedicht mit
der Zeit wohl unter das Beste gezédhlt werden, was Deutschland in diesem Fache
hervorgebracht hat. Ist aber die Darstellung dieses geistigen Mittelpunkts nicht
gelungen (und so scheint es mir), so kann das Gedicht als Ganzes freilich nicht be-
stehen, aber die Theile wenigstens werden noch lange dessen harren, der’s besser
macht. Ich weifl wohl, das meine Gemiithsstimmung jetzt getriibt ist, aber ich glau-
be doch, das Werk ist mifllungen. Cyt. za: A. Viviani, op. cit., s. S3 [ttum. A.W.].
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ale kradziez runa’®. Od tego, na ile umiejetnie uda sie ukazaé jego
symboliczny wymiar, autor uzaleznit sukces swojego dzieta.

W listopadzie 1821 roku Grillparzer napisal przedmowe do
Das Goldene Vlies, nie zostala ona jednak opublikowana. Trylogia
poSwiecona jest Charlotte von Paumgartten, z domu Jetzer, kobie-
cie zameznej, w ktérej autor byt zakochany i ktéra wspierata jego
twoérczo$é literacka. Literaturoznawcy badajacy biografie Franza
Grillparzera dopatrujg sie w niej inspiracji dla postaci Medei'°.

Przerwy w pisaniu trylogii i nowe, trudne do§wiadczenia w zy-
ciu autora (samobdjstwo matki, nieszczeSliwa mito§¢ do Charlotte
von Paumgartten, afera wokoét elegii Campo vaccino'! etc.) wy-
warly istotny wplyw na caloksztalt dzieta. Das Goldene Vlies nie
stanowi jednolitego dramatu, a posta¢ Medei ulega metamorfozie.
Tryptyk uwzglednia takze uptyw czasu, dzieki czemu réznice te
wydaja sie logiczne i zrozumiate. Grillparzer podkreslat role wy-
darzen, ktére mialy w tym czasie miejsce:

Miedzy pierwszym aktem Argonauten i ostatnig czes$cig Medea do-
znalem doSwiadczen i zawodow polowy zywota; w tym czasie mieszcza
sie nieszczesSliwe wypadki, podréze, bolesne rozczarowania i nie jestem
w stanie wyréwnac Sladow, po ktorych przeszio tak wiele i ktére zostaty

odci$niete na podatnym gruncielz.

® Zlotemu runu tryptyk zawdziecza réwniez tytut. Wiekszo$¢ pisarzy niemie-
ckojezycznych zajmujacych sie mitem Medei koncentrowata sie na motywie dzie-
ciobgjstwa, za§ w tytulach zawsze zamieszczano imie sprawczyni zbrodni, Medei.
Por. R. Stiefel, Grillparzers ,,Goldenes Vlief3”, Bern 1959, s. 10.

10 Cyt. za: R. Stiefel, Grillparzers ,,Goldenes Vlief3”, Bern 1959. Wedtug inter-
pretacji autobiograficznej Charlotte von Paumgartten jest rowniez pierwowzorem
postaci Elgi z noweli Das Kloster bei Sendomir. Por. H. Politzer, Franz Grillparzer
oder das abgriindige Biedermeier, Wien—-Miinchen-Ziirich 1972, s. 147.

1 Por. H. Bachmaier, Nachwort, [w:] F Grillparzer, Das goldene Vlief3, Stutt-
gart 1995, s. 208.

12 Tch habe zwischen dem ersten Akte der ,, Argonauten” und dem letzten der
»,Medea” die Verluste und Erfahrungen eines halben Lebens gemacht; Ungliicksfille,
Reisen, schmerzliche Enttduschungen liegen dazwischen, und ich fiihle mich au-
Ber Stande, die Fullstapfen auszugleichen, die so vieles war dariiber ging, in den
empfinglichen Boden eingedriickt hat. R. Stiefel, op. cit., s. 11 [ttum. A.W.].
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Zgodnie z obawami autora sukces trylogii okazal sie niewiel-
ki. Za zycia Grillparzera pierwsze dwie czeSci tryptyku wystawiono
zaledwie dziewieciokrotnie, za§ Medee trzydzieSci siedem razy'3.
Nalezy zgodzi¢ sie z Rudolfem Stiefelem, ktéry w pracy Grillpar-
zers ,,Goldenes Vlief3” stwierdza, ze ,,nie mozna zrozumie¢ Medei
Grillparzera, jeSli widzi sie w niej tylko te z trzeciej, najpopular-
niejszej czesci trylogii; Medea z Der Gastfreund jest inna niz ta
w Die Argonauten. Dzieki zdolnoSci metamorfozy Medea pozostaje
tu tak zywa jak u zadnego innego pisarza”'4.

2. Medea: Charyta i Menada

Dzieto Franza Grillparzera rézni sie pod wieloma wzgleda-
mi od utworéw jego poprzednikéw. W Das Goldene Vlies po raz
pierwszy przedstawiona zostala cata historia Medei, uwzglednia-
jaca réwniez przybycie do rzagdzonej przez Ajetesa Kolchidy Argo-
nautéw i Phryxusa®®. Przywolanie kompletnej historii Argonautéw,
a nie tylko jej czeSci ograniczonej do tragedii Medei w Koryncie,
pozwala przeSledzi¢ zmiany zachodzace w psychice i zachowaniu
bohaterki oraz czeSciowo zrozumieé takze motywy dzieciobdjstwa.
Wprawdzie wiekszo$¢ pisarzy niemieckojezycznych nawigzywa-
ta do wydarzen w Kolchidzie czy Jolkos, jednak przywolywane
byly one przewaznie we wspomnieniach postaci drugoplanowych

13 Por. M. Brauckmann, A. Everwien, Sehnsucht nach Integritdt oder Wie die
Seele wdchst im Verzicht: Das goldene Vlief3, [w:] Gerettete Ordnung. Grillparzers
Dramen, red. B. Budde, U. Schmidt, Frankfurt am Main 1987, s. S8.

14 Doch erfa3t man Grillparzers Medea nicht, wenn man sie nur im drit-
ten, nach ihr bekannten Teil seiner Trilogie betrachtet, und die Medea des
,Gastfreunds’ ist wieder eine ganz andere als die der ,Argonauten’. Dank die-
ser Wandlungsfahigkeit lebt sie wie die Medea keines andern Dichters”. Cyt. za:
R. Stiefel, op. cit., s. 20.

15 Przedstawiona historia jest co prawda wymys$lona, bazuje jednak na mitycz-
nych przekazach i Zrédtach.
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lub w retrospekcji bohateréw. Takze sama posta¢ Medei podlega
u Grillparzera metamorfozie. Pisarz zadbat o psychologicznie wia-
rygodng motywacje czynéw bohaterki (co Sciggneto na niego lawi-
ne krytyki), dlatego jego Medea wykazuje inne cechy charakteru
niz jej poprzedniczki'®.

Na scenie protagonistka pojawia sie juz w pierwszym akcie
Der Gastfreund. Wraz z uniesieniem kurtyny oczom widzéw uka-
zuje sie Medea na polowaniu. Zgodnie z didaskaliami w reku trzy-
ma tuk, z ktérego przed chwilg oddata strzal. Otoczona jest §wita,
skladajacq sie wylgcznie z kobiet. Jest silng wojowniczka, wykazu-
jaca cechy amazonki. L.uk odktada dopiero w chwili, gdy uzyskuje
zapewnienie o celnosci strzatu:

MEDEA w poprzedniej pozycji:
Trafiony?

JEDNA Z PANIEN/DZIEWIC:
Prosto w serce.

MEDEA odktadajac tuk:
To dobra wrézba; poSpieszmy sie zatem!
Niech ktéras tam podejdzie i odméwi modlitwe!”.

Po ustrzeleniu zwierzecia rozpoczynajg sie magiczne rytuaty,
uswiadamiajgce widzowi pochodzenie Medei i jej przynalezno$é

16 Por. M. Brauckmann, A. Everwien, op. cit., s. S8.
17 MEDEA in ihrer vorigen Stellung:
Traf’s?
EINE DER JUNGFRAUEN:
Gerad ins Herz.
MEDEA indem sie den Bogen abgibt:
Das deutet Gutes; laf3t uns eilen denn!
Geh eine hin und spreche das Gebet
FE Grillparzer, Das Goldene Vlies, [w:] Grillparzers Werke, Berlin-Weimar
1980, s. 95 [ttum. A.W.].
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do barbarzynskiego Swiata. Boginie Darimbe, na ktérej cze$¢ skia-
dana jest ofiara, Grillparzer wymys$lit najprawdopodobniej po to,
by podkresli¢ odmienno$¢ kultury, z ktérej wywodzi sie protago-
nistka. Medea jest przywodczynig kobiet i — analogicznie do pier-
wotnej wersji mitu — corkg kréla Ajetesa, wiadcy Kolchidy. Jest
niechetna mezczyznom i gdy jej towarzyszka Peritta sie zakochu-
je, odtraca ja:

Nie klekaj! Nie powinnas$ klekac!

Styszysz? Wstyd mi za twa dusze.

Taka tchérzliwa, taka poskromiona! — Nie boli mnie twoja strata,
Boli mnie, ze teraz musze tobg gardzic,

A kiedy$ cie kochatam!'8

Bohaterka czuje sie zdradzona przez towarzyszke, ktéra nie-
gdy$ nalezata do $wity kolchidzkiej ksiezniczki i byta jej powier-
nica. Nie potrafi zrozumie¢ uczué zakochanej kobiety, poniewaz
tego rodzaju doswiadczenie jest jej obce!®. Medea odrzuca mi-
1os¢, zanim jeszcze poznala jej smak, gardzi emocjami i prébuje
ze wszystkich sit wznie$¢ sie ponad uczucia. Zamiast emocjonalnej
wiezi ceni sobie wolno$¢ i niezalezno$¢, dlatego zwraca sie do Pe-
ritty w gniewie:

1dz do dusznej chaty twego pastucha,
Tkwij tam wSréd dymu i brudnej sadzy
I sadz kapuste na kawalku ziemi.
Moim ogrodem niezmierzona ziemia,
Blekitne filary niebios moim domem,
Tam chce trwac, z piersig wolng

18 Knie nicht! Du sollst nicht knien!
Horst du? In deine Seele schdm ich mich.
So feig, so zahm! — Mich schmerzt nicht dein Verlust,
Mich schmerzt, daB ich dich jetzt verachten muf,
Und habe dich einst geliebt!

F Grillparzer, op. cit., s. 97 [ttum. A.W.].

19 Por. M. Brauckmann, A. Everwien, op. cit., s. 64.
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Naprzeciw swobodnych gérskich wiatrow
I na ciebie patrzeé z gory i tobg gardzi¢?°.

Stowa te podkres$laja, jak wazna jest dla niej suwerenno$¢ i nie-
zalezno$¢; zatozenie rodziny i rola maizonki nie wydajg sie jej pisa-
ne. Nalezy jednak zauwazy¢, ze dotychczas nie miata negatywnych
do$wiadczen z mezczyznami — odrzuca wiec to, czego nie zna. Sto-
sunek do Peritty ulegnie zmianie dopiero w drugiej czeSci (Die Ar-
gonauten), gdy w zycie bohaterki wkroczy Jazon?!.

Medea, posiadajaca cechy amazonki, oraz scena z Perit-
tg wykazujg pewng analogie do dramatu Heinricha von Kleista
Penthesilea. Tytutowa bohaterka jest — podobnie jak protagonist-
ka Grillparzera — przywo6dczynia grupy wojowniczych amazonek.
Kleist okresla swojg Pentezylee jako ,,w potowie Furia, w potowie
Gracja”??, zas Medee u Grillparzera nazywa sie niemal identycz-
nie: ,,w polowie Charyta [...] w potowie Menada”?. Obie sg ,,dzi-
kie” i obie prébuja poczatkowo walczy¢ z wiasnymi uczuciami.
Tak jak Medea odtracita Peritte, Pentezylea odtragca Prothoe, gdy
ta zakochuje sie w przywodcy Arkadyjczykow Likaonie. W zycie
obu protagonistek wkracza mezczyzna — typ zwyciezcy — ktore-
mu ulegajg. Rudolf Stiefel uwaza, ze dzieto Grillparzera pokazu-
je milo$¢ jako wojne plci, w ktérej nie ma trwatego spelnienia,

20 Geh hin in deines Hirten dumpfe Hiitte,
Dort kaure dich in Rauch und schmutz’gen Qualm
Und baue Kohl auf einer Spanne Grund.
Mein Garten ist die ungemessne Erde,
Des Himmels blaue Saulen sind mein Haus,
Da will ich stehn, des Berges freien Liiften
Entgegentragend eine freie Brust,
Und auf dich niedersehn und dich verachten
F Grillparzer, op. cit., s. 97 [ttum. A W.].
2l Por. R. Stiefel, op. cit., s. 3S.
22 halb Furie, halb Grazie. H. Kleist, Penthesilea, [w:] H. Kleist, Werke und
Briefe, Berlin—-Weimar 1978 [ttum. A.W.], s. 97.
2 halb Charis [...] halb Ménade. F. Grillparzer, op. cit., s. 10S [ttum. A.W.].
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a jest jedynie zwyciestwo lub przegrana; przypuszcza takze, ze
Grillparzer wzorowal sie na KleiScie i stad oczywiste podobien-
stwo obu dramatow??.

Przybycie do Kolchidy Grekéw ujawnia nieche¢ Medei wobec
obcych. Spokdj beztroskiego polowania ulega zaktéceniu, a prota-
gonistka gotowa jest broni¢ swojej ojczyzny (,,[a] jesSli Smiatek sie
zblizy, zaptaci krwig”)?. Jak na amazonke przystalo, nie boi sie roz-
lewu krwi. Zar6wno w antycznym pierwowzorze (w wersji Eurypi-
desa), jak i w Das Goldene Vlies Grillparzera Medea zna sie na
czarach, a magicznych rytuatéw, ktéorymi umiejetnie sie postuguje,
nauczyla jg matka. Jest inteligentna i niebezpieczna. Gdy ojciec
prébuje pozyskac jg do walki z wrogimi przybyszami, zwraca sie
do niej nastepujacymi stowami:

Jeste$§ madra, jestes silna,
Matka nauczyla cie
Przyrzadzaé z zi6t

I kamieni napoje

Ktoére wigzg wole

I krepujg site.

Przywotujesz duchy

I zaklinasz ksiezyc.

Pomoéz mi, moja dobra cérko!?®

2 Por. R. Stiefel, op. cit., s. 3S.
%5 [u]nd naht ein Kiihner, zahl er es mit Blut. F. Grillparzer, op. cit., s. 98 [ttum.
AW].

26 Du bist klug, du bist stark,
Dich hat die Mutter gelehrt,
Aus Kréautern, aus Steinen
Tréanke bereiten,

Die den Willen binden

Und fesseln die Kraft.

Du rufst die Geister

Und besprichst den Mond.

Hilf mir, mein gutes Kind!
Ibidem, s. 100 [ttum. A.W.].
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Stowa Ajetesa podkreSlaja wprawdzie potege i moc Medei,
a zarazem jej dzikoSC i znajomoS¢ czarnej magii, ona jednak nie
daje wiary pochlebstwom. Jako kobieta silna i §Swiadoma wtasnej
warto$ci otwarcie méwi, co my$li i przeciwstawia sie ojcu:

Jestem twa dobra corka!

Ale rzadko na mnie zwazasz.

Gdy ja czego$ pragne, ty nie chcesz.
[...]

Ale kiedy mnie potrzebujesz,

Wabisz mnie pochlebstwami

I nazywasz Medea, twa dobra corka?’.

Podczas rozmowy z Ajetesem Medea kilkakrotnie probuje pod-
kresli¢ swojg niezalezno$¢ i autonomie. Jednocze$nie jej wypo-
wiedz §wiadczy o zaburzonej relacji miedzy ojcem i cérkg. Marie
Luise Kaschnitz stusznie zauwaza, ze Gastfreund jest czyms$ wiecej
niz tylko preludium do opowiedzenia historii. Zdaniem Kaschnitz
Grillparzer pokazuje, jak bohaterka radzi sobie z niektérymi zda-
rzeniami oraz przedstawia relacje ojca i corki - co jest u Grillparze-
ra nowo$cig®® i daremnie by szukac¢ tego motywu w eurypidejskiej
wersji mitu?. U Grillparzera pojawienie sie w Kolchidzie Phryxusa,

% Bin ich dein gutes Kind!
Sonst achtest du meiner wenig.
Wenn ich will, willst du nicht
[...]
Aber wenn du mein bedarfst,
Lockst du mich mit Schmeichelworten
Und nennst mich Medea, dein liebes Kind.

Ibidem [ttum. A.W.].

28 Por. M. L. Kaschnitz, Uber die ,,Medea” von Grillparzer, [w:] F. Grillparzer,
Medea. Dichtung und Wirklichkeit, Frankfurt am Main 1966, s. 87.

2 Wersji mitu jest oczywiScie wiele, ale w najbardziej znanej rzeczywiscie nie
pokazywano relacji pomiedzy Medea i Ajetesem przed poznaniem Jazona. W tym
kontekscie istotna staje sie dopiero zdrada Medei, pomagajacej obcemu przybyszo-
wi wbrew woli ojca. Trudno natomiast stwierdzié¢, ktéra wersja powstata wczesniej
(jesli w ogdle kierowanie sie datg powstania jest dobrym tropem) i ktéra nalezatoby
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a potem Jazona, jedynie poglebia istniejacy juz konflikt i prowadzi
do roztamu w rodzinie®®. Gdy krél powiadamia coérke o przyby-
ciu Grekoéw i zagrozeniu z ich strony, ta odpowiada mu: ,,Réb, co
chcesz,/ Mnie jednak pozwol udaé sie na polowanie!”3!,

Podczas rozmowy Medea wielokrotnie podkresSla zamiar uda-
nia sie na polowanie, co mogtoby sugerowac, ze nie czuje sie od-
powiedzialna za losy panstwa, gdyz dotychczas wiodla beztroskie
zycie. Z drugiej strony jej postawe mozna czytaé jako probe za-
chowania suwerennoSci w §wiecie polityki i wojen. W pierwszym
akcie Der Gastfreund bohaterka pojawi sie jako czeS$é natury.
Wielu interpretatoréw tryptyku Grillparzera zwraca uwage, ze
na poczatku pierwszej jego czeSci Medea przedstawiona jest jako
postaé, ,,w ktérej zamiar i czyn to jedno. To zagdny wtadzy S§wiat
mezczyzn niszczy jej wewnetrzng harmonie”3? i doprowadza ja do
zbrodni.

Medea tgczy przeciwstawne cechy. Dwoisto$¢ natury postaci
jako pierwszy dostrzega Phryxus, posiadacz zlotego runa. Na pros-
be ojca bohaterka przygotowuje tajemniczy trunek, ktéry ma po-
moéc krélowi Kolchidy w pokonaniu przybyszéw z Grecji. Phryxus,
widzgc Medee, opisuje ja w nastepujacy sposob:

uzna¢ za punkt wyjécia. W stowniku mitologicznym Grimala pojawia sie nastepujaca
informacja o stosunkach ojciec - cérka: ,,Wedtug p6znej tradycji, przekazanej przez
Diodora, Medea byta w rzeczywistosci ksiezniczka bardzo tagodna, wielce przeciw-
ng polityce ojca, polegajacej na zabijaniu wszystkich obcych, ktérzy ladowali w jego
kraju. Rozgniewany jej niemym oporem Ajetes wtracit ja do wiezienia, skad wydo-
stala sie bez trudu. Zdarzyto sie to dokladnie w tym samym dniu, gdy Argonauci
przybyli do brzegu Kolchidy. Natychmiast zwigzata z nimi swéj los, sktaniajac Jazo-
na do obietnicy poSlubienia jej, jezeli zapewni powodzenie jego wyprawie i uczyni
go panem zlotego runa, na ktérego poszukiwanie wybrat sie tak daleko”. P. Grimal,
Stownik mitologii greckiej i rzymskiej, Wroctaw 1987, s. 222.

30 Por. T. Jerenashvili, op. cit., s. 58.

31 Tu, was du willst,

Mich aber laf3 zur Jagd!
F Grillparzer, op. cit., s. 99 [ttum. A.W.].
32 T. Jerenashvili, op. cit., s. 58. Por. K. Kenkel, op. cit., s. 66.

Interpretacje literackie 6 89



Rozdziat 11

Czerwien ust i jasnoS¢ lic

Zdaja sie obietnicg przychylno$ci i mitosci,

Przeczy jej mroczne spojrzenie,

Jego blask jak grozna kometa

Rozblyskujgca z mroku czarnych lokow.

W polowie Charyta stoi tam, a w potowie Menada [...]%.

Corka Ajetesa jawi mu sie jako ucieleSnienie Charyty i Mena-
dy, 1aczace przeciwstawne cechy charakteru. Phryxus widzi w niej
z jednej strony oredowniczke pokoju (,,Tam gdzie ty jeste$§, jest
pokdj”34) — i podkresla: ,,Bogu sie powierzam i tobie!”%; z drugiej
za$ (juz w nastepnej odstonie, osaczony przez barbarzyncéw) na-
zywa ja ,,zmijg”%, ktéra uwiodla go i zdradzita. Dwoisto$§¢ prota-
gonistki przejawia sie rowniez w jej czynach. Medea znajdzie sie
w trudnym potozeniu - bedzie zmuszona wybiera¢ miedzy lojal-
noscig wobec ojca i ojczyzny oraz nakazami moralnymi, ktére za-
bronig jej bezpodstawnie zabi¢ przybysza o statusie goScia. O ile
na poczatku aktu zdecydowanym glosem rozkazuje zabi¢ obcych
(,Zatem idzZ i zabij ich!”%), o tyle wraz z rozwojem akcji wstawia sie
u ojca za Phryxusem i podaje mu miecz, dajgc szanse w nieréwnej
walce. Jego Smier¢, klgtwa i kradziez runa diametralnie zmienig
bohaterke. Pod koniec aktu Medea jest juz zupetnie innym cztowie-
kiem, Swiadomym zaistniatego zia i nieprawosci, a jej krzyk zapo-
wiada tragiczny koniec catej historii.

33 Die roten Lippen und der Wange Licht,
Sie scheinen Huld und Liebe zu verheif3en,
Streng widersprochen von dem finstern Aug,
Das blitzend wie ein drohender Komet
Hervorstrahlt aus der Locken schwarzem Dunkel.
Halb Charis steht sie da und halb Méanade [...]
F Grillparzer, op. cit., s. 10S [tlum. A.W.].
3¢ Wo du bist, da ist Frieden. Ibidem, s. 109 [ttum. A.W.].
35 Dem Himmlischen vertraue ich mich und dir! Ibidem [ttum. A.W.].
36 Ibidem, s. 113 [ttum. A.W.].
37 So geh hin und tote sie! Ibidem, s. 99 [ttum. A.W.].
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,Kazda z trzech czeSci trylogii obejmuje jeden etap zycia
protagonistki, w ktérym przy pomocy réznych konceptow usi-
tuje ona ocali¢ to, co wedlug wtasnego wizerunku stanowi o jej
tozsamosci”3®. Notatki Grillparzera potwierdzaja, ze autor w swojej
koncepcji dramatu zaktadat wielowymiarowoS¢ charakteru boha-
terki®*. W Die Argonauten po Medei-amazonce z pierwszej czesci
nie pozostal nawet §lad. Przerazona zbrodnig i jej konsekwencja-
mi bohaterka zaszywa sie w wiezy i zyje jak pobozna mniszka. Di-
daskalia nie podaja uptywu czasu, wiadomo jednak, ze od $mierci
przybysza wiele sie wydarzyto: do Kolchidy przybywajg Argonau-
ci, by — jak obawia sie wiadca — pomsci¢ Smieré Phryxusa; jedyna
droga do wiezy, w ktérej schronita sie Medea, poro$nieta jest dzi-
kim winem. Aby do niej dotrzeé, Absyrtus toruje sobie i ojcu droge
mieczem; wreszcie zmiana wyglagdu bohaterki, dostrzezona przez
jej krewnych, potwierdza jej metamorfoze. Zamieszkujac w wiezy,
Medea symbolicznie i dostownie odciela sie od panstwa i jego prze-
szlosci, ale nie potrafi zapomnie¢ o tym, co sie wydarzylto. Oddaje
sie magii i warzy mikstury, za$§ nocg poddaje sie rozpaczy, czym
nie przypomina silnej kobiety z pierwszej czeSci. Jej samotnoS¢ zo-
staje przerwana poprzez pojawienie sie ojca i brata, a tym samym
zniweczona zostaje nadzieja na spokdj i szanse ucieczki przed rzu-
conym przez zabitego przybysza przeklenstwem. Pierwszym, ktory
zauwaza zmiany w siostrze, jest Absyrtus:

Czy to jest siostra, ojcze?
Jakze inna niz zawsze i ach, jakze blada!*

3 Die drei Trilogieteile umfassen jeweils einen Lebensabschnitt der Protago-
nistin, in dem sie mit je verschiedenen Konzepten zu wahren versucht, was ihrem
Selbstbild geméaf ihre Identitdt ausmacht. Cyt. za: M. Brauckmann, A. Everwien,
op. cit., s. 87 [ttum. A.W.].

% Por. R. Stiefel, op. cit., s. 20.

4 Ist das die Schwester, Vater?

Wie anders doch als sonst, und ach, wie bleich!

F. Grillparzer, op. cit., s. 125 [ttum. A.W.].
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[...] Jestes taka dziwna, siostro,

zawsze bylas$ szybka, pogodna i radosna;
Zda mi sie, ze po trzykroc sie postarzatas
W czasie, gdym cie nie widziat!*!

W rozmowie z ojcem Medea podkresla, jaki wplyw mialy na nig
wydarzenia po przybyciu Phryxusa do Kolchidy, co wyjasnia jej nie-
chet do rodzinnego domu (,,[...] Znienawidzonym jest mi twéj dom
[...]1”7%?). Nalezy jednak zauwazy¢, ze przeraza ja nie tylko moralna
strona postepku Ajetesa, ale takze klatwa i spodziewana zemsta bo-
géw. Od Smierci greckiego przybysza zwracac sie bedzie do ojca jak
do wiladcy (,,Czego chcesz, panie?”*?), podkreslajac swdj do niego
dystans. Ostatecznie Ajetes, wskazujgc na zagrozenie ze strony Ar-
gonautéw i mozliwg Smier¢ z reki wroga, wzbudza lito$¢ cérki i tym
razem sktania ja do dziatania. Walka w obronie Kolchidy sprawia, ze
Medea na chwile ponownie jest zdecydowana i wojownicza:

Obcy mieliby zwyciezy¢, a Kolchida zginagé?
Przenigdy! Przenigdy!
Do dzieta zatem!*

Gdy protagonistka pojawia sie w pierwszym akcie Die Argo-
nauten na scenie, uwage przycigga kolorystyka jej stroju — ukazuje
sie w ciemnoczerwonych szatach, obramowanych ztotem, w dtugim
czarnym welonie i z opaska, ozdobiong ztotem. Kolor purpurowy,

41 [...] Du bist so seltsam, Schwester,
Sonst warst du rasch und heiter, frohen Muts;
Mich diinkt, du bist dreifach gealtert
In der Zeit, als ich dich nicht gesehen!
Ibidem, s. 127 [ttum. A.W.].
42 [...] VerhaB3t ist mir dein Haus [...]. Ibidem, s. 126 [ttum. A.-W.].
43 Was willst du, Herr? Ibidem, s. 125 [ttum. A.W.].
4 [...] Sollen die Fremden siegen, Kolchis untergehen?
Nimmermehr! Nimmermehr!
Ans Werk denn! [...]
Ibidem, s. 136 [ttum. A.W.].
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czarny i zloty majg symboliczng wymowe: zloty przywodzi na my$1
bogactwo, czerwien krew, a czern mrok nocy i niebezpieczenstwo.
Stiefel okreSla te barwy mianem demonicznych i wskazuje, ze ich
przeciwienstwem jest biaty str6j Kreuzy*®. Kontrast miedzy jas-
noScig i mrokiem wymownie podkreS$la réznice miedzy Grecja
i Kolchidg, miedzy humanizmem i barbarzynstwem®,

Pierwsze spotkanie Medei i Jazona, do ktérego dochodzi w wiezy
podczas sprawowania magicznych rytualow, zaczyna sie jak klasycz-
na ,,wojna ptci”. Przyw6dca Argonautéw zakrada sie tam, a poszu-
kujac jenca, trafia na Medee. Mlody i porywczy mezczyzna atakuje
»Zla czarownice”, przepowiadajac, ze przyczyni sie do jej upadku:

Przekleta czarownico, nadszedt twéj kres!
Przybyt ten, ktory cie zniszczy!
Wyskakujqc z wyciqgnietym mieczem rani Medee w ramie?’.

Protagonistka nawet nie prébuje sie broni¢, a powodem jej
biernosci jest btedna identyfikacja bohatera. P6Zniej w rozmowie
z opiekunkg Gorg Medea przyzna, ze uznalta Jazona za boga. Po-
dobnie jak poprzednio jego rodak Phryxus, Jazon bardzo szyb-
ko dostrzega dwoisto$¢ charakteru Medei:

Kim jesteS, dwuznaczna istoto?

Zdasz sie tak piekna, a jeste$ nikczemna, zarazem

Godna mito$ci i nienawisci®.

4 Por. R. Stiefel, op. cit., s. 24.

4 O roznicach w kolorze szat napomknat takze Parandowski: ,,Poza tym [Ja-
zon] czul w niej obcos¢. Nosita szaty jaskrawe, wschodnie, ktére dziwacznie odbija-
1y przy skromnych strojach Kreuzy”. Por. J. Parandowski, op. cit., s. 172.

47 Verfluchte Zauberin, du bist am Ende,

Erschienen ist, der dich vernichten wird.
Indem er mit vorgehaltenem Schwerte hervorspringt, verwundet
er Medea am Arme.

F. Grillparzer, op. cit., s. 137 [ttum. A.W.].

48 Wer bist du, doppeldeutiges Geschopf?

Scheinst du so schon und bist so arg, zugleich
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Opisujac ja niemal w identycznych stowach jak Phryxus, do-
brze oddaje istote osobowosci Medei. Takze w nastepnym akcie,
gdy bohaterka po raz drugi ratuje zycie greckiemu przybyszowi,
walczgc jednoczes$nie z wlasnymi uczuciami, sktoni go do stwier-
dzenia: ,,Czyn tak taskawy i tak brutalne stowo, Medeo?”*.

Uwage zwraca milczenie Medei: podczas pierwszego spotka-
nia z Jazonem nie rzekta do niego ani stowa, a zraniona mieczem
krzyknela jedynie: ,,Weh mir!”*°. Gdy do akcji wkracza Absyrtus,
zamierzajac zaatakowac przybysza, Medea ostania go w milczeniu.
Podczas gdy Jazon uciele$nia mtodzienczy temperament, ona po-
zostaje bierna. Stiefel trafnie stwierdza:

Jazon i Medea nie mogliby by¢ postaciami bardziej odmiennymi,
mimo to wcigz znaczg dla siebie wzajemnie to samo: nieodparty pociag,
inno$¢, ktora fascynuje wiasnie dlatego, ze jest zupelnie obca i zakaza-
na. Kazda z obu pici odzwierciedla tesknote drugiej; mezczyzna staje sie
promiennym bohaterem w blyszczacej masce boga, kobieta zawoalowana
pieknoscia, ktéra skrywa wielkq tajemnice’..

Przeciwienistwo charakteréw jest cecha, ktéra zdominuje nie
tylko pierwsze spotkanie bohateréw, ale i ich pézZniejsze relacje.
Zdaniem Stiefela spotkanie MedeiiJazona to, ,Spotkanie dniainocy,
zimna i zaru”>2. W scenie, w ktérej dochodzi do poznania gtéwnych
postaci, to Jazon przejmuje inicjatywe i zabiega o przychylno$é

So liebenswiirdig und so hassenswert

Ibidem, s. 138 [ttum. A.W.].

4 So mild dein Tun, und so rauh dein Wort, Medea? Ibidem, s. 159 [ttum. A.W.].

50 Biada mi! Ibidem, s. 137.

51 Jason und Medea konnten nicht verschiedener sein, und dennoch bedeuten
sie sich gegenseitig dasselbe: die unwiderstehliche Verlockung, das ganz Andere,
das [...] eben deshalb fasziniert, weil es das absolut Fremde und Verbotene ist.
Jedes Geschlecht spiegelt die Sehnsucht des andern; der Mann wird zum strah-
lenden Helden mit der glanzenden Maske des Gottes, das Weib zur verschleierten
Schonheit, hinter der sich das grofe Geheimnis verbirgt. R. Stiefel, op. cit., s. 26
[ttum. A.W.]

52 Zusammentreffen von Tag und Nacht, Kélte und Glut. Ibidem, s. 26 [ttum.
AW.].
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bohaterki, obiecujac ucieczke: ,,Musze ustyszeé¢ jak przema-
wiasz, taskawie przemawiasz,/ Cho¢by miato mnie to kosztowac
zycie! —[...]7%.

Gdy Absyrtus odetnie intruzowi droge ucieczki i sprowokuje
atak, Medea, nie mowigc ani slowa, powstrzyma brata. To oznaka
przychylno$ci i pierwszy przejaw aktywnoSci bohaterki w tej scenie.
Mozna przyjaé, ze juz w tym momencie w Medei toczy sie wewnetrz-
na walka miedzy niespodziewanymi, nieznanymi jej dotad uczucia-
mi i rozsgdkiem. Pocalunek, jaki Jazon przed odejSciem sktada na
jej dtoni, sygnalizuje przekroczenie istniejacej miedzy nimi granicy.

Nastepna odstona przynosi weryfikacje wydarzen. Gora i towa-
rzyszki Medei dostrzegajg zmiany w corce krola Kolchidy. Podczas
nocnego zamieszania ze stajni zbiega ulubiony kon ksieznej, a mie-
dzy Gora i jedng z panien ma miejsce nastepujgca rozmowa:

JEDNA Z PANIEN:

O bezmiar nieszczeScia!

[...]

Jak umkne przed gniewem Kksieznej?
Czy ona to zniesie — ?

GORA:
Jak to juz Pani sprawa,
ale znie§¢ musi ona, to prawda®?.

53 Ich muf dich sprechen héren, giitig sprechen,
Und kostet es mein Leben! - [...]
F Grillparzer, op. cit., s. 139 [ttum. A.W.].
54 JUNGFRAU:
0 UbermaB des Ungliicks!
[...]
Wie entflieh ich der Fiirstin Zorn?
Wird sie’s ertragen — ?

GORA:

Das Wie ist Ihre Sache,

Doch tragen muf sie’s, das es ist.
Ibidem, s. 141 [ttum. A.W.].
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Medea pojawia sie na scenie zamyS$lona. Dowiedziawszy sie
o zdarzeniu, przyjmuje je z nietypowym dla siebie spokojem, wy-
wolujgc tym zdziwienie Piastunki. Ewidentna zmiana bohaterki
ujawnia sie takze, gdy na scene wkracza Peritta, proszac o po-
moc dla meza, ktérego pojmali i przetrzymujga Argonauci. Wbrew
wczeSniejszym grozbom Medea przyjmuje byla towarzyszke ser-
decznie i ze wzruszeniem. Peritta ma odtagd by¢ najblizszg z ca-
tego grona towarzyszacych jej kobiet, gdyz obie bohaterki tgczy
jedno: mito$¢ do mezczyzny — mito$¢, ktérej wczeSniej obie sie
wyrzekaly. Dopiero w tym momencie Medea zaczyna rozumieé
przyjaciolke, ktorej postawy nie pojmowalta w pierwszej czeSci
Der Gastfreund:

MEDEA:

Peritto, to ty?

Badz pozdrowiona, z serca pozdrowiona!
Obejmuje jg ramieniem i wspiera sie na niej.
PrzezylySmy razem wiele radosnych chwil,
0Odtad wydarzylo sie wiele zta,

Wiele z1a od tego czasu, Peritto!

Opuscitas swoich bliskich i swdj dom

I wracasz do mnie, Peritto?

Witam cie, tagodna i dobra,

Bedziesz mi najblizsza w kregu mych kobiet!®>

55 MEDEA:
Peritta, bist du’s?
Sei mir gegriif3t, sei mir herzlich gegrif3t!
Sie mit dem Arm umschlingend und sich auf sie stiitzend.
Wir haben frohe Tage zusammen gelebt.
Seitdem ist viel Ubles geschehn,
Viel Ubles seit der Zeit, Peritta!
Hast du deine Herde verlassen und dein Haus
Und kommst wieder zu mir, Peritta?
Sei mir willkommen, du bist sanft und gut,
Du sollst mir die nichste sein im Kreis meiner Frauen! Ibidem, s. 142-143
[ttum. A.W.].

96 Interpretacje literackie o



Franz Grillparzer: Das Goldene Vlies

Przemiana kobiety dzikiej i niebezpiecznej w tagodng i pobtazli-
wa znéw przywodzi na mysl dramat Kleista®® Penthesilea. Pozostajac
pod urokiem Achillesa, Pentezylea wyzbywa sie swojej bojowej i agre-
sywnej natury, co dziwi jej towarzyszki. Tu historia Peritty wzrusza
Medee do ez (,Na mym ramieniu oblicze zroszone lzami!”). Jed-
nak w rzeczywisto$ci jest to reakcja nie na los towarzyszki, lecz na
incydent w wiezy, ktéry zachwial pewnoS$cig siebie protagonistki. L.zy
sq tego zewnetrznym wyrazem. Gdy Peritta catluje Medee w dion, tak
jak wcze$niej uczynit to Jazon, ta cofa sie gwaltownie: ,,Szybko chwy-
ta prawg rekg lewa, pocatowang i ostupiala patrzy na Peritte”®. Jej
reakcja jest najlepszym dowodem na to, ze uczucia, jakie wywotal
nieznajomy, sa w niej wcigz zywe. Nawet wobec nowych obowigz-
kéw nie zapomina o tym, co wydarzylo sie w wiezy.

Drugie spotkanie Medei i Jazona, ktéoremu bohaterka poczat-
kowo prébuje zapobiec, ma juz inny charakter. Medea wie, Ze czto-
wiek, ktory wtargnat do jej siedziby, nie jest bogiem, lecz herosem,
przywodca wrogich Argonautéw. Poczgtkowa pomytka mogta byé
wynikiem pod§wiadomej idealizacji obiektu uczué. Bohaterka na-
kazuje straznikom przeszkodzi¢ Jazonowi w dotarciu do jej kry-
jowki. Ponadto schronienia bronig Absyrtus i Ajetes, stajagcy do
walki z intruzem.

Medea jest postacia rozdartag wewnetrznie. O jej przychylno$é
zabiegajg ojciec i przybysz z obcego kraju, wrég Kolchidy. Bronigc
sie przed uczuciem, bohaterka z jednej strony decyduje sie na lo-
jalno$¢ wobec ojca i ojczyzny, z drugiej zas§ uSwiadamia sobie wias-
ng stabo$¢ i wplyw, jaki wywiera na nig Jazon. Dlatego namawia
ojca do pokonania wrogoéw — jej samej mogloby nie wystarczy¢ sit:

56 Heinrich von Kleist (1777-1811), niemiecki pisarz, dramaturg i liryk, kto-
rego tworczos$¢ przysparza trudnoSci przy klasyfikacji. Najczesciej jest postrzegany
jako outsider, sytuujacy sie pomiedzy Klasyka Weimarska a Romantyzmem. Odnos-
nie do autora por.: W. Amann, Heinrich von Kleist. Leben Werk Wirkung, Berlin 2011.

57 Feucht fiihl ich dein Antlitz auf meiner Schultern! Ibidem, s. 142 [tlum. A.W.].

58 Faf3t rasch mit der rechten Hand die gekiite Linke und sieht Peritten starr
ins Gesicht. Dann entfernt sie sichrasch von ihr. Ibidem, s. 143 [ttum. A.W.].
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- Staby jest cztowiek
Nawet najsilniejszy, staby!
Gdy go widze, budza sie me zmysly>.

Miedzy ojcem i cérka dochodzi do szczerej rozmowy, w ktorej
Medea przyznaje sie do tego, czemu sama przed sobg prébowata do
tej pory zaprzeczac (,,Czy tez chcesz ustysze¢ z mych ust/ Com dotad
sama przed sobg skrywata?”’®?). W walce mitosci z rozsadkiem szala
zwyciestwa nadal wydaje sie przechyla¢ nieznacznie na korzys¢ tego
drugiego. Protagonistka Swiadoma jest jednak, ze jej postanowieniu
brak silnej podstawy, dlatego stara sie udaremnié¢ ponowng konfron-
tacje z Jazonem, gdyz mogtaby wyj$¢ z niej pokonana. Postanawia
wrécié ,,[d]o wnetrza kraju 7%, by wie$¢ pustelnicze zycie, ,,gdzie nie
dotrze zadne oko, zadne ucho, zaden gtos/ Tylko samotno$¢ i ja”®2.

Medei nie udaje sie osiggng¢ upragnionego azylu bez ponownej
konfrontacji z Jazonem. Dochodzi do decydujacego spotkania, kt6-
re demaskuje bezsilno$¢ bohaterki wobec patriarchatu. Bohaterka
staje sie jedynie przedmiotem podejmowanych decyzji. W pierw-
szej chwili probuje co prawda walczy¢ z uczuciami i gotowa jest
zmierzy¢ sie z Jazonem (,,Zabij lub zgin!”%), jednak bezcelowosé
tych dziatan szybko staje sie dla jej rywala oczywista: ,,JAZON:
jednym ciosem miecza lamigc jej lance/ Do$é zabawy!”%

59 — Schwach ist der Mensch
Auch der stérkste, schwach!
Wenn ich ihn sehe, drehn sich die Sinne.
Ibidem, s. 165 [ttum. A.W.].
%0 Qder willst du’s horen aus meinem Mund/ Was ich bis jetzt mir selber ver-
barg. Ibidem, s. 164 [ttum. A.W.].
¢! [i]n das Innere des Landes. Ibidem [ttum. A.W.].
92 [w]o kein Auge hindringt, kein Ohr, keine Stimme/ Wo nur die Einsamkeit
und ich. Ibidem [ttlum. A.W.].
% Tote oder stirb! Ibidem, s. 171 [ttum. A.W.].
% JAZON mit einem Schwertstrich ihre Lanze zertriimmernd:
Genug des Spiels!
Ibidem, s. 171 [ttum. A.W.].
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W tej odstonie Jazon i Ajetes rywalizujg o poparcie Medei.
Ona jednak przez wiekszo$¢ czasu milczy, a gdy wreszcie prébu-
je wyrazi¢ swoje zdanie, jej glos pozostaje niezauwazony. Nikt
nie zwaza na jej wypowiedz, probujac jedynie przeciggngcé jg na
swojg strone. Sama Medea biernie poddaje sie raz podszeptowi
rozsadku, innym razem serca. U Grillparzera bohaterka nie de-
cyduje sie na ucieczke z Jazonem z wlasnej woli, lecz w wyniku
zaistniatych okolicznoSci: przekleta przez ojca i odrzucona nie ma
innego wyjScia, jak tylko podazy¢ za przywédcag Argonautéw. Me-
dea nie jest jednostka autonomicznag. Jej uwiklanie w struktury
patriarchalne podkres$la sam Jazon. Z jeden strony naklania jg do
aktywno$ci i do wyrazenia wlasnego zdania; z drugiej doktadnie
wie, jakie stowa pragnie ustyszeé i dlatego prébuje przekonacé jag
do ulegtosci. Kulminacja rozmowy jest nakaz: ,,Poznaj twego mi-
strza, twego pana!”®. Klatwa ojca sprawia, ze Medea traci moz-
liwo$¢ powrotu do domu. Gdy wstrza$nieta nie moze uwierzyé
W to, co sie stato, Jazon pociesza jg i zapewnia o swojej miloSci.
Na patriarchalne relacje wskazuje takze inna wypowiedz: ,,Cérka
Ajetesa zostala zong Jazona”%®. Medea nie moze byé po prostu
sobg: jest albo corkag Ajetesa, albo kobietg Jazona, tzn. definiuje
ja mezczyzna, za ktorym podaza.

Badacze dokonujacy analizy tryptyku Das Goldene Vlies dopa-
trujg sie w scenie zdobycia zlotego runa symbolicznego rozdziewi-
czenia Medei, a teze te formulujg w oparciu o notatki Grillparzera,
ktéry odwotujac sie do Hygina, pisze: ,,Medeam noctu in antro de-
virginavit” (,,Medee rozdziewiczono juz w piekle”). Heinz Politzer
uwaza, ze symbolika piekta, bramy i weza, ktory strzegt ztote runo,
nie wyklucza asocjacji seksualnych®’.

Konicowa scena ponownie rzuca Swiatlo na relacje panu-
jace w rodzinie gtéwnej bohaterki. O ile w dziele Grillparzera

% Erkenne deinen Meister, deinen Herrn! Ibidem, s. 174 [ttum. A.W.].
% Ajetes’ Kind ist Jasons Weib geworden. Ibidem, s. 182 [ttum. A.W.].
%7 H. Politzer, op. cit., s. 139.
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dochodzi do konfliktu miedzy ojcem i c6rka, o tyle relacje Me-
dei z bratem mozna okre$li¢ jako dobrg. Absyrtus wykazuje
wobec siostry wiele zrozumienia i cierpliwosci, biorgc na sie-
bie takze role rozjemcy. Gdy uwalnia sie z rgk wroga i popelnia
samobdjstwo, Medea pragnie p6jS¢ w jego Slady, jednak préba
ta okazuje sie nieudana. Tym samym Grillparzer zwalnia bo-
haterke od odpowiedzialnoSci za przypisywane jej wielokrotnie
bratobdjstwo.

Poczatek trzeciej czeSci cyklu, nazwanej od imienia gtéwnej
bohaterki, przedstawia probe asymilacji Medei w greckim $ro-
dowisku. Akcja przeniesiona do Koryntu rozgrywa sie przynaj-
mniej cztery lata po opuszczeniu Kolchidy. Das Goldene Vlies nie
obejmuje pobytu bohaterki w Jolkos, a o przybyciu Argonautéw
ze zlotym runem oraz o Smierci kréla Peliasa wiadomo jedynie ze
szczatkowych relacji gtéwnych postaci. Na poczatku aktu oczom
widza ukazuje sie Medea w towarzystwie niewolnikéw, zakopuja-
cych cenne rekwizyty: welon, pateczke bogini®®, symbole wiadzy
i magicznej mocy bohaterki. Medea sktada ,,w tono nocy”® takze
zlote runo:

Ty$ $§wiadkiem upadku mych bliskich,
Naznaczony krwia mego ojca, krwig brata,
Ty$ pomnikiem hanby i winy Medei!”?

Kenkel stusznie uwaza, ze zgodnie z zamysiem autora zlote
runo zajmuje centralne miejsce w dramacie jako symbol przeklen-
stwa, ktérego moc nie pochodzi jednak z zewnatrz i nie ingeruje
w losy bohateréw. Ztote runo symbolizuje raczej nieczyste sumienie

%8 Ibidem, s. 205.
% [i]n Schof3 der Nacht. Ibidem, s. 206.
70 Du Zeuge von der Meinen Untergang,
Bespritzt mit meines Vaters, Bruders Blut,
Du Denkmal von Medeens Schmach und Schuld!
Ibidem [ttum. A.W.].
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i odzwierciedla stan ducha bohateréw’!. Zwraca na to uwage pia-
stunka Gora, méwiac: ,,Pogrzeb, pogrzeb dowody twego czynu,/
Czynu nie pochowasz!”’2.

Medea czuje sie w greckim spoleczenstwie wyobcowana.
Zakopujac magiczne rekwizyty, symbolicznie wyrzeka sie bar-
barzynskiego stylu zycia’® i podejmuje probe dostosowania do
nowych warunkéw, chcac tym samym przypodobaé sie mezowi.
Na prosbe Jazona (,,Dlaczego nie przywdziejesz szat naszego
kraju? [...] BadZz Greczynkg w Grecji”’*) przywdziewa grecki
stréj. Obecnos$é Gory, niczym alter ego, nieustannie przypomina
jednak o Kolchidzie, stajac sie niejako sumieniem bohaterki’>.
Warto tez wspomnieé, ze piastunka jako jedyna postaé wyste-
puje u boku Medei we wszystkich trzech czeSciach trylogii. Gdy
protagonistka zdejmuje welon, symbolicznie wyrzekajac sie oj-
czyzny, Gora pyta z wyrzutem: , Gardzisz swym krajem z jego
powodu?”7¢,

Zadziwiajaca jest bierno$¢ bohaterki i usilna préba identyfi-
kacji z nowa tozsamoS$cig. Malzenstwo odbiera jej wszelkg cheé do
samodzielnego dziatania, a jedyna aktywno$¢ stuzy utrzymaniu
mitoSci meza. Na pytanie Gory, co zamierza zrobi¢ w obliczu wy-
gnania, odpowiada:

71 Por. K. Kenkel, op. cit., s. 64.
72 Grab ein, grab ein die Zeichen deiner Tat
Die Tat begrabst du nicht!

F. Grillparzer, op. cit., s. 209 [ttum. A.W.].

73 U Grillparzera réznica miedzy kultura grecka i barbarzynska przejawia sie
takze w jezyku: w pierwszym przypadku postacie postuguja sie jambami, w drugim
wierszem wolnym. Por. G. Deile, op. cit., s. 16.

74 Warum nimmst du die Tracht nicht unseres Landes? [...] Sei eine Griechin
du in Griechenland. F. Grillparzer, op. cit., s. 213 [tlum. A.W.].

7> Por. H. Politzer, op. cit., s. 127.

76 Verachtest du dein Land um seinetwillen? E Grillparzer, op. cit.,, s. 213
[ttum. A.W.].
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MEDEA:
Podazy¢ za nim
W nieszczeéciu i §mierci”’.

WypowiedZz ta przypomina inng, ze sceny przed zdobyciem
zlotego runa. Medea zapewnia tu o swojej wiernosci: ,,Nie mozesz
umrzeé sam,/ Jeden dom, jedno ciato i jedno nieszczescie!””8.

Niechec¢ i wrogo$¢ ze strony spotecznosci greckiej prowadza
jednak nieuchronnie do rozpadu malzenistwa. Jazon teskni za mto-
doscig, latami chwaly i beztroskiego, pelnego przygdéd zycia. Wy-
gnanie i zycie w hanbie sprawiaja, ze zaczyna rozwazac rozstanie
Z 70N3.

Grillparzer przedstawit w swoim dziele konfrontacje kobiet,
rywalizujacych o wzgledy Jazona”. Coérka krola Koryntu jest
przeciwienstwem Medei — jest tg, ktérg giéwna bohaterka nigdy
nie byla i by¢ nie moze. Lorenz nazywa Kreuze ,katalizatorem
akcji”®. Kreuza z jednej strony rzeczywiScie stara sie pomé6c Me-
dei w przystosowaniu do zycia w greckim spoteczenstwie i uczy
ja gry na lirze; z drugiej jednak uzmystawia Jazonowi rozpad jego
matzenstwa (,,Kto powiedziat mi, ze maltzonkowie sie kochajg?”®),
za$§ w kulminacyjnej scenie przyjmuje go jako narzeczonego. Stie-
fel stusznie sadzi, ze Gora i Kreuza symbolicznie odzwierciedlajg

77 MEDEA:
Zu folgen ihm
In Not und Tod

Ibidem, s. 209 [ttum. A.W.].

78 [...] Du sollst allein nicht sterben,

Ein Haus, ein Leib und ein Verderben!

Ibidem, s. 185 [ttum. A.W.].

79 Zaproponowana przez Grillparzera konfrontacja Medei z Kreuza nie jest
pomystem nowym. Takze w dramacie Klingera dochodzi do spotkania rywalek,
o czym dzieto Eurypidesa nie wspomina. Motyw ten mégt zostaé zaczerpniety z po-
pularnego w dobie Oswiecenia dramatu mieszczanskiego Lessinga Miss Sara Sam-
pson z 1755 roku.

80 Cyt. za.: T. Jerenashvili, op. cit., s. 75.

81 Wer sagte mir, Gatten liebten sich? F. Grillparzer, op. cit., s. 234 [ttum. A.W.].
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dychotomie osobowos$ci Medei — ,,mrocznej barbarzynki” i zarazem
,Jjasnej Greczynki”®2. W konfrontacji z Kreuzg Medea doznaje upo-
korzenia. Niepochlebna wypowiedzZ o zonie Jazona oraz nazwanie
jej dzieci w obecno$ci rodzicéw sierotami (,,ChodZcie do mnie, sie-
roty bez ojczyzny/ Jak szybko spadlo na was nieszczescie®?) daje
poczatek ich znajomosSci. Jednocze$nie Kreuza jest jedyng osoba,
ktéra potrafi wykazac¢ zrozumienie i wspélczucie wobec gitéwnej
bohaterki. Tym zdobywa jej zaufanie.

Drugi akt pokazuje podjetg przez Medee prébe odnalezienia
nowej tozsamoSci i asymilacji w greckim spoteczenstwie. Medea
znajduje sie w zamku Kreona, jest przyodziana w greckag szate,
a w reku trzyma lire. Kreuza zamierza nauczy¢ jg piosenki, ktérag
w mtodoSci lubit Jazon. Po kolejnej nieudanej préobie Medea traci
wiare w sens przedsiewziecia i przyznaje: ,,Reka nawykla tylko do
ciskania wiéczni”®. Sily i motywacji dodaje jej mimo to mysl, ze
pie$h moze ucieszy¢ ukochanego:

MEDEA:
[...] Pozwol mi jeszcze raz sprobowac!
Ucieszy sie, naprawde tak my§lisz?%°

Politzer stusznie uwaza, iz drugi akt ukazuje okrucienstwo wo-
bec bezbronnej ofiary®®. Mimo catego wysitku Jazon nie docenia
staran Medei, zadajgc zonie po raz kolejny b6l upokorzenia. Kie-
dy bohater wkracza na scene, odsyta maizonke do dzieci, by méc
w cztery oczy porozmawial z Kreuzg. Wspominania szcze§liwych

82 Por. R. Stiefel, op. cit., s. 20.
83 Kommt her zu mir, ihr heimatlosen Waisen/ Wie frithe ruht das Ungliick
schon auf euch. E Grillparzer, op. cit., s. 220 [ttum. A.W.].
8 Nur an den Wurfspief ist die Hand gewohnt. Ibidem, s. 229 [tlum. A.W.].
85 MEDEA:
[...]1 LaB noch mal versuchen!
Es wird ihn freuen, meinst du wirklich freuen?
Ibidem [ttum. A.W.].
86 H. Politzer, op. cit., s. 144.
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lat mtodoSci i zazyloSci rozmowy nie maci nawet powrdét protago-
nistki. Zdeterminowana Medea trzykrotnie powtarza, ze nauczyta
sie piosenki, ale daremnie prébuje zwréci¢ uwage meza. Udaje sie
to dopiero dzieki wstawiennictwu Kreuzy. Jednak Jazon nie daje
kobiecie szansy na poprawe relacji malzeniskich. Jeszcze zanim
wystucha piosenki z lat miodoSci, powie rozzalony:

JASON: O tak!

Nedzng piosenka z mtodych lat chcesz
Przywrécié¢ mi mtodos$é i szczeScie?
Porzu¢ ten zamiar. [...1%

Medea doznaje upokorzenia nie tylko jako cztowiek, ale przede

wszystkim jako kobieta w obecno$ci rywalki. Zgodnie z oczekiwa-
niami gra na lirze nie powiodta sie. Gdy Medea zapomina tekstu,
Jazon szydzi:

JASON:

Widzisz, méwitem przeciez, ze to daremne!
Do innej gry przywykla jej reka.

Smoka ukotysata do snu czarami.

I brzmiato to inaczej niz twa niewinna piesn®.

Kiedy Kreuza siega po lire, aby zagra¢ utwor, ktérego nie uda-

to sie odtworzy¢ Medei, bohaterka nie dopuszcza do konfrontacji

104

87 JASON: Jawohl!
Willst du mit einem armen Jugendlied
Mir meine Jugend geben und ihr Gliick?
Laf3 das. [...]

E Grillparzer, op. cit., s. 240 [ttum. A.W.].

Siehst du, ich sagte es wohl, es geht nun nicht!

An andres Spiel ist ihre Hand gewohnt,

Den Drachen sang sie zauberisch in den Schlaf.

Und das klang anders als dein reines Lied
Ibidem, s. 241 [ttum. A.W.].
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i ponownego upokorzenia. Dopiero teraz zaczyna by¢ samodziel-
na, gdyz wczeSniej podgzata jedynie za glosem Jazona lub Kreu-
zy. Rozbicie liry symbolizuje niepowodzenie asymilacji. Przepasé
miedzy bohaterami i r6znice kulturowe okazaty sie nie do przezwy-
ciezenia. Rozdarcie protagonistki osigga tym samym Kkres: Medea
odrzuca falszywa tozsamo$¢, porzuca role gracji trzymajacej lire
i powraca do wilasnej postaci.

3. Dzieciobgjstwo

Réznice kulturowe oraz ingerencja Gory, Kreona i Kreuzy
przyczyniajg sie w znacznej mierze do rozpadu malzenstwa Me-
dei. Za zbrodnie popetniong na Peliasie bohaterka zostata wygna-
na z kraju, ale wbrew oczekiwaniom Jazon nie zamierza podzielié
jej losu. Poczatkowo Medea prébuje walczy¢é o meza, apelujac
do jego sumienia i przypominajac o ztozonych obietnicach (,,Je-
den dom, jedno cialo i jedno nieszczeScie!/ W obliczu $mierci
przysiegaliSmy”®’). Gdy jednak dostrzega bezcelowo$¢ swoich wy-
sitkoéw, rezygnuje i wyrzeka sie malzonka (,,0ddaj mi moje dzieci
i pozwdl mi odejs$é!”®?). Rozrywajac plaszcz, symbolicznie rozry-
wa takze wiezy malzenskie:

Spojrz! Tak jak rozrywam ten plaszcz

Jedna jego czes¢ przyciskam do piersi

A drugg rzucam ci pod nogi,

Tak samo zrywam nasza miloéé, nasz zwigzek’!.

89 Ein Haus, ein Leib und ein Verderben!/ Im Angesichts des Todes schwuren
wir’s. Ibidem, s. 246 [ttum. A.W.].
% Gib mir meine Kinder und laB mich gehen! Ibidem, s. 249 [ttum. A.W.].
91 Sieh! Wie ich diesen Mantel durch hier reif3e
Und einen Teil an meinen Busen driicke,
Den anderen hin dir werfe vor die Fiif3e,
Also zerreif3 ich meine Liebe, unsern Bund.
Ibidem [ttum. A.W.].
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Stiefel stusznie podkreSla, ze Jazon zranil Medee najbardziej
dopiero w momencie, gdy zaatakowal jej matczyne uczucia®®. Ok-
rucienstwem z jego strony bylo oddzielenie matki od dzieci, a ko-
lejnym - postawienie dzieci przed konieczno$cia wyboru miedzy
matka i ojcem.

W sztuce Grillparzera dzieci Medei i Jazona nie sg bezimien-
ne. Mimo iz matka wymienia ich imiona (Ason i Absyrtus®), na
scene zostajg wprowadzeni jako Dwaj Chtopcy lub Starszy i Mtod-
szy, a ich postacie nie sg dokladnie zarysowane. Dzieci symboli-
zZujg wewnetrzne rozdarcie bohaterki: imie Absyrtus nawigzuje
do brata i barbarzynskiej przesztoSci Medei w Kolchidzie, nato-
miast brzmienie imienia Ason przypomina o Jazonie i terazniejszo-
$ci w Grecji. Istotne jest natomiast, iz tu dzieci maja takze swoje
kwestie i ze do nich nalezy jedna z kluczowych decyzji: ktére z nich
ma po6js¢ za matkg na wygnanie. Ostatecznie nie podazajg jednak
za zadnym ze skl6conych rodzicéw, kierujg sie natomiast w strone
osoby trzeciej — Kreuzy. Tym samym coérka kréla Koryntu, odbie-
rajagc Medei zaréwno meza, jak i dzieci, jawi sie jako jej podwdjna
rywalka.

Decyzja dzieci w sposéb symboliczny podkresla takze potoze-
nie bohaterki. Powr6t do przeszioSci nie jest mozliwy, dlatego Ab-
syrtus odwraca sie od swojej rodzicielki; nie ma dla niej miejsca
takze w greckiej terazniejszosci ani przysziosci.

W przeciwiefistwie do protagonistek z dramatéw Eurypidesa
i Seneki, Medea Grillparzera poczatkowo wcale nie planuje aktu
dzieciobdjstwa. Zadze zemsty po stracie Jazona kieruje wylacznie
przeciw Kreonowi i jego cérce. Glaser przypuszcza, ze to zdrada
dzieci rodzi pomyst dzieciobdjstwa i popycha Medee do krwawego
czynu:

%2 Por. R. Stiefel, op. cit.
93 Zachowuje oryginalny wariant pisowni imion.
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On waha sie! — Ty takze nie? —
Kto poda mi sztylet?
Sztylet dla mnie i dla nich!®*

Odrzucenie i opuszczenie przez potomstwo sprawia, ze matka
na koniec czwartego aktu nie znajduje juz w sobie woli dziatania,
dlatego jej wczeSniejsze grozby nie wydajg sie realne:

MEDEA rzucajac sie na ziemie:
Jestem pokonana, zniszczona, zdeptana

[...]

Pozwo6l mi umrzeé!®®

Bohaterka biernie przyjmuje swdj los. Zakopanie zlotego runa
oraz magicznych rekwizytéw sprawilo, ze w obliczu krzywd i niepra-
wosci czuje sie bezbronna. Gora jest jedyng osobg, ktéra pozostaje
przy niej i prébujac pobudzi¢ ja do dziatania, nieSwiadomie podda jej
pomyst dzieciobgjstwa. Impulsu mogta dostarczy¢ bohaterce takze hi-
storia Althei, kobiety, ktéra dokonuje zemsty za Smier¢ brata, zabijajac
wlasne dziecko. Zdaniem wielu badaczy kluczowe znaczenie mogta
mie¢ ré6wniez konfrontacja z Kreonem, poniewaz to jego troska o wias-
ne dziecko i ojcowskie uczucia uzmystowity Medei, jaki rodzaj zemsty
bedzie najokrutniejszy. Odzyskanie zlotego runa sprawilo, ze doko-
nanie zemsty stalo sie mozliwe, a tym samym historia zatoczyia koto
— Medea odzyskata tozsamo$¢ silnej kobiety, ktorg byta w Kolchidzie.
Franz Grillparzer motywuje czyn swojej bohaterki catg gamg uczué:

% Er zogert! — Auch du nicht? -
Wer gibt mir einen Dolch?
Einen Dolch fiir mich und sie!
F. Grillparzer, op. cit., s. 272 [ttum. A.W.].
% MEDEA die sich zur Erde wirft:
Ich bin besiegt, vernichtet, zertreten.
[...]
Laf3 mich sterben!
Ibidem, s. 273 [ttum. A.W.].
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Uczucie Medei do dzieci musi by¢ mieszaning, na ktérg sktada sie
nienawis¢ wobec ojca, Jazona, o ktérym wie, ze kocha swoje dzieci i ze
ich $mier¢ bedzie dla niego bolesna; ztos¢ wobec dzieci, ktére od niej
uciekly i umozliwity wrogowi najbardziej ponizajacy triumf; mitos¢ do
tychze dzieci, ktérych nie chce zostawi¢ bez matki wsréd obcych; duma,
ze nie pozostawi dzieci w rekach wrogc‘)w%.

Mord na dzieciach odbywa sie poza sceng i nie zostaje przed-
stawiony z okrutng dokladnos$cig, jak miato to miejsce w dramacie
Seneki. Z zadng krwi, siejacg zniszczenie furig Medea Grillparze-
ra ma niewiele wsp6lnego®’. Werner Kleinhardt stwierdza wrecz,
ze to zbieg okolicznos$ci (ptongcy patac, Smieré Kreuzy) oraz brak
mozliwo$ci odwrotu popycha pasywng bohaterke do dzieciobdj-
stwa’®. Zdaniem Kleinhardta to sita wyzsza, a nie wcze$niej prze-
my$lana strategia czy niepohamowana cheé zemsty, doprowadza
Medee do ostatecznoSci.

Nalezy réwniez podkresli¢, ze Kreon u Grillparzera nie ginie.
Autor staral sie uwarunkowac psychologicznie postepowanie bo-
haterki, pokazujac jej przemiane, jej uczucia i wysitki. Poniewaz tu
Medea nie zabija brata i kréla Koryntu Kreona, staje sie bardziej
ludzka i wiarygodna niz wielokrotna morderczyni.

Kitto zauwaza, ze Medea Eurypidesa nie pasuje do Arystote-
lesowskiej definicji bohatera tragicznego. Bohater tragiczny wedle
Arystotelesa jest ,,do nas podobny”, gdyz dzieki podobienstwu moz-
liwe bedzie odczuwanie litosci i trwogi®. Jak wyjasnia Kitto: ,,Nie
musi by¢ on §wietym, bo jego upadek budzilby oburzenie, ani tez

% Medeas Gefiihl gegen ihre Kinder muf3 gemischt sein aus Haf3 gegen den
Vater, Jason, von dem sie weif3, daf er die Kinder liebt und ihr Tod ihm schmerzlich
sein wird; aus Grimm gegen die Kinder, da sie flohen und ihren Feinden den schmerz-
lichsten Triumph tber sie verschafften; aus Liebe gegen eben diese Kinder, die sie
nicht mutterlos unter Fremden zuriick lassen will; aus Stolz, ihre Kinder nicht in der
Gewalt ihrer Feinde zu lassen. Cyt. za: H. Politzer, op. cit., s. 148 [ttum. A.W.].

% Por. M. Brauckmann, A. Everwien, op. cit., s. 104.

% Por. W. Kleinhardt, op. cit., s. 84.

* Por. H. D. E Kitto, Tragedia grecka. Studium literackie, Bydgoszcz 1997, s. 181.
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nikczemnikiem, bo jego upadek bylby co prawda pouczajacy, ale
przeciez nie tragiczny. Musi zatem by¢ kim$ posrednim [...]7100,
Tych warunkéw Medea nie spelnia. Inaczej jest u Grillparzera,
u ktorego ludzkie cechy charakteru protagonistki, jej stabo$¢ i 1zy,
sprzyjaja przynajmniej czeSciowej identyfikacji z bohaterkg oraz do-
prowadzajg w koficowych scenach utworu do uczucia trwogi i zalu.

Zakonczenie dramatu réwniez odbiega od wczesniejszych
wersji. Medea Grillparzera nie jest triumfujaca boginig. Zamierza
wyruszy¢ do Delf jako pokutnica, by zwréci¢ bezprawnie skradzio-
ne runo. Jej stowa: ,,Wytrzymaj! [...] Wytrwaj! [...] Odpokutuj!
[...]17191 skierowane do Jazona, zdajg sie odnosié¢ takze do niej sa-
mej. Na uwage zastuguje fakt, ze na koniec bohaterka jawi sie znéw
jako kobieta wyemancypowana i wolna. Pogodzona ze swoim losem
Medea mo6wi: ,[...] Ale teraz ja odchodze od ciebie [...]”!%2. To ona
podejmuje decyzje i do niej nalezy ostatnie stowo!®,

W poréwnaniu z wczeSniejszymi utworami adaptujacymi mit
Medei gté6wna bohaterka Grillparzera wykazuje nieco odmienne
cechy charakteru niz jej poprzedniczki. Badacze tetralogii Das
Goldene Vlies zgodnie twierdza, ze autor nadat jej glebszy rys
charakterologiczny!®® i uwiarygodnit portret psychologiczny.
Medea nie jest furig ani postacig demoniczng, jak u Eurypidesa

10 Thidem.

101 Trage! [...] Dulde! [...] Bi3e! [...]. F. Grillparzer, op. cit., s. 299 [ttum. A.W.].

102 MEDEA:

[...] Ich aber scheide jetzt von dir [...].

Ibidem, s. 298.

103 W noweli Das Kloster bei Sendomir opublikowanej w 1828 roku Grillparzer
ponownie siegnal po motyw dzieciobdjstwa. Akcja rozgrywa sie na terenie Polski.
Dowiedziawszy si¢ o zdradzie zony, hrabia Starschensky w wybuchu gniewu grozi
niewiernej maizonce $miercig, ostatecznie zgadza sie jednak oszczedzi¢ Elge, jesli
ta zabije dziecko z nieprawego toza. Pod grozbg Smierci Elga decyduje sie przebic
serce dziecka igla, jednak w ostatniej chwili maz powstrzymuje ja przed tym i zabi-
ja. Dla Medei dzieciobdjstwo bylo najwyzsza ofiara, Elga natomiast prébuje ocali¢
wlasne zycie kosztem zycia dziecka. Por. H. Politzer, op. cit., s. 147.

104 Por. M. Brauckmann, A. Everwien, op. cit., s. S9.
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czy Seneki. Ma ztozong osobowo$¢: nie wstydzi sie tez i ludzkich
odruchéw, co sprawia, ze zdobywa sympatie i wspéiczucie widza
i czytelnika.

Najistotniejsza innowacja dramatu jest przedstawienie calej
historii Medei i ztotego runa, poczynajac od przybycia do Kolchi-
dy Fryksosa i Argonautéw. Grillparzer jako jedyny wyszedl od
chronologicznego przedstawienia loséw bohaterki, by zarysowujac
kolejne etapy z jej zycia, uwypukli¢ przemiane, ktéra doprowadzi
do mordu na Kreuzie i dzieciach. Grillparzer zdjal ré6wniez ze swo-
jej bohaterki odpowiedzialno$¢ za przypisywane jej wielokrotne
zbrodnie. Absyrtus popelnia samobdjstwo (aby ratowaé swaéj honor,
skacze w otchtan morza), Kreon pozostaje przy zyciu, a jego kara
(podobnie jak w przypadku Jazona) jest bél po stracie najblizszej
osoby, Kreuzy. Dzieki temu zabiegowi Grillparzer portretuje swojaq
bohaterke w sposéb przekonujacy i wiarygodny: zbrodnia w afek-
cie jest bardziej prawdopodobna niz wielokrotne morderstwo.

4. Kolonializm

Analizujac dzieto Grillparzera, nie spos6b przeoczy¢ watku ko-
lonialnego. Sposéb przedstawienia wydarzen w Kolchidzie bardzo
widocznie uwypukla kwestie dominacji kulturowej Grekéw. Nie
bez znaczenia jest takze fakt, ze w tytule utworu pojawia sie zlote
runo, a nie Medea. Dopiero trzecia cze$¢ utworu, przedstawiajgca
nieudang prébe asymilacji w greckim Srodowisku, zatytutowana
jest imieniem protagonistki.

Motyw kolonizacji stanowi jeden z centralnych tematéw cyklu
Das Goldene Vlies — greckiej kulturze i humanizmowi przeciwsta-
wiony jest tu barbarzynski §wiat Kolchidy. Pod wzgledem poziomu
kulturowego oraz obyczajowosci Grecja i Kolchida to panstwa an-
tagonistyczne. Mostem porozumienia mogtoby by¢ zlote runo, wraz
Z rozwojem akcji symbolicznie przypomina ono jednak jedynie
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o nieudanym dialogu i Zrédle konfliktu. W didaskaliach do Der
Gastfreund znajduje sie krétki opis ojczyzny bohaterki:

Kolchida. Dzika okolica pokryta skatami i drzewami, w tle morze. Na
brzegu oltarz, ulozony z nieociosanych kamieni, na ktéorym znajduje sie
ogromny posag nagiego, brodatego mezczyzny, trzymajacego w prawicy
maczuge, ramiona posagu okrywa barania skoral®.

Jest to opis dzikiej i nieposkromionej natury, ktérej czesScia sa takze
mieszkancy, rzadzacy sie wtasnymi regutami. Opis oltarza i ustawio-
nego na nim posggu podkresla zachowany, pierwotny stan Srodowiska,
wolny od wplywoéw cywilizacji. Poczatek aktu przedstawia rytualy
ludnosci tubylczej, nadal hotdujacej poganskim zwyczajom. Bogini
Darimba, na ktérej cze$¢ sklada sie ofiary z upolowanych zwierzat,
nieznana jest przedstawicielom innych grup etnicznych. Tym zabie-
giem autor podkresla odrebnos¢ i odmiennos$¢ kultury kolchidzkiej
i uwypukla kontrast w stosunku do obyczajéw greckich. Kontrast ten
podkreslajg takze jezyk i styl wypowiedzi postaci.

Scieranie sie réznych wptywoéw kulturowych obserwujemy we
wszystkich czeSciach dramatu Grillparzera. Juz na poczatku wie$é
o nadejSciu obcych zakléca beztroskie polowanie Medei i jej towa-
rzyszek. Przybycie przedstawicieli innej kultury zaburza naturalny
cykl zycia tubylcow. Jednocze$nie nalezy zauwazyé, ze przybycie
Fryksosa do Kolchidy nikogo nie zaskakuje, nie jest tez pozbawio-
ne podtekstu wojennego. Jeszcze przed nadejSciem Grekow Ajetes
postrzega przybyszow z jednej strony jako potencjalnych wrogow,
obawiajgc sie spustoszenia kraju, z drugiej za$ jako przyszte ofiary
przynoszace cenny tup. W obu przypadkach Grecy traktowani sg
jako wrodzy intruzi:

105 Kolchis. Wilde Gegend mit Felsen und Baumen, im Hintergrunde das Meer.
Am Gestade desselben ein Altar, von unbehauenen Steinen zusammengefiigt, auf
dem die kolossale Bildsiule eines nackten, bartigen Mannes steht, der in seiner
Rechte eine Keule, um die Schultern ein Widderfell tragt. F Grillparzer, op. cit.,
s. 95 [ttum. A.W.].

Interpretacje literackie 6 111



Rozdziat II

AJETES: [...]

Przybyli mezowie

Z dalekiego kraju,

Przynosza zloto, przynoszg skarby,
Bogaty tup.

MEDEA:
Komu?
AJETES: Nam, jeSli zechcemy.

MEDEA:
Nam?

AJETES:
To obcy, to wrogowie,
Przybyli, aby spustoszy¢ nasz kraj.

MEDEA:
Zatem idz i zabij ich!

AJETES:

Liczni sg i dobrze uzbrojeni,
Przebiegli, obcy mezczyzni
7 Tatwoscia nas zabija!%®.

106 ATETES: [...]
Angekommen Ménner
Aus fernem Land,
Bringen Gold, bringen Schatze,
Reiche Beute.
MEDEA:
Wem?
AIETES: Uns, wenn wir wollen.
MEDEA:
Uns?
AIETES:
’s sind Fremde, sind Feinde,
Kommen zu verwiisten unser Land.
MEDEA:
So geh hin und tote sie!
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Postawa krola nie daje nadziei na pokojowy dialog, ale nalezy
podkresli¢, ze przybysze sg uzbrojeni. Dlatego obawy Ajetesa sg po
czeSci uzasadnione, gdyz uzbrojenie ma prawo budzié¢ podejrzenie
i wzmozong czujnoS$¢; z drugiej jednak strony wyprawy morskie od
zawsze wigzaly sie z niebezpieczenstwami, wskutek czego zbrojna
asekuracja byta nieodzowna. Nie do kofica wiadomo, czy krol Kol-
chidy rzeczywiScie postrzegal Swite Fryksosa jako zagrozenie, czy
tez probowat jedynie wzbudzi¢ lito§¢ Medei, aby pozyskacé jej po-
moc w ograbieniu Grekéw. NadejsScie przybyszéw obwieszcza bo-
jowa muzyka (,W oddali stychaé¢ muzyke wojenng”!?”). Grecy sa
uzbrojeni, ale niosg takze zielone gatgzki, ktére mogg oznaczac po-
kéj i zgode!®. Ostatni kroczy Fryksos, dzierzac w lewej doni galgz-
ke, a w prawej ztote runo!®. Ztote runo jako obiekt religijnego kultu
stanowi solidng podwaline dialogu interkulturowego, gdyz obiektem
kultu jest ten sam bog. Zdziwiony Ajetes tak opisuje zblizajacego
sie obcego: ,,0n kleka przed bogiem moich ojcow!”!1%, Wspélny bog
mogiby niewatpliwie polgczy¢ obce sobie kultury i taka tez wydaje
sie intencja przybysza:

PHRYXUS: [...]

Los przywiédl mnie do twego krolestwa,

Zatem czcij we mnie boga, ktéry mnie ochrania.
Maz, co kréluje tam na oftarzu,

Czy jest podobizng kogo$, kto tu zy1?

Czy tez czcicie go jako postanca niebios?

AIETES:

Zahlreich sind sie und stark bewehrt,

Reich an List, die fremden Ménner,

Leicht toten sie uns.
Ibidem, s. 99 [ttum. A.W.].
107 Man hort in der Ferne kriegerische Musik. Ibidem, s. 101 [tlum. A.W.].
108 Por. R. Kuleszewicz, Stownik symboli literackich, Biatystok 2001, s. 173.
19 F Grillparzer, op. cit., s. 103.
110 Er beugt sein Knie dem Gotte meiner Véter! Ibidem, s. 104 [ttum. A.W.].
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AIETES:
To Peronto, bég ludu Kolchidy:.

PHRYXUS:

Peronto! Twardo brzmi w uszach obcego,
Rozkosznie za$ dla ocalonego.

Jesli czcisz w nim swego obronce,

To masz w ramionach brata,

Bo braémi sa synowie jednego ojcalll.

Ajetes unika uscisku, co w wymiarze symbolicznym oznacza

dystans, ale i lekcewazenie. Szczero$¢ intencji Fryksosa wydaje
sie watpliwa. Opowiadajgc o swoim pochodzeniu, Fryksos wyraz-
nie wyzej ceni greckg kulture, co moze budzi¢ obawy, ze bedzie
préobowat narzucic jg ludnosci Kolchidy:

PHRYXUS:

Wystuchaj zatem, co mnie tu sprowadza,
Co utracitem, panie i czego szukam.
Urodzitem sie w pieknej Helladzie,

Z Grekow, jam Grek czystej krwi.

Nie ma nikogo, kto mégtby sie chwalié
Wyzszym, szlachetniejszym pochodzeniem,

114

11 PHRYXUS: [...]

Es fiihrte mich in dein Reich

So ehr in mir den Gott, der mich beschiitzt.
Der Mann, der dort auf jenem Altar thront,
Ist er das Bildnis eines, der da lebte?

Wie, oder ehrt ihn als einen Himmlischen?

AIETES:
Es ist Peronto, der Kolcher Gott.

PHRYXUS:

Peronto! Rauher Laut dem Ohr des Fremden,
Wohltonend aber dem Geretteten.

Verehrst du jenen dort als deinen Schiitzer,
So liegt ein Bruder jetzt in deinem Arm,
Denn Briider sind ja eines Vaters Sohne.

Ibidem, s. 104-105 [tlum. A.W.].

Interpretacje literackie 0



Franz Grillparzer: Das Goldene Vlies

Poniewaz bogéw Hellady nazywam mymi ojcami,
A przodek mego rodu rzadzi §wiatem!'2.

Ponadto w momencie zagrozenia, przeczuwajac niebezpieczen-
stwo nadciggajace ze strony Ajetesa i jego swity, Fryksos ujawnia
swe prawdziwe poglady, po cichu nazywajac ludno$¢ Kolchidy bar-
barzyncami. Kaschnitz stusznie uwaza, ze nie jest do konca jasne,
czy Fryksos jest cztowiekiem naiwnym, podstepnym czy moze do-
brodusznym marzycielem albo ztodziejem i,,grabiezcg Swigtyn”113,
Pewne jest natomiast, ze w jego postepowaniu przejawiajg sie obie
cechy: naiwnie zawierza Ajetesowi i oddaje mu swojgq bron, zdajac
sie tym samym na taske i nietaske kroéla Kolchidy. Gdy jednak do-
strzega niebezpieczenstwo, probuje ratowaé wtasne zycie, postu-
gujac sie zlotym runem, ktére powierza swojemu oprawcy —oraz
grozac zemstg bogow!!?, jesli spotka go krzywda. Jego postepowa-
nie wprawdzie nie ocali mu zycia, ale przeklenstwo wypowiedziane
przed zgonem zawiSnie nad domem Medei i zdeterminuje dalsze
losy bohaterki i jej krewnych.

Smieré¢ przybysza sprawia, ze zlote runo, ktére pierwotnie
miato symbolizowaé pojednanie i dialog interkulturowy, pozosta-
nie na zawsze splamione krwig i stanie sie w oczach Medei zrédiem
przeklenstwa. Karina Becker podkresla, ze zlote runo symbolizu-

112 pPHRYXUS:
So hore denn, was mich hierher gefiihrt,
Was ich verloren, Herr, und was ich suche.
Geboren bin ich in dem schonen Hellas,
Von Griechen, ich ein Grieche, reinen Bluts.
Es lebet niemand, der sich hohrer Abkunft,
Sich edlern Stammes rithmen kann als ich,
Denn Hellas’ Gotter nenne ich meine Véter,
Und meines Hauses Ahn regiert die Welt.
Ibidem, s. 106 [ttum. A.W.].
13 Por. M. L. Kaschnitz, Uber die ,,Medea” von Grillparzer, [w:] F. Grillparzer,
Medea. Dichtung und Wirklichkeit, Frankfurt am Main 1966, s. 87.
14 Tbidem.
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je z jednej strony wiadze i jej naduzycia, z drugiej za$ jej utrate
na korzys$é wroga'’®. Ten cenny przedmiot nadal jednak pozostaje
obiektem pozadania, a cheé jego odzyskania staje sie gtéwnym ce-
lem wyprawy Argonautow.

Podobnie jak wyprawa Fryksosa takze wyprawa Argonautéw
nie przebiega w pokojowy sposéb. Pod ostong nocy przywodca Swi-
ty Jazon wkracza ze swoim towarzyszem Milo na obce terytorium,
wdzierajac sie niepostrzezenie do wiezy, zamieszkatej przez Me-
dee. Potajemne skradanie sie przypomina raczej badanie terenu
wroga niz pokojowa misje w celu odebrania bezprawnie odebranej
wlasnoSci. Znamienne, jak réozne uczucia wzbudza ten przedmiot
u gléwnych bohateréw: Ajetes stara sie go bronic i strzec;, Medea
oddala od siebie jakgkolwiek mys$l o ztotym runie, podczas gdy Ja-
zon wlasnie po nie wyruszyl na niebezpieczng wyprawe i gotéw
jest poSwiecié wlasne zycie, by je odzyskaé. Mamy tu do czynienia
z ewidentnym konfliktem intereséw. Jazon jest typem zdobywcy
i kolonizatora. Walczy uparcie o zdobycie Medei, ale gdy pozyska
jej mito$¢ i przychylno$é, czeSciowo straci zainteresowanie i skupi
sie na gtéwnym celu wyprawy:

JAZON: [...] Tak wolna i szczera jeste$ narzeczong Jazona.

Jeszcze tylko jedno, a potem na statek i w droge.
Runo, ty je znasz, pokaz mi, gdzie lezy!
[...]

MEDEA:

Radze ci, nie méw o tym!

Zestat je rozgniewany boég,
NieszczeScie przynosi, juz przyniosto!
Jestem twa zong! Wyrwates$ mi je,

Z piersi wyrwale$§ mi nieSmiate stowo,

15 Por. K. Becker, Autonomie und Humanitdt. Grenzen der Aufkldrung in Goe-
thes Iphigenie, Kleists Penthesilea und Grillparzers Medea, Frankfurt am Main
2008, s. 117.
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Jestem twoja, prowadZ mnie, dokad chcesz,
Lecz ani stowa o tym runie!

W mrocznym Swietle proroczych snéw
Pokazali mi je bogowie,

Rozciagniete nad zwlokami,

Zroszone krwia,

Moja krwig!

Nie méw o tym!

JAZON:

Lecz ja musze nie tylko mowic,

Musze je zdobyc€ i niech sie dzieje, co chce.
Dlatego porzuc lek i zaprowadZ mnie w to miejsce,
Bym ukoriczyl, co mi powierzono!!®,

116 JASON:
[...] So frei und offen bist du Jasons Braut.

Nur noch eins und dann zu Schiff und fort.
Das Vlies, du kennst’s, zeig an mir, wo es liegt!
[...]

MEDEA:

Ich sage dir, sprich nicht davon!

Ein erziirnter Gott hat es gesendet,

Unbheil bringt es, hat es gebracht!

Ich bin dein Weib! Du hast mir’s entrissen,
Aus der Brust gerissen das zagende Wort,

Ich bin dein, fithre mich, wohin du willst,
Aber kein Wort von jenem Vlies!

In voranhnender Traume ddmmerndem Licht
Haben mir’s die Gotter gezeigt

Gebreitet iiber Leichen,

Bespriitzt mit Blut,

Meinem Blut!

Sprich nicht davon!

JASON:
Ich aber muB nicht sprechen nur davon,
Ich muB es holen, folge, was da will.
Drum la3 die Furcht und fiihr mich hin zur Stelle,
Daf ich vollende, was mir auferlegt.
F Grillparzer, op. cit., s. 182-183 [tlum. A.W.].
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Op6r Medei jedynie zacheca Jazona''’. Kaschnitz stwierdza,
ze u Grillparzera Jazon jest mezczyznag, dla ktérego uczucia kobie-
ty nie sg najwazniejsze!'8. Medea prébuje odwiesé ukochanego od
grozacego Smiercia przedsiewziecia, wskazujac na liczne niebez-
pieczenstwa, a nawet grozac samobdjstwem. Jazon pozostaje jed-
nak nieugiety — wynika stad, ze ztote runo lub tez zlozona obietnica
jego zdobycia sg dla niego wazniejsze. Powstaje zatem pytanie, czy
pozyskanie poparcia Medei nie byto jedynie ukartowanym dziata-
niem, majacym na celu zdobycie sprzymierzenca w walce o zlote
runo. A je$li tak, to Medee mozna by postrzegac jako zaledwie $ro-
dek majacy przyczynié sie do osiggniecia tego celu. Rita Calabrese
juz u Eurypidesa odkryla ,,kolonizacje kobieco$ci”!'®. Grillparzer
za$ przedstawil Jazona jako kolonizatora, opisujac szczegélowo
jego podboje.

Wyprawy Fryksosa i Argonautéw mozna analizowaé nie tyl-
ko w kontekScie przekazéw mitycznych; mogg one nawigzywaé
do wydarzen historycznych, a mianowicie do czaséw tzw. Wielkiej
Kolonizacji. Tym pojeciem historycy okreSlaja ruch osadniczy
w okresie VIII-VI wieku p.n.e., odrézniajac go od

analogicznych zjawisk wcze$niejszych (zwlaszcza od zasiedlenia Jonii
i innych nadbrzeznych krain Azji Mniejszej) i p6zniejszych. Dawniejsze
przesuniecia ludnoSciowe miaty najczesSciej (cho¢ oczywiscie nie zawsze)
charakter migracyjny, obejmowaty cate grupy plemienne. W toku Wiel-
kiej Kolonizacji inicjatywa nalezata zazwyczaj do polis, nowe organizmy
za$ stanowily w przyttaczajacej wiekszosci panstwa tego samego typu.
Charakterystyczng cechg jest takze powstanie silnej wiezi miedzy kolo-
niami a polis, ktore je zakiadaiylzo.

17 M. L. Kaschnitz, op. cit., s. 90.

U8 Ibidem.

119 Por. R. Calabrese, Von der Stimmlosigkeit zum Wort. Medeas lange Reise
aus der Antike in die deutsche Kultur, [w:] M. Hochgeschurz, Christa Wolfs Medea.
Voraussetzungen zu einem Text. Mythos und Bild, Berlin 1998, s. 78.

120 B. Bravo, E. Wipszycka, Historia starozytnych Grekow. Tom I. Do korica
wojen perskich, Warszawa 1988, s. 158.
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Kolonie byly zakladanymi poza obszarem Grecji osadami,
utrzymujgcymi miedzy sobg Sciste kontakty. Istotng role odgrywa-
1y tu, wymienione w tryptyku Grillparzera, Delfy:

Utworzenie kolonii bylo takze aktem religijnym, przenoszono kulty
ze starej polis, decydujaca rola przypadata tu Oikistesowi. Konsultowano
przy tym wyrocznie, zazwyczaj zwracano sie z tym pytaniem do Delf. Naj-
czesciej chodzilo o potwierdzenie podjetej juz decyzji co do celu i czasu
wyprawy. Niekiedy kaptani delficcy sami wystepowali z inicjatywa, suge-
rujac miejsce do zalozenia miasta. Musieli oni dysponowa¢ spora wiedza
o dokonanych juz ekspedycjach, jak réwniez o miejscach dogodnych, a nie
zajetych. Wiadomo$ci takie pochodzily od delegacji polis konsultujacych
nowe projekty, poselstw przynoszacych dary i licznych ludzi przybywaja-
cych do Delf z wlasnej inicjatywy. Utrzymanie ciggtosci kultéw, sankcja
dla kolonizacyjnej dziatalnoSci udzielana przez wyrocznie zmniejszaly
opory, jakie miewali ludzie starozytni przed opuszczeniem wiasnej ziemi,
w ktorej pozostawiali groby przodkéw i opiekuncze bostwa [..%%

W utworze Grillparzera Delfy odgrywajg kluczowa role. Jest to
miasto, z ktérego pochodzi zlote runo, a zarazem miejsce z ktérego
przybyl Phryxus ze swojg Switg. To te wydarzenia staly sie punk-
tem wyjScia do przedstawienia historii Medei oraz umozliwity dal-
szy rozw6j wypadkéw. Po dokonaniu dzieciobdjstwa i rozrachunku
z niewiernym mezem Medea o§wiadcza, ze zamierza zwrocié¢ bez-
prawnie skradzione zlote runo do Delf. Czyniac to, wydaje sie przy-
wraca¢ dawny porzadek.

W tryptyku Das Goldene Vlies Franz Grillparzer zafascynowa-
ny jest przede wszystkim ,,innoScia” Medei oraz problemem asy-
milacji obcej, barbarzynskiej kultury w cywilizowanym S$wiecie.
W pierwszej i drugiej czesSci mozna zaobserwowaé prébe koloni-
zacji nowych terenoéw, w trzeciej czesci tryptyku (Medea) mamy
do czynienia z perspektywg bohaterki przebywajacej w Koryn-
cie, czyli z ,,obcym” w greckim Srodowisku. Watkami polityczno-
-kolonialnymi dzieto Grillparzera moze rowniez nawigzywac¢ do
wspéiczesnych pisarzowi wojen napoleonskich i nowego uktadu sit

121 Ibidem, s. 165-166.
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w Europie po kongresie wiedenskim. Aspekt kolonialny mitu Me-
dei powréci takze w pozniejszych adaptacjach literackich, zwtasz-
cza u Heinera Miillera.

5. XIX wiek: mit Medei w dobie kolonializmu

Kres wojen napoleoniskich i nowy uktad sit w Europie odcisne-
ty swe pietno réwniez na literaturze. Czesto poruszanym tematem
byly nie tylko walki wyzwolencze, ale réwniez problem koloniali-
zmu. W tym konteks$cie Medea jako postac literacka budzita zain-
teresowanie jako ,,obca”, o odmiennej urodzie i pochodzeniu. Na
poczatku XIX wieku ciekawg adaptacje mitu w tryptyku o wypra-
wie po zlote runo stworzyl wspomniany juz austriacki dramaturg
Franz Grillparzer. Jego dzieto wyréznia sie na tle pozostatych utwo-
row traktujacych o dziejach Medei, poniewaz ukazuje poszczegol-
ne etapy zycia bohaterki, poczynajac od okresu przed poznaniem
Jazona. Jednocze$nie autor tryptyku stworzyt szczegdétowy portret
psychologiczny bohaterki, analizujac jej los az do momentu dzie-
ciobdjstwa. Grillparzera fascynuje przede wszystkim ,,odmien-
no$¢” Medei oraz zagadnienie asymilacji obcej, barbarzynskiej
kultury w cywilizowanym §wiecie.

W 1896 roku Paul Heyse (1830-1914)'??, wybitny prozaik i nie-
miecki laureat literackiej Nagrody Nobla z 1910 roku, napisat no-
wele zatytutlowang Medea. Wbrew skojarzeniom, jakie podsuwa
tytutl utworu, przedstawiona tu historia w znaczacy sposob rézni
sie od znanych dotychczas interpretacji mitu, gdyz autor nie usi-
luje stworzyé wtasnej wersji loséw antycznej femme fatale, a je-
dynie przez odniesienia do wspotczesnosci udowodnié, ze niektére
schematy ludzkich zachowan nie ulegly zasadniczej zmianie do
czas6w mu wspotczesnych. Nowela Heysego zastuguje na uwage

122 Na temat autora por.: Paul Heyse. Ein Schriftsteller zwischen Deutschland
und Italien, red. R. Berbig, W. Hettche, Frankfurt am Main 2001.

120 Interpretacje literackie o



Franz Grillparzer: Das Goldene Vlies

ze wzgledu na zastugi jej autora dla literatury niemieckiej, inno-
wacyjng forme utworu (dotychczas Medea pojawiata sie gtéwnie
w dramatach), jak i podjeta prébe aktualizacji mitu Medei. Utwor
ten z racji poruszanych watkéw kolonialnych oraz intertekstual-
nych odniesien zestawi€¢ mozna z tryptykiem Franza Grillparzera.

Nowele otwiera intertekstualne odniesienie do utworu Grill-
parzera Das Goldene Vlies. Po wyjSciu z teatru grupa przyjaciét
dyskutuje na temat obejrzanego przedstawienia. Impulsem do roz-
mowy staje sie wypowiedZ jednej z dziewczat, kwestionujgcej wia-
rygodno$¢ dzieciobdjstwa we wspoéiczesnym Swiecie:

Lecz dzieciobdjstwo, takie dzieciobdjstwo — przyznaje, ze wcigz uwa-
zam je za niepojete i porusza mnie ono niczym elementarny zywiol, nie-
majacy w sobie nic ludzkiego. By¢ moze dziesiec tysiecy lat temu mogta
istnie¢ Medea, ktéra mszczac sie na niewiernym matzonku, zabija dwo-
je niewinnych, dorastajacych dzieci — ale w naszym, dzisiejszym Swie-
cie jawi sie juz tylko jako odretwialy, skamienialy upior, ktéorego widok
nie wzbudza wspoéiczucia, a jedynie paralizujacy strach, jakby patrzyta

na nas zywa Meduzal?.

Jej opinia sklania jedng ze starszych dam do zabrania glosu
1 wyrazenia zgota odmiennego osadu:

Droga przyjaci6tko, ma pani racje [...]. To wprost niepojete okrucien-
stwo, a przynajmniej takim winno jawi¢ sie naszemu pokoleniu. A jednak
- jeszcze dzi$ aktualne sg stowa:

To w umystach istnieje otchtan,
ktéra gtebsza jest od piekta.

125 Aber der Kindermord, dieser Kindermord - ich bekenne, daf} ich ihn im-
mer und immer unbegreiflich finde und nur wie von einem elementaren Ereignis
davon beriihrt werde, dal nichts Menschliches mehr an sich hat. Mag also vor
zehntausend Jahren eine Medea moglich gewesen sein, die durch den Mord zweier
unschuldiger, lieblich heranwachsender Kinder eine Rachethat an ihrem treulosen
Gatten vollzieht, — in unserer heutigen Welt erscheint sie nur wie ein starres, stei-
nernes Gespenst, dessen Anblick uns kein Mitgefiihl, sondern nur ein lahmendes
Entsetzen einflof3t, als hitte eine leibhafte Meduse uns angestarrt. P. Heyse, Medea
(1896), [w:] P. Heyse, Gesammelte Werke in 38 Bdnden, Band 28, s. 291 [ttum. A.W.].
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A moze sadzi pani, ze od czaséw Medei te otchtan zasypano? Oczywi-
$cie: obyczaje zlagodniatly, a ludzie stali sie potulniejsi. Przychodzacych
na $wiat stabych i kalekich dzieci nikt juz nie porzuca jak w starozytnej
Sparcie, by zginely marnie z gtodu, ale biedne niezamezne dziewczeta,
ktére z rozpaczy lub ze strachu przed hanbg topig w potoku lub duszg swe
niemowleta, pozbawione ojcéw, oddaje sie pod sad. Ale prosze mi wie-
rzy¢: takze dzisiaj w duszy niejednej biednej kobiety otwiera sie otchtan
glebsza od piekta. Bo zywioly natury, o ktérych pani méwi, od tamtego
czasu wprawdzie okielznano, ale nie wyeliminowano. Ja sama przezy-
tam pewien szczeg6blny przypadek, ktéory niewiele odbiega od prastarej
opowieSci o Medei. Dzi§ w teatrze nieraz musiatam o nim mys$lec i przy

okazji pafnstwu o tym opowiem124.

Ta krotka wymiana zdan stanowi punkt wyjScia do opowie-
$ci o dziewczynie imieniem Walln — brzydkiej Mulatce kochajacej
piekno. Podobnie jak jej najblizsze krewne, a wiec matka i babka,
takze Walln wyréznia sie niezwyklg pracowito$cig i sumiennoScia.
Dzieki tym cechom gromadzi wprawdzie niewielki majatek, nie
znajduje jednak szczeScia w mitosci, a duma nie pozwala jej poSlu-
bi¢ mezczyzny zainteresowanego wylgcznie jej stanem posiadania.
Przyczyng odrzucenia dziewczyny jest jej wyglad, bo wiasnie brak

124 Sie haben sehr Recht, liebe Freundin [...]. Es ist unfassbar grauenhaft, soll-
te es wenigstens fiir Alle unseres Geschlechts sein. Und doch — auch heute noch gilt
das Wort:

Abgriinde giebt es im Gemiithe,

die tiefer als die Hoélle sind.

Oder glauben Sie, dal3 diese Abgriinde seit Medea’s Zeiten ausgefiillt worden
seien? Gewil3: die Sitten sind milder geworden, die Menschen zahmer. Kinder, die
schwach oder kriippelhaft zur Welt kommen, werden nicht mehr wie im alten Spar-
ta ausgesetzt, um elend zu verhungern, und die armen ledigen Madchen, die ihre
vaterlosen Neugeborenen aus Verzweiflung oder Furcht vor der Schande in den
Bach werfen oder erdrosseln, stellt man vor Gericht. Aber glauben Sie mir: auch
heute noch 6ffnen sich zuweilen in der Brust eines armen Weibes Abgriinde, die tie-
fer als die Holle sind. Denn die elementaren Méchte, von denen Sie sprechen, sind
seit jenen Jahrtausenden wohl zuriickgedrangt, aber nicht ausgerottet. Ich selbst
habe einen merkwiirdigen Fall erlebt, der nicht weit hinter der alten Medea-Fabel
zuriickbleibt. Ich musste heute im Theater mehr als einmal daran denken und will
es Ihnen gelegentlich erzdhlen. Ibidem, s. 292 [ttum. A.W.].
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atrakcyjnoSci fizycznej sprawia, ze Walln — mimo sympatycznego
usposobienia — wcigz pozostaje samotna. Dziewczyna zdaje sobie
sprawe ze swoich mankamentéw: ,,Bytabym gtupia, gdybym wyob-
razala sobie, ze w tak wstretnej twarzy mogiby zakochaé sie jaki-
kolwiek mezczyzna o zdrowym wzroku”'?>,

Motyw brzydoty w noweli Heysego powraca wielokrotnie.
Prawdopodobnie stad Hans Henny Jahnn zaczerpnal w pierwszej
polowie XX wieku gtéwny watek do swojego dramatu, nawigzujac
do odmiennoSci rasowej. Jahnn wprowadzit jednak pewne zmiany
i uczynit z Medei Murzynke. Warto w tym miejscu podkreslié, ze
prawdziwym problemem Walln nie jest jej pochodzenie. Nawet jeSli
kto§ wprost wypominat jej ,,fizjonomie Mulatki”'?®, oodpowiadata
pewna siebie, iz ,,To wlasnie napetnia ja duma, ze nie wyglada jak
kazda inna”'?. Pod tym wzgledem jest §wiadoma siebie kobietaq.

Narratorka noweli okreS§la Walln jako ,,dziwng istote”, skta-
dajaca sie z ,kontrastujgcych element6w”!?®: z jednej strony
cechuje jg sumienno$¢ i solidno$¢ w pracy, z drugiej lekkomysl-
no$¢. Nigdy nie zawiodta swoich klientéw, ale potrzebowata tez
chwil przyjemnoSci, ktére zapewnialy jej koncerty, zabawy i teatr.
Jej zlozona natura znajduje odzwierciedlenie w wygladzie ze-
wnetrznym:

W wygladzie zewnetrznym taki sam kontrast. Miala pelna, pociaga-
jaca figure, ktérej walory umiata pokaza¢ w najkorzystniejszym Swietle
nawet w zwykle, powszednie dni, ubierajac sie niewyszukanie, lecz stylo-
wo. Jej strdj nie byt przesadzony, przetadowany czy choéby wyzywajacy,
suknia zawsze zapieta pod samg szyje. Miata przy tym niepohamowany
pociag do zlotej bizuterii i polyskujacych kamieni, typowy dla ludéw na

125 Ich wére ja rein verriickt, wenn ich mir einbildete, in so ein garstiges Ge-
sicht konne sich irgend ein Mann verlieben, der seine gesunden Augen im Kopfe
hat. Ibidem, s. 298 [ttum. A.W.].

126 Ibidem, s. 297.

127 Das sei gerade ihr Stolz, nicht so auszusehen wie Jedermann. Ibidem
[ttum. A.W.].

128 Ibidem, s. 296.
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nizszym poziomie kultury. Na palcach nosila niemal pét tuzina btysz-
czacych pierScionkéw, w uszach wielkie sztuczne perly, a pewnego razu
w chwili szczero$ci wyznala mi, ze jej najskrytszym marzeniem sg kol-
czyKki z brylantami wielkoSci ziarnka grochulzg.

Odmienno$s¢ Walln przejawia sie nie tylko w jej aparycji,
ale takze w sposobie méwienia. Posiadajgca francuskie korzenie
dziewczyna czesto wplata do jezyka niemieckiego francuskie sto-
wa badzZ nuci francuskie piosenki. Nasuwa sie zatem pytanie: czy
motyw ten jest przypadkowy, czy tez nalezy go interpretowac jako
aluzje do wojen i polityki imperialnej Napoleona? W osobie Walln
taczag sie dwie odmienne kultury — juz choéby to upodabnia jg do
Medei Eurypidesa, podejmujacej prébe asymilacji w greckim spo-
teczenstwie.

Gdy Walln poznaje przystojnego krewnego damy, u ktérej
pracuje, zauroczona jego wdziekami wdaje sie w romans, ktoérego
owocem jest nie§lubne dziecko. Naiwna dziewczyna do ostatniej
chwili wierzy w szlachetne intencje i dobre serce mezczyzny, ktory
zostawia jg po uwiedzeniu. Gdy Walln dowiaduje sie o jego pla-
nach malzenskich, popada w gniew i postanawia podnie$¢ reke na
panne miodg. Urzeczona pieknem miodej pary w ostatniej chwi-
li powstrzymuje sie jednak od zbrodni. Teraz jej gniew obraca
sie przeciwko dziecku, ktéoremu do tej pory byta oddana. Trzyletni
Edward staje sie nie tyle obiektem zemsty na uwodzicielu — niewy-
kazujagcym zainteresowania ani matka, ani dzieckiem - co raczej

12 Auch in ihrem AeuBlern derselbe Widerspruch. Sie hatte eine reizende tip-
pige Gestalt, deren Vorziige sie durch eine einfache, aber geschmackvolle Kleidung
selbst an Werktagen in das vortheilhafteste Licht zu stellen wuf3te. Nichts Ueber-
triebenes, Ueberladenes oder gar Herausfordendes, das Kleid immer bis an den
Hals geschlossen. Dabei hatte sie einen unbezwinglichen Hang zu Goldschmuck
und blitzenden Steinen, wie man sie bei Volkern auf einer niederen Kulturstufe
findet. Wohl ein halb Dutzend blanker Ringe steckte an ihren Fingern, in den Ohren
trug sie grof3e falsche Perlen und vertraute mir einmal in einer offenherziger Stun-
de, ihr heiflester Wunsch seien ein paar Ohrringe mit erbsengrof3en Brillanten. Ibi-
dem, s. 297 [ttum. A.W.].
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bolesnym przypomnieniem wtasnego btedu, ktéry chce sie wyma-
za¢. Walln podkresla: ,,Dziecko nalezy do matki!”'%°, po czym zwra-
ca sie do syna: ,,Wybacz swojej biednej matce, ze cie urodzita! Ona
sama zatowala tego juz po tysigckroé’31,

Matka podejmuje probe samobdjcza, usitujac otrué siebie
i syna, ale szybko wezwana pomoc medyczna ratuje im Zzycie.
Walln przeklina wszystkich, ktérzy przeszkodzili jej w realizacji
planu i po chwilowym, ztudnym opamietaniu dusi syna w obec-
noSci zebranych. W konsekwencji bohaterka umieszczona zostaje
w zaktadzie psychiatrycznym. Zakonczenie noweli Heysego rézni
sie wiec od tego z tragedii Eurypidesa czy Seneki — tu Walln jest
tylko cieniem cztowieka, postacig budzacg przerazenie, lito$¢ i re-
fleksje. Nie ma w niej nic z triumfujacej Medei, zbiegajacej na bo-
skim rydwanie ku niebiosom.

Paul Heyse przenosi historie mitycznej dzieciobdjczyni do
wspoliczesnych reali6w. Mozna zatem stwierdzié, ze bohaterka
jest tu uwspoéiczeSniona Medea. Struktura noweli poteguje wraze-
nie autentycznoS$ci, Heyse korzysta bowiem z chetnie stosowanej
w nowelach dziewietnastowiecznych kompozycji ramowej. Rama
opowieSci to przedstawienie rozmowy grupy znajomych, w tym
obecno$¢ narratora pierwszoosobowego natomiast relacjonowana
W jej obrebie fabuta to historia uwspoéicze$nionej Medei.

Narrator stara sie podkresli¢ realizm zdarzenia: historia opo-
wiedziana przez starszg dame grupie przyjaciot jest przedstawiona
jako bedaca udziatem dalekiego krewnego. Nie jest wiec historig
zaslyszang czy tez zmodyfikowang przez lata pogltosky. Takze za-
mieszczone na poczatku noweli odniesienie do tryptyku Franza
Grillparzera Das Goldene Vlies nie jest przypadkowe. Zabieg ten
pozwala nakres$li¢ paralele miedzy przeszioScia i terazniejszoScia:
czytelnik ma przed oczyma ,,klasyczng” Medee, a na posta¢ Walln

130 Das Kind gehort zur Mutter! Ibidem, s. 326 [ttum. A.W.].
131 Verzeih deiner armen Mutter, daB sie dich in die Welt gesetzt hat! Sie hat es
schon tausendmal bereut. Ibidem [ttum. A.W.].
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naklada sie projekcja jego wyobrazen i oczekiwan. W ten sposéb
poteguje sie odczucie, ze Walln jest Medeg ubrang we wspoiczesne
szaty. W noweli Heysego pojawia sie motyw nietolerancji, znany
juz z dzieta Eurypidesa i wielu p6Zniejszych adaptacji. W przy-
padku Walln powodem wykluczenia jest odmienno$¢ rasowa i jej
wyglad zewnetrzny. Medea jako Mulatka to ciekawy pomyst, do-
skonale podkreslajacy ,,inno$¢”, a zarazem implikujgcy watki ko-
lonialne noweli.
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Hans Henny Jahnn: Medea

0Od namietnosci sie zaczetlo,
na namietnosSci sie skoﬁczy1

1. Wprowadzenie: Hans Henny Jahnn Medea

Hans Henny Jahnn? opublikowat tragedie Medea w 1926 roku
i jest to utwor konczacy mtodziencza faze jego twérczosci. Wsrod
literaturoznawcéw uchodzi on za najlepszy dramat Jahnna, mimo
ze poczatkowo Medea nie znalazta wiekszego uznania publiczno-
$ci®. Przyczyng niepowodzenia moégt byé pierwszy dramat autora
z 1919 roku zatytulowany Pastor Ephraim Magnus*, ktory wywo-
tal w Niemczech skandal obyczajowy®. Innym waznym dramatem

! Mit Leidenschaft anfing’s,

mit Leidenschaft endet’s.

H. H. Jahnn, Medea, Stuttgart 2004, s. 61.

2 Hans Henny Jahnn (1894-1959). Na temat autora por.: R. Niehoff, Hans Hen-
ny Jahnn. Die Kunst der Uberschreitung, Miinchen 2001.

3 Por. H. L. Arnold, Hans Henny Jahnn und seine Medea, [w:] H. H. Jahnn,
Medea, Stuttgart 2004, s. 81.

¢ Ibidem.

5 Zadramat Pastor Ephraim Magnus Hans Henny Jahnn otrzymat w 1920 roku
ceniong nagrode literacka Heinrich-von-Kleist-Preis. Wyréznienie nie spotkato sie
jednak ze zrozumieniem ze strony literaturoznawcow. Krytycy zarzucali sztuce ma-
sochizm i sadyzm, a Paul Fechter okreslit ja jako ,,bezradny betkot chorej duszy”.
Sztuka wystawiona przez Brechta i Bronnena juz po kilku dniach zostata zdjeta
z afisza. Por. ibidem, s. 80.

Interpretacje literackie 6 127



Rozdziat 111

Jahnna o podltozu mitologicznym jest powstaly tuz po II wojnie
Swiatowej Armut, Reichtum, Mensch und Tier (1948)¢, ktory z uwa-
gi na budowe, strukture dramatyczng i walory artystyczne krytycy
postawili na ré6wni z Medeq.

W 1926 roku Medee w rezyserii Jiirgena Fehlinga wystawiono
na deskach teatru w Berlinie’. W role tytulowag wcielita sie nie-
miecka aktorka Agnes Straub, ktora kilka lat p6Zniej, w 1933 roku,
zagrala rowniez Medee w inscenizacji Grillparzera Das Goldene
Vlies®. Poniewaz krytycy zarzucali dramatowi Jahnna barbarzyin-
stwo, tytut powoli wycofywano z repertuaru®. Dopiero w latach 80.,
na fali wzmozonego zainteresowania mitem Medei, dramat odkryto
na nowo i odtad cieszy sie duzg popularnoscig!.

Obecnie znane sa trzy wersje tragedii Jahnna. Przez dtugi
czas za zaginiong uchodzila napisana proza Medea z 1924 roku.
Wydawca dramatéw Jahnna, Ulrich Bitz, odnalazt rekopis i przy-
gotowal jego edycje. Pierwsze wydanie zostalo zmienione przez
autora, w wyniku czego w 1926 roku ukazala sie edycja napisana
wierszem. 17 grudnia 1959 roku Europdische Verlagsanstalt za-
mierzato wznowi¢ wydanie z okazji 65. rocznicy urodzin pisarza'l.
Na potrzeby przedsiewziecia autor po raz kolejny dokonal nowego
opracowania tekstu. Byla to ostatnia korekta przed $miercia, bo-
wiem 29 grudnia 1959 roku Jahnn zmart.

Podobnie jak wielu jego poprzednikow Jahnn nawigzuje
w swoim utworze do wersji korynckiej, czyniac zdrade i zemste

¢ Por. H. L. Arnold, op. cit., s. 80.

7 Por. H. A. Glaser, Medea. Frauenehre — Kindsmord — Emanzipation, Frank-
furt am Main 2001, s. 121.

8 Takze w inscenizacji dzieta Grillparzera Agnes Straub wystapita jako czarno-
skora Medea. Por. I. Stephan, Medea. Multimediale Karriere einer mythologischen
Figur, Koln 2006, s. SS.

° Por. H. A. Glaser, op. cit., s. 121.

10 Por. I. Stephan, op. cit., s. 48.

11 Por. K. Stalmann, Geschlecht und Macht. Maskuline Identitdt und kiinstle-
rischer Anspruch im Werk Hans Henny Jahnns, Kéln 1998, s. 16S.
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motywem centralnym. Istotna zmiana w stosunku do dotych-
czasowych wersji polega na uczynieniu z tytulowej bohaterki
Murzynki, a z jej dzieci Mulatéw. Podobny zabieg zastosowat
finsko-szwedzki pisarz Willy Kyrklund w Medea fra Mbongo
[Medea z Mbongo]'? (1967)!3. Dzieki temu problem nietolerancji
i ksenofobii, widoczny juz u Eurypidesa i Seneki, zostat wyekspo-
nowany, a pisarze nadali mu nowy wymiar.

2. Transformacja mitu

Juz na pierwszy rzut oka w dramacie Jahnna dostrzegal-
na jest innowacyjna struktura. Zrywajac z dotychczasowg tra-
dycja, autor nie dzieli swojej tragedii na akty. W zwigzku z tym
struktura dramatu wymaga relatywnie niewielu postaci (jed-
na z kluczowych bohaterek, Kreuza, w ogéle nie pojawia sie na
scenie). Innym nastepstwem tego zabiegu, wzmocnionym jesz-
cze wpleceniem w historie Medei los6w jej syndéw, jest wrazenie
przy$pieszenia akcji. Poniewaz brakuje przerwy miedzy aktami,
niemozliwa wydaje sie zmiana miejsca akcji (,,Miejscem jest hala
w domu Jazona w Koryncie”%). O wydarzeniach, rozgrywajacych
sie poza domem Jazona czy o tych zwigzanych z Kreuzga, informu-
ja retrospektywne relacje bohateréw. Zmiane ,,sceny” sygnalizuje
kazdorazowo pojawienie sie nowych postaci. Zachowana zostata
zatem — w myS$l zasad klasycznego dramatu - jedno$¢ czasu, miej-
sca i akcji.

Swoistg innowacja jest zamieszczenie na poczatku utworu roz-
mowy synow. Dotychczas postaciom dzieci nie poSwiecano wiek-

12 W. Kyrklund, Medea z Mbongo, ttum. Z. Lanowski, ,,Dialog” 1968, nr 6, s. 42-64.

13 Por. J. Ciechanowicz, Medea i czeresnie: rozmowy o starozytnosci, Warsza-
wa 1994.

14 Der Ort ist eine Halle im Hause Jasons zu Korinth. H. H. Jahnn, op. cit., s. 3
[ttum. A.W.].
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szej uwagi, poniewaz zawsze pozostawaly w tle wydarzen i byly
narzedziem zemsty na niewiernym malzonku. Wprawdzie w nie-
ktérych wersjach przewidywano dla nich jaka$ krétka scene (np.
u Franza Grillparzera musialy podja¢ jedna z kluczowych decy-
zji: ktére z nich podazy za matkg na wygnanie), nigdy jednak ich
sylwetkom nie nadano tak wyrazistych konturéw jak w dramacie
Jahnna. Nalezy jednak zauwazy¢, iz synowie Medei nie posiadaja
tu imion. Zabieg ten pozwala na postawienie tezy, ze postacie dzieci
stuzg raczej zarysowaniu pewnego problemu, nie za§ eksponowa-
niu psychologicznie pogtebionego watku.

Rozmowa synéw artykuluje konflikt i napiecie, zwlaszcza
Ze sg osobami o ewidentnie przeciwstawnych cechach charakte-
ru. Starszy Chtopiec jest ulubieficem ojca — na poczatku dramatu
dostaje od niego w prezencie biatego konia, ktéry staje sie przy-
czyng sporu z bratem. Z wypowiedzi Mlodszego Chiopca wynika,
ze jedyna osoba, ktéra go kocha, jest matka. W konflikcie synéw
znajduje odzwierciedlenie pézniejszy konflikt miedzy Medeg i Ja-
zonem. Podobnie jak Jazon Medei, Starszy Chtopiec obiecuje bra-
tu wspolng noc. Pojawienie sie Kreuzy sprawia, ze obaj — ojciec
i syn - tamig dane stowo, zwracajac sie ku nowej kochance Jazo-
na. Motyw milo$ci homoseksualnej i kazirodczej oraz rywalizacji
miedzy ojcem i synem to kolejna nowo$§¢ zaproponowana przez
Jahnna.

Pierwsze wzmianki o Medei pojawiajg sie w rozmowie synow
jeszcze przed wkroczeniem na scene tytulowej bohaterki. Analo-
gicznie do pierwotnej wersji mitu Medea jest wnuczkg boga Stonca,
Heliosa, na ktérego opieke sie powotuje: ,,[...] Przed szalenstwem
ochroni mnie Helios, ojciec ojca [...]""°.

W XX-wiecznym dramacie Medea nie jest juz jednak bogi-
nig. Zrezygnowata z boskiego daru wiecznej mtodoSci i urody,

15 [...] Bewahren vor dem Wahnsinn wird mich
Helios, des Vaters Vater - [...].
H. H. Jahnn, op. cit., s. 7 [ttum. A.W.].
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ukazujac sie jako starzejaca sie kobieta. Skazujac siebie sama na
staro$¢ i Smieré, darem wiecznej mtodoscil® obdarza swojego wy-
branka, Jazona.

W tragedii Jahnna tytulowa protagonistka jest postacig cal-
kowicie odmieniong. Urodzenie dzieci pocigga za sobg utrate
atrakcyjnosci fizycznej. Autor wielokrotnie podkreSlal range tego
problemu:

Obok istotnego problemu ras ,czarny-bialy-brazowy” pojawia sie
inny pierwotnie tragiczny, uwarunkowany zmystami. Los starzejacej

sie kobiety, u boku ktérej (wciaz jeszcze) kochany mezczyzna pozostaje

mtody. Ktérej uroda prawem natury przechodzi na dziecil’.

Medee otacza aura tajemniczoS$ci. Podobnie jak w mitycz-
nym pierwowzorze obeznana jest z czarami. Dysponuje niezwy-
kta moca, ktéra jednak zamiast szacunku i powazania wzbudza
strach zar6wno wsréd spoteczenstwa, jak i krewnych. Nie cofa sie
przed zabiciem brata, chcgc w ten sposéb powstrzymacé poscig.
Dzieci z niepokojem opowiadajg o rozmowach matki z bogami:
,Jeszcze nie pojates, ze [...] ona rozmawia z bogami, tak jak my
z ludZzmi lub zwierzetami?”18

Réznice miedzy bohaterami dodatkowo podkreSla kolor ské-
ry. Jak w wielu innych utworach Medea jest tu wyalienowana ze

16 Sceny przywracania mlodosci to jeden z czestszych motywéw pojawiajacy
sie na antycznych wazach. Medee przedstawiano jako czarodziejke stojaca przy
wielkim kotle, z ktérego wyskakiwal mlodzieniec lub zwierze. Symbolizowalo to
przywrocenie mtodoSci i sit witalnych. Por. O. Rinne, op. cit., s. 10.

17 Neben das wesentliche Rassenproblem schwarz-weif3-braun tritt ein urtra-
gisches, das durch Sinne bedingt ist. Das Schicksal der alternden Frau, an deren
Seite der (immer noch) geliebte Mann jung bleibt. Deren Schonheit durch Gesetz
auf die Kinder iiberspringt. H. H. Jahnn, Schriften, Tagebiicher, Hamburg 1974,
s. 251 [ttum. A.W.].

18 Begriffest du noch nicht, daf [...]

sie mit Gottern spricht, wie wir
mit Menschen oder Tieren?

H. H. Jahnn, Medea, s. 8 [ttum. A.W.].
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spoleczenstwa. Wsparcia i zrozumienia nie znajduje nawet u meza
i u dzieci. Mlodszy syn tak opisuje wiez taczaca go z matka:

[...] Mnie

kocha tylko matka; w dalekiej przyszioSci

musze odwzajemni¢ mitoS¢ tej, ktéra mnie przeraza,
czcié¢ smutng, watpiaca

i brzydka, a takze jej czarng magie.

Spi¢ musze catly jej bél, jej nieszczesnag

wiedze, okropienstwo, ktére wymyslita,

czcié w mrocznych obrzedach [...]%°.

Jedynymi osobami, ktére doceniajg poSwiecenie i rozumiejg
nieszczeScie starzejacej sie kobiety, sa jej stuzki. W rozmowie z Ja-
zonem opiekunka z wlasnej woli wstawia sie za swojg panig, pod-
kreSlajac ogrom wyrzeczen, na jakie ta niegdys sie zdobyta.

Wkraczajac na scene, Medea ukazuje sie jako kobieta nieszcze-
Sliwa, staba, uzalajaca sie nad swym losem. R6zni si¢ tym samym od
swoich poprzednich wcielenn. Wzbudza lito§¢ opowiadaniem wias-
nej historii zawiedzionej mitoSci. Mgz, ktérego kocha catym ser-
cem i dla ktérego byla niegdy$ gotowa poswieci¢ wszystko, odtraca
ja, zdradza i nie odwiedza jej komnat. Sympatia widza, ktérg teraz
zyskuje Medea, stanowi istotny element gatunku revenge tragedy,
gdyz zazwyczaj upadek i kleska bohatera negatywnego wzbudza-
ja uczucie satysfakcji w miejsce zalu czy trwogi. Pojawienie sie

¥ [...] Mich
liebt die Mutter nur; in ferner Zeit
muf} ich sie wiederlieben, die mich dngstet,
verehren die Traurige, Vergramt’
und HaBliche, auch ihren schwarzen Zauber.
Einsaugen all ihr Leid, ihr unheilvolles
Wissen muB ich, die Greuel, die
sie sich ersann, anflehn in finsteren
Gebrauchen [...].

Ibidem, s. 6 [ttum. A.W.].
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Medei kontrastuje z pierwszym wyobrazeniem czytelnika o boha-
terce, wykreowanym na podstawie opiséw oséb postronnych. Na
scene wkracza nie potezna czarodziejka i wnuczka Heliosa, lecz
nieszczeSliwa, uskarzajaca sie kobieta: ,,Biada mi, biada! Niechze
ztamie mnie Smier¢!”?°,

Pierwsza wymiana zdan pozwala dostrzec atmosfere napiecia
miedzy matzonkami. Przyczyne zakl6conej relacji Medea przed-
stawia stowami: ,,poniewaz méj maz nie odwiedzal mej komnaty”?'.
Jahnn zmienia tym samym w istotny sposéb przyczyne konfliktu
i rozpadu matzefistwa Medei i Jazona. Do Kkatastrofy prowadza nie
zdrada i utrata czci — jak u Eurypidesa — lecz niezaspokojenie po-
trzeb seksualnych i niedotrzymanie obietnicy wspdélnej nocy. Sta-
rzejaca sie Murzynka nie potrafi wzbudzié¢ pozgdania w miodym
mailzonku. Zrozpaczona pyta:

Czy wypalona i pozbawiona krwi,

Czy popiotem jestem i martwa? Czy w mych zytach
nie ptynie juz krew? Czy moja watroba z wiekiem
sczerniata? Czy wstretnym jest ci

moj pocatunek, zapach mego ciata???

Medea jest w tej scenie kobietg stabg, podporzadkowang woli
meza, brak jej inicjatywy i poczucia dumy. Pragnie odzyska¢ Jazo-
na przez wzglad na dawne zastugi lub tez budzac w nim wspétczu-
cie. Jazon broni sie przed zarzutami, wymawiajgc sie nieuchronnie
prawami uptywajgcego czasu:

20 Weh mir, o weh mir, zerbrache mich der Tod doch! Ibidem, s. 18 [ttum. A.W.].
21 weil mein Gemahl meine Kammer nicht suchte. Ibidem [tlum. A.W.].
22 Bin ich verbrannt denn und blutlos,
nur Asche und tot? FlieBt in meinen Adern
rollend kein Blut mehr? Ist schwarz meine Leber
durch Alter geworden? Ist dir zuwider
mein Kuf3, der Hauch meines Leibes?
Ibidem [ttum. A.W.].
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Czyz z moich ledZzwi nie pochodzg chlopcy,
ktérzy juz w meski wiek wkraczajg? [...]

Ktéz bedzie zadat od starca

czynéw mlodzienca, od dojrzatego mezczyzny
porywczosci chtopca?

Nie jestem winny twym cierpieniom,

kocham cie przeciez na ile mi pozwolag

me podeszte lata?.

Ta wypowiedZ stusznie rozgniewa bohaterke, gdyz lepiej niz
ktokolwiek inny zdaje sobie sprawe, ze Jazona nie dotknie prob-
lem starzenia sie. Swiadoma jest réwniez jego licznych zdrad
i wie, ze unika wylgcznie malzenskiego toza, w ktérym czeka ona.
Ubolewa jednak nie nad niewierno$cig meza, lecz nad wtasng sa-
motnos$cia:

[...] Mozesz

sie oddawac jak jelen w czas godow,

bez wytchnienia. Ze wybierasz sobie towarzystwo
do 16zka, wiem jak wszyscy.

Czy to stuzacy czy stuzki

ci towarzysza, czy cie wiasny syn,

ktérego uczynilte$ swym przyjacielem, raduje:
Kochasz jak tylko mezczyzna w miodych latach kochaé¢ moze.
Matlzenskie toze omijasz, bo ja,

tzami zalana, w nim czekam.

Dlatego sie skarze, nie z powodu twej sily,

ktéra jak rzeka brzeg zalewa

2 Sind meinem Lenden entsprungen nicht Knaben,
die mannbar bereits? [...]
Wer wird vom Greise
Jiinglingstaten fordern, vom reifen Mann
eines Knaben Ungestiim?
Ich bin nicht schuld an deinen Leiden,
lieb’ ich dich doch ganz nach dem Maf3
der fortgeschrittenen Jahre.
Ibidem, s. 19 [ttum. A.W.].
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i nie uchodzi w cato$ci do morza, lecz

metnie gubi sie na réwninie.

Zem opuszczona, staje sie wyschnietym morzem,
ktéremu nie dane nawet skgpe krople,

mimo ze wysycha jak solne gory?*.

Kenkel stusznie twierdzi, ze Jazon stal sie symbolem wiecz-
nej potencji, ktorg gotéw jest demonstrowaé¢ w aktach zaréwno
hetero- i homoseksualnych, jak i kazirodczych®. Medea jest je-
dyng osobg, ktéra mimo licznych zastug, nie czerpie korzysSci
Z potencji meza — i wlasnie to staje sie przyczyng jej rozpaczy.
Nie zdrada, lecz opuszczenie i osamotnienie wpedzajg ja w stan
zwatpienia.

Ukazawszy ktamstwa Jazona, Medea apeluje do sumienia mat-
zonka i nawigzuje do zlozonych przez niego obietnic matzenskich.
Jednocze$nie przypomina, ze jest kobieta potezna, niecofajaca sie
przed niczym:

24 [...] Du kannst
dich geben wie ein Hirsch zur Brunstzeit,
ohne zu ermiiden. Daf3 Bettgenossen
du dir wahlst, weif3 ich wie jeder.
Ob du nun Dienern oder Dienerinnen
dich beigesellst, ob dich der eigne Sohn,
den du zum Freund dir machtest, dich erfreut:
Du liebst wie nur ein Mann in jungen Jahren.
Die Ehebettstatt meidest du, weil ich,
von Tranen iiberstromt, darin. —
Dariiber klage ich, nicht deiner Kraft,
die stromgleich Ufer tiberstromt
und so im Meer nicht vollauf miindet, sondern
im flachen Land auch triibe sich verliert:
DaB ich verlassen bin, ein trockenes Meer,
dem auch bescheidne Tropfen vorenthalten,
obgleich’s zum Salzgebirg’ schon dorrte, werden.
Ibidem, s. 20 [ttum. A.W.].
2 Por. K. Kenkel, op. cit., s. 95.
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[...] Nie zapomnij
Medei, ktora dla ciebie tamata
przysiegi i mordowata [...]%°.

Mozliwos$¢ dzieciobdjstwa sygnalizuje juz wstep do dramatu:

[...] Jedli nie kochasz mnie,
Lecz tylko swoje dzieci i nie chcesz
ich rychtej §mierci, pamietaj o mnie!?’

Rozmowa koficzy sie obietnicg spedzenia wspdélnej nocy. Autor
nie wyjasnia dokladnie, co sklonito Jazona do podjecia tej decy-
zji. W gre wchodzg dwie mozliwo$ci: obawa o dzieci i strach przed
szalefistwem starzejacej sie kobiety lub/oraz wspétczucie. Nieco
wczesniej Jazon powiedzial: ,,Wstydze sie. Zal mi ciebie”?.

Bohaterke cechuje naiwno$¢ — mimo wielokrotnego tamania
przyrzeczen i niedotrzymywania danego stowa, ponowng obietnice
wspélnej nocy przyjmuje z nadziejg i radoScig:

Kreci mi sie w gtowie. Piastunko! Jeszcze

nie zgasta moja ostatnia gwiazda. Ktamato przeczucie
i ktamaty wszystkie zte znaki.

Bogowie zakpili sobie ze mnie. Jazon

obiecal mi siebie [...]%.

%6 [...] Vergif3
Medea nicht, die Eide brach
und mordete um deinetwillen [...].
H. H. Jahnn, Medea, s. 21 [ttum. A.W.].
27 [...] Wenn du nicht mich liebst,
deine Knaben nur, und ihren frithen
Tod nicht willst, gedenke meiner!
Ibidem, s. 21 [ttum. A.W.].
2 Ich schame mich. Du dauerst mich. Ibidem [ttum. A.W.].
2 Mir schwindelt. Amme! Noch
verlosch mein letzter Stern nicht. Und es log
die Ahnung, alle bésen Zeichen trogen.
Gotter scherzten schlimm mit mir. Jason
versprach sich mir [...].
Ibidem [ttum. A.W.].
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Jako matka Medea wydaje sie opiekufcza i troskliwa. Zale-
Zy jej na szczeSciu wiasnych dzieci. Kiedy Starszy Chtopiec zako-
chuje sie w Kreuzie, corce wtadcy Koryntu, obawia sie, czy matka
zaakceptuje jego wybranke. Gotéw jest pomimo to btagac ja o blogo-
stawienstwo, gdyz zgodnie z tradycjg ,,przeciez potrzeba jej bto-
gostawienistwa i pochodni, ktérg bedzie trzymacé w reku, by o§wietli¢
foze oblubienc6w”®. Obawy Starszego Chiopca okazuja sie jednak
bezpodstawne. W rozmowie z synem Medea wyznaje bowiem:

Moéj synu, czekasz na mnie i

Nie wiesz, jak Medea

cie przyjmie, po tym gdy poznata

obiekt twej miloSci. Boli mnie,

Ze nie ufasz mi bardziej,

jednak w obliczu najwiekszego szczescia znikaja troski,
ktére sg niewazne jak ucigzliwy pot.

Zwaz, 7ze najwiekszym dla mnie szczeSciem jest twdj ozenek.
W dniu, w ktérym poprowadze mtoda pare

do matzenskiego 1oza, skonczy sie

moje ostatnie prawo do twojej wspaniatoSci.

Musze sie cierpliwie uczy¢,

ze bylam twojq matka®!.

30 [i]st doch ihr Segen noétig und die Fackel, die sie in Handen halt, in unserer
Hochzeitsnacht zu leuchten. Ibidem, s. 29 [ttum. A.W.].
31 Mein Sohn, du wartest auf mich, und
im Zweifel bist du, wie Medea dir
begegnen mochte, nachdem sie deiner
Liebe Ziel erfahren? Daf} tiefer dein
Vertrauen zu mir nicht, konnte schmerzen;
Jedoch vorm grof3iten Gliick verschwinden Sorgen,
die klein und nur wie last’'ger Schweif.
Sieh, grofites Gliick fiir mich ist deine Heirat.
Zwar endet an dem Tag, an dem ich Braut
und Brautigam ins Ehebett leite,
mein letztes Recht an deiner Herrlichkeit.
Vergessen, daf} ich deine Mutter war,
muf ich geduldig iiben.
Ibidem, s. 31 [ttum. A.W.].
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Medea kocha swoje dzieci, nie jest to jednak zaborcza mitos¢
matki lekajgcej sie utraty syna. Sama podkreSla, ze jego odejscie
sprawi jej bdl, lecz jako kobieta inteligentna nie sprzeciwia sie natu-
ralnemu biegowi spraw. Wbrew obawom syna nie tylko nie stanie na
drodze ku jego szczeSciu, ale gotowa bedzie stuzyé mu wsparciem
i wyrozumialo$cig. Medea wydaje sie zatem dobrg matka. Nieraz
podkreslala, ze zrezygnowata z urody, by méc urodzi¢ potomstwo:

Mtodo$é podarowatam Jazonowi, lecz sama

rodzitam. I piekno, ktére wyszto z mego fona,

teraz takze przemija32.

Zupelnie inne oblicze protagonistki poznajemy w rozmowie
z synami i postancem Kreona. Medea jest twarda i wykazuje ,,me-
skie” cechy charakteru. Do zakochanego w krolewskiej cérce syna
zwraca sie stowami: ,Wstan i nie ptacz”33.

Kiedy na scene wkracza postaniec Kreona, Medea przyjmu-
je go z nalezyta powaga i spokojem. Gdy wychodzi na jaw zdrada
Jazona i jego plany ozenku z korynckg ksiezniczkg Kreuzg, Medee
ogarnia w$cieklo$¢. Poczatkowo nie daje wiary stowom postanica
(,Ten czlowiek oszalal! Chwytajcie go, niewolnicy!”3*), szybko
jednak orientuje sie, ze ma do czynienia nie z pomyika, lecz zdra-
da meza. W omawianym fragmencie autor wyraznie zaakcentowat
problem rasizmu i nietolerancji, ktéry zostanie dokladniej omé-
wiony w dalszej czeSci pracy.

Zaskakujaca jest forma, w jakiej postaniec zwraca sie do Medei.
Pochodzi ona z krélewskiego rodu, jest wnuczkg Heliosa i corka

32 Jugend verlieh ich Jason, doch ich selber
gebar. Und Schonheit, meinem Schof3 entsprungen,
itzt am Verfaulen ist sie auch.
Ibidem, s. 44 [ttum. A.W.].
33 Steh auf und weine nicht. Ibidem, s. 34 [ttum. A.W.].
3% Toll ist der Mann! Greift ihn, Sklaven!
Ibidem, s. 36 [ttum. A.W.].
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wladcy Kolchidy - zatem postaniec powinien uzy¢ formy grzecz-
nosSciowej, gdyz jedynie z Kreonem Medea moze rozmawiac jak
réwny z ré6wnym. Zdrada meza przestania jednak wszystko, a sam
Kreon lekcewazy Medee, nie uznajac jej malzenstwa. Gdy posta-
niec potwierdza, ze nie ma mowy o pomyice, a nawet zaklina sie, iz
widzial Jazona walczacego o wzgledy ksiezniczki, Medea reaguje
nadzwyczaj brutalnie:

Znéw wyplywa z ust bezczelnos¢. [...]

Teraz wskazale$ swoje oczy,

ktamliwe, jako winowajcow.

Wydrzyjcie mu je! Nawet gdyby

okazaly sie oredownikami prawdy. O$lepnaé musi,

kto ujrzat cudzoléstwo Jazona®.

Najwidoczniej bohaterka ubolewa nie tyle nad stratg ukocha-
nego, co raczej nad urazong dumg i utratg honoru. Nie popada
jednak w rozpacz, jak niektore z jej wczeSniejszych wcielen, lecz
probuje wyjs€ z twarzg z zaistnialej sytuacji. Glaser dopatruje sie
w okaleczeniu postafica symbolicznej kastracji Jazona:

Postancowi, ktéry przynosi wie$¢ o zdradzie Jazona, Medea kaze wyktué
oczy. Karze w ten sposob $wiadka, poniewaz widzial zbrodnie, ktérej nie
mogta zapobiec. W dalszej scenie staje sie oczywiste, Ze oSlepienie oznacza

symboliczng kastracje Jazona. Oczy §wiadka zmieniajg sie w jadra J. azona’®.

35 Erneut entstromt den Lippen Frechheit. [...]
Jetzt hast du deine Augen mir genannt,
die liigenden, als Schuldige.
Reift sie ihm aus! Und wéren sie
der Wahrheit Kiinder. Erblinden muf3,
wer Jasons Ehebruch erschaut.

Ibidem, s. 37 [ttum. A.W.].

3 Dem Boten, der vom Verrat Jasons berichtet, lasst Medea die Augen heraus-
reiflen. Weil sie ein Verbrechen gesehen haben, das Medea nicht verhindern konnte,
straft es an den Augen des Zeugen. Wenig spéater wird deutlich, da3 die Blendung eine
symbolische Kastration Jasons bedeuten soll. Die Augen des Zeugen verwandeln sich
nimlich in die Hoden Jasons. Cyt. za: H. A. Glaser, op. cit., s. 128 [ttum. A.W.].

Interpretacje literackie 6 139



Rozdziat 111

Inaczej niz w dotychczasowej tradycji autor uzasadnia row-
niez motywy postepowania Jazona i przyczyne zdrady. Podczas
gdy u Eurypidesa awans spoleczny odgrywat znaczaca role, u Jah-
nna przewazaja pobudki seksualne. Wprawdzie ojciec méwi do
zakochanego syna: ,Nie zniose, je$li ponizysz swojg krew”%, ale
restrykcje przy wyborze przyszlej narzeczonej dotycza jedynie
Starszego Chtopca. Jak donosi postaniec: ,,Zakochany jest twdj
malzonek. Dlatego zapomnial o innych powinno$ciach”3®. Takze
Medea, reasumujgc poczynania meza, wskazuje na przyczyny na-
tury seksualnej:

Tchoérzliwy mezczyzna, drzy bardziej niz Kreon.
Boi sie obiecanej mi niedawno milosnej nocy.
Chce udaé sie do niepokalanego 1oza krélewskiej corki®.

Medea méci sie w okrutny sposob, zabijajac swoich dreczycieli.
Jedynie Jazon, zgodnie z wersjg Eurypidesa, ma ocale¢, aby wie§¢
zycie wypelnione cierpieniem. W przeciwiefistwie do bohaterki Eu-
rypidesa czy Seneki tu Medea nie jest ,,furig”. Poniewaz Jahnn nie
przedstawia wprost sceny poprzedzajacej zabicie synéw, nie wiado-
mo, czy podobnie jak w antycznych utworach Medea toczyla ze sobg
walke. O Smierci syn6w donosi Opiekunka. Medea milczy:

Medea (milczy).
Opiekunka.

Nie odpowie.

Nie styszysz mnie?

37 Ich leid es nicht, dafl du dein Blut erniederst. H. H. Jahnn, Medea, s. 27
[ttlum. A.W.].
38 Verliebt ist dein Gemahl. Darob vergal3 er andere Pflichten. Ibidem, s. 37
[ttum. A.W.].
3 Der feige Mann, mehr zittert er als Kreon.
Er fiirchtet die mir jiingst versprochene Liebesnacht.
Er will ins reine Bett der Konigstochter.
Ibidem, s. 48 [ttum. A.W.].
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Jej spojrzenie zgasto. Pojeta.
Nie ma sléw. Jej serce tego nie zniesie?.

Reakcja Medei podlega btednej interpretacji — bohaterka jest
opanowana. Wkrétce ku przerazeniu Opiekunki na twarzy jej pani
pojawia sie uSmiech*!.

Medea przyznaje sie do winy:

Medea
[...] Dzieciobgjczyni!
Oto kim jestem.

Opiekunka (lamentujac)
Jak dumne jej stowo*?.

Widzowi zaoszczedzono okrutnego widoku, gdyz dzieciobdj-
stwo nie dokonuje sie na scenie. Z retrospektywnej relacji bo-
haterki wiadomo, ze wkroczyla do pomieszczania — jak nalezy
przypuszczaé — z zamiarem zabicia dzieci, ale znalazla je tam ,,na
podtodze, ptaczace, zdyszane, pelzajace po sobie”*3. Za to w opisie
mordu nie brak szczeg6tow:

40 Medea (schweigt).
Amme.
Nicht
Antwort wird. Horst du mich nicht?
Ihr Auge bricht. Sie hat begriffen.
Sie weill kein Wort. Ihr Herz ertragt’s nicht
Ibidem, s. 69. Zachowano oryginalny wariant pisowni [tlum. A.W.].
4 Ibidem, s. 70.
42 Medea
[...] Kindesmorderin!
Das bin ich.
Amme (jammernd)
So stolz das Wort.
Ibidem, s. 71 [ttum. A.W.].
4 am Boden weinend, keuchend,/ sich aufeinander wélzend. Hans Henny Jahnn,
Medea, Stuttgart 2004, s. 72 [ttum. A.W.].
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Czarna z61¢

wyplyneta z mojej watroby. W

plecach mych dzieci zatopitam ostry brzeszczot.
Przeszyto miekki brzuch, zapadto giebiej;
Whbito sie w inne plecy

i chcialo zatrzymac, ale pieS¢ Medei

zmusita je do ciosu i przygwozdzita

razem piekng pare®‘.

Autor wymienia z61¢, ktéra metaforycznie symbolizuje zto$¢
i gniew. Dlaczego Medea popada jednak w zlo§¢? Badacze przy-
puszczaja, ze ponownie czuje sie oszukana i zdradzona. Jako matce
przystuguje jej prawo do trzymania pochodni podczas nocy po-
Slubnej syna, aby moglta zobaczy¢é go nagim podczas obcowania
ze $wiezo poSlubiong zong®. Po raz drugi odebrano jej to prawo,
a wine ponosi czeSciowo Jazon (ktéry oszukal syna i odebral mu
narzeczong), czeSciowo za$ Starszy Chlopiec (ktéory potajemnie
sp6tkowatl ze swoim mliodszym bratem). W scenie dzieciobdjstwa
w utworze Jahnna nie brakuje zar6wno przemocy, jak i elementow
seksualnych. Heinz Ludwig Arnold sadzi, ze mlodziency ucieles-
niajg $wietg, boska niewinno§é?*. Na poczatku dramatu motyw czy-
stoSci symbolizuje Snieznobialy kon. Medea zabija jednak swoje
dzieci, zjednoczone w homoseksualno-kazirodczym akcie mitos-
nym, bedgcym dla Miodszego Chiopca pierwszym do$§wiadczeniem
erotycznym. Dzieci nie jawig sie wiec jako czyste i niewinne. Me-

4 Die schwarze Galle
flofl von meiner Leber ab. In meines
Kindes Riicken einschlug ich spitzes Eisen.
Den weichen Bauch durchdrang’s, sank weiter;
in den zweiten Riicken sprang’s
und wollte halten, doch Medeas Faust
zwang’s weiter und nagelte zusammen
das schone Paar.

Ibidem, s. 73 [ttum. A.W.].

4 Ibidem, s. 72.

4 Por. H. L. Arnold, op. cit., s. 82 [ttum. A.W.].
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dea zabija je w momencie, w ktérym osiggajg rozkosz seksualng.
Werner Kleinhardt okreSla te zbrodnie jako ,,podwdjne lubiezne
morderstwo”?.

Pytanie o wine jest w dramacie Jahnna catkowicie nieobec-
ne. Inaczej niz w dziele Eurypidesa, gdzie wine ponosit Jazon, czy
w tryptyku Grillparzera, w ktéorym zaréwno Jazon, jak i Medea
opuszczaja scene jako pokutnicy. Werner Kleinhardt trafnie pod-
kreSla: ,,U Jahnna wszyscy — Jazon, Medea i obaj synowie — sg w ta-
kim samym stopniu uwiklani w »grzech«; winne wszystkiemu jest
wylacznie libido, ktéremu ulegajg”®.

Jazon wprawdzie nadal jest bezpoSrednim sprawcg wyda-
rzen, jego czyny znajduja jednak czeSciowe usprawiedliwienie.
To czary Medei zamienily go w ,,chorg z pozagdania maipe”®, co
sam bohater uSwiadamia sobie dopiero w jednej z koncowych
scen dramatu. Paradoks polega na tym, ze ingerencja Medeli,
pragngcej zachowaé mito$¢é meza i ofiarujgcej mu wieczng mio-
do$¢, wytworzyta przepasS¢, ktérej nie potrafi przezwyciezyC
zadna z postaci. Urokliwy kochanek nie jest w stanie opanowaé
pozadania, z ktérego ostatecznie korzystali wszyscy poza jego
zong. Réwniez Medea, w licznych interpretacjach przedstawia-
na symbolicznie jako ofiara niesprawiedliwoS$ci, nie pozostaje
u Jahnna bez winy. Jazon stwierdza: ,,Bardziej cnotliwa/ ode
mnie nie jeste$”>’. Jakby na potwierdzenie tych st6w bohater-
ka przyznaje sie do kazirodczego zwigzku z bratem i sktada za-
skakujgce wyznanie: niewykluczone, ze ojcem jej starszego syna
jest jej brat. Po tym wyznaniu Jazon zrywa wszelkie wiezi z zong
i czuje sie wolny.

47 ein[en] doppelte[n] Lustmord. Por. W. Kleinhardt, op. cit., s. 95 [ttum. A.W.].

4 Bei Jahnn sind alle, Jason, Medea und die beiden Knaben gleichermal3en
in ,,Stinde” verstrickt; schuld an allem ist allein die Libido, die sie alle beherrscht.
Ibidem, s. 98 [ttum. A.W.].

% Por. H. H. Jahnn, Medea, s. 74 [ttum. A.W.].

50 Tugendsamer bist/ du nicht als ich. Ibidem, s. 56 [ttum. A.W.].
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Medea ukarata swoich oprawcéw. Kreon i Kreuza nie zyja,
a Jazon poniést kare, poniewaz stracit narzeczong oraz dzieci.
Dodatkowo Medea rzuca na niego klatwe. Namietny i urodzi-
wy kochanek bedzie musiat odtad wieS¢ samotne zycie. Studzy,
ktory widzieli hafibe wnuczki Heliosa, pograza sie wraz z calym
rodem i zging. Ostatnie stowa Medea kieruje do niewolnikéw:
,Glupcami jestescie! Smieré jest przeciez tatwiejsza,/ trudniej
VA VRGN

Heinz Ludwig Arnold dodaje: , Trudniej zy¢é w Swiecie, ktéry
pogarde dla »innego« uczynil swg zasadq”>?. Lu Mingjun stusznie
zauwaza, ze szalenstwo Medei nalezy rozpatrywac nie tylko w od-
niesieniu do stanu umystu, ale ré6wniez w kontek$cie struktur spo-
lecznych3.

3. Stara Medea

Potencjalne ptaszczyzny konfliktu w dziele Jahnna sygnalizu-
je spis postaci. Przy imionach bohateréw znajduja sie dodatkowe
informacje: ,,Jazon, Grek”; ,Medea, Murzynka”>*. Imion synow
w tekScie nie podano, za§ w spisie os6b figurujg jako ,, Der dltere
Knabe”, ,,.Der jiingere Knabe” (Starszy Chtopiec, Mlodszy Chto-
piec) i jako tacy pojawiajg sie na scenie. Tym samym autor juz na
wstepie zwraca uwage na dwa przewodnie motywy: rasy i pocho-
dzenia etnicznego oraz wieku.

51 Dumm seid ihr! Ist Sterben doch leicht,
schwerer zu leben.

Ibidem, s. 76 [ttum. A.W.].

52 Schwerer zu leben in einer Welt, die die Verachtung des Ungleichen sich
zum Prinzip macht. Cyt. za: H. L. Arnold, op. cit., s. 84 [ttum. A.-W.].

53 Por. L. Mingjun, Wahnsinn der Medea. Eine Studie zu Grillparzers ,,Das Gol-
dene Vliess” und Jahnns Drama ,,Medea”, Heidelberg 2013, s. 125.

54 Jason, Grieche”, ,Medea, Negerin”. W wersji z 1926 roku zamiast , Ne-
gerin” (,,Murzynka”) uzyto okreSlenia ,,Barbarin” (,,Barbarzynska kobieta”).
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Motywem dominujacym w pierwszej scenie jest problem wie-
ku. Jahnn pokazuje w swoim dramacie jego rézne oblicza. Mtod-
szy Chlopiec marzy o dorosto$ci, ale przepowiedziano mu, Ze na
zawsze pozostanie chtopcem, tzn. nie doro$nie ani sie nie zesta-
rzeje®. Wejsécie w §wiat dorostych ma dla niego zwigzek z akcep-
tacja:

Moéwisz jak dorosty

i nie kochasz mnie tak jak wszyscy doroSli,
bo jestem jeszcze chiopcem, ktorego

nie moga zniesé [...]%°.

Brak do$wiadczenia seksualnego sprawia, ze chlopiec czuje sie
odrzucony, dlatego popada w konflikt z bratem. Sprzeczka owocuje
obietnicg wspélnej nocy, ktéra tymczasowo tagodzi spér. Zupetlnie
inny etap rozwoju reprezentuje jego brat — Starszy Chlopiec jest
w fazie odkrywania urok6w mtodosci i zycia seksualnego. Ten sam
problem co Mtodszego Chlopca dotyka réwniez Jazona, ktéry ni-
gdy sie nie zestarzeje. Dar wiecznej miodoSci i potencji zawdziecza
czarom maltzonki. Jak zauwazajg synowie: nie postarzat sie Jazon
w tym u$wieconym malzenstwie®. Czary sprawiajg réwniez, ze
Jazon nie potrafi opanowac pozadania, a swoje potrzeby seksualne
zaspokaja ze wszystkimi, poza podstarzatg i mato atrakcyjng mat-
zonkg. Medea zarzuca mu:

Dziki niewolnik by mu wystarczyt.
I prostytutka by mu wystarczyta.
Parszywa klacz by mu wystarczyta.

55 Por. H. H. Jahnn, Medea, s. 7.

5 Du sprichst wie ein Erwachsener
und liebst mich nicht wie alle, die erwachsen,
weil ich ein Knabe noch, den sie nicht leiden
mogen [...].

Ibidem, s. 6 [ttum. A.W.].

57 Ibidem, s. 8.
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Z przyjemnoScia pokrytby czlowieka i zwierze
I ptodzilby w ziemie.
Ale mnie nie da nawet jednej nocy>®.

W odréznieniu od Jazona oraz dzieci tytulowa bohaterka
wkracza na scene jako kobieta starzejgca sie i seksualnie nieza-
spokojona. Postepujacy wiek, utracona wskutek porodéw fizyczna
atrakcyjno$¢ i otylo$¢ sprawiajg, ze miedzy Medeg i wcigz mto-
dym malzonkiem powstaje dodatkowa bariera. Jazon wzbrania
sie spedzi¢ z zong choéby jedng noc. W rozmowie z piastunka
stwierdza: ,Niechze zgasi/ sw6j cuchnacy ogien [...]”%. W utwo-
rze Jahnna wiek jest SciSle powigzany z seksualnoScig, deter-
minujaca w znaczacy sposob dziatania protagonistéw. Matthias
Luserke-Jaqui zwraca uwage na fakt, ze bohaterka ponosi wine
za wszystkie ,,seksualne katastrofy”®. To jej czary bezposrednio
oddziatuja na Jazona, popychajac go do licznych zdrad. Tym sa-
mym jego postepowanie jest czeSciowo usprawiedliwione, gdyz
nie dziata z wlasnej, wolnej woli. Medea przyczynia sie rowniez
poSrednio do zawezenia relacji miedzy Mlodszym i Starszym
Chtopcem. Na wine Medei wskazuje takze inna z postaci dramatu.
Po zakoniczonej rozmowie synéw opiekun chiopcéw pyta: ,Ist das
dein Zauber auch, Medea?” [,,Czy to takze twoj czar, Medeo?”]%L.
Owo ,,das” [,,t0o”] mozna rozumie¢ jako intymne zblizenie obu sy-
now, za$ samo pytanie Kieruje uwage na domniemang interwencje
bohaterki.

58 Wildfremder Sklave ware ihm genug.
Und eine Dirne wére ihm genug.
Réudige Stute wire ihm genug.
Mit Lust wiird’ er beschlafen Mensch und Tier.
Und zeugen in die Erde wiirde er.
Mir aber eine Nacht nicht génnt er.
Ibidem [ttum. A.W.].
59 [...] ihr stinkend/ Feuer soll sie 16schen [...]. Ibidem, s. 24 [ttum. A.W.].
% Por. M. Luserke-Jaqui, op. cit., s. 208.
61 H. H. Jahnn, Medea, s. 14 [ttum. A.W.].
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Kenkel stusznie uwaza, ze dla kazdego z czwoérki protagoni-
stow kwestia wieku stanowi powazny problem®. Medea nie moze
unikng¢ procesu starzenia i traci fizyczng atrakcyjno$é. Autor
postuguje sie tu estetyka brzydoty®?, uwydatniajgc mankamenty
urody bohaterki. Jeszcze przed jej wkroczeniem na scene Jazon
twierdzi: , Pelnym pieknych mezczyzn jest dom Medei,/ lecz nie
pelnym pieknych kobiet”%.

Nieatrakcyjno$¢ fizyczna matzonki jest dla Jazona pretekstem
do zdrady. Mtody kochanek jednak réwniez nie wydaje sie usatys-
fakcjonowany wilasna, wieczng miodoScia. W jednym z fragmentow
dramatu ubolewa nad niemozliwo$cig normalnego rozwoju i nie-
okielznanym pozadaniem: ,,0ddaj mi mdj wiek! Zabierz ode mnie/
nadmiar pragnief zmystow”®.

Kenkel twierdzi, ze Jazon dostrzega w swoim potozeniu niemoz-
no$¢ samorealizacji i chcialby wyj$¢é poza role ,najpiekniejszego
milodziefca Koryntu”%. Problem wieku dotyka réwniez najmtod-
szego syna: chiopiec marzy o dorostosci i odkrywaniu zwigzanych
Z nig tajemnic. Wzorujac sie na bracie, pragnie towarzystwa mez-
czyzn i doSwiadczen seksualnych. Jak zauwaza Kenkel, stosun-
kowo najnormalniej przebiega rozwdj Starszego Chlopca, jednak
zdrada ojca i utrata niedoszlej narzeczonej mentalnie wtracaja go
ponownie w faze dziecinstwa®’.

Seksualno$¢ to motyw przewijajacy sie przez caly utwor, nieod-
lacznie zwigzany z wiekiem postaci dramatu. Tytulowa bohaterka

%2 Por. K. Kenkel, op. cit.
%3 Horst Albert Glaser dopatruje sie tu wplywoéw Baudelaire’a Une charogne.
Por. H. A. Glaser, op. cit., s. 126.
64 Voll schoner Ménner ist das Haus Medeas,
voll schoner Weiber nicht.
H. H. Jahnn, Medea, s. 17 [ttum. A.W.].
% Gib mir mein Alter! Nimm von mir
der Sinne Wiinschen UbermaB. Ibidem, s. 54 [tlum. A.-W.].
% Por. K. Kenkel, op. cit., s. 97.
7 Ibidem.
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i Mtodszy Chlopiec reprezentuja stosunek ulegtoSci wobec swoich
,partner6w”. Jazon i Starszy Chlopiec sg postaciami dominujacy-
mi, a dominacje zawdzieczajg aktywnoSci seksualnej. Tym samym
tworza sie w dramacie przeciwstawne konstelacje: Medea — Jazon,
Mitodszy Chtopiec - Starszy Chlopiec. Watek seksualny pojawia sie
W utworze juz w pierwszej scenie. Snieznobialy kon, podarowany
przez Jazona starszemu synowi, staje sie przyczyng sporu miedzy
bra¢mi. Nie jest przypadkiem, ze Starszy Chtopiec pierwsze do-
Swiadczenie seksualne przezywa, obserwujgc kopulacje Kklaczy
iogiera Kreuzy. Kai Stalmann zauwaza, ze kon taczy w sobie symbo-
licznie elementy dziko$ci i animalizmu z okresu przedcywilizacyj-
nego®. Ludzkie pozadanie zestawiono tu z instynktem zwierzecym:

Nagle poczutem

dotyk. Tak, stata

przede mng. Zapach kobiety,

konia i mtodo$ci. Rozwariem ramiona,

namietno$¢ wybuchta. Mégtbym
69

i§¢ za przykladem jej ogiera® .

Na uwage zastuguje fakt odwroécenia pici u zwierzat. Starszy
Chiopiec dosiada klaczy, ktora ulegnie ogierowi Kreuzy. Mtodzie-
niec jest pasywny, podobnie jak zwierze, ktérego dosiada.

Pierwsza konfrontacja Jazona i Medei uwypukla napiecie,
majace zrédto w pobudkach seksualnych. Réznica wieku wytwa-
rza miedzy bohaterami bariere. Urodziwy kochanek pragnie réw-
nie mtodej kochanki (,,Nie zadam/ przeciez bialych piersi/ tylko

% Por. K. Stalmann, op. cit., s. 169.
% Plotzlich empfand
ich ein Beriihren. Ja, sie stand
vor mir. Ein Duft von Weib,
von Pferd und Jugend. Die Hande aufrif3 ich.
Leidenschaft brach aus. Ich hitte
nachahmen mogen ihres Hengstes Beispiel.
H. H. Jahnn, Medea, s. 27 [ttum. A.W.].
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milodosci!””®). Jazon przyznaje zreszta bez ogroédek: ,,Dobrowolnie
miedzy/ $miercig i zyciem wybiore rozkosz”’!. Mogloby sie wydawac,
ze doznaje przyjemnosci ze wszystkimi poza zong. Medea zarzuca mu
nawet wspolzycie ze zwierzetami i masturbacje: ,,Z rozkosza wspo6izyt-
by zaréwno z czlowiekiem, jak i zwierzeciem./ I ptodzitby w ziemie””?,

Zarysowujac homoseksualno-kazirodczg relacje ojca z synem,
Jahnn wydaje sie nawigzywaé réwniez do antycznej pederastii’?,
na co zwraca uwage juz sam dobdr sté6w w pierwszej scenie. Glaser
twierdzi, ze mamy tu do czynienia z odwréceniem kompleksu Edypa
i zamiast kazirodczego zwigzku matki z synem pojawia sie homo-
seksualna relacja z ojcem’. Dopiero spotkanie z Kreuza wzbudzi
u chlopca zainteresowanie picig przeciwng, doprowadzi do zdrady
Jazona i przyczyni sie ostatecznie do roztamu w rodzinie.

Takze pozornie pasywna i porzucona Medea stuzy u Jahnna
jako przyktad, jak dominujgce znaczenie w sztuce odgrywa poped
seksualny. Glaser zauwaza, ze jej stosunek do mezczyzn jest wy-
lacznie natury seksualnej’®, za§ w relacji z synami doszukuje sie
symbolicznych §ladéw kazirodztwa. Trzymajac pochodnie, Medea
pragnie uczestniczy¢ w nocy poS§lubnej syna:

Odebrates narzeczong

wlasnemu synowi,

pozazdroScile$ mnie, starej kobiecie, nagrody,
bym na chiopca, ktérego urodzitam

na niego - trzymajac pochodnie — nagiego

w noc poS§lubng patrzyta, widzac jak ptodzi,
drzac na catym ciele, porusza sie

70 nach/ weilen Briisten doch nicht schrei ich/ nach Jugend nur! Ibidem, s. 5SS
[ttum. A.W.].
1 freiwillig zwischen/ Tod und Leben wahl ich GenuB. Ibidem [ttum. A.W.].
72 Mit Lust wiird’ er beschlafen Mensch und Tier.
Und zeugen in die Erde wiirde er. Ibidem, s. 48.
73 Por. H. A. Glaser, op. cit., s. 123.
74 Ibidem.
75 Ibidem, s. 125.
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i opada, podniecony, spocony,

uSmiecha sie ze zmeczenia, na miodego, ktéry gteboko
w mym czerwonym lonie dorastal, patrzyia,

cieszac sie widokiem

pokrewnych oczu’®.

Nie spos6b jednak méwié¢ o kompleksie Edypa, Medea jest bo-
wiem zbyt stara i malo atrakcyjna, a jej synowie za mtodzi. Pré-
bujac zrani¢ Jazona, bohaterka przyznaje sie do kazirodczego
zwigzku z bratem’’:

[...] Ciato mego brata!

To jego przypomina moje dziecko. W mym tonie
rést, jemu podobny, méj syn. Nie wiem nawet,
czy z Jazona poczelam pierworodnego’s.

76 [...] Betrogen um
die Braut hast du den eigenen Sohn,
mifgoénnt mir der alten Frau den Lohn,
um den Knaben ich geboren:
Ihn - fackelhaltend — nackt
Im Hochzeitsbett zu sehn, ihn zeugen sehn,
an allen Gliedern zittern, aufwerfen sich
und niederstampfen, erregt ihn, dampfend,
ermattet lacheln, jung ihn, der tief
in meinem roten Schof3 wuchs, zu sehn,
genieflend mit den Blicken meiner
blutsverwandten Augen.

H. H. Jahnn, Medea, s. 72 [ttum. A.W.].

77 Motyw poéwiartowanego ciala nawigzuje do staroegipskiego mitu o Ozy-
rysie i Izydzie. Bog Ozyrys zostal zabity i po¢wiartowany, a fragmenty jego cia-
ta zebrata i zlozyla w calo$¢ siostra Izyda, dzieki czemu Ozyrys na moment ozyt
i sptodzit z nig syna Horusa. Motyw przetrwania po Smierci w potomstwie, jak row-
niez kazirodczej mito$ci miedzy rodzenstwem, zainspirowat Hansa Henny Jahnna,
wskazujacego na inspiracje mitem o Ozyrysie i Izydzie, jak rowniez mitologia staro-
egipska. Por.: H. H. Jahnn, Schriften, s. 251, K. Kenkel, op. cit., s. 103.

78 [...] Meines Bruders Leib!

Ihm gleicht mein Kind. In meinem Schof}
wuchs er, ihm gleich, mein Sohn. Kaum weif3 ich, ob
von Jason ich empfangen hab den Erstgebornen.

H. H. Jahnn, Medea, s. S9 [ttum. A.W.].

150 Interpretacje literackie o



Hans Henny Jahnn: Medea

Siegmar Hohl dostrzega sedno tragedii w roli bohaterki jako ko-
biety. Medea jest w pierwszym rzedzie nie matka, lecz kochanka, kt6-
rej dziatania zdeterminowane sg motywami o podtozu seksualnym’®.

Koniec utworu i klgtwa bohaterki takze sg natury seksualnej.
Medea przeklina nasienie niewiernego matzonka:

A jednak cie przeklinam.

Niech przylgnie przeklenstwo do twej miodosci
jak przeklenstwo przylgneto do mojej starosci.
Wstret i strach w przysztoSci od ciebie beda
pochodzié, towarzyszacy ci w fozu

nie zaspokoja twojego pozadania,

bo trujacy jest sok twej krwi, co niesie $mierc
Bedziesz zebrat o wszystko.

I biada zebrakowi, jesli sie zdradzi!®°

Odwotujac sie do madrosSci ludowej, wedtug ktérej ,,mitosé
jest §lepa”, Jahnn stwierdza, ze miloS¢ jest raczej ,,okropnym bé-
lem pozadania, ktére zaglusza wszystkie inne troski”®!. Czyny po-
staci dramatu wydaja sie potwierdzac te stowa. Medea méci sie na

7 Por. S. Hohl, op. cit., s. SS.
80 Doch fluch ich dir.
Fluch soll an deiner Jugend kleben,
wie Fluch an meinem Alter hing.
Abscheu und Furcht sollen von dir ausgehen
kiinftighin, nicht Bettgenossen
sollen dein Begehren kiihlen,
weil giftig, todbereitend deines Blutes
Saft. Du sollst ein Bettler sein in allem.
Und weh dem Bettler, wann er sich verrét!

H. H. Jahnn, Medea, s. 74 [ttum. A.W.].

81 Der Volksmund pflegt zu sagen, daf3 die Liebe blind sei; nein, sie ist der
furchtbare Schmerz des Verlangens, der alle andere Bekiimmernisse iibertonen
kann”. ,Wie$¢ gminna glosi, ze mitoS¢ jest Slepa; nie, ona jest okropnym bdlem
pozadania, ktére zaglusza wszystkie inne troski”. H. H. Jahnn, Mein Werden und
mein Werk, [w:] Das Hans Henny Jahnn Lesebuch, red. U. Schweikert, Hamburg
1984, s. 280 [ttum. A.W.].
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niewiernym maitzonku, a jej zbrodnie jawig sie jako zemsta zanie-
dbanej seksualnie kobiety®?. Nalezy przy tym uwzglednié fakt, ze
zar6wno motywacja postaw bohateréw, jak i opisane przez auto-
ra relacje homoseksualne czy kazirodcze sg wizja Jahnna, kté-
rej daremnie by szuka¢ w wersji Eurypidesa czy w pdZniejszych
adaptacjach.

W rozprawie Medea-Dramen. Entmythisierung und Remythi-
sierung Konrad Kenkel formutluje opinie, ze dla Hansa Henny
Jahnna problem starzenia sie pozostaje w bezpoSrednim zwigz-
ku z przemijalno$cig i niemozno$cig zatrzymania tego, co ulotne.
Teza ta wydaje sie trafna, gdyz w swojej koncepcji dramatu Jahnn
zaktadat jako cel: ,,uczyni¢ przedmiotem dramatu tragiczny prob-
lem $mierci, konieczno$ci umierania i okropne mys$li o wieczno$ci,
0 nieprzemijalno$ci”®. Witasnie préba zatrzymania przemijania
determinuje dziatania bohateréw jego tragedii. W §mierci dostrze-
gajg zetkniecie z wieczno$cig. Zabijajac swoje dzieci w momencie
rozkoszy seksualnej, Medea zatrzymata czas i utrwalila chwile,
gdyz na ich martwych twarzach wcigz mozna bylo dostrzec pod-
niecenie.

4. Czarna Medea

Jedng z najistotniejszych i najbardziej uderzajacych réznic
w odniesieniu do mitycznego pierwowzoru Medei, czy jego p6z-
niejszych opracowan, jest uczynienie z gtéwnej postaci Murzyn-
ki. Hans Henny Jahnn jako pierwszy pozwolit wkroczy¢ na scene
»,czarnoskorej” Medei, co zresztg miato pézniej zainspirowaé wielu
pisarzy do rozwazania dalszych odstepstw od mitu. W dziele Eury-

82 Por. H. A. Glaser, op. cit., s. 122.

8 das tragische Problem des Todes, des Sterbenmiissens, und die widrigen
Gedanken der Ewigkeit, des Nichtsverwesens — zum Gegenstand eines Dramas zu
machen. H. H. Jahnn, Mein Werden und mein Werk, s. 271 [ttum. A.W.].
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pidesa istnialy wprawdzie réznice kulturowe miedzy bohaterami,
ale nie dotyczyly one koloru skory, a bioragc pod uwage catoksztait
dzieta, nie odgrywaly tak znaczacej roli jak w dramacie Jahnna,
ktéry podjat w swojej tragedii problem rasizmu, dodatkowo uwy-
puklajac go na przykladzie odmiennego koloru skory.

Odmienno$¢ rasowa Medei nie jest jednak zupelng nowoScia.
Juz wczedniej, w 1896 roku, Paul Heyse w noweli Medea przedsta-
wit tytulowg bohaterke jako Mulatke. Na poczatku historii Heyse-
go znajduje sie takze intertekstualne odniesienie do Medei Franza
Grillparzera.

Réznice w pochodzeniu bohater6w Jahnn podkreslit w spisie
0sOb, a zwigzany z kolorem skoéry problem rasizmu akcentuje juz
pierwsza scena. W rozmowie prowadzonej przez obu braci Mtod-
szy Chtopiec méwi do starszego:

Czyz nie jeste$ do mnie podobny? I czy przestano

ciebie, tak jak mnie, przezywac barbarzynskim dzieckiem,
bo nasze ciato ma nie grecki,

lecz ciemny kolor? Czyz mam by¢ zatem

jedynym, z ktérego beda szydzi¢?%*

Mtodszy Chtopiec stwierdza dalej: ,,kolor naszego ciata,/ ktére
jest ciemne i za jego sprawa/ jesteSmy obcymi”®. Rozmowa chlop-
cow dowodzi, ze greckie spoleczenstwo nie akceptuje odmiennoSci,
a to z kolei moze by¢ przyczyng alienacji gtéwnej bohaterki. Po-
dobnie jak jej dzieci Medea doSwiadczyta nietolerancji. Sama row-
niez wskazuje na ten problem, zarzucajac matzonkowi:

84 Gleichst du mir nicht? Und hat man aufgehort
dich, mir gleich, ein Barbarenkind zu schelten,
weil von ungriechisch dunkler Farbe
unser Leib? Bin ich’s denn jetzt
allein, dessen man spotten wird?
H. H. Jahnn, Medea, s. 6 [tlum. A.W.].
8 unsres Leibes Farbe,/ die dunkel, um derentwillen wir/ Fremdlinge sind.
Ibidem, s. 10 [ttum. A.W.].
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[...] Barbarzynska kobieta,

szydzisz z powodu mojej ciemnej skory.
Murzynka, rozbrzmiewa z twych ust.
Niemoralna, pozbawiona zasad
czarownica! Z tego wszystkiego szydzisz
i odwracasz swe serce ode mnie [...]%.

Opuszczenie i ozieblo§¢ mtodego maitzonka Medea przypisuje
czesSciowo swojemu kolorowi skory. Jazon zachowuje jednak indy-
ferentng postawe i nie utatwia Medei interpretacji swoich uczué
w tej kwestii. Starzejgca sie, otyla kobieta nie pobudza jego ero-
tycznej fascynacji, cho¢ nie znajdujemy nigdzie bezpoSredniego
odniesienia do koloru skéry jako przyczyny odsuniecia sie od zony.
Wrecz przeciwnie, w jednej ze scen Jazon oznajmia:

Uzyj ztudnych sztuczek,

ze jeste$ czarng, aksamitng Murzynka
mlodg o twardych piersiach. Nie zadam
przeciez biatych piersi,

a tylko miodosci!®”

O tym, ze Medea nie podnosi zarzutu w przypltywie zalu czy
gniewu $wiadczy wypowiedZ, powtérzona w innych okolicznos-
ciach. Gdy postaniec przynosi wie$¢ o wygnaniu z kraju, bohaterka

86 [...] Barbarenfrau
schimpfst du auf meine dunkle Farbe.
Die Negerin, gellt es von deinen Lippen.
Die sittenlose, vom Gesetz entblofte,
die Zauberin! Das alles spottest du
und hegst in deinem Herzen gegen mich [...].

Ibidem, s. 19 [ttum. A.W.].

87 Vorgaukle mir doch,
daf3 du schwarze, samtne Negerin
und jung mit festen Briisten. Nach
weillen Briisten doch nicht schrei ich,
nach Jugend nur!

Ibidem, s. 5S [ttum. A.W.].
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pyta: ,,Czy on [Jazon] dowiedziat sie 0 moim gniewie? I wiecej:/ Co
planuje kr6l Kreon?”®8. Uslyszawszy za$ o wspétudziale matzonka
W poczynaniach kréla, stwierdza:

Ona jest biata. Ciemna skéra
nie wabi juz tego ogiera. Naklonit
tescia, aby mnie wypedzit®.

Uprzedzenia rasowe ujawnig sie przede wszystkim w rozmo-
wie z Kreonem, gdy ten informuje Medeg, zZe Jazon sie jej wyrzekt:

[...]1 Jesli Jazon nazywa cie, Kolchijko, natoznica
a swoje dzieci bekartami,

jak moge sie odwazy¢ mys$leé inaczej

lub wrecz mu zaprzeczaé? [...]°%°

Zdrada meza nie oznacza tylko planowanego malzenstwa
z Kreuza czy wyrzeczenia sie Medei. Jazon przyczyni sie takze
do wygnania matzonki wraz z dzieCmi z nowej ojczyzny. Réwniez
drobne wzmianki w tekScie sugeruja, ze podejrzenia bohaterki nie
sq bezpodstawne, a réznice pochodzenia odgrywaja lub dopiero za-
czng odgrywac znaczacg role. Gdy Jazon zmuszony wotaniami stug
opuszcza zamek i udaje sie do Medei, przemawia jako pierwszy,
usprawiedliwiajac sie, zanim jeszcze padng oskarzenia:

Ciemno$¢ mnie oskarza, bo
nie jestem synem ciemnoSci. Ze

88 Erfuhr er [Jazon] meinen Zorn? Und mehr:/ Was Konig Kreon plant? Ibi-
dem, s. 48 [tlum. A.W.].

89 Weil} ist sie. Dunkle Haut
lockt diesen Hengst nicht mehr. Er trieb
den Schwiegervater an, mich zu verbannen.

Ibidem, s. 48 [ttum. A.W.].

% [...] Nennt Jason, Kolchrin, Nebenfrau dich
und seine Kinder Bastardknaben,
wie kann ich wagen, andres zu vermeinen,
ihm widersprechen gar? [...].

Ibidem, s. 43 [ttum. A.W.].
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tesknie za Swiattem, kamien chce
mnie przytloczy¢. Medeo,

przykro mi, z innej materii jestem,
91

niz ty, czarna’-.

Odmienno$¢ ludzi o ciemnym kolorze skéry podkresla row-
niez po Smierci Kreuzy: ,,[...] Szaro zgast/ kolor tej kobiety. Nie jak
u Murzynki”®. Sg to jednak tylko drobne sygnaly, wskazujgce na
uprzedzenia rasowe Jazona. Najwidoczniej stat sie ,,rasista” dopie-
ro pod wplywem Koryntian.

Konfrontacja Medei i Kreona nie pozostawia natomiast zad-
nych niedoméwien. Wtadca Koryntu nie kryje niecheci do cu-
dzoziemcoéw. Juz sama zgoda na ozenek corki z ,najpiekniejszym
mlodziencem Koryntu” jest przejawem dyskryminacji, na dodatek
przez wtadce Koryntu otwarcie artykutowanej. Krél nie uznaje
malzenstwa Medei ze wzgledu na pochodzenie bohaterki. Jak in-
formuje postaniec, pierwszy zwigzek malzenski przysziego ziecia
nie stanowi przeszkody, gdyz Medea nie jest Greczynka:

[...] Pierwsze malzenstwo

jego ziecia nie wydaje sie krélowi
haniebng przeszkoda, bo jeste$ Kolchijka,
nie Greczynka. [...]%

°l Das Finstre klagt mich an, weil ich
kein Sohn der Finsternis. Weil ich
zum Licht mich sehne, will der Stein
erdriicken mich. [...] Medea
weh mir, andern Stoffes bin ich
als du Schwarze.

Ibidem, s. S1 [tlum. A.W.].

92 [...] Grau erlosch
des Weibes Farbe. Nicht einer Negerin gleich.
Ibidem, s. 66 [ttum. A.W.].

% Die erste Ehe
seines Eidams scheint dem Konig kein
schimpfliches Hindernis, da Kolchrin du,
nicht Griechin bist. [...]

Ibidem, s. 36 [ttum. A.W.].
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Tym samym scena ta porusza nie tylko problem rasizmu, ale
réwniez ksenofobii. Po oSlepieniu postanca oburzony Kreon poja-
wia sie wreszcie na scenie i przemawia gniewnie:

Jeste$ zwierzeciem!

Niegreckim barbarzynca. Tak jak twoja skéra
Czarne sg twe czyny. Zadna grecka kobieta
nie zdolalaby powtérzyé twego uczynku®.

W cytowanym fragmencie Kreon przeciwstawia cywilizacje
i kulture Grecji barbarzynstwu innych krajéw, ktére nie moga by¢é
stawiane na rowni ze Swietnos$cig kultury greckiej. Podziat na to, co
»greckie” i ,niegreckie” jest w oczach kroéla jednoznaczny z war-
toSciowaniem i odrzuceniem tego, co inne. O ile jego stowa mozna
by uznaé za pochopne i przypisa¢ uniesieniu czy zlosci po okale-
czeniu wiernego stugi, o tyle dalsza cze$S¢ rozmowy nie pozostawia
juz najmniejszych watpliwoSci.

W utworze Jahnna ofiarg dyskryminacji pada nie tylko Medea.
Kolor skéry oraz ,,niegreckie” pochodzenie sg przeszkoda w ozen-
ku Starszego Chtopca z Kreuza, cho¢ mogtoby sie wydawac, iz ta
poczatkowo odwzajemnia fascynacje swojego wielbiciela. Kiedy
Medea zarzuca Kreonowi, iz swoja decyzja zranit dwoje ludzi na-
raz, odbierajac zonie meza, a chtopcu narzeczona, ten odpowiada:

Nigdy bym nie pozwolit,

by me najukochansze dziecko

zostalo oddane p6i-Murzynowi.

Nie lubie cudzoziemcéw. Jazon jest Grekiem,

jednym z najpiekniejszych i bohaterem®.

% Du bist ein Tier!
Ungriechische Barbarin. Wie deine Haut
so schwarz ist auch dein Werk. Kein griechisch Weib
vermochte deine Tat dir nachzutun.
Ibidem, s. 41 [ttum. A.W.].
% Niemals hatt’ ich
gebilligt, dafl mein heif3geliebtes Kind
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Bohaterka doznaje niesprawiedliwoSci ze strony panstwa.
Witadca Koryntu na potrzeby wtasne oraz uzytek corki nagina pra-
wo, uniewazniajgc zawarte wcze$niej malzenstwo. Podkresla row-
niez brak jakichkolwiek zobowigzan wobec azylantéw:

Znalezli azyl w moim kraju.
To naktada na nich obowigzki wobec mnie;

ale zebym ja miat jakie$ zobowigzania wobec obcych,
496

to dla mnie nowoS$¢™°.

Jazon, ktéry wyrzekl sie zony, nazywajac ja natoznica, a dzie-
ci bekartami, zostaje przyjety z otwartymi ramionami. Kreon
nie sprzeciwia sie stowom przyszilego ziecia, gdyz jak twierdzi:
,»[slzczesScia wlasnej corki nie zmgce”?’. Jego decyzje sg przy tym
w duzym stopniu zdeterminowane pochodzeniem protagonistki,
ktéra z kolei tak komentuje wypowiedZ Kreona:

W Kkraju zyje, gdzie
zdrada i cudzoléstwo, mord i tajdactwo
to uswiecone i dobre uczynki®®.

Warto zauwazy¢, ze Medea doznaje upokorzenia nie tylko jako
zona i matka, ale réwniez jako cziowiek. Cho¢ jej pochodzenie

‘nem halben Neger beigegeben wiirde.
Auslander lieb ich nicht. Jason ist Grieche,
der schonsten einer und ein Held.

Ibidem, s. 43 [ttum. A.W.].

% Sie fanden Asyl in meinem Land.
Das gibt zwar Pflichten ihnen gegen mich,;
doch daf3 den Fremden ich verpflichtet war’,
ist neu.

Ibidem, s. 43 [ttum. A.W.].

97 [d]as Gliick der eigenen Tochter triibe ich nicht. Ibidem, s. 43 [tlum. A.W.].

% In einem Lande leb ich, wo
Verrat und Ehbruch, Mord und Bubenstiicke
geheiligte und gute Taten sind.

Ibidem, s. 43 [ttum. A.W.].
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uprawnia jg do bycia traktowang na réwni z krélami, wtadca Koryn-
tu niejednokrotnie daje jej odczué swoja wyzszo$€. Nazywa Medee
obrazliwie ,furig” i ,nieludzkim stworzeniem”®. Oznajmiajac jej
wygnanie z kraju, oSlepiony postaniec powtarza stowa swojego pana:

Jeszcze watpi, czy ludzie o ciemnej skorze

stojg na rowni ze zwierzetami.

Do wieczora musicie opuscié ten kraj.

Jesli zobacza was tu jutro, Kreon bedzie wiedzial,
ze Murzyni i barbarzyncy to zwierzeta,
stworzone tylko po to,

by do nich strzelaé z tuku

i zabié, powalié

wypleni¢ jak zmije!®.

Wobec powyzszego zadziwia fakt, ze bohaterka kieruje sie
w swojej zadzy zemsty wylacznie przeciw Jazonowi. Powielajaca
fabute Eurypidesa Smieré Kreona czy Kreuzy wydaje sie jedynie
pretekstem do ukarania niewiernego matzonka.

Wage problemu rasizmu, dzieki ktéremu dzieto Jahnna zyska-
To na aktualnoSci, autor podkreslit w swoich pamietnikach, gdzie
wymieniajac najistotniejsze motywy przewodnie swojego dramatu,
stwierdzit:

Problem rasy: czym dla Grekéw byli barbarzyncy, tym dla nas, wspét-
czesnych Europejczykéw, sa Murzyni, Malajowie, Chinczycy. Jednym

% Ibidem, s. 42.

100 Noch zweifelt er, ob dunkelfarb’ge Menschen
den Tieren gleichzusetzen sind.
Aus diesem Lande miif3t ihr bis zum Abend.
Trifft man euch morgen hier, wird Kreon wissen,
daf3 Neger und Barbaren Tiere sind,
zu anderm nicht geschaffen, als
dafl man mit Pfeilen auf sie schief3e
und sie erlege, niederschlage,
verbrenne wie die Schlangen.

Ibidem, s. 47 [ttum. A.W.].
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z najbardziej haniebnych zwyczajow Europejczyka jest brak poszano-
wania dla przedstawicieli ras ,niebiatych”. Problem matzehstwa Medei
i Jazona mogiem uwypukli¢ w calym wymiarze, tylko pokazujac na sce-
nie kobiete jako Murzynkelol.

Tendencja do przedstawiania Medei jako ,,czarnej”, mrocznej
postaci, nieuchronnie zwigzana z motywem dzieciobdjstwa czy po-
chodzeniem bohaterki, nabrata u Jahnna nowego wymiaru. Juz
u Eurypidesa bohaterka byta w poréwnaniu z Jazonem postacig
zgota odmienng, m.in. ze wzgledu na swoje ,,barbarzynskie” korze-
nie. Znajdowatla sie tym samym takze w opozycji do greckiego spo-
teczenstwa i kultury. Malzenstwo z Kreuza oznaczato dla Jazona
awans spoteczny. W tryptyku Franza Grillparzera kontrast miedzy
mrokiem i czernig Medei oraz jasno$cig i bielg Kreuzy podkres$laty
kolory ich szat. Jednak dopiero Jahnn odwazyl sie pozwolié wkro-
czy¢ na scene czarnoskérej Medei. Tym samym uwspoéiczesnit
swoéj dramat, gdyz - jak pisze Glaser — w panseksualnym barba-
rzynstwie Medei Jahnna uwidacznia sie prawdziwe barbarzynstwo
XX wieku'f?,

Dramat Medea Jahnna porusza trzy zasadnicze problemy:
kwestie rasizmu, starzenia sie i seksualno$ci'®. Podobnie jak wie-
lu jego poprzednikéw niemiecki twérca koncentruje sie na wersji
korynckiej, stawiajac w centrum wydarzen zdrade Jazona oraz
dzieciobdjstwo. Dokonujac transformacji antycznego mitu, autor
uwspoiczes$nil go, nadajagc mu jednoczeSnie nowy wymiar. Me-
dea jest nie tylko Kolchijkg - jej odmienno$§¢ przejawia sie tak-
ze W kolorze skoéry i zupelnie nowych cechach charakteru. Jak

101 Die Rassenfrage: Was fiir die Griechen Barbaren waren, sind fiir uns heu-
tigen Européer Neger, Malaien, Chinesen. Einer der schamlosesten Gebrauche des
europdischen Menschen ist die Nichtachtung vor den einzelnen Vertretern nicht
weiBhiutiger Rassen. Das Eheproblem Medea-Jason konnte ich im ganzen Aus-
maf nur deutlich machen, indem ich die Frau als Negerin auf die Biihne brachte.
H. H. Jahnn, Schriften, s. 250 [ttum. A.W.].

102 Por. H. A. Glaser, op. cit., s. 130.

103 Por. K. Kenkel, op. cit., s. 94.
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w zadnym innym utworze podejmujgcym problematyke mitu
Medei, wyeksponowany zostat przez Jahnna watek seksualny.
Obok zdrady matzonka pojawia sie ponadto motyw relacji homo-
seksualnych, ktérych daremnie by szuka¢ u Eurypidesa. Niewy-
kluczone, ze ich obecno$§¢ w dramacie ma zwigzek z orientacjg
seksualng pisarza. Jahnn wykazywal w mtodoSci sktonnoSci
homoseksualne i przez diuzszy okres czasu byl blisko zwigza-
ny z Gottliebem Friedrichem Harmsem. Obaj wstagpili p6Zniej
w zwigzki malzeniskie (Gottlieb Friedrich Harms ozenil sie
z Hannah Arnold, Hans Henny Jahnn po$lubit Ellinor Phillips).
Biograf Jahnna, Thomas Freeman, okreSla zatem orientacje pi-
sarza jako biseksualng'®.

Jahnn pragnal uniknaé jakiegokolwiek poréwnania z Eurypi-
desem. W Schriften zu Literatur und Theater stwierdza: ,,Poréwna-
nie z Eurypidesem jest w gruncie rzeczy tak samo niestosowne jak
poréwnanie z Szekspirem”!%. Takze wizja przedstawienia scenicz-
nego potwierdza zamyst uwspéiczeSnienia. W liScie do rezysera
Jirgena Fehlinga autor pisat:

Scenografia nie powinna stanowi¢ reprodukcji kultury greckiej, a ra-
czej zagwarantowal niezdefiniowany, archaiczny setting, wywolujacy
,brosty, cyklopowy efekt”. Ta sama zasada dotyczy kostiuméw: nalezy
unikaé historyzujacych greckich strojéw, zamiast tego staroegipskie i ba-

bilonskie, w kombinacji z nowoczesnym ubiorem czarnej Afryk1106.

104 Por. T. Freeman, Hans Henny Jahnn. Eine Biographie, Hamburg 1986.

105 Ein Vergleich mit Euripides ist im Grunde ebenso peinlich wie ein solcher
mit Shakespeare. H. H. Jahnn, Schriften, s. 233 [ttum. A.W.]. W oparciu o dzielo
Szekspira Hans Henny Jahnn napisat dramat Richard III.

106 So sollte das Biithnenbild das klassische Griechentum nicht reproduzie-
ren, vielmehr ein undifferenziertes, archaisches Setting gewéhrleisten, das ,,ein-
fache, kyklopenhafte Wirkungen” evozieren wiirde. Das gleiche Prinzip galt den
Kostiimen: historisierende griechische Gewéander sollten vermieden werden, dafir
Altagyptisches und - babylonisches mit modernen schwarz-afrikanischer Tracht
kombiniert werden. Cyt. za: M. Gobel-Uotila, Medea. Ikone des Fremden und des
Anderen in der europdischen Literatur des 20. Jahrhunderts, Ziirich 200S, s. 96.
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Instrukcja podkreS§la dazenie do innowacji. Mimo licznych
,uaktualnien”” Jahnn nie staral sie napisaé sztuki wspoéiczesnej
— 1 czeSciowo powrdcit do mitu. Jego Medea wykazuje wprawdzie
,barbarzynskie” cechy charakteru, ale w znaczeniu powrotu czlo-
wieka do pierwotnej natury i instynktéw. Oryginalno$¢ dramatu
jest bezsprzeczna. Akcja przebiega wprawdzie wedtug dobrze zna-
nego schematu Eurypidesa, ale autor inaczej uzasadnia postawy
swoich postaci. Przeobraza fabute dramatu antycznego i zmienia
motywacje bohateréw do tego stopnia, iz mozna stwierdzié, ze
mamy do czynienia z catkowicie nowym konfliktem dramatycz-
nym. Na znaczeniu zyskuje przede wszystkich réznica w pocho-
dzeniu bohateréw. Czynigc z Medei Murzynke, Jahnn aktualizuje
historie, jednocze$nie jg archaizujgc. Antycypuje nienawi$é na tle
rasowym w dobie narodowego socjalizmu, a tym samym siega po
,Wspolliczesny” temat. Jednocze$nie umieszcza akcje w kontekScie,
ktéry mozna okresli¢ jako ,,przedmitologiczny”, gdyz przedstawia
poped seksualny jako pierwotna, demoniczng site, ktorej nie jest
w stanie oprzeé sie zaden czlowiek — ani cywilizowany Grek, ani
dziki barbarzynca. Jahnn, wykorzystujac potencjal mitu, stwo-
rzyt zatem dramat o tym, jak odwieczne sity natury polaczone ze
wspoliczesnym wyrachowaniem politycznym nieuchronnie muszg
prowadzi¢ do katastrofy.

5. XX wiek: rozwdj mitu Medei

Wiek XX to bez watpienia okres, w ktérym mit Medei prze-
zywal w literaturze niemieckiej szczegélny rozkwit. Powstaly
wowczas jego liczne adaptacje, czesto znacznie odbiegajgce od
pierwotnie znanych przekazéw a nawet bazujace wytgcznie na mi-
tologemach. Preferowanym ws$rod autoréw gatunkiem literackim
pozostal wprawdzie dramat, ale Medea zawitala takze do liryki
i krétszych lub dtuzszych form prozatorskich: do powiesci, stucho-
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wisk i opowiadan. Utwory réznig sie nie tylko pod wzgledem formy
literackiej, lecz przede wszystkim tresci i podjetej problematyki.
Zroznicowanie XX wieku pod wzgledem historycznym, politycz-
nym i socjologicznym odcisnelo swoje pietno takze na literaturze.
Mit Medei interpretowano na wiele sposob6w, 1gczac z nim nie-
jednokrotnie tak zaskakujaco rozbiezne zagadnienia jak np. kwe-
stie kolonializmu i ochrony §rodowiska, rasizmu, krytyki panstw
totalitarnych czy walki o godno$¢ kobiety. Nowoscig w XX wieku
okazuje sie ekspozycja motywu genderowego. Medea jako femme
fatale, opisywana dotychczas wylgcznie przez mezczyzn, znalazia
teraz zrozumienie u kobiet, ktére w swojej tworczosci nie tylko nie
wahaty sie siegna¢ do tematéw tabu, ale wrecz wykorzystaly je
dla wtasnych potrzeb. Ruch feministyczny czesto zwalnial Medee
z odpowiedzialno$ci za zbrodnie dzieciobdjstwa, ukazujac jg raczej
jako ofiare spisku w patriarchalnym $wiecie lub ofiare stosunkéw
damsko-meskich. W tym miejscu pojawia sie jednak zasadnicze
pytanie: czy Medea, ktéra nie popelnia zbrodni, pozostaje nadal
Medeg?'?”.

W pierwszej potowie XX wieku wielu pisarzy proponu-
je interpretacje mitu Medei, ktéra w szczegblny sposéb kieruje
uwage czytelnika na problem rasizmu. Odmienno$¢ kulturowa
i barbarzynskie cechy charakteru mitologicznej postaci Medei
w zasadzie nie stanowig novum, gdyz poruszane byly juz od cza-
sOw Eurypidesa i Seneki. Jednak dopiero w XX wieku zagadnie-
nie to zyskalo inny ciezar gatunkowy, prowokujac do literackiej
,stygmatyzacji” wcielen bohaterki poprzez przedstawianie
jej jako MurzynKki czy muzulmanki. Szczegbélne znaczenie ma tu
dramat Medea z 1926 roku autorstwa Hans Henny Jahnna, ktéry
wytyczyl w tym wzgledzie istotny Kierunek dla swoich nastepcéow.

107 Por. I. Stephan, Medea, meine Schwester? Medea-Texte von Autorinnen im
20. Jahrhundert, [w:] Frauen: MitSprechen, MitSchreiben. Beitrdge zur literatur-
und sprach-wissenschaftlichen Frauenforschung, red. M. Henn, B. Hufeisen, Stutt-
gart 1997, s. 2.
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Co prawda giéwna bohaterka juz w utworze Paula Heysego byla
Mulatka, ale dopiero Jahnn przedstawil jg jako Murzynke, zmie-
niajagc ponadto w do$¢ ekscentryczny sposéb schemat fabularny.
Odejsécie od mitu i odwaga w podejmowaniu kontrowersyjnych
tematéw, takich jak stosunki homoseksualne, kazirodcze czy es-
kalacja przemocy, mogly szokowaé wspétczesnych, jednoczes$nie
stanowily one jednak istotny wkiad do przetamania tabu i sprzy-
jaly dalszym innowacjom mitu. Inge Stephan stusznie stwierdza,
ze trudno przeceni¢ wplyw utworu Jahnna na recepcje mitu Me-
dei'®®. Zdaniem Stephan $lady recepcji Jahnna prowadza m.in. do
filmu Medea (1969) Piera Paola Pasoliniego, mrocznej wizji kon-
ca S§wiata Heinera Miillera w Verkommenes Ufer Medeamaterial
Landschaft mit Argonauten (1982), ale takze do zydowskiej Medei
z wiersza Die Medea von Lodz (1934) Bertolta Brechta czy dra-
matu M. Nach Euripides (1985) Georga Taboriego'® (przy czym
u Taboriego informacja o pochodzeniu bohaterki jest zakodowa-
na, podobnie jak w wierszu Brechta).

W utworach XX-wiecznych mamy do czynienia z gczeniem
w obrebie jednego utworu réznorodnej problematyki i coraz czest-
szym odej$ciem od pierwotnych wersji mitu. Za punkt przetomowy
takich interpretacji mozna uznaé¢ wilasnie dzieto Jahnna. W litera-
turze po 1945 roku, a nawet poczynajac od wiersza Brechta z roku
1934, autorzy coraz chetniej siegajg do innowacji, a przesuniecia
punktéw ciezkos$ci nastepuja coraz czesciej. U Georga Taboriego to
Jazon morduje dzieci, u Christopha Heina Medea ustepuje miejsca
gléwnej postaci [Jazonowi], na Jazonie koncentruje sie tez Marie
Luise Kaschnitz. Niektére wspéiczesne utwory bazuja wylgcz-
nie na mitologemach, jak choéby w przypadku Heinera Miillera.
Rozdzialy III, IV i V niniejszej pracy poSwiecone zostaly analizie
najbardziej reprezentatywnych dziet literatury XX wieku, odwotu-

108 Por. I. Stephan, Medea. Multimediale Karriere einer mythologischen Fi-
gur, s. 67.
199 Ibidem.
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jacych sie do mitu Medei. Wér6d nich na szczeg6lng uwage zastu-
guje m.in. Medea in Prag autorstwa Maxa Zweiga.

Max Zweig (1892-1992), dramaturg pochodzenia niemiecko-
-zydowskiego, opublikowal swdj dramat pod tytutem Medea in
Prag w 1949 roku. Autor''® tworzyt pod wplywem do$wiadczen
faszyzmu i emigracji. Udalo mu sie przezy¢ Holocaust, gdyz juz
w 1938 roku wyemigrowal do Palestyny. O tym, jak bliski jest mu
problem zaglady Zydéw, pisat w 1987 roku swojej autobiografii:

Odkad dowiedzialem sie o $mierci moich rodakéw, pozostawatem
w stanie bolesnego zmacenia umystu: czulem, ze moim udziatlem stato
sie niczym niezasluzone szczeScie, poniewaz oszczedzono mi straszli-
wego losu, ktéry zniszczyl zycie tamtych nieszcze$nikow; jednoczes$nie
czulem sie winny wobec tych ofiar i zobowiazany do odbycia kary i po-
kuty. To byto uczucie zupelnie irracjonalne: bo w zaden sposéb nie pono-
sitem winy za potworny los pomordowanych i nie mialem pojecia, jaka
moégibym odby¢ pokute. Gdy ustyszatem opowieSci tych mezczyzn, nag-
le zrozumialem, jakiego rodzaju pokuty ode mnie zgdano i jakg mogiem
odby¢: powotano mnie do tego, abym przyjat na siebie ten przerazajacy
los, ktéry naprawde dotknal miliony i przezyt go w mej wyobrazni z taka
intensywnoscia, by by¢ w stanie stworzy¢ dramat w hotdzie ofiarom i ku
przestrodze dla potomnych“l.

110 Na temat Maxa Zweiga i jego tworczosci por.: E. Reichmann, Max Zweig.
Kritische Betrachtungen, St. Ingbert 199S.

111 Seit ich von dem Tod meiner Volksgenossen erfahren hatte, befand ich mich
in einer schmerzvollen Gemiitsverwirrung: ich fiihlte, da3 mir ein durch nichts
verdientes Gliick zuteil geworden war, da ich vor dem grauenhaften Schicksal be-
wahrt wurde, das jene Unseligen vernichtet hatte; und ich fithlte mich zugleich
vor diesen Opfern schuldig und zu Sithne und Bufle verpflichtet. Es war ein vollig
irrationales Gefiihl: denn ich war an dem grauenhaften Los der Ermordeten in kei-
ner Weise schuldig und ich ahnte auch nicht, wie ich Buf3e tun kénnte. Als ich die
Erzéhlungen jener Ménner horte, ging mir plétzlich auf, welche Art von Buf3e von
mit gefordert war und von mir geleistet werden konnte: ich war aufgerufen, das
entsetzensvolle Schicksal, welches Millionen in der Wirklichkeit erlitten hatten, in
mich aufzunehmen und es in der Phantasie so intensiv durchzuleben, daf ich fahig
wurde, es als Drama zu gestalten, zum Denkmal fiir die Geopferten, als Mahnmal
fiir die Kommenden. Cyt. za: C. B. Sucher, Max Zweig: Ein deutscher Jude, ein Dra-
matiker, Frankfurt am Main 1988, s. 3 [tlum. A.W.].
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Jak wskazuje tytut utworu (Medea in Prag), akcja dramatu roz-
grywa sie w Pradze. W odniesieniu do wczes$niejszych recepcji mitu
zmianie ulega réwniez czas akcji i imiona bohateréw. Cho¢ opisane
wypadki maja miejsce w powojennej Czechostowacji, fabuta opie-
ra sie na schemacie ustalonym przez Eurypidesa, cho¢ w znacznym
stopniu uwspéicze$nionym. W niektérych scenach (np. postawienie
dzieci przed koniecznoScig wyboru jednego z rodzicéw, a tym sa-
mym podjecia decyzji, czy pozostang z ojcem w Czechostowacji czy
tez udadza sie z matkg na wygnanie) zdradzaja inspiracje utwora-
mi Jahnna i Grillparzera. Prokop alias Jazon jest bylym zolnierzem
frontu wschodniego, ktéry cudem przezyt egzekucje i dopiero kilka
lat po zakonczeniu wojny powraca do ojczyzny. Nie wraca sam - to-
warzyszy mu dwéch synéw (Omar i Amin) oraz zona Leila, barba-
rzynska piekno$¢, przedstawicielka Senussi. Ojczyzna przyjmuje
Prokopa chtodno, a podczas spotkania z wujem Klementem i ciotkg
Bozeng krewni dajg mu do zrozumienia, ze w jego rodzinnym domu
Leila z racji pochodzenia nie jest mile widziana. Po wyjsSciu goSci
gospodarze wymownie komentuja spotkanie:

KLEMENT: gwaltownie wybuchajac
Ta Berberyjka! Barbarzynka! Barbarzynska kobieta pustyni!

BOZENA: Dzikuska! To niepojete: z tg straszng dzikuskg
ma dwoje dzieci!'?

Leila jest przedstawicielkg ludno$ci berberyjskiej, co w kon-
cepcji dramatu by¢ moze nie jest przypadkiem, gdyz niemieckie
,Berberin” fonetycznie nawigzuje do stowa ,,Barbarin”. W utworze

12 KLEMENT: heftig ausbrechend
Diese Berberin! Eine Barbarin! Ein barbarisches Wiistenweib!

BOZENA: Eine Wilde! Es ist unfaf3bar: von dieser schrecklichen Wilden
hat er zwei Kinder!
M. Zweig, Medea in Prag, [w:] M. Zweig, Dramen, Paderborn 1997, s. 66
[tlum. A.W.].
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Zweiga pochodzenie Leili alias Medei w zasadzie nie ma jednak roz-
strzygajgcego znaczenia. Najistotniejszy jest sam fakt jej odmienno-
§ci, a wiec obcoSci, ktora staje sie powodem alienacji, nietolerancji,
a nawet przeSladowania. Granice przynaleznoSci rasowej traca tu
zresztg wyraziste kontury, gdyz wiele postaci nie potrafi okresli¢ po-
chodzenia Leili: raz ja i jej dzieci nazywa sie Zydami, innym razem
Cyganami, Turkami czy w obraZzliwy spos6b Murzynami. Jak zauwa-
za Stephan, okreSlenie obcego mianem ,,zydowskiego”, ,,orientalne-
go” czy ,,cyganskiego” implikuje u Zweiga réznorodne dyskursy,
pojawiajace sie w koncepcji Medei jako niechcianej cudzoziemki'!3,

Drugi akt dramatu Zweiga przedstawia probe asymilacji Lei-
li w nowym dla niej Srodowisku. Za namowg Zdenki bohaterka
posyla dzieci do czeskiego przedszkola, sama za$§ zmienia sposéb
ubierania sie; w nowym stroju czuje sie wprawdzie niekomfortowo,
ale za to zewnetrznie upodabnia sie do tutejszych kobiet. Warto
zaznaczy¢, ze proba przystosowania odbywa sie tylko pozornie za
zgoda i na prosbe zainteresowanej. Co prawda Leila prosi Zdenke
o pomoc, wolajac: ,,Pomoéz mi zostaé Czeszkg!”!4, nie bez znacze-
nia pozostaje jednak fakt, ze prébe dostosowania wymogta na niej
nietolerancja miejscowej spotecznoS$ci. Zdenka poczgtkowo odpo-
wiada zdawkowo, zapewne zgodnie z literg obowigzujacego pra-
wa: ,Jako zona czeskiego obywatela jest pani Czeszka”!’>. Szybko
jednak wyjasnia reguly, jakie obowigzujg w rzeczywistosci. Rady,
ktérych Leili udziela kuzynka Prokopa, godzg w wolno$¢, godnos$¢
i prawa cztowieka:

ZDENKA:
Niech pani stara sie nie rzuca¢ w oczy! Niech pani zachowuje sie tak,
zeby nie rozpoznawano w niej natychmiast obcej!

113 Por. I. Stephan, Medea. Multimediale Karriere einer mythologischen Fi-
gur, s. 67.

114 Hilf mir eine Tschechin zu werden! M. Zweig, op. cit., s. 74 [ttum. A.W.].

115 Als Frau eines tschechischen Staatsbiirgers sind Sie Tschechin. Ibidem,
s. 74 [ttum. A.W.].
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ZDENKA:!16
Czy by¢ obcym to przestepstwo?

ZDENKA:

Nasz naréd przez wieki cierpial pod obca wtadza. To sprawito, ze stali-
$my sie nieufni wobec obcych i takze niesprawiedliwi. Ale to przyjazny,
dobroduszny nardd, jesli tylko nie rani sie jego uczué. — Dlatego niech
pani méwi tylko po czesku.

LEILA:
Nie wolno mi juz uzywac jezyka mojej wiasnej matki?

ZDENKA:

Niech pani postuguje sie nim tylko w swoich czterech Scianach! I niechze
pani nie méwi kazdemu na ty! To obraza ludzi. Tylko krewni i przyjaciele
moga méwic sobie na ty117.

Zdenka z wlasnej inicjatywy przynosi Leili w podarunku miejsco-
wy strdj, co zdaniem Evy Reichmann sugeruje, iz w oczywisty sposéb
oczekuje sie od Leili gotowosci do asymilacji'®. To samo dotyczy dzieci:

116 Btad: zamiast Zdenka powinna by¢: Leila. Cytat pozostawiono w oryginal-
nym brzmieniu.
17 ZDENKA:
Trachten Sie, nicht aufzufallen! Verhalten Sie sich so, da3 man in Ihnen
nicht sofort die Fremde erkennt!

ZDENKA:
Ist es ein Verbrechen, eine Fremde zu sein?

ZDENKA:

Unser Volk hat Jahrhunderte lang unter der Fremdherrschaft gelitten. Das
hat es gegen alles Fremde mifftrauisch und auch ungerecht gemacht. Aber es ist
ein freundliches, gutherziges Volk, wenn man nur seine Gefiihle nicht verletzt.
- Sprechen Sie daher nur Tschechisch.

LEILA:
Darf ich die eigene Mamasprache nicht mehr sprechen?

ZDENKA:
Sprechen Sie sie zwischen Ihren vier Wanden! Und reden Sie nicht alle mit
Du an! Das beleidigt die Leute. Nur Verwandte und Freunde sagen Du zueinander.
M. Zweig, op. cit., s. 74.
18 Por. E. Reichmann, Ein brisantes Stiick iiber Fremdenfeindlichkeit und Na-
tionalismus: Zweigs ,,Medea in Prag”, [w:] Max Zweig. Kritische Betrachtungen,
red. E. Reichmann, Roéhrig 1995, s. 303.
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ZDENKA:
[...] to sa mate dzikusy. Trzeba ich uczlowieczyé“g.

Ani maz, ani nikt inny z otoczenia nie zwraca uwagi na uczu-
cia Leili czy dyskomfort psychiczny i trudnoSci, jakie napotyka
w nowej ojczyznie. W podarowanej sukni czuje sie naga, co Pro-
kop ignoruje, twierdzac, ze wyglada w niej jak prawdziwa pra-
zanka.

Nietolerancja, a takze wykluczenie Leili odcisng swoje pietno
réwniez na losie jej meza. Prokop, mimo Ze jest zastuzonym zol-
nierzem i patriotg, nie moze odnaleZé sie w powojennej sytuacji
i na nowo zaaklimatyzowaé w rodzinie, w ojczyZnie. Na przeszko-
dzie stoi nadmierna biurokratyzacja, ktéra sprawia, ze pozostaje
bez pracy. Gdy Leila stwierdza: ,,Obawiam sie, ze papier tez moze
zniszczy¢”'?, jej krytyczna postawa nie znajduje u meza zrozu-
mienia ani aprobaty. Prokop zdobywa sie jedynie na ogélnikowy
osad: ,,Sprawiedliwe czy niesprawiedliwe: to jest prawo”'?'. Wsku-
tek posadzenia o szpiegostwo i kradziez Leila ma zosta¢ wydalona
z kraju. Sama bohaterka podejrzewa, ze jej usuniecie ma stuzyé
zblizeniu Prokopa i Zdenki, ktéra byta jego mtodzieficza miloScig
— podobnie jak Kreuza byta mtodzienczg mitoscig Jazona w drama-
cie Grillparzera. Leila nie planuje dzieciobdjstwa, ktore w utworze
Zweiga wydaje sie raczej wymuszone fabutg Eurypidesa. W kon-
cowej scenie dzieci postawiono przed wyborem, z ktérym z rodzi-
cow chcg pozostaé. Proces resocjalizacji przynioést pozadany efekt
— Amin i Omar wyrzekaja sie matki:

LEILA:
[...] Czy nie byle$ zawsze dumny z tego, ze jeste§ mtodym Senussi?

119 ZDENKA:

[...] es sind kleine Wilde. Wir miissen sie humanisieren. M. Zweig, op. cit.,
s. 75 [ttum. A.W.].

120 Ich flrchte, das Papier kann auch vernichten. Ibidem, s. 70 [ttum. A.W.].

121 Gerecht oder ungerecht: es ist Gesetz. Ibidem, s. 71 [ttum. A.-W.].
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OMAR:
Nie jestem zadnym Senussi. Ojciec jest Czechem. Senussi to brudni
Cyganie. Kradng i $mierdza.

LEILA:
Nie wiesz, ze ja jestem Senussi? Czy jestem brudna i kradne?

OMAR:
Kiedy bede duzy, zostane zolnierzem. Wezme Kkarabin i powystrzelam
Cyganow.

LEILA:
Zastrzelisz tez swoja mame?

OMAR:
Wszystkich powystrzelam! Wszystkich Cyganéw i Cyganki!

LEILA patrzqc na niego z przerazeniem:
Kim ty jestes? Nie jestes dzieckiem, ktére urodzitam! [...]12%.

Postawa dzieci budzi w Leili cheé¢ zemsty i dodaje jej sit, aby
urzeczywistni¢ ten zamiar. Smieré synéw nastepuje szybko i nikt
nie jest w stanie jej zapobiec. W koncowych stowach Leila zwraca

122 LEILA:
[...] Bist du nicht immer stolz darauf gewesen, ein junger Senussi zu sein?

OMAR:
Ich bin kein Senussi. Vater ist Tscheche. Die Senussi sind schmutzige
Zigeuner. Sie stehlen und stinken.

LEILA:
Ich bin eine Senussi, weift du’s nicht? Bin ich schmutzig und stehle ich?

OMAR:
Wenn ich grof3 bin, werde ich Soldat. Dann nehme ich ein Gewehr und
schief3e die Zigeuner tot.

LEILA:
SchieBt du auch deine Mutter tot?

OMAR:

Alle schieBe ich tot! Alle Zigeuner und Zigeunerinnen!

LEILA ihn entsetzt anstarrend:

Wer bist du? Du bist nicht das Kind, das ich geboren habe! [...].
M. Zweig, op. cit., s. 113 [ttum. A.W.].
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sie do niewiernego malzonka, przypisujac mu wine za zaistnialg
tragedie. Zaskakujace jest przy tym, ze nie wini nikogo innego:
ani Zdenki, ani panstwa (choéby w postaci jego przedstawiciela,
Klementa), ani spoleczefistwa (ktére odwroécito sie od niej lub proé-
bowato unieszkodliwi¢ i zadenuncjowac jg jako zlodziejke). Lei-
la oskarza wyltgcznie Prokopa. Najwidoczniej jest przekonana, ze
gdyby nie zawiodla jednostka, panstwo by jej nie skrzywdzito.

W utworze Zweiga pojawia sie krytyka biurokracji oraz pan-
stwa, ktére przy pomocy ustaw podporzadkowuje sobie obywateli.
To nie ustawy i prawo majg stuzy¢ dobru spoleczenstwa, ale spo-
teczefistwo jest zobowigzane do bezwarunkowego przestrzegania
prawa. Angela Corvasce twierdzi, ze zamyslem Zweiga bylo poka-
zanie, na przyktadzie los6w malzenstwa, wptywu wtadzy i polityki
panstwa socjalistycznego!?®. Zar6wno pozycja jednostki w spote-
czenstwie, jak i osadzenie akcji w realiach powojennych nasuwa
skojarzenie z panstwem komunistycznym. Z pewnoScig nie jest to
mylny trop, gdyz na temat swojego dramatu z 1949 roku Zweig na-
pisal we wspomnieniach:

Kolejny dramat Medea w Pradze byt pierwszym, ktéry usytuowatem
w obrebie komunistycznej wiadzy. Wobec komunizmu nie odczuwatem co
prawda takiego wstretu jak wobec narodowego socjalizmu, ale réwniez
on byl w moich oczach wladza skierowana przeciw czlowiekowi, ktérag
znienawidzilem jeszcze bardziej, odkad zrzadzeniem losu wtargneta

W moje wlasne zycie i zniszczyla moje matzenistwol24.

123 Por. A. Corvasce, Eine emanzipierte Medea. Ein textimmanenter Vergleich
zwischen Zweigs Medea in Prag und den Bearbeitungen des Medea-Stoffes durch
Grillparzer und Euripides, [w:] Max Zweig. Kritische Betrachtungen, red. E. Reich-
mann, Rohrig 1995, s. 373.

124 Das folgende Drama ,,Medea in Prag” war das erste, welches ich im kom-
munistischen Machtbereich ansiedelte. Ich empfand zwar gegen den Kommunismus
nicht die Abscheu wie gegen den Nationalsozialismus; aber ich sah auch ihn als eine
menschenfeindliche Gewaltherrschaft an, die mir eben jetzt umso verhafiter gewor-
den war, als sie mit Schicksalsgewalt in mein eigenes Leben eingriff und den Fort-
bestand meiner Ehe vernichtete. M. Zweig, Lebenserinnerungen, s. 214 [ttum A.W.].
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Jak zauwaza Stephan, dramat Maxa Zweiga Medea in Prag nie
zostal za zycia autora opublikowany ani tym bardziej przeniesio-
ny na deski teatralne, a tym samym nie mégt wywrzeé wptywu na
recepcje mitu Medei'?. Wydano go drukiem dopiero w 1997 roku
w spusciznie autora. Nie zmienia to jednak faktu, ze w kontekScie
problematyki rasizmu Medea in Prag stanowi wazny przyczynek
do wspoéiczesnych adaptacji mitu.

PostaC dzieciobdjczyni z greckiej mitologii, przedstawiana
gléwnie w dramatach, z czasem zawitata takze do liryki. Wiersz
Bertolta Brechta (1898-1956)!?° Die Medea von Lodz, poruszaja-
cy problem dyskryminacji i nietolerancji, nie nalezy do najczes-
ciej omawianych i ginie w mnogoSci innych, znaczacych tytutéw
popularnego dramaturga i poety. Dla polskiego czytelnika jest on
interesujacy m.in. ze wzgledu na odniesienie do polskiego miasta.
Na podstawie informacji biograficznych oraz tematyki utworéw
Brechta mozna stwierdzi¢ z calg stanowczoScia, ze nalezat on do
pisarzy politycznie zaangazowanych. Po doj$ciu Hitlera do wiadzy
autor poczatkowo pozostal w Niemczech, podpalenie Reichstagu
i nasilajacy sie terror skionity go jednak do poS$piesznej emigracji.
Wiersz Die Medea von Lodz (1934) mozna interpretowac jako ma-
nifest polityczny autora:

Bertolt Brecht Medea z Lodzi
Jest taka stara basn

O kobiecie zwanej Medeg

Ktéra tysigc lat temu

Znalazla sie w obcej krainie.
Zabratl jg tam mezczyzna,

Ktéry ja kochat.

Powiedzial: twoje miejsce jest tu
Gdzie moje.

125 Por. I. Stephan, Medea. Multimediale Karriere einer mythologischen Fi-
gur, s. 67.
126 Na temat autora por.: K. Volker, Bertolt Brecht, Eine Biografie, Reinbeck 1988.
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Moéwita innym jezykiem

Niz tamtejsi ludzie

Na mleko chleb i mito§é
Mieli inne stowo.

Jej wlosy byly inne

I inny byt jej chéd.

Nigdy nie czula sie tu u siebie
Patrzono na nig krzywo.

Eurypides opowiada

Jak potoczyly sie jej losy

Jego potezne choéry Spiewaja

O starym procesie

I tylko wiatr hula wéréd zgliszcz
Niego$cinnego miasta

I prochem sg kamienie, ktérymi
Ukamienowalo te obca.

Nagle znéw styszymy

znéw krazy pogloska

Ze w naszych miastach

Widziano nowe Medee.

Miedzy tramwajem samochodem i nadziemng kolejka
Rozbrzmiewa stary krzyk

1934

W naszym mieécie Berlinie!?’

127 Bertolt Brecht Die Medea von Lodz
Da ist eine alte Mére
Von einer Frau, Medea genannt
Die kam vor tausend Jahren
An einen fremden Strand.
Der Mann, der sie liebte
Brachte sie dorthin.
Er sagte: Du bist zu Hause
Wo ich zu Hause bin.

Sie sprach eine andere Sprache
Als die Leute dort
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Gléwnym tematem utworu sg nietolerancja, nieche¢ i wrecz
nienawi$¢ w stosunku do obcych. Choé¢ przywotlana historia jest
stara i pozotkta jak papier, na ktérym ja spisano, zawiera paralele
do czaséw wspoiczesnych Brechtowi. Potwierdza to po raz kolej-
ny, ze wiele modeli ludzkich zachowan nie zmienilo sie od czasow
Eurypidesa. ,,W naszym miescie Berlinie widziano nowe Medee”
— Brecht dokladnie wskazuje czas i miejsce wydarzen: rok 1934,
Berlin. Tytulowa ¥.6dZ pozostaje jedynym Sladem, niepodejmowa-
nym ponownie w wierszu. Powstaje zatem pytanie: dlaczego tytut
wiersza nie brzmi: Die Medea von Berlin [Medea z Berlina]? W za-
my$le Brechta obce miasto jest zapewne tropem podpowiadajgcym
odniesienie do motywu innoSci, odmiennoSci. £.6dZ jako miasto
czterech kultur: polskiej, niemieckiej, rosyjskiej i zydowskiej zna-

Fiir Milch und Brot und Liebe
Hatten sie ein anderes Wort.
Sie hatte andere Haare

Und ging ein anderes Gehen
Ist nie dort heimisch geworden
Wurde scheel angesehen.

Wie es mit ihr gegangen

Erzahlt der Euripides

Seine méchtigen Chore singen

Von einem vergilbten Prozef3.

Nur der Wind geht noch tiber die Triimmer
Der ungastlichen Stadt

Und Staub sind die Stein’, mit denen

Sie die Fremde gesteinigt hat.

Da hoéren wir mit einem

Mal jetzt die Rede gehen

Es wiirden in unseren Stadten

Von neuem Medeen gesehn.

Zwischen Tram und Auto und Hochbahn

Wird das alte Geschrei geschrien

1934

In unserer Stadt Berlin

B. Brecht, Die Medea von Lodz, [w:] B. Brecht, Gedichte, Band VIII, Berlin—

Weimar 1969, s. 125 [ttum. A.W.].
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ne bylo ze swojej wielokulturowosci i koegzystencji ré6znych naro-
déw. Stephan uwaza, ze 16dzka Medea reprezentuje symbolicznie
historyczny fakt przybycia w latach 20. do Berlina emigrantéw ze
Wschodu pochodzenia zydowskiego. Przybywali ttumnie, lecz nie
zgotowano im tu cieptego przyjecia'?®. Autor rezygnuje z konkret-
nego umiejscowienia dyskryminacji, co nadaje temu zagadnieniu
uniwersalny wymiar. Stephan twierdzi, ze to nie Medea jest mor-
derczynig, lecz mieszkancy ,niegoScinnego miasta”, co wedlug
autorki jest ,przygnebiajgcym Swiadectwem tragicznych konse-
kwencji wyobcowania i napietnowania mniejszoSci etnicznych
z perspektywy pozniejszego Holocaustu”'?.

128 Por. I. Stephan, Medea. Multimediale Karriere einer mythologischen Fi-
gur, s. 67.

12 zu einem bedriickendem Zeugnis fiir die todlichen Konsequenzen der
Ausgrenzung und Verfolgung ethnischer Minderheiten unter der Perspektive des
spateren Holocaust. Ibidem, s. 67 [ttum. A.W.].
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Heiner Miiller: Verkommenes Ufer
Medeamaterial Landschaft mit Argonauten

Mity to zakrzeple, kolektywne doSwiadczenia, z drugiej
strony esperanto, miedzynarodowy jezyk, rozumiany
juz nie tylko w Europie’

Heiner Miiller

1. Wprowadzenie

Heiner Miiller? nalezy do najwybitniejszych i najbardziej ce-
nionych przedstawicieli literatury Niemieckiej Republiki Demo-
kratycznej. Idac za przyktadem Wolfganga Schivelbuscha, wielu
literaturoznawcow dzieli jego tworczo$é na trzy fazy?, tzw.:

— Produktionsstiicke (sztuki produkcyjne, opisujace m.in. pra-
ce 1 warunki bytowe w panstwie socjalistycznym) - lata S0.;

- Antike-Stiicke (sztuki antyczne) — lata 60.;

— Deutschlandstiicke (sztuki o Niemczech) - lata 70.

! Mythen sind geronnene kollektive Erfahrungen, zum andern ein Esperanto,
eine internationale Sprache, die nicht mehr nur in Europa verstanden wird. H. Miil-
ler, Krieg ohne Schlacht. Leben in zwei Diktaturen, Koln 1992, s. 321 [ttum. A.W.].

2 Na temat autora por.: N. O. Eke, Heiner Miiller, Stuttgart 1999.

3 Por. W. Emmerich, Der verniinftige, der schreckliche Mythos. Heiner Miillers
Umgang mit der griechischen Mythologie, [w:] H. Miiller, Material. Texte und Kom-
mentare, red. F. Hornigk, Leipzig 1990, s. 141.
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Jak podkres§la Wolfgang Emmerich, ten nazbyt przejrzysty
podzial twoérczosci Miillera nie zawsze odpowiada rzeczywistoSci
i czesto wykracza poza wyznaczone ramy czasowe?.

Dobrym przyktadem takiej ,,niekonsekwencji” jest zainte-
resowanie Miillera mitem Medei, ktérego literackiej adapta-
cji poSwiecit wiecej niz jeden utwor. Problematyka mitu zostata
podjeta przez autora trzykrotnie — po raz pierwszy w dramacie
Cement (1972), w ktérym jedna ze scen zawiera wskazowke:
Medeakommentar; dwa lata pdéZniej napisal pantomime Me-
deaspiel; w koficu jego zainteresowanie mitem Medei znala-
zlo wyraz w opublikowanym osiem lat péZniej trzyczeSciowym
utworze Verkommenes Ufer Medeamaterial Landschaft mit Ar-
gonauten.

Tryptyk Miillera nie jest dzielem jednolitym, a w jego osta-
tecznym Kksztalcie znalazl odbicie proces twoérczy, zdetermino-
wany réznymi etapami zycia autora. Dramat Verkommenes Ufer
Medeamaterial Landschaft mit Argonauten ukazal sie drukiem
po raz pierwszy w 1982 roku w czasopiSmie Alternative (Zeszyt
145/146). Utwoér sktada sie z r6znorodnych tekstéw, pisanych na
przestrzeni ponad trzydziestu lat. W swojej autobiografii Krieg
ohne Schlacht z 1992 roku autor zdradza, ze najstarszy frag-
ment: ,Sie hocken in den Ziigen, Gesichter aus Tagblatt und
Speichel ...”% powstat w 1949 roku®. Inspiracjg dla pierwszej cze-
$ci Verkommenes Ufer — jak wyjas$nia dalej — byly wrazenia, wy-
niesione z pierwszej wizyty w Berlinie w 1949 roku oraz odbyta
kilka lat p6zZniej, wraz z zong, wycieczka nad jezioro w Strausber-
gu. Strausberg to stosunkowo niewielkie miasto potozone w Bran-

4 Ibidem.

5 H. Miiller, Verkommenes Ufer Medeamaterial Landschaft mit Argonauten,
[w:] H. Miller, Die Stiicke 3, red. F. Hornigk, Frankfurt am Main 2002, s. 73.

Siedza w pociagach, twarze z gazet i §liny. H. Miiller, Gnijqcy brzeg Ma-
teriaty do Medei Krajobraz z Argonautami, ,Literatura na Swiecie” 1985, nr 4,
s. 183.

¢ Por. H. Miiller, Krieg ohne Schlacht. Leben in zwei Diktaturen, s. 319.
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denburgii, na wschéd od Berlina. Miiller nadmienia, ze miata tam
miejsce ostatnia wielka bitwa pancerna II wojny Swiatowej i ze
w mieScie znajdowata sie gt6wna kwatera NRD-owskiej Narodo-
wej Armii Ludowej’. Zmieniony krajobraz i zdewastowany brzeg
jeziora autor do$¢ wiernie opisal w swoim utworze. Z kolei dialog
w Medeamaterial bazuje w duzej mierze na kiétni z zong, Inge
Miiller, i powstal w polowie lat 60., za§ monolog oraz cata trzecia
cze$é dwie dekady pozniej w Bochum, w 1982 roku®, tuz przed
koficem kolejnego matzenstwa’.

Podzial na trzy czeSci wynika prawdopodobnie z pierwotne-
go zalozenia i koncepcji dramatu jako jednolitej sztuki z Medeg
w centrum wydarzen. Glé6wnym watkiem miato by¢ odrzucenie
protagonistki przez Jazona ze wzgledu na utrate urody, mtodosci
i tozsamosci'®. Jak wynika z zapis6w scenicznych, Miiller zamie-
rzal przedstawi¢ tytulowag posta¢ w trzech réznych wcieleniach
i w réznym wieku: ,,Obok wspélczesnej Medei zar6wno mtoda, jak
i stara, przy boku ktérych za kazdym razem pojawia sie chér”!!,
Zadaniem chéru byto przekazywanie w retrospektywie informacji
o wydarzeniach w Kolchidzie. Z pézZniejszych notatek wynika, ze
pierwszg czeS$¢ mialy wypelni¢ wspomnienia bohaterki z opuszczo-
nej ojczyzny'2.

Sposrod literackich opracowan mitu Medei inspiracja dla Miil-
lera byly utwory Eurypidesa, Seneki oraz Hansa Henny Jahnna'.
W archiwach znajduja sie réwniez wlasnoreczne zapiski autora,
w ktorych pod hastem ,,Wersje” pojawia sie takze nazwisko Franza

7 Ibidem.

8 Ibidem, s. 320.

° Inge Miiller popelnita samobdjstwo 1 czerwca 1966 roku. Por. U. Schiitte,
Heiner Miiller, Koln 2010, s. 121.

10 Por. F. Hornigk, Bibliographische Notizen, [w:] H. Miiller, Die Stiicke 3, s. 324.

11 Ibidem [ttum. A.W.].

12 Ibidem.

13 H. Miiller, Krieg ohne Schlacht. Leben in zwei Diktaturen, s. 320.
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Grillparzera'. Dramat Grillparzera jest o tyle istotny, ze wlasnie
z utworu Das Goldene Vlies Miiller mégt zaczerpngé motyw zdrady
dzieci'>. W materiatach znajdujg sie ponadto odniesienia do utworu
Janet Ruth Bacon The Voyage of the Argonauts oraz Anny Seghers
Das Argonautenschif'®. Z innych pisarzy, ktorzy wywarli wplyw na
proces tworczy i bez ktérych nie powstataby trzecia cze$¢ dzieta,
Miiller wymienia Thomasa Stearnsa Eliota The Waste Land oraz
Ezre Pounda'’.

Premiera Verkommenes Ufer Medematerial Landschaft mit
Argonauten odbyla sie w teatrze Schauspielhaus Bochum w 1983
roku. Sztuke wyrezyserowali Manfred Karger i Matthias Lang-
hoff'8, W role gtéwnej bohaterki wcielita sie niemiecka aktorka
Kirsten Dene, ktéra pokazala sie publicznosSci jako rudowlosa
dziewczyna w czerwonej sukni'®. W NRD sztuke w rezyserii Petera
Konwitschny’ego wystawiono na deskach teatru Berliner Ensem-
ble w 1987 roku?.

Dramat Miillera goScit takze na scenach wielu teatréw zagra-
nicznych, m.in. we Wloszech, w Grecji, Hiszpanii, ZSRR i USAZ.
W polskiej wersji jezykowej sztuke w rezyserii Henryka Baranow-
skiego wystawil Teatr Studio w Warszawie, a przettumaczyl ja
-jako Gnijgcy brzeg. Materialy do Medei. Krajobraz z Argonautami
- Jacek Buras. Inscenizacje zaprezentowano w 1988 roku podczas
wystepow goscinnych w Berlinie Wschodnim w teatrze Volksbiihne
Berlin?? (obecnie: Volksbithne am Rosa-Luxemburg-Platz).

14 Por. F. Hornigk, Bibliographische Notizen, s. 323.

15 Ibidem.

16 Ibidem, s. 324.

7 Por. H. Miiller, Krieg ohne Schlacht. Leben in zwei Diktaturen, s. 320.

18 Por. F. Hornigk, Bibliographische Notizen, s. 326.

1 Por. M. Erdmann, Theatralische Texttransport-Maschine. Zur Urauffithrung
von Heiner Miillers Medeamaterial in Bochum, ,,Theater heute” 1983, nr 6, s. 39.

20 Por. F. Hornigk, Bibliographische Notizen, s. 326.

2 Ibidem.

2 Ibidem.
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2. Gnijqcy brzeg. Materialy do Medei. Krajobraz
z Argonautami - chaos i zaglada

Gnijqcy brzeg. Materiaty do Medei. Krajobraz z Argonautami
sktada sie z trzech stosunkowo luZzno powigzanych ze sobg scen:
tytul utworu jest powielony w pierwszej odstonie (Gnijgcy brzeg.
Materialy do Medei. Krajobraz z Argonautami), w drugiej zosta-
je skrécony do Materiaty do Medei. Krajobraz z Argonautami, za$
W trzeciej pojawia sie juz tylko jako Krajobraz z Argonautami. Jak
wyliczyl Michael Erdmann, stosunek objetoSciowy poszczegblnych
czeSci wynosi 1 : 6 : 3. W adnotacji do tekstu Miiller zaznacza:
,Die Gleichzeitigkeit der drei Textteile kann beliebig dargestellt
werden”?. Christoph Steskal uwaza jednak, ze tytuly sugeruja ko-
lejnos$¢, w jakiej nalezy je czytaé oraz wystawiaé?.

Budowa dramatu jest innowacyjna. Brakuje nie tylko klasycz-
nego podzialu na akty i sceny, ale czesto trudno takze zidentyfiko-
waé wypowiadajace sie medium. Pierwsza czes¢ tryptyku Miillera
charakteryzuje brak przemawiajacego ,Ja”?%, ktére pojawi sie

2 Por. M. Erdmann, op. cit., s. 38.

24 RéwnoczesnoS¢ wszystkich trzech czesci tekstu mozna przedstawi¢ dowol-
nie. H. Miiller, Verkommenes Ufer Medeamaterial, s. 84 [ttum. A.W.]. W ttumacze-
niu Jacka Burasa brak tego zdania.

25 Por. Ch. Steskal, Medea und Jason in der deutschen Literatur des 20. Jahr-
hunderts. Aktualisierungspotential eines Mythos, Regensburg 2001, s. 228.

2 Ewa Szymani postuguje sie terminem instancji postrzegajacej, koncentru-
jac sie na konstrukcji tekstu oraz ,,eksperymentalnosci formy i obrazowosci jezy-
ka”. Zdaniem Szymani proba rozkodowania treSci nie mogla by¢ zamierzeniem
Miillera, ktéry wysoko cenit forme. Dlatego niektére sztuki Miillera, zwtaszcza te
powstale w latach 80., okresla postugujac sie terminologia Hansa-Thiesa Lehmanna
jako ,,postdramatyczne teksty teatralne”. W odniesieniu do pierwszej cze$ci Gni-
jacy brzeg Szymani stwierdza: ,,Czytelnik jest bezposrednim odbiorca tego opisu.
Bezposrednim, poniewaz przekaz ma miejsce nie tylko bez udziatu postaci drama-
tycznych, ale w ogdle nie ujawnia zadnego podmiotu wypowiedzi. [...] Nie bede
wiec mowic o opisie krajobrazu, gdyz opis zaktada istnienie podmiotu jako instan-
cji opisujacej, lecz o zapisie krajobrazu bez posSrednictwa jakiejkolwiek widocznej
lub mozliwej do identyfikacji osoby wypowiadajacej. Poniewaz jednak nie mozna
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dopiero w drugiej i trzeciej czesci¥”’. Druga cze$¢ obejmuje trzy
segmenty: dialog Medei i Piastunki, dialogi Medei i Jazona oraz
monolog giéwnej postaci. Stosunkowo niewiele trudnoSci nastre-
cza lokalizacja miejsca wydarzen (,,jezioro pod Strausbergiem”??),
problematyczne jest natomiast ustalenie czasu akcji. O ile w pierw-
szej czeSci znajduja sie liczne odniesienia do wspétczesnosci, o tyle
druga wydaje sie powrotem do wersji Eurypidesa. Jednak nawet
ta scena, pozornie mocno osadzona w mitycznych realiach, nie jest
prébg archaizacji. Miiller uwsp6icze$nia swdj dramat, zaznaczajac
w adnotacji do tekstu:

Tekst wymaga naturalizmu scenerii. GNIJACY BRZEG moze by¢é
grany na przyklad w jakim§ Peepshowie w czasie normalnego ruchu,
MATERIALY DO MEDEI nad jeziorem pod Strausbergiem, ktore jest
zamulonym basenem w Beverley Hills albo kapieliskiem Kkliniki psychia-
trycznejzg.

Po pobieznej lekturze mozna odnieS¢ wrazenie, ze dramat nie
wykazuje spdjnej ciggtosci. Posta¢ Medei pojawia sie dopiero pod
koniec pierwszego oraz w drugim akcie, w dodatku zdominowanym
przez jej monolog. Jak zauwaza Katharina Keim, wrazenie ciggto-
$ci tekstu zostaje zachowane dzieki uzyciu imion i nazw wtasnych

zgodzi¢ sie na zupelnag nieobecnos$¢ jakiejkolwiek osoby lub instancji postrzegaja-
cej, bede staratla sie ustali¢ jej tozsamo$¢ na podstawie ujawniajacych sie w tekScie
Miillera zmian miejsca obserwacji, ktore sg zarazem miejscami ulegajacymi zapiso-
wi”. E. Szymani, Alegorycznos¢ dyskursu teatralnego Heinera Miillera na przykla-
dzie sztuki teatralnej Gnijqcy brzeg. Materialy do Medei. Krajobraz z Argonautami,
[w:] Interpretacja dramatu. Dyskurs, postac, gender, red. W. Baluch, M. Radkie-
wicz, A. Skolasinska, J. Zajac, Krakow 2002, s. S2.

Uwzgledniajac cechy zapisu (niespdjnos¢ i fragmentaryczno$é), Szymani do-
chodzi do wniosku, ze przypuszczalnie nie jest to zapis glosu, lecz widoku ,,i praw-
dopodobnie nie jest to widok postrzegany przez czlowieka, lecz zarejestrowany
»okiem maszyny«”. Por. ibidem, s. 45-77.

2 Por. B. Gruber, Mythen in den Dramen Heiner Miillers. Zu ihrem Funktions-
wandel in den Jahren 1958 bis 1982, Essen 1989, s. 116.

2 H. Miiller, Gnijqcy brzeg, s. 183.

» Ibidem, s. 191.
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(Medea, Jazon, Argo), ktére pojawiaja sie we wszystkich czesciach,
a takze dzieki przytaczaniu fragmentow mitu’.

Pierwsza cze$¢ utworu zawiera opis zmienionego, zdewasto-
wanego krajobrazu nad jeziorem w Strausbergu. Jest to postkolo-
nialny obraz S§wiata: nigdzie nie wida¢ zdobywcoéw/kolonizatoréw
(,,Slad/ Ptaskogtowych Argonautow”?!), sg za to widoczne liczne
§lady ich ingerencji:

Szczatki trzcin Martwe gatezie

TO DRZEWO NIE PRZEROSNIE MNIE Scierwa ryb
Blyszcza w szlamie Opakowania po keksach Sterty géwien
FROMMS ACT CASINO

Porwane podpaski Krew

Kobiet Kolchidy

ALE BEDZIESZ UWAZAC TAK

TAK TAK TAK TAK

PSIA KURWO MOWIE DO NIEJ TO MOJ MAZ
CHODZ SLODKI MOJ RUCHAJ MNIE

Poki mu Argo nie roztrzaska glowy bezuzyteczny juz
Statek

Ktory wisi na drzewie hangar i wychodek sepow

W tymczasowym stanie spoczynku?2.

W utworach Miillera teksty zapisane majuskulg sg czesto
nazwami wtasnymi lub cytatami. CASINO to popularna niegdys$
w NRD marka papieroséw, za§ FROMMS ACT to marka prezer-
watyw?3. Prezerwatywy oraz papierosy wskazujg na odbyty akt
seksualny. Jest to patriarchalny obraz Swiata z mezczyzng w roli
zdobywcy (kolonizatora). O §ladach jego ingerencji Swiadczy nie
tylko opuszczony i zapomniany okret Argo, lecz takze rozdar-
te podpaski i krew kobiet z Kolchidy. Keim zauwaza, ze Miiller

30 Por. K. Keim, Theatralitdt in den spdten Dramen Heiner Miillers, Tiibingen
1998, s. 104.

31 H. Miiller, op. cit., s. 183.

32 Ibidem, s. 183.

33 Por. K. Keim, op. cit., s. 10S.
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postuguje sie tu technikg filmowg zoom, przechodzac od ogdlnego
kadru do szczegolow?t. Innym szczegbltem sg dzieci, zatatwiajace
swoje potrzeby fizjologiczne do pustych butelek. Nigdzie nie wi-
daé¢ mezczyzn - sg tylko kobiety, dzieci i zdewastowane §rodowisko.
Argonauci to kolonizatorzy w podwdjnym sensie: zdobywcy Swiata
(w tym przypadku Kolchidy) oraz zdobywcy kobiet (taki zresztg
byt prawdopodobnie zamyst autora). W liScie do Dimitra Gotschef-
fa, butgarskiego rezysera sztuki Miillera Philoktet, autor nazywa
Jazona pierwszym kolonizatorem?.

,TO DRZEWO NIE PRZEROSNIE MNIE”3% jest nieco zmie-
nionym cytatem z innego tekstu Miillera, Odipuskommentar?.
W tekScie z 1966 roku Lajos zwraca sie do stugi stowami: ,,Dies
mein Fleisch wird mich nicht (iberwachsen”?. Keim doszukuje
sie tu podobienistwa do mitu Edypa i opowieSci o Argonautach:
jej zdaniem zaréwno Lajos, jak i Jazon staja sie ofiarami swoich
czynow?.

Charakterystyczne sg anachronizmy wystepujace we wszyst-
kich trzech czeSciach. Z jednej strony mowa jest o Argonautach
i rozbitym statku Argo, z drugiej znajdujemy odniesienia do
wspolczesnej cywilizacji: opakowania po ciastkach, latarnie, ga-
zety. Wyczuwa sie tez podzial rél wediug pici: kobiety zajmujag
sie domem: ,,odgrzewaja obiad wywieszajg posciel w oknach ze-
szczotkowujg/ Wymiociny z niedzielnego garnituru”4’, natomiast
mezczyzni ponoszg odpowiedzialno$é za podbdj, podroze i walke.

34 Ibidem.

35 Por. H. Miiller, Brief an den Regisseur der bulgarischen Erstauffithrung von
Philoktet am Dramatischen Theater Sofia, [w:] H. Miiller, Herzstiick, Berlin 1983,
s. 104.

36 H. Miiller, Gnijgcy brzeg, s. 183.

37 Por. K. Keim, op. cit., s. 10S.

3 To moje mieso nie przero$nie mnie. H. Miiller, Odipuskommentar, [w:]
H. Miller, Mauser, Berlin 1978, s. 43 [ttum. A.W.].

3 Por. K. Keim, op. cit., s. 106.

40 H. Miiller, Gnijgcy brzeg, s. 184.
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Glaser dostrzega w wizji spustoszonej i ograbionej Kolchidy ge-
neralny problem zgdnych wtadzy mezczyzn, dla ktérych wojny sq
okazja do pladrowania krajow i domestykacji kobiet jak dzikich
zwierzat. O Jazonie twierdzi, ze jest ,,ucieleSnieniem brutalnego
meskiego spoteczenistwa”*. Jednym z najistotniejszych tematéw
utworu Miillera jest — zdaniem Bettiny Gruber - problematyka
pici z charakterystyczng opozycja: mezczyzna — kobieta, agresor
- poddany*2.

Nad jeziorem w Strausbergu Argonauci pozostawili po sobie
odpadki, fekalia i martwe ryby. Ich otoczenie jest zatem zdeter-
minowane przez Smieré¢* i symbolizuje zarazem Kkatastrofalny
przebieg dziejow ludzko$ci*’. Glaser stusznie podkresla, ze jako
agresorzy i ,niewlasciwi panowie $§wiata” Argonauci mogg na-
suwacé skojarzenia z sytuacja w Berlinie Wschodnim po II wojnie
Swiatowej*®. Scene konczy charakterystyka postaci Medei:

Na dnie jednak Medea z poéwiartowanym

Bratem w ramionach Znawczyni
46

Trucizn™.

W tej czeSci utworu bohaterka Miillera nie dochodzi do giosu.
Pierwsze informacje — nad wyraz oszczedne pod wzgledem iloSci
stéw, za to kluczowe w sensie merytorycznym - §wiadczg o tym,
ze jest kobietg niebezpieczng i znawczynig trucizn, a by¢é moze na-
wet czarnej magii. Trzyma w ramionach martwego brata, jest wiec
juz od pierwszej sceny uwiktana w zbrodnie i dlatego wzbudza ra-
czej negatywne skojarzenia. Odmienng interpretacje proponuje

4 Por. H. A. Glaser, Medea. Frauenehre — Kindsmord — Emanzipation, Frank-
furt am Main 2001, s. 138.

4 Por. B. Gruber, op. cit., s. 132.

4 Ibidem, s. 118.

4 Por. H. A. Glaser, op. cit., s. 137.

4 Ibidem.

46 H. Miiller, Gnijqcy brzeg, s. 184.
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natomiast Glaser, dostrzegajacy w niej surrealistyczng Piete?.
U Miillera zastanawia fakt, ze to wtasnie Medea siedzi bez ruchu,
trzymajgc w ramionach ciato brata, gdy tymczasem w nawigza-
niu do mitycznej wersji powinna skorzystaé z faktu, ze odwrécono
uwage ojca i uciec z przywodca Argonautéw do Jolkos. Nasuwa to
przypuszczenie, ze bohaterka wcale nie jest winna $mierci brata,
a jedynie zostata wplatana w tancuch zbrodni. Na tym poziomie
tekstu nie znajdujemy wyttumaczenia czy hipoteza jest stuszna
i kto jest winny zbrodni. Miiller odwoluje sie do znanego mitolo-
gemu. Ajetes wstrzymuje pogon, by urzgdzi¢ Absyrtusowi godny
pochéwek. Musi zebraé szczatki syna, po¢wiartowane i rozrzucone
na morzu, aby méc pochowac je w catoSci i zapewni¢ w ten sposéb
duszy przejscie do §wiata zmartych. Jazon i Medea uciekajg w tym
czasie do Jolkos. Az do drugiej czeSci utworu czytelnik moze jedy-
nie zaktadac¢, ze ta wersja wydarzen zostanie powielona w utworze
Miillera?s.

Wraz z pojawieniem sie giéwnej bohaterki pod koniec aktu
otrzymujemy pierwsze, istotne informacje o postaci, umozliwiajgce
plynne przejscie do kolejnej sceny z dominujgcym udzialem Medei.

3. Funkcjonalizacja mitu

Przedstawiajgc historie Medei, Heiner Miiller nie tyle ste-
reotypowo przywoluje jej dzieje, co raczej wykorzystuje i tgczy
mitologemy, czyli dobrze znane fragmenty mitu. Najdiuzsza ze
wszystkich trzech czeSci utworu, Materiaty do Medei, jest jedno-
cze$nie czeScig, ktéra w najwiekszym stopniu i najwierniej odnosi
sie do mitu i wersji Eurypidesa.

4 Por. H. A. Glaser, op. cit., s. 138.

48 Niektore wersje zdejmuja z Medei wine za zbrodnie bratobdjstwa. U Grill-
parzera Absyrtus popelnia samobdjstwo, skaczac w morska otchtan. Wybiera nie-
chybng $mier¢ zamiast pojmania i niewoli. Por. rozdziaty I-III niniejszej pracy.
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Ciekawy jest spos6b prezentacji historii gtéwnej bohaterki.
Liczba postaci dramatu jest drastycznie zredukowana, a w sce-
nie rozmowy z Medeg pojawiajgq sie wylgcznie Piastunka i Jazon.
Ograniczeniu podlega zresztg nie tylko liczba postaci; takze ak-
cja zostaje zredukowana do absolutnego minimum. Gléwny filar
drugiej czesci stanowi monolog Medei, w ktérym bohaterka opo-
wiada o zdradzie i zemScie. Niejasne pozostaje, czy wydarzenia,
ktére relacjonuje, rozgrywaja sie wtasnie w tym momencie, zdarzg
sie w niedalekiej przyszioSci, czy tez pozostang na zawsze jedynie
grozbami.

W drugiej scenie widzimy Medee w rozmowie z Piastunkg. Juz
pierwsze stowa protagonistki wskazujg na jej stosunek do Jazona:
,,Jazon Poczatek i koniec mdj Nianiu/ Gdzie jest m6j maz”*°.

Zgodnie z pierwotnym zamystem autora giéwna postaé pozba-
wiona jest tozsamoSci. OkreS$la jg w decydujacy spos6b mezczyzna,
nadajacy sens jej istnieniu. W swoim za$lepieniu bohaterka nie
moze lub tez nie chce przyja¢ do wiadomosci pewnych faktow. Na
pytanie: , Gdzie jest m6j maz”>® (Miiller nie stosuje znakéw inter-
punkcyjnych, co niekiedy utrudnia lekture) Piastunka odpowiada:
,,U corki Kreona”!. Medea rozumie lub chce rozumieé jej odpo-
wiedz jako: ,,U Kreona moéwisz”>2. Piastunka nie daje sie jednak
zwie$¢ i podkresla: ,,U corki Kreona”>3. W przeczuciu zdrady Me-
dea sama wyjasnia i usprawiedliwia te stowa, zanim jeszcze po-
weZmie jakiekolwiek podejrzenia:

Tak powiedziatas U coérki Kreona
Czemu nie Wtadze ma chyba ta cérka
Nad swoim ojcem nad Kreonem ktory
Moze pozwoli¢ nam osig$¢ w Koryncie

4 H. Miller, Gnijqcy brzeg, s. 184.
50 Ibidem.
5t Ibidem.
52 Ibidem.
5 Ibidem.
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Lub nas wypedzi¢ do innej obczyzny
W tej chwili Jazon moze obejmuje
O taske proszac jej biate kolana

Dla mnie i synéw swoich ktérych kocha
54

Ty ptaczesz nianiu czy sie Smiejesz°*.

Na utrate tozsamoSci wskazuje takze sama zainteresowa-
na. Kiedy prosi nianie o podanie lustra, stwierdza: ,,To nie jest
Medea”>. Jej tozsamosci nie potwierdzi takze mgz. W swoim cie-
le Medea nie rozpoznaje tej, ktéorg byla. Jazon natomiast nie roz-
poznaje jej glosu®® (,Kobieto co znaczy ten gtos””). Wewnetrzne
rozdarcie bohaterki poteguje pytanie Jazona: ,,Czymze$ ty byla
przede mng kobieto”8.

Wejscie na scene Jazona rzuca Swiatto na relacje miedzy mat-
zonkami. Sposéb, w jaki przywédca Argonautéw prowadzi rozmo-
we, podkresla jego dominacje i unizenie Medei, widoczne przede
wszystkim w jej retoryce, m.in. w uzyciu zaimkoéw dzierzawczych.
Bohaterka zawsze kierowala sie dobrem ukochanego (,,Dla ciebie
zabijatam dla ciebie rodzitam”>). Medea sama nazywa sie ,,sukg”
i,dziwka”. Matthias Luserke-Jaqui podkres$la, ze bohaterka czuje
sie ponizona przez Jazona, a jej poczucie nizszoSci jest czym$ wie-
cej niz tylko zazdroscig w innych wcieleniach Medei®:

Jestem twa sukg i dziwka Jazonie
Namaszczona twym katem krwig twych nieprzyjaciot
Najnizszym szczeblem w drabinie twej stawy [...]°L.

54 Ibidem, s. 184-18S.

55 Ibidem, s. 185.

56 Por. Y. Inauen, Dramaturgie der Erinnerung. Geschichte, Geddchtnis, Kérper
bei Heiner Miiller, Tiibingen 2001.

57 H. Miiller, Gnijgcy brzeg, s. 185.

58 Ibidem.

5 Ibidem, s. 186.

% Por. M. Luserke-Jaqui, op. cit., s. 213.

61 H. Miiller, Gnijqcy brzeg, s. 186.
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[...]1 Ach

Czemu zwierzeciem przestalam by¢ ktérym
Bylam nim kto$ mnie uczynil swa zong
Dzikg Medeg odepchnieta teraz [...]°%.

Uzycie zaimkéw dzierzawczych wskazuje na réznice dzielace
bohateréw i zwigzane jest z podzialem na zdobywcoéw i podbitych.
Zaimek ,,m@j” uzywany jest w kontekscie Kolchidy i przesztoSci Me-
dei: ,Nad mym narodem”®, , Mojg wtasnoscig jest widok zabitych/
Krzyk Mordowanych oto moj majatek”®, , krwig mojego ludu”® etc.

Z kolei uzycie zaimkow ,,twdj” i ,,swéj” wigze sie z walkg i zwy-
ciestwem Jazona: ,,Twoja niewolnica”®®, ,Twym dzielem wszystko
co we mnie i ze mnie”®, swoich synéw Oni sg twoi”%,  na pamiat-
ke swojego zwyciestwa”®®, , Twym §ladem krwawym””° etc.

Nawet w odniesieniu do potomstwa bohaterka nie méwi o ,,mo-
ich” czy ,,naszych” dzieciach, lecz o ,,twoich” synach. Nawiazuje to
do mocno przerysowanego patriarchalnego obrazu $wiata i mez-
czyzny w roli wladcy oraz kontynuuje poruszony w pierwszej cze-
$ci problem kolonializmu.

Pojawienie sie na scenie Jazona i poczatek jego rozmowy
z gléwng bohaterka stanowi intertekstualne odniesienie do dialo-
gu z utworu Medea Jahnna. Z autobiografii Krieg ohne Schlacht
wiadomo, Ze nie jest to falszywy trop, gdyz autor rzeczywiscie znat
wersje swojego poprzednika i stanowila ona dla niego, podobnie
jak dzieta Eurypidesa i Seneki, wazne Zr6dto inspiracji. A oto przy-
ktad na to, jak u Miillera przebiega dialog Medei i Jazona:

62 Ibidem, s. 188.
63 Ibidem, s. 186.
% Ibidem.
%5 Ibidem.
% Ibidem, s. 185.
7 Ibidem.
%8 Ibidem.
% Ibidem, s. 186.
70 Ibidem.
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MEDEA
[...] To nie jest Medea
Jazonie

JAZON
Kobieto co znaczy ten glos

MEDEA

Najlepiej gdyby $§mier¢ mnie stad zabrata
Trzykroé pie¢ nocy mineto Jazonie

I nie wezwale$ mnie swym glosem ani
Twojego stugi glosem albo chociaz
Dtonfmi oczami

JAZON
Czego chcesz wiec

MEDEA

Umrzeé’!.

U Jahnna pierwsza konfrontacja postaci przebiegta w niemal
identyczny sposob:

Medea. Jazonie!

Jazon. Co6z za

Gtlos, kobieto, wydobywa sie z twych piersi!
Medea. Nie chcg mnie tu. Zaki6cam twoj spoké;.
Biada mi, biada, oby mnie ztamata $mier¢!

[...]

Trzykro¢ pie€ nocy nie zgdates,

Nie wotate§ mnie ni wiasnym giosem

Ni przez usta twego niewolnika’?.

"t Ibidem, s. 185.
72 Medea. Jason!
Jason. Was fiir eine
Stimme, Weib, entreif3t sich der Brust dir!
Medea. Ich bin nicht erwartet. Ich store dein Wohlsein.
Weh mir, o weh mir, zerbrach’ mich der Tod doch!

[...]
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Nawigzanie do Jahnna moze by¢ powieleniem watku seksual-
nosci, ale takze przypominac o réznicy w pochodzeniu bohaterow,
ktéra w dramacie z 1926 roku zyskata na znaczeniu dodatkowym
podkres$leniem koloru skéry. Bohaterka Miillera w nowej ojczyZnie
réwniez czuje sie¢ wyobcowana. Miedzy maizonkami rodzi sie kon-
flikt i napiecie, ktérego poczatku nalezy szukaé znacznie wczeSniej
niz w momencie zdrady i decyzji o opuszczeniu Medei. U Miille-
ra rozdarcie wewnetrzne protagonistki miedzy tym, kim byta, kim
jest i kim pragnie zosta¢ podkreslaja dodatkowo jej wypowiedzi,
zZwigzane — na przestrzeni catego dzieta, nawet w obliczu potencjal-
nej zbrodni dzieciobgjstwa — z Kolchidg. Przedostatnie zdanie Me-
dei brzmi: ,,[...] Wszystko ucichto/ Krzyki Kolchidy tez i nic juz nie
ma”’3. Medea Miillera wykazuje ponadto, podobnie jak tytutowa
posta¢ Jahnna, barbarzynskie cechy charakteru. W drugim akcie
przyznaje sie do bratobdjstwa:

I mego brata Mego brata Styszysz
Ktérego ciatem rozsiekanym reka
Ta reka siostry zagrodzitam droge

Twym przes§ladowcom bys mégl ujéé przed ojcem’?.

W tej scenie Medea az trzykrotnie domaga sie zado$§éuczynie-
nia za jego zamordowanie: ,, Jazonie ty§ mi winien brata”’s. Smier¢
brata, ktérego imie nie jest podane w tekScie, wynika podobnie jak
u Eurypidesa z oddania i mitoSci bohaterki. Przywédca Argonau-
té6w w odpowiedzi na postawiony mu zarzut odpowiada lakonicz-
nie: ,Za tego brata datem ci dwéch synéw”7°.

Seit dreimal fiinf Tagen hast du verlangt nicht,
gerufen mit eigener Stimme mich nicht
und durch den Mund eines Sklaven nicht [...].
H. H. Jahnn, Medea, Stuttgart 2004, s. 17-18 [ttum. A.W.].
73 H. Miller, Gnijqcy brzeg, s. 189.
74 Ibidem, s. 186.
75 Ibidem, s. 185.
76 Ibidem.
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Yasmine Inauen interpretuje to zdanie jako narzucenie kobiecie
roli matki i rodzicielki. Podobnie zresztg w dramacie z 1926 roku za-
danie kobiety ograniczato sie do przypisanych jej przez pte¢ funkcji
rodzenia i wychowania dzieci. Zycie ludzkie nie ma wartoéci indywi-
dualnej, a liczy sie tylko jako cialo, reprodukujace cialo.

Odniesient do dzieta Jahnna jest znacznie wiecej. Inne motywy
przewijajace sie w obu utworach to motyw wieku, starzenia sie i sym-
bolika animalna. W rozmowie z nianig Medea pyta: ,,Jakze ty zyjesz
w gruzach swego ciala/ Razem z widmami twej mtodosci nianiu””’.

Jak zauwaza Inauen, pytanie to nieSwiadomie odsyta do gtéw-
nej bohaterki, implikuje obraz jej starzejacego sie ciata i utraconej
mlodoSci. Medea nie potrafi zaakceptowaé swojego nowego wize-
runku, dlatego spostrzezenia odnosi do Piastunki’®. To ,ja”, wy-
kreowane we wlasnej wyobrazni, zostaje zdemaskowane, gdyz nie
pokrywa sie z obrazem, ktéry bohaterka ujrzy w lustrze. Uptyw
czasu i proces starzenia Medea dostrzeze takze w obliczu zdrady,
gdy powie o rywalce: ,,Gtadkg ma skére mltoda narzeczona/ Nie
zeszpecong wiekiem ni potomstwem””°.

Monolog Medei rozpoczyna sie od zarysowania wydarzen
w Kolchidzie i préby udzielenia odpowiedzi na pytanie Jazo-
na: ,,Czymze$ ty byla przede mna kobieto”?®°. Odpowiedz brzmi:
,Medeg”®'. Bohaterka prébuje rowniez przedstawié, kim stata sie
pod wpltywem Jazona. Ze szczgtkowych wypowiedzi wynika, ze po-
magata ostawionemu herosowi wbrew woli ojca, cho¢ styszata krzy-
ki, widziata krew i $mieré swoich rodakéw. W utworze nie podano
celu wyprawy Argonautéw, nie wymienia sie rowniez legendarne-
go zlotego runa. WyjScie poza ramy mityczne nie tylko wywotuje

77 Ibidem.

78 Por. Y. Inauen, op. cit., s. 190.

72 H. Miiller, Gnijqcy brzeg, s. 187. Starzenie si¢ i utrata atrakcyjnosci fizycz-
nej (m.in. na skutek porodéw) to motywy wystepujace takze w utworze Hansa Hen-
ny Jahnna Medea.

80 Ibidem, s. 18S.

81 Ibidem.

192 Interpretacje literackie o



Heiner Miiller: Verkommenes Ufer Medeamaterial Landschaft mit Argonauten

efekt uwspoélczes$nienia, ale réwniez kreuje nowy kontekst. Spo-
sob przedstawienia przez Miillera wyprawy do Kolchidy zblizony
jest do opis6w antycznych podbojéw: przypomina bowiem raczej
grabiez i rozbdj niz heroiczng wyprawe grupy Smiatkéw. Zdaniem
Inauen cytowany powyzej fragment tekstu ujawnia wewnetrzne
rozdarcie bohaterki pomiedzy miodg Medea, ktérg protagonistka
byta przed poznaniem Jazona, i jej obecnym ,,ja”, ktérego sama nie
rozpoznaje®2. Inauen trafnie okres$la poszczegélne etapy ,,samopo-
znania” Medei®. Proces rozpoczyna sie w chwili uzmystowienia
sobie obecnego potozenia i niemoznoSci identyfikacji z osobg, ktérg
sie stala. Pod wplywem wspomnien Medea prébuje odpowiedzieé
sobie na pytanie, jak do tego doszlo, oraz odzyska¢ dawna, utra-
cong tozsamo$¢. W tej samej scenie bohaterka przyjmuje na sie-
bie réwniez wine z powodu zdrady, a nastepnie siega do podstepu
i obmy$la zemste. W ostatnich scenach trzeciej czeSci proces we-
wnetrznego rozdarcia bohaterki dobiega konica.

Medea zarzuca mezowi opuszczenie i zdrade. W nowej ojczyZnie
nie czuje sie zintegrowana ze spoteczenstwem i podkreSla, ze do no-
wego domu szla, brodzac w krwi swojego ludu. Teraz odczuwa tylko
samotno$¢. Jazon odwrdcit sie od niej i nie odwiedza juz jej sypialni.
Namietno$¢, ktora ich tgczyta, wygasia, a Medea tkwi w ,,pazurach
[obczyzny] z potamanym grzbietem/ Z [...] pocalunkéw popiotem
na wargach/ Z piaskiem lat [...] trzeszczacych [...] w zebach”%*. Na
swoim ciele odnajduje jedynie wilasny pot, co §wiadczy o niezaspo-
kojeniu potrzeb seksualnych. Zto§¢ Medei wydaje sie jednak kiero-
wac gtéwnie przeciw kobiecie, ktéra odbiera jej meza:

W twoim oddechu jest smrod cudzych 16zek
Maz zwykt odchodzac $miercig zone zegnaé
Moja $mierc¢ innych cial précz twego nie ma
Czy$ ty mym mezem ja jeszcze twa zong

82 Por. Y. Inauen, op. cit., s. 190.
83 Ibidem, s. 191.
84 H. Miiller, Gnijqcy brzeg, s. 186.
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Gdybym te dziwke mogta wygryz¢ z ciebie
Z ktéras mnie zdradzil moja wyssac zdrade

Zrédto twych uciech w podziece za twoja

Zdrade co oczy mi znowu otwiera®’.

Pojawiajace sie po raz kolejny pytanie: ,,Czy pragniesz mieé
z powrotem swoich synow”%¢, §wiadczy nie tylko o instrumentaliza-
cjidzieci w konflikcie rodzic6w, ale takze o potencjalnym zagrozeniu
ich zycia. Stowa te mogtyby antycypowaé przyszie dzieciobdjstwo
- jesli zatozymy, ze istotnie do niego doszlo.

W dramacie Gnijgcy brzeg. Materialy do Medei. Krajobraz z Ar-
gonautami poza odniesieniem do utworu Jahnna natrafiamy réwniez
na motyw zdrady dzieci, zaczerpniety najprawdopodobniej z utworu
Das Goldene Vlies Grillparzera. W monologu Medei pojawiajg sie
z108¢€ i gniew, sprowokowane wrogim zachowaniem synow:

Kogo kochacie bardziej psa czy suke
Skoro do ojca wdzieczycie sie dzieci

I jego nowej suki i do krola

Korynckich kundli i tej suki ojca

To wasze miejsce jest przy jego zlobie
Zabierz Jazonie co mi kiedy$ dates

Z nasienia twego owoce mej zdrady

I wsadz do brzucha swojej nowej dziwce®’.

U Miillera synowie Medei i Jazona nie tylko nie wypowiadajaq
zadnej kwestii — zasadniczym pytaniem jest, czy w ogéle pojawia-
ja sie na scenie. Podczas inscenizacji sztuki w Bochum w 1983 roku
zamiast aktor6w wykorzystano rekwizyty: puszki z miesem, sym-
bolicznie reprezentujgce dzieci®®. Pytanie Medei: ,,Kogo kochacie

85 Ibidem.

86 Ibidem.

87 Ibidem, s. 187.

8 Por. M. Erdmann, op. cit., s. 41.
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bardziej [...]”%° skierowane jest ewidentnie do synéw. W utworze
brak jednak rejestru postaci, dlatego nie jest oczywiste, czy w za-
myS§le autora chtopcy pojawiajg sie na scenie.

Pytanie o ich obecno$¢ jest niezwykle istotne w kontekScie
dzieciobdjstwa. Medea zaczyna opowiada¢ o mordzie dokonanym
na mlodej narzeczonej, jednak nie wiadomo, czy dochodzi do zabdj-
stwa, czy jest to wylgcznie wyimaginowana zemsta. Podobnie jak
w wersji Eurypidesa narzedziem do ukarania winnych jej cierpie-
niu ma by¢ podarowana w prezencie Slubnym drogocenna suknia.
Usypiajac czujnosé Jazona, Medea podaje mu jg na znak pojednania:

Dajmy juz spokéj wzajemnym urazom
WeZ moja suknie¢ Slubng jako prezent
Dla twej to trudne stowo narzeczonej
Suknia mito$ci mojej drugiej skory
ZYota Kolchidy haftowana nicig

Przez ograbiong i krwig farbowana

Z uczty weselnej 0jcOw braci synéow
Niechaj spowije twoja nowa mito§é¢®°.

Bohaterka przygotowuje sie do popelnienia zbrodni, gdyz jak
zaznacza, ,,[s]zata weselna dzikuski potrafi/ [w] zabdjczy zwigzek
wchodzié z obcg skérag”®!. Inaczej niz u Eurypidesa tu nie dzie-
ci majg wreczy¢ $Smierciono$ny podarunek. Jak zauwaza Inauen,
suknia ma znaczenie symboliczne: w dziele Miillera powigzana
jest ze zdrada i krwig®?, a sama bohaterka nazywa ja swojg dru-
gg skora. Oddajac suknie, Medea wyrzeka sie tejze ,,skory”, czyli
swojego starego ,,ja”. Uczynila to zreszta juz wczesniej, gdy od-
wracajac sie od wilasnych dzieci, odrzucita role kobiety i matki.
Zerwanie z tradycyjng rolg kobiety podkres$la scena po dokonaniu

8 H. Miller, Gnijqcy brzeg, s. 187.
% Ibidem.

ol Ibidem.

92 Por. Y. Inauen, op. cit., s. 193.
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zemsty. Glaser uwaza, ze Medea, ktéra chce ,[r]ozerwaé [...]
ludzko$é na dwie czesci/ I mieszkaé w pustym $rodku”®® z jednej
strony przypomina — w analogii do mitu Prometeusza — osamot-
niong Medee w gérach Kaukazu Klingera, z drugiej zas§ nawigzuje
do potrzeby zerwania z podziatem rol wedtug ptci®: ,Ni kobieta/

Ni to mezczyzna”®.

Bohaterka zmienia styl wypowiedzi, co czeSciowo wskazuje
na wizje zemsty i kaze watpi¢ w faktyczne spetnienie. Jesli dzieci
nie pojawily sie na scenie, nalezatoby przyjac, ze byta to wytgcznie
imaginacja zbrodni. Podobnie rzecz ma sie zresztg w przypadku
Jazona, ktéry ma doreczy¢ Smiertelny podarek. Medea najpierw
zwraca sie do niego stowami: , IdZ juz Jazonie na swoje wesele”,
a nastepnie opisuje wydarzenia tak, jakby Jazon istotnie sie odda-
lit; w ten spos6b upodabnia sie do wszechwiedzgcego narratora:

Teraz pan mlody wchodzi do toznicy
Teraz rozklada u stép panny mtodej
Prezent dzikuski moja suknie §lubng
Mego poddanstwa potem nasycong
Teraz sie dziwka kryguje przed lustrem
Teraz Kolchidy wdziera sie w nig ztoto
Las nozy wbija w jej panienskie ciato.

Miedzy mozliwym oddaleniem sie Jazona, jego , weselem”
i wydarzeniami w oznicy musiato wprawdzie ming¢ nieco czasu,
jednak utwor tego nie rejestruje. Uwzgledniajgc z drugiej strony
licentia poetica, nienaturalny uptyw czasu na scenie jest potencjal-
nie mozliwy, za§ Medea, ktéra nie byta §wiadkiem Smierci Kreuzy,
mogla opisac to, o czym sadzita, ze wtasnie sie dzieje. Jej kolejny
krok w akcie zemsty skierowany jest przeciw dzieciom. Przemawia

% H. Miiller, Gnijqcy brzeg, s. 188.
° Por. H. A. Glaser, op. cit., s. 136.
% H. Miiller, Gnijqcy brzeg, s. 188.

% Ibidem, s. 187.
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do nich ponownie, co kaze przypuszczaé, ze synowie, cho¢ nie za-
bierajg glosu, sg jednak obecni®:

Wyje Wstuchajcie sie dobrze w to wycie [...]
Moj spektakl dzieci to przeciez komedia
C6z to Ptaczecie Ach wy mali zdrajcy
Niech wam 1zy z oczu nie na darmo plyna
Tym nozem chce was wyrwac sobie z serca
Wyscie mym sercem pamiecia miloscig®®.

Gdy monolog i ,krzyki Kolchidy”®® dobiegajg konca, Jazon
tkwi u boku Medei, jakby nigdy jej nie opuszczal. Brak znakéw
interpunkcyjnych utrudnia jednoznaczng identyfikacje emocji.
Wymawiajac imie bohaterki, Jazon moégt to uczyni¢ w akcie prze-
razenia morderstwem, ktérego byl §wiadkiem lub tez pod wply-
wem smutku, widzac starzejgcg sie i bliskg obtedu kobiete.

Niektorzy badacze zakladaja, ze do dzieciobdjstwa rzeczywi-
Scie doszto. Nie uwzgledniaja mozliwoSci, iz mogta to by¢ jedynie
zbrodnia wyimaginowana. Glaser postrzega dzieciobdjstwo jako
akt emancypacji i uwolnienia sie spod wladzy patriarchatu!®, co
wydaje sie potwierdzaé zakonczenie drugiej czeSci. Po skonczo-
nym monologu Medei Jazon nie ustosunkowuje sie do jej wypowie-
dzi, a jedynie wypowiada jej imie, na co bohaterka, nie baczac na
zdrajce, zwraca sie do Piastunki: ,Nianiu Znasz tego czlowieka” %!,

To ewidentna oznaka emancypacji. Medea nie czuje sie juz uza-
lezniona od mezczyzny, do ktérego jeszcze na poczatku aktu byta
mocno przywigzana, i przeobraza sie w silng, wolng kobietg. Istot-
ne jest natomiast pytanie: jak zmieni sie interpretacja tekstu, jesli
dzieciobdjstwo nie miato miejsca? Medea mogta rozwazyé rézne

% W wersji Eurypidesa dzieci takze nie pojawialy si¢ na scenie wydarzen, sty-
chac byto jedynie ich przerazajace krzyki.

% H. Miller, Gnijqcy brzeg, s. 188.

% Ibidem, s. 189.

100 Por. H. A. Glaser, op. cit., s. 136.

101 H. Miiller, Gnijqcy brzeg, s. 189.
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warianty wydarzen i odkry¢é w sobie potrzebe wyzwolenia sie spod
wladzy patriarchatu bez uciekania sie do kolejnego aktu przemo-
cy. Matthias Luserke-Jaqui twierdzi, ze tekst Miillera nie zaklada
koniecznos$ci dokonania dzieciobdjstwa, a Medea jedynie fantazju-
je, cytujac mitologemy, co zdaniem badacza oznacza bezsilno$¢ bo-
haterki i mozliwo$¢ obrony jedynie przy pomocy stowa'’?. Takze
Christoph Steskal abstrahuje od pytania, czy zbrodnia rzeczywisScie
sie wydarzyta, i zastanawia sie nad sensem st6w bohaterki. W tym
kontekscie postrzega calg drugg czes¢ sztuki jako rewolucyjng wal-
ke o wyzwolenie spod wladzy patriarchatu!®®., Walka rozpoczyna
sie w momencie, gdy bohaterka uzmystawia sobie swoje polozenie
i instrumentalne traktowane przez mezczyzne. Punktem przetomo-
wym dla przemiany Medei jest pytanie Jazona: ,,Czymze$ ty byta
przede mng kobieto”'%, Steskal widzi w Medei postaé¢ rewolucyjna,
a jej czyny interpretuje jako probe zburzenia obowigzujacej hierar-
chii i walke z tradycyjnym podziatem rél. ,,Rewolucja” Medei pole-
ga nie tylko na wyzwoleniu sie spod zwierzchnictwa meza. Zdaniem
Steskala bohaterka podejmuje walke réwniez ze swojg potencjalng
nastepczynia, ktéra przejetaby role zony Jazona, kontynuujac tym
samym tradycje patriarchatu. Suknia $lubna symbolizuje patriar-
chalne , malzenskie kajdany”'%®. Medea zrzeka sie zatem roli matki,
a symbol swojego zniewolenia przekazuje corce kréla. Nie akceptuje
jednak faktu, ze mtoda kobieta wejdzie — podobnie jak w przesziosci
ona sama - w nowa role, dlatego postanawia jg zabi¢. Ging takze dzie-
ci, gdyz moglyby one stanowié ostoje patriarchatu'®, na co wskazuje
ich przywigzanie do ojca i zaloba po Smierci niedosziej macochy.
Tekst Miillera fascynuje, wzbudzajac sprzeczne, niekiedy
wrecz negatywne emocje. Podczas gdy Steskal dopatruje sie w pro-

102 Por. M. Luserke-Jaqui, op. cit.
103 Por. Ch. Steskal, op. cit., s. 232.
104 H. Miiller, Gnijgcy brzeg, s. 185.
105 Ch. Steskal, op. cit., s. 23S.

16 Jbidem, s. 236.
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tagonistce postaci rewolucjonistki, Keim podkres$la jej bierno$¢.
Zdaniem badaczki Medea zostata wplatana w zdrade i zbrodnie'?’,
a sprowokowana przez nig rewolucja nie przynosi w efekcie zad-
nych zmian'%,

4. Wizja katastrofy

Z formalnego punktu widzenia trzecia cze$¢ dramatu najwier-
niej nawigzuje do pierwszej: brak w niej znakéw interpunkcyjnych,
réwnocze$nie mamy do czynienia z kumulacjg myS$li, cytatow,
mrocznych obrazéw i metafor'®. Podobnie jak w Gnijgcym brzegu
akcja Krajobrazu z Argonautami nie jest osadzona w mitycznych
realiach, lecz jedynie sie na nie powotuje. W tekScie znajdujemy
nawigzanie do morskiej wyprawy (,,Ja moja podr6éz morska”!1?,
,MORZE NARZECZONA JEST ZEGLARZA”!!1), za$§ tytul sugeru-
je, ze chodzi o wyprawe Argonautéw. Petra Waschescio podkreS$la,
ze wbrew drobnym wskazéwkom, iz moze tu chodzi¢ o teraZzniej-
szo$¢ (ekran, kontener, dzisiejsza mlodziez etc.), adnotacje auto-
ra sugerujg perspektywe przysztosci. Tym samym trzecia odstona
stanowi wizje przyszloSci jako potencjalnej konsekwencji teraz-
niejszoscil'?. Terazniejszo$¢ i przyszto$é grupujg sie wokol wyda-
rzef z przesziosci Medei i Jazonall3.

Zasadniczym problemem przysparzajacym problemoéw inter-
pretacyjnych i tamigcym reguly budowy dramatu jest w Krajobrazie

107 Por. K. Keim, op. cit., s. 107.

108 Ibidem, s. 108.

19 Por. Ch. Steskal, op. cit., s. 239.

110 H. Miller, Gnijqcy brzeg, s. 189.

1t Thidem.

112 Por. P. Waschescio, Vernunftkritik und Patriarchatskritik. Mythische Mo-
delle in der deutschen Gegenwartsliteratur. Heiner Miiller, Irmtraud Morgner,
Botho Strauf3, Gisela von Wysocki, Bielefeld 1994, s. 29.

113 Tbidem.
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z Argonautami pytanie: Kim jest instancja przemawiajgca? W tekScie
Miillera wydaje sie ona niemozliwa do identyfikacji lub pozbawiona
tozsamoSci. JednoczeS$nie w warstwie tekstowej sama wystepuje jak
swego rodzaju ,,postac”, ktorg mozna okresli¢ jako cze$é sktadowa
przedstawionej w dramacie fabuty, jako metakomentarz:

Czy mam o sobie méwic Ja kto

O kim jest mowa kiedy

Moéwie o sobie Ja Kto to jest

W deszczu ptasiego kalu W ptaszczu wapna
Albo inaczej Ja proporzec

Wywieszony krwawy strzep Trzepotanie
Miedzy Niczym a Nikim zaktadajac wiatr

Ja wyrzutek mezczyzny Ja wyrzutek
Kobiety Frazes za frazesem Ja sen o piekle
Noszacym moje przypadkowe imie Ja strach
Przed moim przypadkowym imieniem

MOJ DZIADEK BYL

IDIOTA W BEOCJI

Ja moja podréz morska

Ja moje zejScie na lad Maj

Spacer ulicami przedmie$cia Ja Moja §mieré¢!*.

Miiller okreS$la instancje przemawiajaca jako kolektywne
»ja’3, co mozna rozumieé¢ jako metafore calej ludzkosci. Fuhr-
mann nazywa jg trafnie ,lirycznym panoptikum konca $wiata”11®.
Mimo to wielu badaczy prébuje dociec, kto mégtby owo symbo-
liczne ,ja” urzeczywistni¢ na scenie. Luserke-Jaqui widzi w tej
roli Medee, a calg trzecig czeS¢ utworu postrzega jako jej kolejny
monolog!'’. Trop ten nie jest do konca falszywy. W Materiatach do
Medei bohaterka prébowata okresli¢ sie, negujac patriarchat i role

14 Zachowuje oryginalng pisownie. H. Miiller, Gnijqgcy brzeg, s. 189.

U5 Ibidem, s. 191.

16 H. Fuhrmann, Warten auf , Geschichte”. Der Dramatiker Heiner Miiller,
Wiirzburg 1997, s. 4S.

17 Por. M. Luserke-Jaqui, op. cit., s. 213.
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tradycyjnie przypisywane obu piciom. Prébowata nawet zerwaé
z samym podziatem wedtug pici:

Rozerwac pragne ludzko$¢ na dwie czesci
I mieszka¢ w pustym Srodku Ni kobieta
Ni to mezczyzna [...]M18.

Takze instancja przemawiajaca w Krajobrazie z Argonautami
odnosi sie bezposrednio do zaniechania wszelkiego podziatu, méwigc
o sobie: ,,Ja wyrzutek mezczyzny Ja wyrzutek/ Kobiety”'!®. Keim
stusznie stwierdza, ze przemawiajgce ,,ja” nie jest w stanie okresli¢
swojej tozsamosci i pyta o nig gto$no'?’, co znéw moze przywodzié na
mySl Medee z poczatku drugiej czeSci utworu. Medea odnalazta jed-
nak upragniong tozsamos$¢, dlatego jej wewnetrzne rozdarcie prze-
stato mie¢ racje bytu. Chyba zZe chodzitoby o rozdarcie nowego typu
1 nieumiejetnoS¢ odnalezienia sie w pozniejszych realiach.

Wiekszos$¢ analiz dopatruje sie w tej roli mezczyzny, na co zda-
ja sie wskazywac niektére fragmenty tekstu:

Albo nieudany desant Z szumem morza
Zmaga sie syk piwa z puszek

Z ZYCIA PEWNEGO MEZCZYZNY
Wspomnienie bitwy czolgéw!?!.

Steskal postrzega trzecig cze$¢ jako monolog wewnetrzny,
za$§ w osobie przemawiajgcej widzialby — odnoszac sie do tytutu
— jednego z Argonautéw, mezczyzne pokroju Jazona, symbolicz-
nie reprezentujgcego zachodnie spoteczenstwo!??. Keim twierdzi,
ze moglby to byé sam Jazon, Odyseusz lub Prometeusz'?. Teze

18 H. Miller, Gnijqcy brzeg, s. 188.
119 Tbidem, s. 189.

120 Por. K. Keim, op. cit.

121 H. Miiller, Gnijgcy brzeg, s. 190.
122 Ch. Steskal, op. cit., s. 239.

123 K. Keim, op. cit., s. 113.
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o Odyseuszu podsuwa zreszta sam autor, zestawiajgc w liScie do
butgarskiego rezysera Dimitra Gotscheffa historie Jazona z czy-
nami bohaterskiego, mitycznego podr6znika'??. W odniesieniu do
mitu Medei najbardziej prawdopodobne jest jednak zalozenie, ze
0osobg przemawiajacg jest Jazon. Jak zauwaza Inauen, poczatek
trzeciej czeSci moze bezpoSrednio nawigzywac do ostatniego pyta-
nia z Materiatéw do Medei: ,,Nianiu Znasz tego cztowieka”'? i sta-
nowié prébe udzielenia na nie odpowiedzi'?®.

Jednym z gtéwnych tematéw utworu Miillera jest problem de-
gradacji Srodowiska naturalnego. Autor w wielu miejscach opisuje
przyrode zniszczong przez kolonizator6w, nadmierng konsumpcje,
oraz przedstawia apokaliptyczng wizje kofica §wiata lub przynaj-
mniej stanu, do jakiego dziatanie czlowieka nieuchronnie zmierza.
W notatkach do utworu pisze:

Jesli MAUSER zaktada istnienie spoteczenstwa przetamujacego ba-
riery, w ktorych kto§ skazany na $mieré moze swojg rzeczywista Smierc
uczynié na scenie doS§wiadczeniem kolektywnym, to KRAJOBRAZ Z AR-
GONAUTAMI antycypuje katastrofy, na ktore pracuje dzis ludzkosé!?.
Krajobraz moze by¢ martwa gwiazda, na ktorej ekipa poszukiwaczy sty-
szy glosy z innych czas6w lub z innej przestrzeni i znajduje umartego. Jak

w kazdym krajobrazie Ja w tej czesci tekstu jest kolektywneus.

124 Por. H. Miiller, Brief an den Regisseur der bulgarischen Erstauffithrung von Phi-
loktet am Dramatischen Theater Sofia, [w:] H. Miiller, Herzstiick, Berlin 1983, s. 104.

125 H. Miiller, Gnijgcy brzeg, s. 189.

126 Por. Y. Inauen, op. cit., s. 200.

127 Wie MAUSER eine Gesellschaft der Grenziiberschreitung, in der ein zum
Tod Verurteilter seinen wirklichen Tod auf der Biihne zur kollektiven Erfahrung
machen kann, setzt LANDSCHAFT MIT ARGONAUTEN die Katastrophen voraus,
an denen die Menschheit arbeitet. Die Landschaft mag ein toter Stern sein, auf dem
ein Suchtrupp aus einer anderen Zeit oder aus einem andern Raum eine Stimme
hort und einen Toten findet. Wie in jeder Landschaft ist das Ich in diesem Textteil
kollektiv. H. Miiller, Gnijgcy brzeg, s. 191.

128 Thumaczenie Jacka Burasa zamiast dwoch ostatnich zdan zawiera jedno
inne: ,,Teatr moze przyczynic sie do zapobiezenia im tylko poprzez ich ukazanie”.
Stad wynikta potrzeba wlasnego przettumaczenia brakujacej czesci i potaczenia go
z juz istniejaca. H. Miiller, Gnijqcy brzeg, s. 84 [ttum. A.W.]
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Zapytany o komentarz do ostatniego zdania, Miiller udziela na-
stepujgcego wyjasnienia: ,,Krajobraz istnieje diuzej niz jednostka.
W miedzyczasie czeka na znikniecie cztowieka, ktéry go niszczy bez
wzgledu na wlasng przysziosé jako przedstawiciela gatunku”'?.

Trzecia czeS¢ tryptyku Miillera sygnalizuje tragiczny Kkres
polityki imperialistycznej, a znikniecie czlowieka oznacza powro6t
do pierwotnego stanu natury. Inauen stusznie zauwaza, ze moty-
wem przewodnim utworu jest podréz, a program obrazu zapisany
jest w sugestywnej kolejnosci stow'®: | podréz morska”, ,zejScie
na lad”, , przedmiescia”, ,Smieré¢”'3'. Okielznanie przyrody i roz-
budowa infrastruktury konczy sie dewastacjg natury i upadkiem
czlowieka. Instancja przemawiajaca porusza sie w granicach
wyznaczonych przez te cztery hasta przewodnie. Jest to takze
odniesienie do poczatkowej czeSci utworu, do walki miedzy sita-
mi przyrody i cztowiekiem: ,TO DRZEWO NIE PRZEROSNIE
MNIE”132, W Krajobrazie z Argonautami walka zdaje sie przewa-
za¢ na korzys$¢ natury, ktéra odzyskuje peine prawa i pokrywa po-
zostatosci po ludzkiej egzystencji'33.

Mroczna i apokaliptyczng wizje §wiata Steskal okre$la mianem
nihilistycznej. Toczy sie walka o przezycie. Najpierw pojawia sie
»[W]spomnienie bitwy czolgéw”, wkroétce potem ,,widma/ [o]fiar
wojny ktora odbedzie sie jutro”!?. Napisana majuskulg fraza: ,,ALE
TO CO POZOSTANIE SPRAWIA BOMBY”'% jest wariacjg cytatu
z Horderlina: ,Was bleibt aber, stiften die Dichter”!3¢, Wskazuje

12 Die Landschaft dauert langer als das Individuum. Inzwischen wartet sie
auf das Verschwinden des Menschen, der sie verwiistet ohne Riicksicht auf seine
Zukunft als Gattungswesen. H. Miiller, Krieg ohne Schlacht. Leben in zwei Dikta-
turen, s. 322 [ttum. A.W.].

130 Por. Y. Inauen, op. cit., s. 203.

131 H. Miller, Gnijqcy brzeg, s. 189.

132 Tbidem, s. 183.

133 Por. Ch. Steskal, op. cit., s. 241.

134 H. Miller, Gnijgcy brzeg, s. 190.

135 Tbidem.

136 Ale to co pozostanie, sprawig poeci. Cyt. za: K. Keim, op. cit., s. 116.
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to na brak nadziei, ktéra potencjalnie mogtaby tkwi¢ w kulturze
oraz na nieuchronne podazanie ku zagladzie!?’. Takze w tej czesci
odnajdziemy nawigzanie do funkcji kobiety jako rodzicielki:

Kobieta to zwykly przebtysk $wiatta
MIEDZY UDAMI MA
SMIERC NADZIEJE!38,

Mozna by dodaé: nadzieje na narodziny kolejnych ludzi i nowe
wojny. Obraz jest na wskro$§ pesymistyczny, gdyz nigdzie nie ma
wiary w lepsze jutro, a przyszio$¢ jawi sie w ,przerdzewialej
zbroi”'%.

W Krajobrazie z Argonautami autor nawigzuje do okresu sta-
linizmu'%. Nie bez powodu w pierwszej czeSci utworu pojawia sie
Strausberg. Ostatnia wielka bitwa pancerna i wkroczenie Armii Czer-
wonej przyczynilo sie z jednej strony do upadku faszyzmu, z dru-
giej zapoczatkowato podziat panstwa i nowy ustrdj polityczny. Do
watku politycznego Miiller podchodzi zresztg bardzo umiejetnie.

137 Utwoér wymaga uwzglednienia kontekstu literatury katastroficznej lat 80.,
gdy poruszano problem ewentualnej zagtady nuklearnej i III wojny $§wiatowej, jak
réwniez przedstawiano inne scenariusze zaglady ludzkosci lub grozne w skutkach
problemy, czesto nie stronigc od groteski i humoru. Wymienié¢ tu nalezy takich auto-
réw i ich dzieta jak: Friedrich Diirrenmatt Der Winterkireg in Tibet, Gilinter Grass
Die Rdttin, Christa Wolf Storfall, Harald Mueller Totenfloss, Carl Amery Die Wall-
fahrer, Anton Andreas Guha Ende. Tagebuch aus dem dritten Weltkrieg, Gudrun
Pausewang Die letzten Kinder von Schewenborn oder sieht so unsere Zukunft aus,
Die Wolke. Jetzt konnen wir nicht mehr sagen, wir hdtten nichts gewufit i wiele
innych. Por. J. Jabtkowska, Zu den dsthetischen Aporien der apokalyptischen Li-
teratur oder der nicht mehr erhabene Untergang, [w:] Apokalyptische Visionen in
der deutschen Literatur, red. J. Jabtkowska, £.6dz 1996, s. 90-103. Por. W. Seifert,
Endzeitvisionen in der Jugendliteratur, [w:] Apokalyptische Visionen in der deut-
schen Literatur, s. 76-89. Por.: J. Jabtkowska, Verlust der Utopie in der deutsche
Nachkriegsliteratur, [w:] Das Mythische und Utopische in der deutschen Literatur
der Gegenwart, red. H. Ludorowska, Lublin 1991, s. 105-117.

138 H. Miiller, Gnijgcy brzeg, s. 190.

139 Ibidem.

140 Por. K. Keim, op. cit., s. 114.
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Despotyczny przedstawiciel wiadzy Kreon w ogéle nie pojawia sie
W utworze, co nie stanowi jednak dla autora przeszkody, by poru-
szy¢ problem kapitalizmu czy kolonializmu.

Pisarze Niemieckiej Republiki Demokratycznej czesto siegali
do mitycznych przekazow, aby w zawoalowany sposob obejs¢ cen-
zure. W jednym z wywiadéw takze Miiller przyznaje, ze byla to
préba postawienia istotnych pytain na temat wspoélczesnej wersji
socjalizmu:

Nie chce dzi$ pisac sztuki antycznej, ani tez dokonywaé adaptacji an-
tycznego tematu. Ale we wczesnych latach 60. nie wolno byto pisaé sztuk

o stalinizmie. Potrzebny byt tego rodzaju model, jesli chcialo sie postawié

naprawde wazne pytania. Tu ludzie chwytaja to w lot}41,

Utwoér Miillera stawia pytanie o kondycje czlowieka we wsp6i-
czesnym S$wiecie, odnoszgc sie krytycznie do polityki imperiali-
stycznej i kapitalistycznej konsumpcji. Siegajac do mitu Medei,
autor przedstawil takze proces emancypacji kobiety i cztowieka:
z jednej strony Medea pragngca wyzwoli¢ sie spod wtadzy patriar-
chatu, z drugiej cztowiek jako przedstawiciel wspéiczesnej cywi-
lizacji — rzucajgcy wyzwanie przyrodzie. Emancypacja cziowieka
1 wyrwanie sie spod wtadzy natury przy pomocy bomby neutrono-
wej oznacza jednak autodestrukcje. Opozycje: kobieta — mezczy-
zna, czlowiek — natura determinujg caly utwor.

Dramat Gnijgcy brzeg. Materialy do Medei. Krajobraz z Argo-
nautamiwpisuje sie w typowy dla XX wieku nurt literacki, charakte-
ryzujacy sie znaczgcymi odstepstwami od pierwotnych przekazéw
mitu Medei i jego eurypidejskiej wersji. Czynigc z Medei Murzyn-
ke, Jahnn przygotowat dla swoich nastepcéw — 0 czym wspomnia-

141 Tch mochte heute kein antikes Stiick, keine Bearbeitung eines antiken Stof-
fes mehr schreiben. Aber in den frithen sechziger Jahren konnte man kein Stiick
iber den Stalinismus schreiben. Man brauchte diese Art vom Modell, wenn man die
wirklichen Fragen stellen wollte. Die Leute hier verstehen das sehr schnell. Cyt. za:
W. Emmerich, op. cit., s. 142 [ttum. A.W.].
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tam juz w poprzednich rozdziatach - solidny fundament pod dalsze
zmiany, co widal zwlaszcza w literaturze po 1945 roku. Miiller
operuje gtéwnie mitologemami, a historie o Argonautach czyni za-
skakujaco aktualng. Opisuje kolektywne doSwiadczenia, traktujac
je jako ponadczasowe, gdyz jak wyjasnia: ,,w ostatnich stuleciach
conditio humana zmienila sie tylko nieznacznie. Rozwdéj cztowie-
ka jako przedmiot antropologii jest absolutnie minimalny”!4?. Ewa
Szymani interpretuje utwor Miillera jako zapis przemijalnosci, zas
historie jako ciaglos¢ dziejow!*3. Owa ciggto$¢ ujawnia sie w obra-
zie przeszloSci i wizji przyszioSci, wedlug ktorej ludzko$é zmierza
ku globalnej katastrofie.

Interesujacg okolicznoS$cia jest pozostawienie czytelnika w nie-
pewnos$ci w kwestii mordu na dzieciach. XX wiek powrdci, w szcze-
gblnosci w dyskursie feministycznym, do pytania o uwolnienie
Medei od odpowiedzialnoSci za zbrodnie dzieciobdjstwa — lub przy-
najmniej poda w watpliwo$¢ czyn, dzieki ktoremu mityczna femme
fatale weszta do historii. Rehabilitacja Medei na tle politycznym
stanie sie za$§ gléwnym tematem powieSci Christy Wolf Medea.
Stimmen.

142 Cyt. za: ibidem, [ttum. A.W.].
143 Por. E. Szymani, op. cit., s. 45-77.
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Christa Wolf: Medea. Stimmen

Niekiedy wystarczy wyjechac kilkaset kilometréw da-
lej albo cofnaé sie o kilka wiek6w, do przesziosci, ktéra
znamy tylko z legend i mitéw, by na wlasne oczy zoba-
czyC to, co mozna tam znalez¢ [...]: nas samych1

Christa Wolf

1. Wprowadzenie

Historig mitologicznej dzieciobéjczyni az do II wojny Swiato-
wej zajmowali sie wylgcznie mezczyZni: Gotthold Ephraim Les-
sing, Julius von Soden, Friedrich Maximilian von Klinger, Franz
Grillparzer, Paul Heyse, Hans Henny Jahnn, Bertolt Brecht i inni.
Kiedy w drugiej potowie XX wieku mitem Medei zainteresowaly
sie takze kobiety, zaowocowalo to nowg perspektywg oraz odmien-
noscig tematyczng poruszanej problematyki. Zwtaszcza w dyskur-
sie feministycznym pojawia sie tendencja do usprawiedliwiania
czynéw gléwnej bohaterki lub nawet uniewinniania od przypisywa-
nych jej wielokrotnie zbrodni. Solidaryzujac sie z postacig Medei,
kobiety-pisarki podawaly w watpliwo$§¢ zarzucane jej zabdjstwa,

! Manchmal hilft es ja, hunderte von Kilometern weit wegzufahren oder hun-
derte von Jahren zuriickzugehen, in eine Vergangenheit, die wir nur durch Sagen
und Mythen kennen, um zu sehen, was man da findet [...]: Sich selbst. Ch. Wolf, Von
Kassandra zu Medea. Impulse und Motive fiir die Arbeit an zwei mythologischen
Gestalten, [w:] M. Hochgeschurz, Christa Wolfs Medea. Voraussetzungen zu einem
Text. Mythos und Bild, Berlin 1988, s. 11 [tlum. A.W.].
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postrzegajac protagonistke jako ofiare w wielorakiej postaci: jako
ofiare mizoginii Eurypidesa, ofiare zadzy wladzy ze strony mez-
czyzn w powiazaniu z proba podwazenia pozycji matriarchatu,
czy last but not least jako ofiare spoleczenstwa, ktore chcac zmy¢é
zbrukane krwig rece, miato przekupic greckiego tragika, aby kwe-
stie winy odniost wytacznie do matki, uSmiercajacej wtasne dzie-
ci. W utworze Brief an Medea (1978) Helga M. Novak? zwraca sie
wprost do mitycznej Medei, wykazujac z perspektywy wtasnej ko-
bieco$ci wiele zrozumienia dla jej losu:

List do Medei

Medeo o Piekna nie odwracaj sie
czterdzieSci talentéw dostat za to

od miasta Koryntu

ten pisarz dla zysku

zeby przypisat ci dzieciobdjstwo

mowie o Eurypidesie rozumiesz

odtad Scigaja cie w literaturze

jako morderczynie furie potwora

a ja potrafitabym cie zrozumie¢

kto nie ma kuli u nogi

moze predzej uciekac

ale ja po prostu nie pojmuje

jak obarczona wing wspolnota

moze wycieraé zakrwawione rece w twe suknie
nie martw sie, my to nagto$nimy

ze Koryntczycy sami ukamienowali dziesigtke twoich bachoréw
(czy ile tam ich podaja)

i to w samym Srodku $§wiatyni Hery
przemoc pochodzaca z géry nie zna wstydu
no c6z mezczyzni rada miejska

z zapalem dalej robig swoje

tak jak wczesniej i za czasow hellefiskich
(niewolnik6w zresztg tez mamy)

2 Helga M. Novak (1935-2013), wiasciwie Maria Karlsdottir, niemiecko-islandz-
ka pisarka. Na temat autorki por.: U. Bessen, Helga M. Novak, [w:] Kritisches Lexi-
kon zur deutschsprachigen Gegenwartsliteratur, red. H. L. Arnold, Miinchen 2001.
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tylko kobiety ostatnio

rodza dzieci jak popadnie

zamiast zachowac zdrowy rozsgdek

(w tym sg podobne do ciebie)

z drugiej strony my juz sie

jako§ pozbieraty$my

aha, co jeszcze chciatam ci powiedzieé: Callas nie zyje’.

3 Brief an Medea

Medea du Schone dreh dich nicht um

vierzig Talente hat er dafiir erhalten

von der Stadt Korinth

der Lohnschreiber der

daf3 er dir den Kindermord unterjubelt

ich rede von Euripides versteht du

seitdem jagen sie dich durch unsere Literaturen

als Morderin Furie Ungeheuer

dabei hitte ich dich gut verstanden

wer nichts am Bein hat

kann besser kaufen

aber ich sehe einfach nicht ein

daf3 eine schuldbeladene Gemeinde

ihre blutigen Hénde an deinen Récken abwischt

keine Angst wir machen das noch publik

daf3 die Korinther selber deine zehn Goéren gesteinigt haben

(wie sie schon immer mit Zahlen umgegangen sind)

und das mitten in Heras Tempel

Gewalt von oben hat keine Scham

na ja die Ménner die Stadtréte

machen hier so lustig weiter

wie frither und zu hellenischen Zeiten

(Sklaven haben wir iibrigens auch)

blof3 die Frauen kriegen neuerdings

Kinder auf Teufel komm raus

anstatt bei Verstand zu bleiben

(darin sind sie dir dhnlich)

andererseits haben wir

uns schon einigermafen aufgerappelt

was ich dir noch erzihlen wollte: die Callas ist tot.
H. M. Novak, Brief an Medea, [w:] H. M. Novak, solange noch Liebesbriefe

eintreffen. Gesammelte Gedichte, Frankfurt am Main 1999, s. 347-348 [ttum. A.W.].

Interpretacje literackie 6 209



Rozdziat V

W liScie przedstawiona zostata jednoS¢ i kobieca solidarnos¢.
Zdaniem Novak Medea jest ofiarg niesprawiedliwos$ci i krzyw-
dy, a utwér ma na celu rehabilitacje gtéwnej postaci (,,Nie martw
sie, my to naglo$Snimy”%). Z bohaterki zdjeto odpowiedzialno$é za
przypisywane jej zbrodnie, wing obarczajac autora, spoteczenstwo
i mezczyzn. W tekScie uderza zwtaszcza opozycja kobieta — mez-
czyzna. List konczy sie informacja o Smierci Marii Callas, ktéra
w filmie Piera Paola Pasoliniego Medea (1969) zagrata tytutowg
postaé®. Dzieki umiejetno$ciom aktorskim i majestatycznej urodzie
stworzyla jedno z najlepszych wcieleh Medei w historii kina. Ali-
cja Helman pisze: ,,Chmurna, patetyczna uroda Marii Callas budzi
podziw, a nawet rodzaj czci. Boginig jest nie tylko Medea, jest nig
takze sama Callas — gwiazda pierwszej wielko$ci”®.

Brief an Medea nie jest jedynym utworem, w ktéorym Novak
podejmuje problematyke mitu Medei. W napisanym jedena$cie lat
wcze$niej wierszu pt. therapeutisches Bad (1967) autorka stylizuje
Medee w catkowicie odmienny sposob: nie na ofiare spisku, lecz
na silng kobiete, ktéra mszczac sie, walczy o swoje prawa i zadoS¢-
uczynienie:

terapeutyczna kapiel

Jazon bez opamietania wylewa potoki tez: martwi ci ktérych kochatem
Pod jego oczami napuchty dudy cienkie i

okazate

kotlysze sie jak boja miedzy ilustrowanymi

kamiennymi $cianami

oni wszyscy z otwartymi ustami lezg na dnie basenu

bez zycia synowie optakuje glo$niej wiotkag oblubienice

kanibal lubi ogryzac kciuk

4 keine Angst, wir machen das noch publik. H. M. Novak, Brief an Medea,
s. 347 [ttum. A.W.].

5 Filmowe kreacje bohaterki mozna zobaczy¢ réwniez w: A Dream of Passion
(1978) Julesa Dassina, Medea (1988) Larsa von Triera. Por. A. Helman, Zrozumiec
Medee. Filmowe portrety bohaterki ,,Kwartalnik Filmowy” 2003, nr 41-42, (wiosna
—lato): Mit i film.

¢ Ibidem, s. 14.
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mozg madrego wroga zwyciezca
kobieta serce ukochanego ktory odszed?t
ze szczetem rywalka prézna

uparta Medea rozbiera sie i kapie7.

Jak zauwaza Stephan w pracy Medea. Multimediale Karriere
einer mythologischen Figur, w wierszu zaré6wno sprawcy, jak i ofia-
ry utracili swoja heroiczng nature8. Jazon stal sie bierng postacig
wylewajacg potoki lez to nad dzie¢mi, to nad mtodg narzeczona.
Stan jego ducha symbolicznie odzwierciedla kotyszaca sie na wo-
dzie boja. Stephan ponadto stusznie stwierdza, Ze samo umiejsco-
wienie wydarzen nad basenem pozbawia wyprawe Argonautéw
patosu: ,,Dumny okret Argo skurczyl sie do rozmiaréw »boi bu-
czacej«, ktéra bezradnie kolysze sie w te i z powrotem »miedzy
ilustrowanymi kamiennymi Scianami«”°.

Wykreowany tu mroczny obraz pokazuje problem walki pici
w ujeciu genderowym. Kanibala, zwyciezce i skrzywdzong postaé
zestawiono na jednej linii o podtekScie wojennym. Koniec utworu

7 therapeutisches Bad
Jason wirft zuchtlos mit Tranenfluten: tot mir die Teuren
gedunsen sind unter seinen Augen die Dudelsicke diinn und
prallvoll
er schaukelt als eine Boje zwischen illustrierten
Steinwinden
offenen Mundes liegen sie alle auf dem Grund des Bassins
leblos die S6hne bejammert er lauter die geschmeidige Braut
den Daumenballen isst der Kannibale gern
das Hirn des klugen Feindes der Sieger
die Frau das Herz von dem Geliebten der ging
mit Haut und Haaren die Nebenbuhlerin die Eitle
die bockige Medea zieht sich aus und badet.
H. M. Novak, therapeutisches Bad, [w:] H. M. Novak, solange noch Liebes-
briefe eintreffen ..., s. 207 [ttum. A.W.].
8 1. Stephan, Medea. Multimediale Karriere einer mythologischen Figur, Koln
2006, s. 124.
° Die stolze Argo ist zur ,Heulboje” geschrumpft, die ,zwischen den illus-
trierten Steinwanden” hilflos hin und her schaukelt. Ibidem, s. 124 [ttum. A.W.].
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zdominowany jest postacig Medei, zazywajacej terapeutycznej ka-
pieli w potoku tez Jazonal®.

W kontekScie literatury pisanej przez kobiety nalezy wymie-
ni¢ réwniez opowiadanie Dagmary Nick!! Medea, ein Monolog
oraz powie$¢ Ursuli Haas'? Freispruch fiir Medea. Ciekawag ad-
aptacje stworzyta rowniez w 1999 roku Dea Loher'?. Jej dramat
Manhattan Medea [Medea na Manhattanie]'* przenosi akcje do
Stanéw Zjednoczonych, do Srodowiska azylantéw. Juz z rejestru
0s6b mozna wywnioskowac, ze (podobnie jak w tytule) ma tu miej-
sce polaczenie antycznej materii ze wsp6iczesnoscia. Jazon i Me-
dea wystepujg u boku takich postaci jak Sweatshop-Boss, Deaf
Daisy czy Velazquez. Gl6wna bohaterka wypomina niewiernemu
mezowi, ze to dzieki niej znalazl sie w tym Swiecie: to ona pomo-
gta mu finansowo i nauczyta go jezyka. Przez siedem lat wiedli zy-
wot emigrantéw, krazac po motelach i ulicach. Jazon odwraca sie
od Medei, gdy poznaje Claire, bo dopiero to matzenstwo pozwoli
mu zakonczy¢ koczownicze zycie. Medea morduje dzieci workiem
na $mieci, pozbawiajgc tym samym zemste i §mier¢ naleznego im
patosu.

Christa Wolf (1929-2011)" rozpoczeta prace nad mitem Medei
w latach 1990-1991, w okresie trudnym i pelnym napieé. Po upadku
muru berlinskiego i zjednoczeniu Niemiec autorke poddano ostrej
krytyce, zarzucajac jej kooperacje z wladzami NRD i wspoéipra-
ce z tajnymi stuzbami w charakterze informatora o kryptonimie

10 Ibidem.

1 Dagmar Nick (ur. 1926). Na temat autorki por.: Dagmar Nick, [w:] Interna-
tionales Biograpisches Archiv, 2001, nr 19, 30.04.2011, Munzinger Archiv.

12 Ursula Haas (ur. 1943). Na temat autorki por.: http://www.poetessa.de/.

13 Dea Loher (ur. 1926). Na temat autorki por.: M. Borgerding, Auf der Suche
nach den vielen Antworten. Uber Dea Loher und ihre Stiicke — eine personliche
Vergewisserung, ,,Theater heute” 2003, nr 10, s. 42-46.

4 Na jezyk polski przetozyt Wojciech Koczwara.

15 Na temat Christy Wolf por.: S. Hilzinger, Christa Wolf. Leben, Werk, Wirkung,
Frankfurt am Main 2007.
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,,IM Margarete”'°. Aspekt moralny tej postawy'’, pozycja Christy
Wolf jako ,,poetki narodowej” NRD i publikacja noweli Was bleibt
[Co pozostanie], w ktorej autorka portretuje inwigilowang pisarke
z Berlina Wschodniego, staly sie tematem wielu dyskusji i zapo-
czatkowaly niemiecko-niemiecki spor literatow!®. Solidaryzujac
sie z kolezankg po pidrze, Giinter Grass krytykowat prébe dezawu-
owania jej dorobku artystycznego. Zdaniem Grassa miata wowczas
miejsce ,nagonka na Christe Wolf” i wrecz , przygotowywano
sie do jej skazania”?’. Wydarzenia te nie pozostaly bez wptywu na

16 Por. Ch. Wolf, Warum Medea? Christa Wolf im Gesprdch mit Petra Kam-
mann am 25.1.1996, [w:] M. Hochgeschurz, Christa Wolfs Medea. Voraussetzungen
zu einem Text, Mythos und Bild, Berlin 1988, s. S56.

17 W biografii Christy Wolf, napisanej przez Franza Baumera, autor broni pi-
sarki i podkres$la, ze wspo6ipracujac ze stuzbami bezpieczenstwa nikogo nie zade-
nuncjowata. Baumer podkresla réwniez, ze jej akta zamknieto ze wzgledu na nie-
efektywng wspoiprace, a Christa Wolf i jej maz Gerhard padli p6Zniej ofiarg inwigi-
lacji, opisanej zreszta przez pisarke w wywotujacej liczne kontrowersje noweli Was
bleibt. Por. F. Baumer, Christa Wolf, Berlin 1996, s. 94.

18 Niemiecko-niemiecki spér literatow, zapoczatkowany wydaniem noweli Was
bleibt Christy Wolf wywotat w 1990 roku, czyli tuz po przetomie w Niemczech, liczne
dyskusje na temat zaangazowania politycznego niemieckiej inteligencji i problemu
moralnoSci w literaturze. Poczatkowa faze tego sporu okresla sie niekiedy jako ,,Fall
Christa Wolf” (,,Przypadek Christy Wolf”) lub ,,Christa-Wolf-Streit (,,Spor o Christe
Wolf”). Autorce zarzucano m.in. probe dostosowania sie do nowych warunkéw po-
litycznych, by¢ moze opublikowanie tej noweli przed rokiem 1989 nie wywotatoby
lawiny krytyki. Po stronie pisarki opowiedzieli si¢ m.in. Walter Jens, Adolf Muschg
i Glinter Grass, za$ atak na nig przypuscili gtéwnie felietoni$ci (np. Frank Schirr-
macher). W dalszej fazie (zwlaszcza po otwarciu i publikacji akt Stasi) spér objat
kolejnych znakomitych pisarzy NRD (m.in. Sasche Andersona, Heinera Miillera,
Monike Maron). Zdaniem Lennarta Kocha spor literacki trwal az do 1998/1999 r.
i byl podejmowany przy réznych okazjach, jak choéby w 1998 roku, gdy ukazata
sie powieS¢ Rozlegle pole Glintera Grassa. Por.: T. Anz, ,,Es geht nicht um Christa
Wolf”. Der Literaturstreit im vereinten Deutschland, Miinchen 1991; Der deutsch-
-deutsche Literaturstreit oder , Freunde, es spricht sich schlecht mit gebundener
Zunge”, red. K. Deiritz, H. Krauss, Hamburg 1991; L. Koch, Asthetik der Moral bei
Christa Wolf und Monika Maron. Der Literaturstreit von der Wende bis zum Ende
der neunziger Jahre, Frankfurt am Main 2001.

1 F. Baumer, op. cit., s. 95 [ttum. A.W.].

2 Ibidem [tlum. A.W.].
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dalszg twoérczo$¢ Wolf, a ona sama, zmeczona nieustannymi ata-
kami, wystgpita w marcu 1993 roku z Berlifiskiej Akademii Sztuki
(Wschodniej i Zachodniej?!). Odtajnienie akt przez zainteresowa-
ng nie przyniosto przetomu ani zmiany sytuacji. Motywy autobio-
graficzne, takie jak wyobcowanie i poszukiwanie kozta ofiarnego
Z tematem politycznym w tle, beda przewijaé sie w calym utworze
i stanowi¢ jeden z jego giéwnych watkéw.

Powie$¢ Medea. Stimmen [Medea. Gtosy] ukazata sie wiosng
1996 roku i wzbudzila ogromne zainteresowanie, o czym $wiad-
czy choéby fakt, ze przettumaczono jg na szesnascie jezykow?2.
Nie jest jednak pierwszym utworem, w Ktérym popularna autor-
ka i wielokrotnie nagradzana eseistka nawigzuje do antycznych
motywow. W 1983 roku wydawnictwo Luchterhand opublikowa-
to jej opowiadanie Kassandra, w ktérym podobnie jak w Medea.
Stimmen autorka przedstawia wlasng wizje loséw trojanskiej
wroézbitki.

Wolf wpisuje sie w nurt typowy dla interpretacji pochodzacych
z XX wieku i uwalnia mitologiczng femme fatale od winy za zbrod-
nie dzieciobojstwa. W wywiadzie udzielonym Petrze Kammann
25 stycznia 1996 roku autorka podkreSlata, ze ,,[d]zieciobdjczynia
Medea stala sie dopiero u Eurypidesa, w V wieku p.n.e. WczeS$niej
istnieje czterystuletnia historia Zrédet, w ktérych Medea nie jest
dzieciobdjczynia, lecz najpierw boginig, a potem kaptankg i uzdro-
wicielka, tag »ktéra zna dobrg rade« — takie jest bowiem znaczenie
jej imienia”?. Zdaniem Wolf powinni$my postawi¢ sobie pytanie,
z jakich powod6éw doszto do stygmatyzacji tej postaci jako zlej,
dzikiej kobiety i morderczyni. Na temat wtasnej koncepcji utworu
Wolf stwierdza co nastepuje:

2 Ibidem, s. 99.

22 Mimo znacznej popularnos$ci takze poza granicami Niemiec powie$¢ Christy
Wolf dotychczas nie ukazala sie w jezyku polskim.

2 Ch. Wolf, Warum Medea? Christa Wolf im Gesprdch mit Petra Kammann am
25.1.1996, s. S1 [ttum. A.W.].
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Bylo dla mnie oczywiste, ze u mnie nie moze by¢ dzieciobdjczynia
- kobieta, uksztaltowana przez system matriarchalny, nigdy nie mogta-
by zabi¢ wtasnych dzieci. Wtedy - dzieki pomocy badaczek — dotartam
do wczesnych Zrddetl, ktére potwierdzily moje przypuszczenie. To byta
radosna chwila®?.

Dazac do rehabilitacji Medei, autorka siega do pradawnych
przekazow i opierajac sie w duzej mierze na dramacie Eurypi-
desa, podaje w watpliwo$§¢é przekazane w nim treSci i opisane
modele zachowan. Jednocze$nie podkresla, ze starata sie poznaé
pierwotne Zrédta mitu, podchodzac do nich ,nie jako badaczka,
lecz jako literatka, z wyobraznig i fantazja, podsycang dogitebng
znajomos$cig warunkow zycia mitologicznych postaci”?. Nie zna-
ta wiekszoSci tekstow powstatych po Eurypidesie i jak przyznaje,
Medei Franza Grillparzera nie czytata, widziata jedynie w wie-
defiskim teatrze.

Juz w pierwszych miesigcach po wydaniu ksigzke sprzedano
w naktadzie 100 000 egzemplarzy?®, a autorke zapraszano na spot-
kania z udziatem licznej publicznoSci, zar6wno w Niemczech, jak
i na zachodzie Europy. Warto przy tej okazji podkresli¢, ze o ile
za granicg recepcja powieSci Wolf byla jednoznacznie pozytywna,
to reakcje na terenie samych Niemiec okre§li¢ mozna jako ,,skraj-
nie spolaryzowang”?’. Mimo formy powiesciowej i potaczenia pry-
watnych do§wiadczen politycznych dnia codziennego ze spus$cizng

24 Mir war Kklar, daf sie bei mir keine Kindsmorderin sein konnte — nie hitte
eine noch vom matriarchalen Werten beeinflusste Frau ihre Kinder umgebracht.
Dann fand ich - unterstiitzt durch Wissenschaftlerinnen — den Zugang zu den
frithen Quellen, die meine Ahnung bestitigten. Das war ein freudiger Augenblick.
Ibidem, s. 51 [ttum. A.W.].

25 Ch. Wolf, Von Kassandra zu Medea, s. 12 [ttum. A.W.]. Christa Wolf zaprze-
cza, ze swobodnemu wymy$laniu sprzyja postawa ,,im mniej sie wie”. Inspiruje do-
piero ogromna ilo$¢ Zrédel, cho¢ stawia predzej czy pozniej przed ,,meka wyboru”,
uwarunkowang ,,koniecznos$cig wyzbycia sie samowoli”. Ibidem.

2 Por. S. Hilzinger, Christa Wolf. Leben Werk Wirkung, Frankfurt am Main
2007, s. 114.

2 Ibidem.
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antycznego mitu?® utwoér Medea. Stimmen zainspirowat takze re-
zyser6w oraz dramaturgoéw i szybko doczekatl sie wersji teatralnej.
W 1997 roku wystawiono go réwnolegle m.in. w rezyserii Wolfgan-
ga Engela w Lipsku, a takze Very Sturm w Wiedniu®.

2. Medea: ,,Postaé z pogranicza epok”?

Ze wzgledu na wybér gatunku, nietypowego dla dotychczaso-
wej recepcji mitu Medei, powieS¢ Medea. Stimmen zajmuje w niej
szczeglblng pozycje. Wolf siega do powiesci, a wiec do dzieta epickie-
go, co — jak stusznie zauwaza Marie-Luise Ehrhardt — moze odnosié¢
sie takze na plaszczyznie formalnej do przekazoéw sprzed Eurypide-
sa’!. Poczatkowo mity przekazywano ustnie jako opowiadania, czyli
w formie epickiej. Eurypides zapisal mit Medei w formie dramatu,
a potomni takze pod tym wzgledem podazyli jego Sladem.

Michael Scheffel uwaza, ze klasyfikacja dzieta Wolf nie jest
jednoznacznie oczywista. Jego zdaniem jest to raczej utwor z po-
granicza gatunkéw, 1aczacy w sobie cechy prozy i dramatu®?. Wy-
darzenia opisane w Medea. Stimmen - jakby na przekér formie
narracji — poprzedza rejestr oséb, nawigzujacy do struktury dra-
matu. Adekwatnie do drugiej czesci tytutu tekst Wolf skiada sie
z ,,gtos6w”, tj. jedenastu opowiadan czy tez raczej monolog6w szes-
ciu postaci. Novum polega na wieloSci perspektyw narracyjnych:
do gtosu dochodzg nie tylko Medea, Jazon i Glauke??, ale rowniez
osoby postronne, wymyS$lone przez autorke: Agameda (uczennica

28 Por. U. Mattheiss, Verzieh’ dich, schone fremde Frau! ,,Stiddeutsche Zeitung”,
nr 149, 2.08.1997.

¥ Ibidem.

30 Por. Ch. Wolf, Warum Medea?, s. S0 [ttum. A.W.].

31 Por. Marie-Luise Ehrhardt, Christa Wolfs Medea - eine Gestalt auf der Zeiten-
grenze, Wiirzburg 2000, s. 19.

32 Por. M. Scheffel, op. cit., s. 304.

33 Glauke to inne imig dla bohaterki dotychczas znanej jako Kreuza.
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Medei), Akamas (pierwszy astronom) i Leukon (drugi astronom).
Kazda z postaci opowiada historie z wlasnej perspektywy, brak
natomiast nadrzednego narratora porzadkujacego wszystkie wy-
powiedzi. W strukturze utworu uprzywilejowang pozycje zajmuje
Medea, poniewaz sw0j punkt widzenia prezentuje az w czterech
rozdziatach. Podziat gtos6w rozktada sie w nastepujacy sposéb:

Medea
Jazon
Agameda
Medea
Akamas
Glauke
Leukon
Medea

. Jazon
10. Leukon
11. Medea

R R

Z wpiséw do pamietnika sporzgdzonych przez autorke w czasie
pobytu w Los Angeles wynika, ze przy takiej liczbie postaci uzna-
la, iz najbardziej trafng forma literackg dla jej zamystu bytaby
powie$é kryminalna3*. Zaletg wybranej struktury jest mozliwo$é
przedstawienia réznych, nawet rozbieznych wersji, dzieki czemu
Medee mozna by postrzegaé z réznych stron, w calej jej ambiwa-
lencji®®. Pisarce udato sie zatem w znacznym stopniu uchwycié to,
co w micie najbardziej fascynujace.

Warto dodaé, ze choé postacie nie komunikujg sie miedzy sobg,
akcja powieSci toczy sie wzglednie chronologicznie, a watek syg-

34 Wolf dopuszcza w swoim utworze rozmaite punkty widzenia. Kazda z po-
staci moze przedstawi¢ wlasng wersje wydarzen z osobistej perspektywy. Pewne
wypowiedzi sg rozbiezne, za$§ wiedza niektérych postaci ograniczona lub oparta
na domystach. To czytelnik na podstawie przedstawionych faktéw i domystéw ma
zdecydowac, gdzie lezy prawda. Tym samym jej utwor przypomina nieco powie$¢
kryminalna.

35 Ch. Wolf, Warum Medea?, s. S2.
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nalizowany przez jedng figure czesto podejmuje inna, co stwarza
wrazenie interakcji. Jako przykiad mozna przytoczy¢é opowies$é
Agamedy. Przepelniona nienawis$cig Kolchijka opisuje reakcje Me-
dei na wie$¢ o pogtoskach, dotyczgcych $mierci Absyrtosa:

Postuchaj Agamedo, powiedziata bez ogrédek, wiesz przeciez dobrze,
Ze nie mam nic wspodlnego ze Smiercig Absyrtosa. Przezylam wéwczas
jedna z moich genialnych chwil natchnienia. Powiedzialam: A ty, Medeo,
powinna$ wiedzie¢, ze siostra w rézny sposéb moze mie¢ na sumieniu
swojego brata. Wtedy zbladta, widziatam t0%0.

Nastepujacy bezposrednio potem monolog Medei nawigzuje do
watku $Smierci Absyrtosa, a takze do opisanej przez Agamede sy-
tuacji, w ktorej Medea traci pewno$¢ siebie. Wydaje sie wiec, ze
bohaterka bezposSrednio reaguje na stowa przedmoéwczyni. Gerhard
Rupp uwaza, ze monologi Medei to w istocie préby nawigzania dia-
logu - poczatkowo z matka, nastepnie z opiekunka Lissa, p6Zniej zas
z bratem Absyrtosem?®. Rupp podkresla réwniez, ze z wyjatkiem
Agamedy takze inne postacie prébujg nawigzaé dialog. Wypowiedzi
Jazona czesto adresowane sg do malzonki; Glauke czujac nadcho-
dzacy atak epilepsji, w ostatnim zdaniu wzywa na pomoc Medee;
tylko Agameda zaSlepiona nienawi$cig pozostaje w izolacji®.

Za punkt wyjScia utworu Wolf mozna uznaé pytanie: ,,Dziecio-
béjczyni? Po raz pierwszy ta watpliwo$¢”?. Nie tylko podwaza ono

36 Hor mal, Agameda, sagte sie ohne Umschweife, du weifit doch ganz genau,
daf3 ich mit dem Tod von Absyrtos nichts zu tun habe. Da hatte ich eine meiner
genialen Eingebungen. Ich sagte: Und du, Medea, solltest wissen, daf3 eine Schwes-
ter ihren Bruder auf verschiedene Weise auf dem Gewissen haben kann. Da ist sie
bleich geworden, ich habe es gesehen. Ch. Wolf, Medea. Stimmen, Giitersloh 1996,
s. 93 [ttum. A.W.].

37 Por. G. Rupp, Weibliches Schreiben als Mythoskritik. Christa Wolfs Roman
Medea. Stimmen, [w:] Klassiker der deutschen Literatur. Epochen-Signaturen von
der Aufkldrung bis zur Gegenwart, red. G. Rupp, Wiirzburg 1999, s. 319.

38 Ibidem.

3% Kindsmorderin? Zum erstenmal dieser Zweifel. Ch. Wolf, Medea. Stimmen,
s. 9 [tlum. A.W.].
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dotychczasowg wiedze na temat gldwnej postaci, ale takze pozwala
czytelnikowi spojrze¢ na nig innym, ,,Swiezym” okiem. Medea nie
bedzie tu kobieta, ktorg znamy z dzieta Eurypidesa czy p6Zniej-
szych utworéw. Wolf pozostawia niezmieniony szkielet historii, ale
wszystko inne demaskuje jako pogtoski i klamstwa. Dowiadujemy
sie wiec, ze Medea istotnie przebywa w Koryncie, ale nie kocha
Jazona i mozliwe, ze nigdy go nie kochata, za§ motywy, dla ktérych
opuscita Kolchide, sg w rzeczywistoSci inne niz w znanym nam mi-
cie. Wraz z uptywem akcji czytelnik dowiaduje sie dalszych szcze-
g6low, dodatkowo uzupelnianych lub kwestionowanych glosami
pozostatych ,narratoréw”.

Wydarzenia opisywane w Medea. Stimmen rozgrywaja sie
w Koryncie i rozpoczynaja od wykrycia morderstwa. Sledzac Me-
rope, krélowa Koryntu i Zone Kreona, Medea odkrywa §lad zbrodni
- szKielet dziecka nalezacy do krélewskiej corki Iphinoe. Ma Swia-
domo$¢ grozgcego jej niebezpieczenstwa (,,Kto ujawni te tajem-
nice, jest zgubiony”%’) i jest wstrza$nieta swoim odkryciem: tak
samo jak w jej Kolchidzie ro6wniez w Koryncie ma miejsce upadek
moralnos$ci, a cywilizowana Grecja nie rézni sie od barbarzynskiej
ojczyzny bohaterki. Istotnie zmienia sie zatem punkt wyjScia opo-
wiadanej historii: to nie opuszczenie i zdrada Jazona, lecz mord
na krélewskiej corce wstrzgsa bohaterka, dostarczajgc impulsu do
rozwoju akcji.

Pierwszy monolog Medei przybiera forme fikcyjnej rozmowy z mat-
ka, ktorej bohaterka w chorobie i goraczce zwierza sie ze swoich prob-
leméw i spostrzezen zwigzanych z pobytem na obczyZnie. Jedng z jej
gléwnych cech charakteru jest duma, powdd pézniejszego upadku: ,,[...]
duma. Nigdy nie zapomne, jak kiedy$ powiedziala§ mi, ze gdyby mnie
zabili, musieliby jeszcze dodatkowo uSmierci¢ moja dume”‘u.

40 Wer dieses Geheimnis preisgibt, ist verloren. Ibidem, s. 24 [ttum. A.W.].

41 [...] Stolz. Das habe ich nie vergessen, da3 du mir einmal gesagt hast, wenn
sie mich umbringen wiirden, meinen Stolz miifiten sie noch extra erschlagen. Ibi-
dem, s. 20 [ttum. A.W.].
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Duma stawia protagonistke w obliczu zagrozenia i zmusza do
opuszczenia palacu, w ktérym do kolacji zasiedli krél Kreon i jego
goScie. Zmuszona przez Jazona do udzialu w uczcie i ponizona przy-
dzieleniem jej miejsca wérdd stuzby Zle sie czuje podczas uczty. Bez
siéw odnajduje w Merope pokrewng dusze lub przynajmniej osobe,
z ktérg moze sie utozsamié w zaistniatej sytuacji. Dlatego udaje sie
w §lad za krélowg. Innym motywem jej dziatania jest dgzenie do po-
znania prawdy (,Musialam poznaé tajemnice tej krélowej”*?). Od-
nosi wrazenie, ze Merope zmusza sie do siedzenia u boku Kreona.
Medea uwaznie obserwuje te tajemniczg postac i analizujgc sytuacje
w charakterystyczny dla siebie sposéb, stwierdza: ,,To, ze [Merope]
siedziata bez stowa obok kréla Kreona, ze zdawala sie go nienawi-
dzié, a on jej baé, mogt zauwazy¢ kazdy o zdrowych zmystach”43.

Gdy krélowa bez stowa opuszcza sale, Medea zmeczona ,,gra-
niem komedii” podgza za nig: , Teraz miarka sie przebrata. Wyszly-
$my, obie z tego samego powodu: dumy”44,

Duma to istotna cecha charakteru bohaterki, gdyz poteguje
takze jej izolacje. WyKkraczajac poza narzucone normy spoleczne,
Medea stwarza zagrozenie dla panujacej wiadzy. Wykrycie mor-
du na Iphinoe zagraza jej zyciu. Swiadoma niebezpieczefistwa nie
zdradza swojej tajemnicy nawet Jazonowi. Po wybuchu epidemii
i zamieszkach w mie$cie Medea udowodni, jak dumng jest osoba.
Woéwczas powie o sobie: ,Jestem Medeg, czarodziejka, jesli tak
chcecie. Dzikg, obca. Nie zobaczycie mnie pokonanej”®.

Juz poczatek utworu eksponuje motyw obcoSci i braku asymi-
lacji w greckim spoteczenstwie. Dla Medei w prezentacji Wolf nie

42 Ich mufBlte das Geheimnis dieser Konigin kennen. Ibidem, s. 23 [ttum. A.-W.].

43 Dal} sie [Merope] wortlos neben Konig Kreon saf3, da3 sie ihn zu hassen, er
sie fiirchten schien, das konnte jeder sehen, der Augen im Kopf hatte. Por. ibidem,
s. 19 [ttum. A.W.].

4 Jetzt war es genug. Wir gingen, beide aus dem gleichen Grund: Stolz. Ibidem,
s. 20 [ttum. A.W.].

4 Ich bin Medea, die Zauberin, wenn ihr es denn so wollt. Die Wilde, die
Fremde. Ihr werdet mich nicht klein sehen. Ibidem, s. 195 [ttum. A.W.].
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wydaje sie to jednak problemem - jest inteligentng, silng i pewng
siebie kobieta:

Nie jestem juz mtoda, ale wciaz jeszcze dzika, tak méwia Koryntczy-
cy, dla ktérych kobieta jest dzika, jeSli Kieruje sie wilasnym rozumem.
Kobiety Koryntczykéw przypominaja mi starannie oswojone domowe
zwierzeta i patrza na mnie jak na obce zjawisko [...]%.

W rozprawie Fremde und Ambivalenz Mi-Kyeung Jung twier-
dzi, ze jednym z gtéwnych watk6w utworu jest préba asymilacji
i dostosowania do obcej kultury oraz alienacja innego w obcym
kraju?’. Medea opuszcza Kolchide dobrowolnie, jednak w Koryn-
cie niejednokrotnie wspominaé bedzie opuszczony dom. O ile Ko-
rynt postrzega bezkompromisowo i krytycznie, o tyle wspomnienia
z wczesniejszych lat wywolujg pozytywne emocje. Motyw ,,0jczy-
zny” i ,,pozbawienia ojczyzny” mozna przenie$¢ w wielu aspektach
na sytuacje obywateli NRD po zjednoczeniu Niemiec. Jung stusz-
nie uwaza, ze posta¢ pozbawionej ojczyzny Medei postuzyta Wolf
do przedstawienia refleksji na temat ,nowego”, zjednoczonego
panstwa*®.

Do spotkania Jazona i Medei doszlo — zgodnie z mitycznym
pierwowzorem — w Kolchidzie. Jako kaptanka bogini Hery Medea
upowazniona jest do prowadzenia rytuatéw. Podczas jednego z ta-
kich obrzadkéw obserwuje ja Jazon:

To najstraszniejsza i najohydniejsza sytuacja, w jakiej ja widze. Me-
dea jako kaptanka, sktadajaca ofiare na oftarzu pradawnej bogini swego
plemienia, odziana w skére byka, ma na gltowie frygijska czapke sporza-

4 Ich bin keine junge Frau mehr, aber wild noch immer, das sagen die Ko-
rinther, fiir die ist eine Frau wild, wenn sie auf ihren Kopf besteht. Die Frauen der
Korinther kommen mir vor wie sorgfiltig gezdhmte Haustiere, sie starren mich an
wie eine fremde Erscheinung [...]. Ibidem, s. 18 [tlum. A.W.].

47 Por. M. Jung, Fremde und Ambivalenz. Die Fremdheit als literarischer To-
pos im Werk Christa Wolfs. Im Vergleich mit Thomas Bernhard, Frankfurt am Main
2003, s. 130.

4 Ibidem.
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dzona z jader byka, symbol kaptanki, ktéra ma prawo sktadac¢ ofiare. I to
wlasnie czynita Medea. Przy oltarzu zamachneta sie nozem nad przy-
strojonym miodym bykiem i otworzyla mu tetnice tak, ze opadl na ko-
lana, wykrwawiajac sie na $mier¢. Kobiety natychmiast zaczely zbierac
jego krew i pi€ ja, a pierwsza Medea; poczulem dreszcz i nie mogiem
oderwac od niej wzroku; jestem pewien, ze chciata, bym ja taka widziat,
przerazajaca i piekna, pozadatem jej, jak jeszcze nigdy nie pozadatem
zadnej kobiety, nie wiedziatam, ze istnieje takie pozadanie, ktére rozrywa
na strzepy i uciektem, gdy kobiety w amoku weszly w krew i rozpoczety

ohydny taniec i wiedzialam, Zze juz nie obejde sie bez tej kobiety. Musia-
+49

tem jg miec¢™”.

Bohaterka budzi w sercu przywédcy Argonautéw ambiwa-
lentne uczucia: z jednej strony strach i odraze, z drugiej poza-
danie. W tej scenie dominuje motyw Erosa i Tanatosa. Rupp
podkresSla, ze erotyka i seksualno$¢, kojarzone z zyciem i sitami
witalnymi, przeplatajg sie tu ze Smiercia, przed ktéra Jazon nie
ucieka. Paradoksalnie jego pozgdanie ujawnia sie w chwili naj-
wiekszej odrazy, niebezpieczenstwa i zagrozenia®. Interesujgca
u Wolf jest tez zmiana opozycji, z ktéorymi kojarzona jest Medea.
0Od czas6w Eurypidesa symbolicznie stawala zawsze po stronie
Smierci, pozgdania, nieokietznanych namietnosSci i porywczego
gniewu. Bohaterka Wolf kieruje sie jednak ku zyciu i rozumowi.
Nie tylko nie zabija swoich dzieci, ale takze obce jest jej szalen-

4 Das grausamste und unwiderstehlichste Bild, das ich von ihr habe. Medea
als Opferpriesterin vor dem Altar einer uralten Gottin ihres Volkes, in ein Stierfell
gehiillt, eine aus Stierhoden gefertigte phrygische Miitze auf dem Kopfe, Zeichen
der Priesterin, die das Recht hat, Schlachtopfer zu vollziehen. Und das tat Medea.
Sie schwang am Altar das Messer iiber dem geschmiickten Jungstier und schlitzte
ihm die Halsschlager auf, daB er in die Knie brach und verblutete. Die Weiber aber
fingen das Blut auf und tranken davon, und Medea als erste, und mich schauder-
te von ihr, und ich konnte den Blick nicht von ihr wenden, und ich bin sicher, sie
wollte, daf3 ich sie so sah, schrecklich und schén, ich begehrte sie, wie ich noch nie
eine Frau begehrt hatte, ich hatte nicht gewuft, daB3 es dieses Begehren gibt, das
dich zerreif3t, und ich floh, als die Weiber im Blutrausch zu stampfen anfingen und
grabBlich zu tanzen und ich wusste, ohne diese Frau konnte ich nicht mehr weg. Ich
mulfte sie haben. Ch. Wolf, Medea. Stimmen, s. 65 [ttum. A.W.].

50 Por. G. Rupp, op. cit., s. 313.

222 Interpretacje literackie o



Christa Wolf: Medea. Stimmen

stwo, uleganie namietno$ciom i poddawanie sie gniewowi. Warto
zauwazyc¢, ze w odroznieniu od wielu poprzedniczek Medea Wolf
nie bedzie cierpie¢ na skutek wewnetrznego rozdarcia. Jej dzia-
tania zmierzajga harmonijnie w jednym kierunku, nawet je$li na-
raza sie na niepowodzenie i cierpienie. Georgina Paul zauwaza
natomiast, ze dychotomia i rozdarcie wewnetrzne cechuje otacza-
jacy bohaterke system?®!.

Przybycie Argonautéw po zlote runo ujawnia réznice kulturo-
we miedzy Grecja i Kolchidg. Pod wzgledem ustrojowym Kolchida
jest panstwem znajdujacym sie w fazie przejSciowej do systemu
patriarchalnego. Jazon ze zdziwieniem dostrzega, jak wysokg po-
zZycje w spoteczenstwie zajmuja tu kobiety i z odrazg opisuje barba-
rzynskie zwyczaje. Na drzewach widzi zasuszone zwloki mezczyzn.
Odmienno$¢ kulturowg juz w czasie pobytu w Koryncie dostrzeze
réwniez Leukon: ,,Tej kobiecie czego$ brakuje, co my mieszkancy
Koryntu wysysamy z mlekiem matki, czego w ogéle nie dostrzega-
my; uzmystowilo mi to dopiero poréwnanie z mieszkafncami Kol-
chidy, a szczegdlnie z Medeg [...]">2.

Irmela von der Liihe wycigga stad wniosek, ze bohaterka jest
wyobcowana z powodu suwerennoSci intelektualnej i emocjonal-
nej>3. Jest obca i inna pod wieloma wzgledami: kulturowym, spo-
tecznym i religijnym. Po §mierci Absyrtosa traci wiare w bogow.
Birgit Roser twierdzi, ze mamy tu do czynienia z sekularyzacja
mitu®:

51 Por. G. Paul, Schwierigkeiten mit der Dialektik: Zu Christa Wolfs Medea.
Stimmen, ,,German Life and Letters”, kwiecien 1997, s. 231.

52 Irgend etwas fehlt dieser Frau, was wir Korinther alle mit der Muttermilch
einsaugen, das merken wir gar nicht mehr, erst der Vergleich mit den Kolchern und
besonders mit Medea hat mich darauf gestoBen [...]. Ch. Wolf, Medea. Stimmen,
s. 169 [ttum. A.W.].

53 Por. I. von der Liihe, ,,Unsere Verkennung bildet ein geschlossenes System”
— Christa Wolfs ,,Medea” im Lichte der Schillerschen Asthetik, ,,Marbacher Schiller-
reden”, Marbach 2000, s. 6.

54 Por. B. Roser, Mythenbehandlung und Kompositionstechnik in Christa Wolfs
Medea. Stimmen, Frankfurt am Main 2000, s. 72.
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Czy oni wyczuwaja moje watpliwosci, mdj brak wiary? Nie moga tego
znie$¢? Gdy biegtam przez pole, na ktérym te obtgkane kobiety rozrzu-
cily twe poéwiartowane ciato, gdy wyjac biegtam w zapadajacych ciem-
noSciach przez pole i zbieralam cie, biedny zameczony bracie, kawatek
po kawalku, jedna noge za druga, przestalam wierzy¢. [...] Dlaczego bo-
gowie, nieustannie zadajacy od nas dowodéw wdziecznosci i poddania,
mieliby kaza¢ nam umierac¢, by potem znéw zesta¢ nas na Ziemie. Twoja
$mier¢ otworzyta mi oczy, Absyrtosie. Pierwszy raz poczutam ulge, ze nie
musze zy¢ wiecznie>>.

Nalezy jednak zauwazyc¢, ze nie jest to samotno$¢ bogini w §wie-
cie ludzi, jak mialo to miejsce u Klingera czy p6ibogini w pierwo-
wzorze Eurypidesa, lecz osamotnienie postaci z pogranicza czasow
— niezrozumianej przez wspotczesnych i potomnych. Juz na poczat-
ku utworu Medea opisuje Lisse i swoich rodakéw, ktorzy podazyli
za nig i ktorych nie chce zawie$¢, liczy sie bowiem z ich samopo-
czuciem i opinig. Nie jest pozbawiong wsparcia heroing, bo - jak
zauwaza Anke Brunn — u Christy Wolf ,[t]o jest piekne, Ze bohate-
rowie nie sg tak bardzo bohaterscy”. Juz tylko postawienie stopy na
obcej ziemi zapewnia Jazonowi stawe. Wbrew temu, co wydarzy-
to sie w Kolchidzie, zostal bohaterem i niezwyciezonym pogromca
smoka. Stuchajac pieSni Spiewanych przy ognisku, Medea stwier-
dza: ,,Uczynili z kazdego z nas tych, ktérych potrzebowali. Z ciebie
herosa, ze mnie z1g kobiete. W ten sposéb rozdzielili nas”>°.

55 0Ob sie mir meinen Unglauben anspiiren, meine Glaubenslosigkeit. Ob sie
das nicht ertragen. Als ich iiber den Acker lief, iiber den sie deine zerstiickelten
GliedmaBen gestreut hatten, die wahnsinnigen Weiber, als ich heulend in der einfal-
lenden Dunkelheit iiber diesen Acker lief und dich einsammelte, armer geschunde-
ner Bruder, Stiick fiir Stiick, Bein um Bein, da horte ich auf zu glauben. [...] Warum
sollen die Goétter, die andauernd Beweise von Dankbarkeit und Unterwerfung von
uns verlangen, uns sterben lassen, um uns dann wieder auf die Erde zuriickzuschi-
cken. Dein Tod hat mir die Augen aufgerissen, Absyrtos. Zum erstenmal fand ich
Trost darin, da ich nicht immer leben muf3. Ch. Wolf, Medea. Stimmen, s. 103-104
[ttum. A.W.].

56 Sie haben aus jedem von uns den gemacht, den sie brauchen. Aus dir den
Heroen, und aus mir die bose Frau. So haben sie uns auseinandergetrieben. Ch. Wolf,
Medea. Stimmen, s. 57 [ttum. A.W.].
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Wypowiedziane stowo zyje wlasnym zyciem. Medea dostrzega,
Ze juz na temat okolicznos$ci opuszczenia Kolchidy krazyty rézne
pogloski®’, choé niektérych z nich nigdy nie prostowata. Rodakom
i opiekunce, ktora zostawila w Kolchidzie ukochanego, nie zwie-
rzyla sie, ze nie kocha Jazona:

Jazon? Ach, Jazon. Pozwolitam im mys$leé, ze Jazon jest mezczyzna,
za ktérym podgzylabym na koniec §wiata i nie moge brac im za zte, Ze na-
sze rozstanie postrzegaja jako osobista zniewage. Co wiecej: jako dowod
daremno$ci naszej ucieczki®®.

W Medea. Stimmen autorka modyfikuje przyczyny, dla kté-
rych bohaterka opuszcza ojczyzne. Medea przejrzata struktury
wtladzy i pragnie opu$ci¢ dzika, pozbawiong moralnosci ojczyzne
w poszukiwaniu lepszego Swiata. Pomaga Jazonowi zdoby¢ zlote
runo wyltgcznie po to, aby ostabi¢ pozycje Ajetesa. Dla przywoédcy
Argonautéw jej postawa jest niezrozumialta i nawet z biegiem lat
nie potrafi pojaé, czym sie woéwczas kierowata. Nowatorski charak-
ter, na tle dotychczasowych interpretacji i adaptacji mitu, posiada
w utworze Wolf fakt, ze bohaterka nie jest zakochana w Jazonie
i pozwala sobie na luksus obojetno$ci®.

W Medea. Stimmen odmienne sg takze relacje miedzy dotych-
czasowymi rywalkami, Medeg i Glauke. Koryncka ksiezniczka za-
kochata sie w Jazonie od pierwszego wejrzenia, dlatego zaczeta
spogladac z niechecig na jego matzonke. Jednak Medea, zakochana
w Ostrosie, nie tylko nie staneta dziewczynie na drodze, ale wrecz
udzielita jej wsparcia. Majac na uwadze zdrowie Glauke, zachecata
ja, by nie ttumita uczué i data upust emocjom. Po ataku epilepsji
Glauke wyznaje:

57 Ibidem, s. 32.

58 Jason? Ach Jason. Ich lieB sie bei ihrer Meinung, er sei der Mann, dem ich
bis ans Ende der Welt folgen wiirde, und kann ihnen nicht veriibeln, da$} sie unsere
Trennung als schwere personliche Krankung nehmen. Schlimmer: als Beweis der
Vergeblichkeit unserer Flucht. Ibidem, s. 31 [ttum. A.W.].

5 Ibidem, s. 25.
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[...] méj wzrok spoczatl na pieknej twarzy, ktora pochylata sie nade
mna, na dwojgu nieopisanie biekitnych oczu, na Jazonie. Bylo tak, jak-
bym widziala go pierwszy raz, wstuchiwatam sie w dZzwiek jego gtosu,
gdy razem z zZong troszczyt sie o moje zdrowie, brak mi stéw aby wyrazic,
jak sie poczutam, wstatam, czutam sie lepiej i jednocze$nie gorzej, nie
moglam przeciez skierowaé pozadania ku mezczyznie, ktéry nalezal do
tej kobiety i nie mogtam tez uwolnic sie od niego. Prébowatas, powiedzia-
1a, od tak wielu lat potaczy¢ to, czego nie sposéb potaczyc i to sprawito,
Ze jeste$ chora®.

Bohaterka wykazuje wobec mtodej kobiety wiele wyrozumia-
osci, co Rupp nazywa kobiecg solidarno$cig®!. Medea nie tylko nie
dostrzega w Glauke rywalki, lecz doklada wszelkich staran, aby
tamta poczula sie lepiej. Koryncka ksiezniczka zwykla nosi¢ czar-
ne szaty kryjace jej wdzieki, Medea pomaga jej zatem zwalczy¢
kompleksy i inaczej spojrze¢ na wlasne ciato. Kolorowe, wtasno-
recznie tkane kolchidzkie stroje®? eksponujg fizyczng atrakcyjnosé
Glauke, co nie umyka uwadze mezczyzn:

Uszyta mi ubranie; obie musiaty mnie namawiac, zebym je w koncu
wlozyla, ze spuszczonym wzrokiem bieglam korytarzami, jeden z mto-
dych kucharzy nie poznal mnie i zagwizdal, niestychane, niestychane
i cudowne, ach jak cudowne, ale to wia$nie byta jej czarna magia, pozwo-
lita mi poczué coS§, czego nie bylo, czego nie ma [...]63.

% [...] mein Blick fiel auf ein schones Gesicht, das sich iiber mich beugte, in
zwei unbeschreiblich blaue Augen, Jason. Ich sah ihn wie zum ersten Mal, ich la-
uschte dem Klang seiner Stimme, wie es sich mit der Frau um mein Wohlergehen
sorgte, ich habe keine Worte dafiir, wie mir da zumute wurde, ich stand auf, es ging
mir besser und schlechter zugleich, es war ja nicht moglich, mein Begehren auf den
Mann zu richten, der dieser Frau gehorte, und es war ja nicht moéglich, davon abzu-
lassen. Du hast, sagte sie mir, so viele Jahre lang versucht, Unvereinbares miteinan-
der zu vereinbaren, das hat dich krank gemacht. Ibidem, s. 150-151 [ttum. A.W.].

% Por. G. Rupp, op. cit., s. 314.

92 Scena jest odwréceniem sytuacji z tryptyku Franza Grillparzera Das Gol-
dene Vlies, gdzie Kreuza przyniosta Medei greckie szaty, gdy ta, niepewna i staba,
probowata zasymilowac sie z greckim spoteczenstwem. U Wolf niepewna i sta-
ba jest Glauke.

%3 Sie ndhte mir die Kleider; die beiden mussten viel reden, daf3 ich sie dann
auch trug, mit niedergeschlagenen Augen rannte ich durch die Génge, einer von
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Poprawa samopoczucia fizycznego idzie w parze z polep-
szeniem kondycji psychicznej®t. Proces leczenia obejmuje row-
niez hipnoze oraz prace nad pamiecig i wspomnieniami. Medea
naktania Glauke do odkrycia mrocznych zakamarkéw duszy,
w ktorych tkwi nieSwiadomie wyparta wiedza o Smierci Iphinoe:
»Iphinoe nie zyje, spytalam. Skineta gtowa. Wiedziatam to przez
caly czas”®.

Kreonowi i jego otoczeniu skutecznie udaje sie podwazy¢ za-
ufanie, jakim krélewska cérka obdarzyta Medee, zwierzajac sie jej.
Miejscowa ludno$¢ z jednej strony ceni Medee za wiedze i umie-
jetnoS¢ niesienia pomocy, z drugiej za$ strony ludzi odstrasza jej
pochodzenie i watpliwa reputacja. Nalezy jednak zauwazy¢, ze
Glauke ponownie préobuje powigzaé sprzeczne informacje i odczu-
cia. Pod wplywem zastyszanych opinii bohaterka zaczyna — mimo
sympatii do Medei - Zle o niej my$lec i stopniowo daje wiare plot-
kom. Nieche¢ ostatecznie przeradza sie w nienawiS¢ do rzekomej
morderczyni Absyrtosa. Nie bez znaczenia dla postawy Glauke jest
tez fakt, ze postrzega ona Medee jako osobe, ktorej znikniecie sa-
moistnie rozwigzaloby wiele probleméw: , Ta kobieta bedzie znisz-
czona i dobrze. Jazon zostanie. Korynt bedzie mial nowego krola.
A ja zajme miejsce przy jego boku i zapomne, zapomne, wreszcie
bede mogla zapomnieé”.

den jungen Kochen erkannte mich nicht und pfiff hinter mir her, unerhért, unerhért
und wunderbar, ach wie wunderbar, aber das war eben ihre schwarze Magie, sie
lieB mich etwas fithlen, was es nicht gab, nicht gibt [...]. Ch. Wolf, Medea. Stimmen,
s. 142 [tlum. A.W.].

% Por. A. Brunn, ,,... daf3 die Menschen ohne Angst verschieden sein kénnen”.
Gesprdch mit Helga Kirchner und Lothar Vent iiber ihre Lektiire von Christa Wolfs
Medea. Stimmen, [w:] M. Hochgeschurz, Christa Wolfs Medea, s. 108.

% Tst Iphinoe tot, fragte ich. Sie nickte. Ich hatte es die ganze Zeit gewuBt.
Ch. Wolf, Medea. Stimmen, s. 159 [ttum. A.W.].

% Die Frau wird untergehen, und das ist gut so. Jason wird bleiben. Korinth
wird einen neuen Konig haben. Und ich werde meinen Platz neben diesem Konig
einnehmen und werde vergessen, vergessen, endlich wieder vergessen diirfen. Ibi-
dem, s. 156 [ttum. A.W.].
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Zastanawia przy tym, na ile Glauke rzeczywiScie wierzy w po-
gloski, naile za$ nieSwiadomie, tak jak w przypadku Smierci Iphinoe,
wiara ta jest dla niej wygodna. Gdy zbliza sie atak epilepsji, kobieta
odruchowo wzywa na pomoc Medee. Intuicyjnie musi wiec czué, ze
zona Jazona nie jest ztym cztowiekiem. Inng kwestig jest jej Smierc.
Tu Wolf postuguje sie mitologemem®: Medea oddaje Glauke swojg
§lubng suknie, w ktérej dziewczyna umiera. Inaczej jednak niz w do-
tychczas znanych przekazach to nie suknia doprowadza do meczen-
skiej $mierci. Glauke popelnia samobdgjstwo, topigc sie w fontannie,
cho¢ - co moze nie by¢ bez znaczenia — w podarowanej przez Medee
sukni. Dlaczego? Medee przeciez wygnano, a Jazon zostal z Glauke.
Ehrhardt interpretuje samobdjcza Smier¢ jako symboliczng demon-
stracje przeciw nieposzanowaniu czlowieka w korynckim systemie
wladzy, w ktérym powszechnie stosowanymi metodami byly fatszy-
we posadzenie i morderstwo®. Ehrhardt uwaza, ze Glauke jest je-
dyng postacig, ktora ponosi egzystencjalng konsekwencje polityki
sprawowanej przez jej ojca®, natomiast Brunn pyta, czy uSwiada-
miajac Glauke, Medea nie doprowadzila do jej Smierci’®. To intere-
sujaca kwestia, gdyz Medea u Wolf zostaje uwolniona od wszystkich
przypisywanych jej dotychczas zbrodni: nie zabita Absyrtosa, Pe-
liasa, Glauke, Kreona ani wilasnych dzieci. Brunn odwraca pytanie
izastanawia sie, czy to nie jej stabo$¢ doprowadzita do $mierci brata.
Krol Koryntu pozostaje przy zyciu, ale w koicowych scenach utwo-
ru nie przypomina juz siebie, jest cieniem cztowieka. W przenoSnym
znaczeniu Leukon moze powiedzieé, ze krol jest martwy:

Odtad nikt nie widzial kréla, ktéry podobno skryl sie gieboko
w swych komnatach i nie dopuszcza do siebie nikogo poza Akamasem.

% Por. B. Roser, Mythenbehandlung und Kompositionstechnik in Christa Wolfs
Medea. Stimmen, Frankfurt am Main 2000, s. 57.

% Por. M. Ehrhardt, Christa Wolfs Medea — eine Gestalt auf der Zeitengrenze,
Wiirzburg 2000, s. 43.

® Ibidem.

70 Por. A. Brunn, op. cit., s. 108.
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Jest martwym czlowiekiem. Za jego plecami rozpoczynaja sie walki
o spuécizne po nim’?.

Poréwnujagc motyw Smierci Kreona w dramacie Eurypidesa
i powieSci Wolf, Rosner dochodzi do wniosku, ze takze u Wolf krol
Kreon umiera — aczkolwiek metaforycznie’?.

Medea nie jest niczego nieSwiadoma ofiarag’?. Przejrzala i usi-
fowata zdemaskowaé uknutg przeciw niej intryge, dostrzegajac
réwniez motywy, jakimi kierowali sie jej wrogowie. Glenn W. Most
okreSla bohaterke jako wyemancypowang, pewng siebie i odwaz-
na, twierdzac, ze pod narzucong jej skéra wilka, kryje sie raczej
czarna owca’?.

3. Struktury wladzy

W poréwnaniu z dzielem Eurypidesa utwér Wolf wyrazZnie
eksponuje watek polityczny. U greckiego dramaturga ozenek kro-
lewskiej corki z Jazonem oznaczal awans spoteczny z motywem po-
litycznym w tle. Reinterpretacja Wolf przedstawia historie Medei
jako degradacje pozycji kobiety przez zadnych wtadzy mezczyzn,
ktérych dazenia wynikaty z poczucia koniecznos$ci zachowania sy-
stemu patriarchalnego.

Watek polityczny wystepuje w utworze juz na samym poczatku.
W pierwszym monologu bohaterka stwierdza z niedowierzaniem:

71 Den Konig hat seitdem niemand gesehen, er soll im Innersten seiner Ge-
mdicher hocken und nur Akamas zu sich lassen. Er ist ein toter Mann. Hinter sei-
nem Riicken beginnen die Kdmpfe um seine Nachfolge. Ch. Wolf, Medea. Stimmen,
s. 230 [tlum. A.W.].

72 Por. B. Roser, Mythenbehandlung und Kompositionstechnik in Christa Wolfs
Medea. Stimmen, Frankfurt am Main 2000, s. 57.

73 Por. I. von der Liihe, op. cit., s. S.

74 Por. G. Most, Eine Medea im Wolfspelz, [w:] Mythen in nachmythischer Zeit.
Die Antike in der deutschsprachigen Literatur der Gegenwart, red. B. Seidensti-
cker, M. Vohler, Berlin 2002, s. 364.
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,Albo postradalam zmysty, albo ich miasto zbudowano na
zbrodni”. Z obawy przed utratg wtadzy Kreon zlecit zamordowa-
nie swojej pierworodnej cérki Iphinoe. Sledzac Merope, Medea
odkrywa szkielet dziecka i szybko ustala powigzania z praktyka-
mi stosowanymi w opuszczonej ojczyznie. Jej wiedza i analityczny
umyst stanowig zagrozenie dla porzadku panujacego w Koryncie.
Jednak dopiero z ust Akamasa, zaufanego cztonka krélewskiego
dworu, padajg stowa potwierdzajace przypuszczenia Medei. Czasy,
w ktérych doszio do zabdjstwa, byly niespokojne, a tad panstwa
zagrozony (m.in. wskutek rozdarcia wewnetrznego). Akamas przy-
nosi nastepujgce wiesci:

W radzie zasiadaly dwie partie; jedna byta oddana Kreonowi, druga
obstawata za krélowa Merope, ktorej glos duzo znaczyt, poniewaz zgod-
nie ze stara, dawno zapomniang tradycja krol dzierzawil korone od krélo-
wej, jako ze wladze dziedziczono po matce. Nagle te zapomniane zasady
zn6éw zaczely mie€ znaczenie, a obie strony kidcily sie zawziecie. Pojawi-
ta sie mozliwo$¢ zawarcia sojuszu z sgsiednim miastem, ktory uczynitby
Korynt bezpiecznym i nietykalnym, jednak tylko pod warunkiem, ze Iphi-
noe poSlubi tamtejszego miodego kréla, a péZniej wstapi na tron jako na-
stepczyni Kreona. Wielu czlonkow rady, wsrod nich takze Merope, uznato
te propozycje za rozsadna, a perspektywe uwolnienia Koryntu z uscisku
réznych poteznych sit za niezmiernie kuszaca. Kreon byt przeciwny76.

75 Entweder ich bin von Sinnen, oder ihre Stadt ist auf ein Verbrechen gegriin-
det. Ch. Wolf, Medea. Stimmen, s. 1S [ttum. A.W.].

76 Im Rat gab es zwei Parteien, die eine war Kreon ergeben, die andere stand
hinter Konigin Merope, die eine wichtige Stimme hatte, denn nach einer alten,
langst sinnlos gewordenen Sitte hatte der Konig die Krone von der Konigin gelie-
hen bekommen, die Herrschaft vererbte sich in der miitterlichen Linie. Auf einmal
sollten diese alten vergessenen Gesetze wieder Bedeutung bekommen, die beiden
Parteien stritten sich erbittert. Es gab die Moglichkeit eines Biindnisses mit einer
Nachbarstadt, das Korinth sicher und unangreifbar gemacht hitte, aber nur un-
ter der Bedingung, daB3 Iphinoe den jungen Konig dieser Stadt heiraten und spéter
Kreons Nachfolge antreten sollte. Viele Ratsmitglieder, unter ihnen Merope, fan-
den diese Vorschlage verniinftig, die Aussicht, Korinth aus der Umklammerung
verschiedener groBBer Machte zu befreien, hoch wiinschenswert. Kreon war dage-
gen. Ibidem, s. 126 [ttum. A.W.].
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Zazegnanie konfliktu i zawigzanie sojuszu przypieczetowane-
go Slubem witadcéw budzilo nadzieje na pokédj lub przynajmniej
wieksze bezpieczenstwo w trudnych czasach. Wstgpienie na tron
Iphinoe oznaczaloby dla kobiet odrodzenie nadziei na odnowienie
matriarchatu. Stojacy po stronie Kreona Akamas ufat, ze krolowi
W jego sprzeciwie przy$Swiecaly stuszne idee.

Opis mordu na krélewskiej cérce jest szczegétowy i wzbudza
lito§¢, a jednocze$nie trwoge. Urzednicy panstwowi w asyScie
kaptanéw zaprowadzili dziewczyne w miejsce, w ktérym miata
zosta¢ potajemnie stracona. Towarzyszyla jej piastunka, prze-
konana, ze ,,[d]ziecko musi widzie¢ przynajmniej jakg$ znajoma
twarz, kiedy bedzie umieraé [...]1””7. Iphinoe niczego nie podej-
rzewajac, zapytala tylko raz: ,,[d]okad idziemy”’®, ale opiekunka
jedynie uspokajajagcym gestem dotknela jej reki. Innym razem,
tuz przed Smiercig, gdy ukladano glowe dziewczyny na otta-
rzu, zapytala: ,,co oni robig”’°. Piastunka trzymata ja za reke do
chwili, ,,gdy néz zatopit sie gteboko w jej szyi”®. Dziewczynki
nie udato sie ocalié, a jej zycie poSwiecono dla utrzymania pa-
triarchalnych struktur. Nikt z obecnych nie sprzeciwial sie wy-
darzeniom, a przynajmniej Akamas o takim fakcie nie wspomina.
Smieré Iphinoe stanowila cene, jaka ,,wszyscy” obywatele mie-
li zaptaci¢ rzekomo dla dobra panstwa. Takie tez uzasadnienie
ustyszy Medea z ust Akamasa: ,,Naszg ceng byla Iphinoe. Korynt
upadiby, gdybySmy jej nie posSwiecili, powiedzialem Medei. Co
sprawia, ze jeste$ tego taki pewien, odparta, byto jasne, ze o to
zapyta”sl.

77 [d]as Kind miisse doch wenigstens ein vertrautes Gesicht sehen, wenn es
sterbe [...]. Ibidem, s. 130 [ttum. A.W.].

78 [w]ohin gehen wir. Ibidem, s. 131 [tlum. A.W.].

7 Was tun die. Ibidem [tlum. A.W.].

80 als das Messer tief in ihren Hals fuhr. Ibidem [tlum. A.W.].

81 Unser Preis war Iphinoe. Ganz Korinth wére untergegangen, wenn wir sie
nicht geopfert héatten, sagte ich Medea. Was macht dich so sicher, sagte sie, es war
klar, daf sie das fragen wiirde. Ibidem, s. 127 [ttum. A.W.].
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Ofiar z ludzi nie przypominali sobie nawet najstarsi, a naj-
wyzszy rangg kaplan, jakby dla usprawiedliwienia swojego czynu,
stwierdza, ze Smier¢ krélewny oszczedzi innych, wiekszych ludz-
kich ofiar®?. Paul twierdzi, ze mord na Iphinoe usuwal zagrozenie
dla nieustabilizowanego patriarchatu, a Medee wygnano z obawy
przed ujawnieniem przemocy w strukturach panstwa®.

Bezposrednim nastepstwem tego zdarzenia bylo szalenstwo pia-
stunki. Kobiety nieustannie pilnowali straznicy, niedopuszczajacy do
niej nikogo, z kim mogtaby porozmawiaé. Jej samobgjstwo wykorzy-
stano do celéw propagandowych. Lud nie mégt sie dowiedzieé, co na-
prawde przydarzylo sie Iphinoe. Dziewczynka cieszyla sie sympatig
ludu, wiec jej znikniecie mogltoby wywotaé zamieszki spoteczne lub
nawet przewr6ét w panstwie. Mieszkancom Koryntu obwieszczono
zatem wersje wydarzefn, w ktérg skionni byli uwierzy¢, nie wywotu-
jac rebelii. Wedtug oficjalnych informacji Iphinoe porwano. Do wia-
domosci publicznej podano, ze nie ma jednak powodu do niepokoju,
gdyz trwajg negocjacje z krolewskim rodem, do ktérego miodziutkag
narzeczong uprowadzono w celu zaSlubin z miodym krélem. Smier¢
piastunki, ktéra nie byta w stanie przebole¢ losu protegowanej, wia-
rygodnie potwierdzata oficjalnie rozpowszechniang wersje. Fragment
ten wymownie pokazuje, jak funkcjonuje propaganda i klamstwo.
Akamas z niedowierzaniem stwierdza: ,,Ten przypadek wiele mnie
nauczyl. Nauczyl mnie, ze zadne klamstwo nie jest szyte zbyt gruby-
mi niémi, zeby ludzie nie byli sktonni w nie uwierzy¢ [...]”%%.

Zdaniem pierwszego astronoma ludzie przeszukaliby kazdy
kat, gdyby podejrzewali, lub przynajmniej mieli nadzieje, ze znaj-
da tam Iphinoe. Zaden z obywateli nie chcial jednak ryzykowaé
zycia w niepewnej sprawie, dlatego dla ukojenia serca lepiej byto
przyjaC wersje, ktora uwalniata od wyrzutow sumienia.

82 Ibidem, s. 131.

8 Por. G. Paul, Schwierigkeiten mit der Dialektik, s. 231.

84 Ich lernte viel an diesem Fall. Ich lernte, daf} keine Liige zu plump ist, als
daf} die Leute sie nicht glauben wiirden [...]. Ibidem, s. 132 [ttum. A.W.].
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Cho¢, jak nalezy zauwazy¢, bierna postawa sprzyja realizacji
celow politycznych i rozwojowi dyktatury.

Ludzie nie zaryzykujg zycia dla uludy. Raczej wolg wyobrazi¢ sobie
dziecko szczeSliwie zaSlubione, w kwitngcym kraju, u boku miodego kré-
la, niz martwe i rozkladajace sie w mrocznym lochu ojczystego miasta.

To ludzkie. Cztowiek broni sie, jesli tylko ma ku temu sposobnos¢, takim
85

stworzyli go bogowie®”.

Los mlodej nastepczyni tronu z czasem popadl w zapomnie-
nie: ,,Nikt juz wiecej nie pytal, czy faktycznie zostata uprowadzona
przez nieznanych zeglarzy, aby z wszystkimi honorami po$lubi¢ ich
mlodego krola”®e.

Dlaczego tytulowa bohaterka jest zagrozeniem dla panujacej
wtadzy? Istniato potencjalne niebezpieczefnistwo, ze przypomni lu-
dziom Iphinoe i ujawni kulisy jej tragicznej $§mierci. Medea nie ma
jednak takiego zamiaru. Jej dazenie do prawdy wiaze sie z checig
zrozumienia: ,,Daleka bylam od tego, by dzieli¢ sie mojg wiedzg
z ludZzmi. Chciatam tylko uzmystowié sobie, gdzie zyje”?¥ .

W rozmowie z astronomem bohaterka ujawnia oblude urzed-
nikow:

Jesli zatem prawda jest, ze gdyby nie mord na Iphinoe — powiedziata

mord - zagrozone byloby istnienie panstwa: Dlaczego obawialiSmy sie,
ze teraz, po tych wszystkich latach, Koryntczycy tego nie zrozumiequg.

85 Fiir ein Phantom setzen normale Leute ihr Leben nicht ein. Lieber stellen
sie sich das Kind gliicklich verheiratet vor, in einem blithenden Land, bei einem
jungen Konig, als tot und verwesend in einem finsteren Gang ihrer eigenen Stadt.
Das ist menschlich. Der Mensch schont sich, wenn er es irgend einrichten kann, so
haben die Gotter ihn gemacht. Ibidem [ttum. A.W.].

86 Niemand fragte mehr, ob sie denn wirklich von fremden Seeleuten entfiihrt
worden sei, um ehrenvoll mit deren jungem Konig verheiratet zu werden. Ibidem,
s. 125 [ttum. A.W.].

87 Es lag mir fern, dieses Wissen unter die Leute zu bringen. Ich wollte mir
nur klar machen, wo ich lebe. Ibidem, s. 176 [ttum. A.W.].

8 Wenn es ndmlich stimme, da3 ohne den Mord an Iphinoe - sie sagte Mord
— der Bestand von Korinth gefihrdet gewesen ware: Wieso trauten wir unseren

Interpretacje literackie 6 233



Rozdziat V

W przeciwienstwie do dzieta Eurypidesa, czy péZniejszych
interpretacji mitu, Medea Wolf nie Kkieruje sie emocjami, lecz ro-
zumem i wysokim poczuciem moralnosci. Irmela von der Liihe
okres$la bohaterke jako alegorie oSwieceniowego humanitaryzmu
i reinkarnacje ideatu ludzkiej jednosci®®. Zdaniem von der Liihe
Medea uciele$nia harmonie duszy i umystu®. Istotne jest, ze w od-
roznieniu od Akamasa, moéwigcego ustawicznie o ofierze, Medea
bez jakichkolwiek zahamowan nazywa ten sam czyn morderstwem.
Jest dociekliwa i stawia trafne pytania, nad ktérymi nikt juz sie
nie zastanawia. OdpowiedZ na nie uzmystowitaby bezsensownos$é
ztozonej ofiary i tego, czym w istocie byla: zabdjstwem w imie za-
chowania patriarchatu. Rupp stwierdza, ze patriarchat w zasadzie
nie jest niczym innym jak tylko mordem na matriarchacie®l.

Kolejng ofiarag politycznych ambicji Kreona jest jego druga
corka, Glauke, wpedzana w kompleksy i przekonywana o wtasnej
stabo$ci i nieporadno$ci. W tym przekonaniu dodatkowo utwierdza
ja fakt, ze choruje na epilepsje. Ma to znaczenie polityczne: osoba
pozbawiong wiary we wlasne sity tatwiej manipulowaé. Gdy Medea
pojawia sie z Jazonem w Koryncie, stara sie wzmocni¢ w mtodej
nastepczyni tronu poczucie wlasnej wartosci. Pomaga jej tez wal-
czy¢ z choroba. Zaufanym kréla szybko udaje sie jednak podwazy¢
autorytet cudzoziemki w oczach ksiezniczki. Obwiniajac Medee
o Smier¢ Absyrtosa, Glauke zaczyna zywi¢ do niej nienawiS¢. Nie
jest jednak tak nieporadna, jak powszechnie sgdzono. Gdy dostrze-
ga nienaturalne zachowanie Agamedy i zaczyna podejrzewac spi-
sek, postanawia na wtasng reke dociec prawdy:

Knuja co$ przeciw niej [Medei]. Ukrywaja to przede mna, ale ja
dowiem sie wszystkiego, co musze wiedzie¢. Bede naiwnie wypytywaé

Korinthern dann nicht zu, daB sie das jetzt, nach all diesen Jahren, verstiinden.
Ibidem, s 129 [ttum. A.W.].

8 Por. I. von der Liihe, op. cit., s. S.

% Ibidem, s. S.

1 Por. G. Rupp, op. cit., s. 315.
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stuzbe, robigc gltupie miny; oni sg do tego przyzwyczajeni, uwazaja mnie
za nierozgarnieta, wrecz za glupia, wiec rozmawiaja w mojej obecnosci
bez skrepowaniagz.

Dziewczyna okazuje sie sprytna i spostrzegawcza. W miare
uplywu czasu coraz lepiej rozumie struktury witadzy w Koryncie,
az wreszcie uSwiadamia sobie, jak zginela jej siostra. Obserwujac
odsuniecie Medei od dzieci, a potem jej wypedzenie, kobieta nie
wytrzymuje napiecia i w sukni podarowanej przez Medee topi sie
w fontannie krélewskiego patacu. Rupp postrzega Glauke jako ,,uoso-
bienie kobiety cierpigcej na skutek otaczajacej ja rzeczywistosci”®,
za$ jej samobdjstwo okresla jako niemy protest®. Tym samym Kre-
on poSrednio przyczynit sie takze do Smierci swojej drugiej corki.

Paralele i dychotomie w strukturze pafnstwa i obyczajowoS$ci
mieszkafnicOw mozna odnaleZé na pozornie odleglym ideologicz-
nie Wschodzie. Okazuje sie, ze zgdza wladzy nie jest wylgcznie
domeng krajow cywilizowanych i bogatych. Opowiadajac o powo-
dach, dla ktérych opuscita ojczyzne, Medea odstania kulisy wtadzy
w Kolchidzie. Rzady jej ojca, krdla Ajetesa, wywotaty niezadowo-
lenie spoteczenstwa. Mieszkancy Kolchidy (w tym takze Medea,
kaptanka bogini Hekate) widywali sie w §wigtyni, bedacej miej-
scem spotkan wszystkich niezadowolonych z polityki Ajetesa. Do
tej grupy nalezeli rowniez matka Medei i jej brat Absyrtos®. Kro-
lowi zarzucano nieumiejetne sterowanie pafnstwem i nadmierny
przepych dworu. Zdaniem przeciwnik6w krol powinien wykorzy-
stywaé bogactwa kraju dla ozywienia handlu i aby ulzy¢ chiopom

92 Sie bereiten etwas gegen sie [Medea] vor. Sie verheimlichen es vor mir, ich
kriege alles heraus, was ich wissen muf, ich stelle der Dienerschaft mit dimmli-
cher Miene naive Fragen, sie sind so daran gewo6hnt, mich fiir téricht, ja fiir blode
zu halten, daf} sie in meiner Gegenwart ungeniert reden. Ch. Wolf, Medea. Stimmen,
s. 153 [ttum. A.W.].

% Por. G. Rupp, op. cit., s. 306.

% Ibidem, s. 310.

% Zachowuje wariant pisowni imienia, ktéorym Wolf postuguje sie w powiesci
Medea. Stimmen.
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w ich nedzy®®. Odwotujac sie do starych tradycji, probowano, drogg
pokojowa, nakloni¢ Ajetesa do ustgpienia z urzedu. Rozpatrywano
réwniez mozliwo$§¢ przywrécenia matriarchatu:

Pojawit sie pomyst, ze nowy krél dokona zmian. Od kobiet naleza-
cych do naszego grona wyszta nawet odwazna propozycja, aby Chalkiope,
nasza siostre, uczyni¢ nowa krélowa. Wedtug starych przekazéw w daw-
nych czasach to kobiety zasiadaly na tronie Kolchidy, a skoro wta$nie od-
SwiezaliSmy stare zwyczaje, niektére spoSrod najstarszych przypomniaty
sobie, ze niegdy$ w Kolchidzie krél mégt rzadzic tylko siedem lat, a po-
tem najwyzej kolejne siedem lat i wtedy jego czas dobiegt konica i musiat
przekazac urzad swojemu nastepcy97.

Na potencjalnego nastepce kréla zgromadzeni wyznaczyli Ab-
syrtosa, ale rozwazano réwniez kandydature Chalkiope. Stary i nie-
poradny krél wszystkich jednak przechytrzyt i wyszedl naprzeciw
stawianym zgdaniom. Poniewaz konczyla sie siedmioletnia kaden-
cja jego rzadow, powolatl sie na te same zwyczaje, aby zadoSéuczynié
oczekiwaniom ludu i obiecat odstgpi¢ tron swojemu nastepcy na jeden
dzien. Podkreslit jednak, ze nie chce wiernej realizacji starych obycza-
jow, gdyz zgodnie z nimi pokonanego (czyli ustepujacego rywala) cze-
kataby $mierc¢. Medea na zawsze zapamietata widok brata na tronie:
,,Wcigz cie widze, odzianego w kosztowne szaty, drobnego na poteznym
drewnianym tronie, a obok nieurzedujgcego kréla Ajetesa. Nie rozu-
mialtam, co sie dzieje, to moje jedynie usprawiedliwienie [...]"%.

% Por. Ch. Wolf, Medea. Stimmen, s. 99.

97 Die Idee war nahe liegend, dal ein neuer Konig einen Wandel schaffen
konnte. Von den Frauen, die zu unserem Kreis gehorten, kam der kithne Gedanke,
Chalkiope, unsere Schwester, zur neuen Konigin zu machen. Es ist tiberliefert, daf3
in fritheren Zeiten Frauen in Kolchis Koniginnen waren, und da wir nun einmal
dabei waren, alte Brauche wieder aufzufrischen, erinnerten uns einige der Uralten
daran, daf} einst in Kolchis ein Konig nur sieben Jahre regieren durfte, und dann
hochstens noch einmal sieben, dann war seine Zeit abgelaufen, und er hatte seinem
Nachfolger das Amt zu iiberlassen. Ibidem, s. 100 [tlum. A.W.].

% Ich sehe dich immer noch, in kostbaren Gewandern gehiillt, winzig auf dem
machtigen Holzthron, und daneben der Nichtmehrkonig Aietes. Ich verstand nicht,
was vorging, das ist meine einzige Entschuldigung [...]. Ibidem, s. 101 [ttum. A.W.].
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Gdy mineta péinoc, a tym samym uplynal czas urzedowania
nowego kroéla, stare kolchidzkie kobiety, fanatyczne strazniczki
dawnych tradycji, wkroczyly do komnat Absyrtosa i, podczas ka-
pieli, zabily nieSwiadomego zagrozenia i bezbronnego syna Ajete-
sa, a jego szczatki rozrzucily nad brzegiem morza. Wstrzgs$nieta
Medea ptaczac zebrata rozcztonkowane ciato brata, ktérego Smier-
ci czula sie winna. Post factum stwierdza, ze nie sposéb dowolnie
manipulowaé fragmentami przeszioSci, wybierajac jedynie te,
z ktoérych spodziewamy sie odnie$¢ korzysci: ,,Dlatego, zZe temu nie
zapobieglam [...] przyczynilam sie do twojej Smierci”®.

Po Smierci Absyrtosa Medea pragneta uciec ze zbrukane-
go krwig domu, dlatego dopomogta Jazonowi w zdobyciu zlotego
runa. Inaczej niz w dotychczasowych wersjach mitu bohaterka
Wolf nie byla zakochana w przywédcy Argonautéw. Sam Jazon
zresztg zdawat sie nie do konca pojmowaé motywy, ktérymi kiero-
wala sie Kolchijka. Z czasem protagonistka trafnie podsumowuje
postawe Jazona: ,,Chodzil po Kolchidzie jak $lepiec, niczego nie
zrozumiat [...]7190,

Cialo brata Medea zabrata na poktad statku, po czym w ra-
mach rytualu pogrzebowego wrzucita je do morza: ,,Twoje koSci,
bracie, wrzucitam do morza. Do naszego Czarnego Morza, ktére
kochali$my i ktére, jestem tego pewna, wybralbys na swoj grob”101,

Calg scene obserwowali przerazeni Argonauci. W Koryncie
wine za Smier¢ Absyrtosa niestusznie przypisano Medei. Styszac od
opiekunki o ktamstwach, rozpowiadanych przez Agamede i Pres-
bona, Medea reaguje Smiechem. Dopiero smutek Lissy u§wiadamia
jej powage sytuacji. Bohaterka podejmuje walke z oszczerstwami

% Dadurch, daB ich das nicht verhinderte [...] habe ich zu deinem Tod beige-
tragen. Ibidem, s. 103 [ttum. A.W.].

100 Er war wie ein Blinder durch Kolchis gelaufen, hatte nichts verstanden
[...]. Ibidem, s. 36 [ttum. A.W.].

101 Deine Knochen, Bruder, habe ich ins Meer geworfen. In unser Schwarzes
Meer, das wir liebten und das du, da bin ich sicher, als dein Grab hittest haben
wollen. Ibidem, s. 105 [ttum. A.W.].

Interpretacje literackie 6 237



Rozdziat V

iniestusznie przypisywanymi jej czynami. W konfrontacji z Agame-
da wzywa jg do wyznania prawdy: ,,Postuchaj, Agamedo [...] wiesz
doskonale, ze nie mam nic wspélnego ze $miercig Absyrtosa”%?,
na co Agameda - jak juz podkres$lono - odpowiada: ,,A ty, Medeo,
powinnas$ wiedzie¢é, ze siostra w rézny sposob moze mie¢ na sumie-
niu brata”'®. Z tej potyczki Medea wychodzi jako przegrana. Ku
uciesze i triumfowi Agamedy blednie, czujac, ze czeSciowo musi
przyznacC jej racje. Jej uSpiona czujnoS¢ i niedostrzezenie zagro-
zenia przyczynily sie do Smierci Absyrtosa, gdyz nie przewidziata
na czas podstepu ze strony ojca, nie podejrzewajac go o tak wiel-
ka determinacje i okrucienstwo. Cena, jakg przyszio jej zaptacié
za brak czujno$ci wobec ojca, byta wysoka. B6l po stracie bliskiej
osoby jest w jej pamieci i sercu wciaz $§wiezy, niezaleznie od tego,
w jakich okolicznoS$ciach i z czyjej winy doszto do tej Smierci.

Do wtadzy daza nie tylko skorumpowani i pozbawieni moral-
nych hamulcéw przedstawiciele starszego pokolenia. Widzac Jazo-
na obejmujgcego Glauke, Medea ze smutkiem stwierdza: ,,A wiec
to prawda, co o nim moéwig, ze wezmie za zone biedng Glauke, a po
$Smierci Kreona bedzie wiadat Koryntem. Muszg sie mnie pozby¢,
nie maja innego wyjscia”1%.

Jazon zamierza poS§lubi¢ Glauke z pobudek politycznych, a po-
wyzsza wypowiedZ wyraznie dowodzi, ze Medea $§wiadoma byta
faktu, iz stata sie ofiarg przesladowania, poniewaz po raz kolejny
nieSwiadomie staneta na drodze ku realizacji politycznych celéw.

Zakoficzenie utworu ma pesymistyczng wymowe, bohaterka
usSwiadamia sobie bowiem, zZe jej ucieczka w poszukiwaniu wartosci
moralnych i lepszego S§wiata byla daremna. Nikt nie jest w stanie

102 Hor mal, Agameda [...] du wei3t doch ganz genau, daf3 ich mit dem Tod von
Absyrtos nichts zu tun habe. Ibidem, s. 93 [ttum. A.W.].

103 Und du, Medea, solltest wissen, dafl eine Schwester ihren Bruder auf ver-
schiedene Weise auf dem Gewissen haben kann. Ibidem [ttum. A.W.].

104 Es stimmt also, was man sich tber ihn erzahlt, er wird die arme Glauke
zur Frau nehmen und nach Kreons Tod tiber Korinth herrschen. Sie miissen mich
loswerden, sie haben keine Wahl. Ibidem, s. 194 [ttum. A.W.].
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powstrzymacé ktamstw i poglosek zyskujacych coraz to nowych zwo-
lennikéw. Gtos tych, ktérzy znaja prawde, w tej grze sie nie liczy
lub tez sa to postacie pasywne. Trafnego opisu sytuacji dostarcza
Leukon: ,,MySle, ze poszly w ruch tryby machiny, ktérej nikt nie jest
juz w stanie zatrzymac. Jestem bezsilny”'%. Réwniez Jazon, ktory
moglby obali¢ przynajmniej niektore zarzuty, nie jest w stanie tego
uczynié. Po $émierci Glauke jego pozycja na dworze stabnie, co po-
twierdzajg stowa z poczatku utworu: ,,Brak zaufania do nas tworzy
zamKkniety krag. Nikt nie jest w stanie go przerwaé”1%,

Kolejng innowacjag w utworze Wolf jest uniewinnienie Me-
dei od zbrodni bratobdjstwa. Motyw ten bywal przez niektérych
pisarzy podejmowany, przez innych za$§ przemilczany. Takze i te
przypisywang Medei zbrodnie autorka przeksztaica w pogloske,
stuzacg zakamuflowaniu prawdy. Podazajac za teorig homo sacer
wloskiego filozofa Giorgio Agambena, Karin Birge Biich nazywa
bohaterke ,femina sacra”'’’. Medea pada ofiarg przesladowania
1 politycznego wyrachowania.

Skojarzenia dotyczace konfliktu Wschéd-Zachéd sugeruje sama
Wolf. W liécie do Heide Gottner-Abendroth okre$la Medee jako
barbarzynskag kobiete ze Wschodu!®®. Poniewaz dzieki poruszanej
problematyce dzieto Wolf nabiera zaskakujgco aktualnego wymia-
ru, doszukiwano sie w nim niejednokrotnie odniesiefi do wspoéiczes-
nych wydarzen, poréwnujac chciwych Koryntczykéw do bogatego
Zachodu oraz dopatrujac sie w Kolchidzie odpowiednika antagoni-
stycznego Wschodu. W artykule Medea geht nach driiben Ursula
Homann zestawia Ajetesa z Honeckerem:

105 Tch denke, da ist ein Radderwek in Gang gesetzt, das niemand mehr aufhal-
ten kann. Meine Arme sind erlahmt. Ibidem, s. 182 [ttum. A.W.].

16 Unsere Verkennung bildet ein geschlossenes System, nichts kann sie wider-
legen. Ibidem, s. 10 [tlum. A.W.].

107 Por. K. Biich, Spiegelungen. Mythosrezeption bei Christa Wolf Kassandra
und Medea. Stimmen, Marburg 2002.

108 Ch. Wolf, Brief an Heide Géttner-Abendroth vom 13. Oktober 1992, [w:]
M. Hochgeschurz, Christa Wolfs Medea, s. 22.

Interpretacje literackie 6 239



Rozdziat V

Kolchida - to u Christy Wolf dziki Wschéd, ubogi kraj na koncu Swia-
ta, niestusznie uznany za prymitywny i barbarzynski. Jego krol, Ajetes,
utomny, skostnialy i niezdolny do sprawowania rzadéw we wiasnym kra-
ju, przywodzi na my$l Honeckera we wlasnej osobiel®.

Praktyki stosowane w obu krajach wykazujg pewne analogie:
zar6wno w Koryncie, jak i Kolchidzie sprawujacy rzady krélowie
obawiajg sie powrotu matriarchatu. Oba panstwa buduja swoja
wladze na przestepstwach popelnianych na jej szczytach, staran-
nie kamuflujgc je przed opinig publiczng. Dlatego Medea nazywa
Iphinoe siostrg Absyrtosa. Wprawdzie nie ma tu mowy o otwartej
rywalizacji miedzy Wschodem i Zachodem, pojawia sie za to mo-
tyw obco$ci i wykluczenia. Medea i jej rodacy czujg sie izolowa-
ni w odmiennej kulturze i osamotnieni w greckim spoleczenstwie.
Powodem jest ich wschodnie pochodzenie, réznice kulturowe
i odmienna mentalno$¢. Problem integracji zyskal na znaczeniu
zwlaszcza po zjednoczeniu Niemiec, dlatego prawdopodobnie réw-
niez Wolf nawigzuje w swoim utworze do tego zagadnienia.

Ehrhardt stusznie pyta, na czym mégiby polegac konflikt, skoro
praktyki stosowane w obu panstwach sg do siebie bardzo zblizone,
by nie powiedzie¢ — identyczne. Jako podobienstwa obu systeméw
Ehrhardt wymienia niekompetencje senioréw, zadze wiadzy i lek-
cewazenie mlodych. Oba panstwa cechuje takze postugiwanie sie
manipulacjg i obtudg jako narzedziem wtadzy:

Z pewno$cia sposob przedstawienia starego kolchidzkiego kréla Aje-
tesa nasuwa skojarzenia ze wschodnimi systemami: niekompetencja
starszych, ich zadza wiladzy, nieuszanowanie miodego pokolenia, a tym
samym przyszloSci. Podobnie ma sie rzecz z Koryntem: obsesja wiadzy
i niekompetencja, lekcewazenie mlodej generacji, nieuszanowanie reli-
gii, pokazowy proces przeciw [Medei jako] ,,wrogowi panstwa”, ktamstwo

109 Kolchis — das ist bei Christa Wolf der wilde Osten, ein armes Land am Rand
der Welt, das zu Unrecht als primitiv und barbarisch gilt. Sein Konig Aietes, hinfél-
lig, verknochert und unfahig, das Land zu regieren, wirkt wie Honecker hochst-
personlich. U. Homann, Medea geht nach driiben, ,,Lutherische Monatshefte”, sty-
czen 1997, s. 41 [ttum. A.W.].
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i manipulacja panujg takze tutaj. Oba systemy ukrywaja zbrodnie — na
czym wiec polega konflikt? I gdzie na socjalistycznym Wschodzie istnieja
elementy matriarchatu, gdzie miejsce na zywa wiare w bogéw, rytuaty ku
czci zmartych, czytanie losu z gwiazd? Hipoteza o polaryzacji Wschodu
i Zachodu nie przekonuje“o.

Za paradygmatem wschodnich i zachodnich systeméw warto-
$ci doszukiwano sie opozycji miedzy kapitalizmem i socjalizmem?!!!,
Obie ideologie odzwierciedlajg sie w mentalnoSci obywateli i sta-
tusie materialnym panstwa. O ile w Kolchidzie Ajetes rezyduje
w drewnianym patacu, o tyle Korynt jest krajem bogatym, cywilizo-
wanym i symbolem dobrobytu. Medea szybko wyczuwa, ze ,,Korynt
jest owladniety zadzg ztota”''? i z niechecig stwierdza: ,,Warto$¢ oby-
watela Koryntu mierzy sie iloScig ztota, ktérg posiada [...]"113.

W powieSci Wolf zlote runo, bedgce skérg baranka wykorzy-
stywang do potowu zlota w rzece, traci swj sakralny wymiar.
Mistyczny przedmiot zostaje wiec zdegradowany do rangi uzytko-
wej i jego realnej wartoSci materialnej.

Konflikt miedzy Wschodem i Zachodem mozna rozumiec jako
konflikt o podlozu ideologicznym. Jung Mi-Kyeung zauwaza, ze
o ile wobec swojej ojczyzny Medea zywi ambiwalentne uczucia,

110 Gewif} bietet die Darstellung des alten Kolcherkonigs Aietes Parallelen zu
ostlichen Systemen an: Die Inkompetenz der Alten, ihre Machtgier, die MiRachtung
des Nachwuchses und damit der Zukunft. Ahnliches lesen wir aber auch iiber Ko-
rinth: Machtversessenheit und Inkompetenz, Mi3achtung der jungen Generation,
MiBachtung der Religion, ein Schauprozef3 gegen die ,,Staatsfeindin”, Liige und
Manipulation herrschen auch hier. Beide Systeme haben einen Mord zu verber-
gen — worin bestiinde dann der Konflikt? Und wo im sozialistischen Osten existier-
ten Teile des Matriarchats, wo sind lebendiger Glaube an die Goétter, Totenritua-
le, wer deutet den Lauf der Gestirne? Die Ost-West-Hypothese greift also zu kurz.
M. Ehrhardt, Christa Wolfs Medea — eine Gestalt auf der Zeitengrenze, Wiirzburg
2000, s. 7 [ttum. A.W.].

11 Por. G. Paul, op. cit., s. 238.

112 Korinth ist bessesen von der Gier nach Gold. Ch. Wolf, Medea. Stimmen,
s. 37-38 [ttum. A.W.].

113 Man mif3t den Wert eines Biirgers von Korinth nach der Menge des Geldes,
die er besitzt [...]. Ibidem, s. 38 [ttum. A.W.].
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o tyle Korynt poddaje bezkompromisowej krytyce!'!'*. Takie tez
byto prawdopodobnie zatozenie autorki. W Von Kassandra zu Me-
dea Wolf opisuje swa bohaterke jako , kobiete na granicy dwéch
systemow wartosci, reprezentowanych przez jej ojczyzne Kolchide
1 miejsce schronienia, Korynt — na granicy, ktéra tatwo moze prze-
rodzi¢ sie w przepas¢, jeSli osoba zainteresowana nie bedzie goto-
wa lub zdolna, aby dostosowaé sie do nowych warunkéw [...]”113.
Glé6wnymi watkami utworu wydajg sie motyw kozta ofiarnego, ob-
co$¢ oraz konflikt matriarchatu i patriarchatu. Margaret Atwood
postrzega powie§¢ Wolf jako analize mechanizméw wiadzy i me-
tod jej oddziatywanial'®. Uktad sil jest jednak nier6wnomierny:
mezczyzni sq dobrze zorganizowani i reprezentujac takie same
przekonania, tworza wzglednie zgrang zbiorowosé. W utworze Wolf
wszystkie kobiety (poza Agameda, ktéra wiedziona pragnieniem
zemsty opowiada sie po stronie wartoS$ci patriarchalnych) ponoszg
kleske: Iphinoe zostaje zamordowana, Merope popada w milczenie
i wiedzie samotny zywot w ukrytych komnatach patacu, nie mo-
gac w zaden sposob wplywaé na dalsze losy panstwa, za$ piastun-
ka popelnia samobdjstwo (podobnie zresztg jak Glauke). Gtéwna
bohaterka okrywa sie — tak jak jej poprzedniczka Kirke — niestawg
i musi opusci¢ kraj. Jej dzieci zostang ukamienowane przez roz-
wscieczonych Koryntczykéw, a potomni — czego bohaterka jest
Swiadoma - przypisza jej cala wine za popetnione zbrodnie.

Zapytana przez Petre Kammann, czy w Medea. Stimmen opo-
wiada sie za przywroceniem matriarchatu, Wolf energicznie za-
przeczyla:

14 Por. M. Jung, op. cit., s. 134.

15 eine Frau auf der Grenze zwischen zwei Wertesystemen [...], verkorpert
durch ihre Heimat Kolchis und ihren Fluchtort Korinth - eine Grenze, die leicht zum
Abgrund werden kann, wenn die Betroffene nicht bereit oder nicht fahig ist, sich den
neuen Verhéltnissen anzupassen [...]. Ch. Wolf, Von Kassandra zu Medea. Impulse
und Motive fiir die Arbeit an zwei mythologischen Gestalten, s. 16 [ttum. A.W].

16 Por. M. Atwood, Zu Christa Wolfs Medea, [w:] M. Hochgeschurz, Christa
Wolfs Medea.
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Bron Boze, nie. Prawdopodobnie nigdy nie istnial do konca wy-
ksztatcony matriarchat jako ,,wtadza kobiet”, a powrot do tak odlegtych
blizej nieopisanych realiéw jest tak czy inaczej niemozliwy. Mozemy
jedynie prébowaé i§¢ do przodu, uwzgledniajac do$wiadczenia ostat-
nich tysigcleci. Coraz bardziej oczywiste powinno by¢ przekonanie, ze
meski i kobiecy punkt widzenia dopiero wspélnie tworza caloSciowy
obraz Swiata i ze ksztaltuja go zaré6wno mezczyzni, jak i kobiety na swdj
sposob, ale w rownym stopniu. To stworzyloby calkowicie odmienne sy-
stemy warto$ci. — Ale nie chce spekulowac. JesteSmy od tego oddaleni
o lata $wietlnell”.

Opozycja kobieta — mezczyzna w znaczacy sposob determinuje
caty utwoér. Wraz z jego koicem czytelnik nie ma poczucia zwycie-
stwa zadnej ze stron — panuje tylko przejmujace uczucie upadku,
pustki i zaklamania.

4. Niewinna Medea?

W przeciwienistwie do tej w wersji Eurypidesa, Medea Wolf nie
zabija swoich synéw — w ogdle nikogo nie zabija. Dopiero na emi-
gracji dowiaduje sie o ich tragicznym losie i ukamienowaniu przez
Koryntczykéw. Natomiast doskonale zdaje sobie sprawe z tego,
kogo potomni obarczg wing za ich $mier¢: ,,Juz oni postaraja sie
o to, aby potomni nazywali mnie dzieciobdjczynig”!!8.

117 Um Gottes willen — nein. Wahrscheinlich hat es ein vollkommen ausgebil-
detes Matriarchat als ,Frauenherrschaft” nie gegeben, und ein Zuriick in so frithe
undifferenzierte Verhaltnisse gibt es sowieso nicht. Wir kénnen nur versuchen, die
Erfahrung der Jahrtausende beachtend, weiterzugehen. Es muf3 also immer selbst-
verstandlicher werden, dafl der ménnliche und der weibliche Blick gemeinsam erst
ein vollstindiges Bild von der Welt vermitteln, und da3 Manner und Frauen sie auf
ihre je eigene Weise gleichgestellt gestalten. Das wiirde zu ganz anderen Wertehie-
rarchien fithren. — Aber dariiber will ich jetzt nicht spekulieren. Wir sind himmel-
weit davon entfernt. Ch. Wolf, Warum Medea? Christa Wolf im Gesprdch mit Petra
Kammann am 25.1.1996, s. 52 [ttum. A.W.].

118 Sje sorgen dafiir, daf3 auch die Spateren mich Kindesmorderin nennen sol-
len. Ch. Wolf, Medea. Stimmen, s. 236 [ttum. A.W.].
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Nalezy zauwazy¢, ze jako matka Medea dolozyta wszelkich sta-
ran, aby zapewni¢ dzieciom bezpieczenstwo. Widzgc narastajgce
niepokoje wsréd ludnosci Koryntu, kobieta nie ucieka z ukocha-
nym Oistrosem, lecz wraca do synéw, aby ich ratowac. Schronienia
szuka w $wigtyni bogini Hery, ktorej opiece powierza swoje potom-
stwo. Leukon tak o tym opowiada:

Oistros stracit wszelki umiar, tak jak i wszelki umiar stracita Me-
dea. Na koniec stala sie kobieta pozbawiong umiaru, jak tego chcieli
Koryntczycy, furig. Gdy prowadzac za rece blade i przerazone dzieci,
wtargneta do §wiatyni Hery, odsuneta na bok kaptanke, ktora staneta
jej na drodze; gdy zaprowadzila dzieci do oftarza i wykrzyczala bogini
stowa, bardziej przypominajace grozbe niz modlitwe: Niechze chroni te
dzieci, skoro jej, matce, nie jest to juz dane. Gdy zobowigzata kaptanki,
by sie nimi zajetly, co te uczynity, ze strachu czy tez ze wspétczucia. Gdy
potem rozmawiala z dzieémi, pr6bowata oddali¢ od nich strach, obje-
ta je i nie odwracajac sie juz wiecej, opusScita §wigtynie, by wydac sie
w rece czekajacych straiyllg.

Powyzszy fragment nawigzuje do ,furii” Seneki, ale w nieco
innym znaczeniu. Podobnie jak u greckiego tragika banicja bo-
haterki nie obejmowata jej dzieci. Wolf konsekwentnie pokazuje
transformacje mitu az do wersji znanej nam obecnie.

Po Smierci synéw Medei nie pozostaje nic innego, jak przeklaé
oprawcow. Z kregu winnych - co ilustruje zacytowany ponizej frag-
ment utworu - zdaje sie by¢ wyjety tylko Jazon:

19 Qistros hat jedes MaB verloren, wie auch Medea jedes Maf verloren hatte.
MaBlos ist sie am Ende gewesen, so, wie die Korinther sie brauchten, eine Furie.
Wie sie, die bleichen verédngstigten Knaben an der Hand, in den Tempel der Hera
eindrang, die Priesterin beiseite schob, die ihr in den Weg trat; wie sie die Kinder
zum Altar fithrte und zur Goéttin aufschrie, was einer Drohung mehr dhnelte als
einem Gebet: Sie solle diese Kinder schiitzen, da sie, die Mutter, es nicht mehr
konne. Wie sie die Priesterinnen verpflichtete, sich der anzunehmen, was die aus
Furcht oder Mitleid versprachen. Wie sie dann mit den Kindern redete, versuchte
ihnen die Angst zu nehmen, sie umarmte und, ohne sich noch einmal umzusehen,
den Tempel verlie3, um sich sofort den wartenden Wachen auszuliefern. Ibidem,
S. 226-227 [ttum. A.W.].
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Co mi zostaje? Przekla¢ ich. Przeklenstwo na was wszystkich. Prze-
klenstwo zwlaszcza na was: Akamasie. Kreonie. Agamendo. Presbonie.
Niech wasze zycie bedzie straszliwe, a Smier¢ zatosna. Niech wasz lament
dosiegnie niebios, ale ich nie poruszy. Ja, Medea, przeklinam was!?0.

Koncowe fragmenty utworu przedstawiajg samotng bohaterke.
Daremnie uciekta z Kolchidy, poszukujac lepszego §wiata i wartoSci
moralnych w cywilizowanym kraju. Medea jest postacig z pograni-
cza epok, niezrozumiang zaré6wno przez wspotczesnych, jak i przez
potomnych. Potwierdza to ostatnie zdanie tekstu Wolf: ,,A co ze mng?
Czy mozliwy jest §wiat, epoka, do ktérej bym pasowata? Nie ma ni-
kogo, kogo moglabym o to zapytaé. I to jest odpowiedz”'%..

Rupp podkres$la, ze bohaterka traci wiare w sens dialogu, po-
niewaz brak znakéw zapytania oznacza brak adresata, a Medea
sama sobie udziela odpowiedzi'??. Fakt, ze Wolf pokazata protago-
nistke w sytuacji bez wyjScia, sktania czytelnika — zdaniem Ruppa
- do przyjecia postawy aktywnego sprzeciwu!?.

Jak podkresla Nikolaos Ioannis Koskinas nowos$cig u Wolf jest
przeniesienie punktu ciezkoSci z tematu dzieciobdjstwa na prob-
lem traktowania gtéwnej bohaterki jako kozta ofiarnego. Jak za-
znacza Koskinas, nowatorstwo interpretacji zaproponowanej przez
Wolf polega w szczegdblnosSci na fakcie, iz, zaro6wno w Kassandrze,
jak i Medei autorka udziela glosu uciemiezonym!?‘. W powieSci
Wolf zmianie ulegaja i koncepcja gtéwnej bohaterki, i cata historia.

120 Was bleibt mir. Sie verfluchen. Fluch iiber euch alle. Fluch besonders iiber
euch: Akamas. Kreon. Agameda. Presbon. Ein grissliches Leben komme iiber euch
und ein elender Tod. Euer Geheul soll zum Himmel aufsteigen und soll ihn nicht
rithren. Ich, Medea, verfluche euch. Ibidem, s. 236 [ttum. A.W.].

121 Wohin mit mir. Ist eine Welt zu denken, eine Zeit, in die ich passen wiirde.
Niemand da, den ich fragen konnte. Das ist die Antwort. Ibidem, s. 326 [ttum. A.W.].

12 Por. G. Rupp, op. cit., s. 311.

123 Tbidem.

124 Por. N. Koskinas, Ist eine Medea ohne Kindermord iiberhaupt denkbar?
Medea-Morphosen bei Euripides und Christa Wolf. Oder: Freispruch fiir Euripides,
»,Amaltea. Revista de mitrocritica” 2010, Band 2, s. 95.
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Taka wlasnie nowa koncepcja postaci zmusza do refleksji nad isto-
tg Medei i nad tym, kim stala sie na przestrzeni wiek6w. Paul stusz-
nie pyta:

Czy Medea, ktora nie siega do przemocy, ani nie zakochuje sie bez pa-
mieci w Jazonie, ani nie zabija dla niego brata, z zemsty na odwracajacym
sie od niej Jazonie nie powoduje $mierci w ptomieniach niczego nieswia-
domej nowej narzeczonej Glauke [...] i jej ojca Kreona ani [...] nie zabija
wlasnych dzieci [...]: czy taka Medea w ogdle jest jeszcze Medeqlzs?

Horst Albert Glaser krytykuje powie§¢ Wolf, zarzucajac jej ne-
gacje mitu liczgcego ponad dwa tysigce lat. Z jednej strony Glaser
zaznacza, ze historia, ktérg opowiada Wolf, w zasadzie nie jest ni-
czym nowatorskim, aspekt zabdjstwa dzieci przez Koryntian poja-
wial sie juz bowiem w pierwotnych przekazach - co prawda rzadko
przez pézniejszych autoréw dostrzeganych - z drugiej jednak stro-
ny zarzuca autorce, ze ,,przewraca mit do géry nogami, nie ukazu-
jac przy tym prawdy, ktora ttumaczylaby w sposéb zrozumiaty, jak
Medea mogta staé sie uciele$nieniem matki mordujacej dzieci”!?°.
Volker Hage parafrazuje tytul powiesci Wolf Kein Ort. Nirgends'?’
w odniesieniu do motywu dzieciobdjstwa i stwierdza: ,,Kein Mord.
Nirgends”'?®. Publicysta magazynu Der Spiegel podsumowuje
Swoje rozwazania nastepujgco: ,,Bohaterka Christy Wolf moze by¢
odwazng i sympatyczng obcg ze Wschodu, azylantka, z ktorg Zle
obeszli sie malzonek i gospodarze - ale nie jest Medeg”'%.

125 Ist eine Medea, die keine Gewalt ausiibt, die weder Jason leidenschaftlich
verfallt noch ihren Bruder seinetwegen erschlagt noch aus Rache am sich von ihr
abkehrenden Jason der unwissenden neuen Braut Glauke [...] und ihrem Vater
Kreon einen Flammentod bereitet noch [...] die eigenen Kinder ermordet [...]: ist
eine solche Medea tiberhaupt noch Medea? G. Paul, op. cit., s. 232 [tlum. A.W.].

126 H. A. Glaser, Medea. Frauenehre — Kindsmord — Emanzipation, Frankfurt
am Main 2001, s. 133 [ttum. A.W.].

127 Na jezyk polski, pod tytutem Ni miejsca na ziemi, przetozyt Stawomir Blaut.

128 Nie ma mordu. Nigdzie. [ttum. A.W.].

129 Christa Wolfs Heldin mag eine mutige und sympathische Fremde aus dem
Osten sein, eine Asylantin, der vom Gatten und von den Gastgebern iibel mitge-
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Michael Scheffel broni postaci stworzonej przez Wolf. Jego
zdaniem nie mamy tu do czynienia z oszustwem czy prébg ukrycia
w postaci Medei kompletnie nowej osobowoSci, lecz ze Swiadomag
reinterpretacjg protagonistki. Inng kwestig jest natomiast pytanie,
na ile przekonujaca jest ta kreacja'®’. Scheffel trafnie zauwaza, ze
dzieciobdjstwo byto juz u austriackiego dramaturga Franza Grill-
parzera czynem w zasadzie obcym naturze Medei. Brunn rozwaza,
czy pozostawiajac dzieci, Medea nie skazuje ich w jakim$ sensie
Swiadomie na $mieré!3!, a jesli tak, to czy jest jednak dzieciobdj-
czynig? Takze Scheffel stawia pytanie bez odpowiedzi: co zyskuje
Wolf, stwarzajac posta¢ Medei, ktorej rece nie sg splamione krwig
dzieci'3??

W powiesci Christy Wolf doszukiwano sie takze motywéw au-
tobiograficznych. Czy wiec w Medea. Stimmen Kkryja sie osobiste
refleksje autorki na temat aktualnej sytuacji politycznej? Zdaniem
Mi-Kyeung utwoér porusza zagadnienie ,,ostalgii”, postugujac sie
argumentacjg zawierajacg krytyke 6wczesnego ustroju wschodnich
Niemiec!33. Powie$¢ interpretowano jako tekst z kluczem. Volker
Hage zastanawia sie, kto moégitby ukrywaé sie pod postacig Agame-
dy: konkurentka Wolf, Monika Maron'34, czy Sarah Kirsch!3>? Czy

spielt wird — eine Medea ist sie nicht. V. Hage, Kein Mord, nirgends. Ein Angriff auf
die Macht und die Mdnner: Christa Wolfs Schliisselroman ,Medea”, ,,Der Spiegel”
1996, nr 9 [ttum. A.W.].

130 Por. M. Scheffel, op. cit., s. 296.

131 Por. A. Brunn, op. cit., s. 108.

132 Por. M. Scheffel, op. cit., s. 304.

133 Por. M. Jung, op. cit., s. 132.

134 Monika Maron (ur. 1941) niemiecka pisarka, w latach 1951-1988 zyjaca
i pracujaca w NRD. Po wstrzymaniu wydania jej powiesci Flugasche opuscita NRD
i do 1992 roku mieszkata w Hamburgu, potem wrécita do Berlina. Por. ,Doch das
Paradies ist verriegelt” Zum Werk von Monika Maron, red. E. Gilson, Frankfurt am
Main 2006.

135 Sarah Kirsch (ur. 1935) niemiecka pisarka i malarka, zajmuje sie gtéwnie
liryka, laureatka wielu nagréd (m.in. Georg-Biichner-Preis). Do 1977 roku miesz-
kata w Berlinie Wschodnim, po czym - pozbawiona obywatelstwa — przeniosta sie do
zachodniej czeSci miasta. Por. S. Kirsch, Mdrzveilchen, Miinchen 2012.
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za postacig Presbona skrywa sie Heiner Miiller, czy moze Marcel
Reich-Ranicki'®®? Sama autorka podkresla natomiast aktualno$é
mitéw:

W tym sensie jako model mit jest wystarczajaco otwarty, by przejac
doswiadczenia z terazniejszoSci i umozliwi¢ dystans, jaki czesto wytwa-
rza jedynie czas; model, ktérego opowiesci sa niemal bajkowe, bardzo po-
ciaggajace, a mimo to przesigkniete rzeczywisto$cig do tego stopnia, ze na-
wet my, wsp6iczesni, w postawach protagonistéw mozemy rozpoznaé sa-
mych siebie - w tym sensie mit wydaje mi sie potrzebny dla dzisiejszego
narratora, dla dzisiejszej narratorki. Mit moze nam pomoéc zobaczy¢ nas
samych w dzisiejszym Swiecie w nowy sposdb, podkresla cechy, ktérych
nie chcemy widzie¢ i uwolnia nas od trywialno$ci dnia powszedniego. Mit
zmusza nas w szczegolny sposéb do postawienia pytania o ,,humanum”,
o ktore, jak sadze, chodzi we wszystkich opowieéciach137.

136 Por. V. Hage, Kein Mord, nirgends. Ein Angriff auf die Macht und die Mdn-
ner: Christa Wolfs Schliisselroman ,,Medea”, ,,Der Spiegel” 1996, nr 9.

Marcel Reich-Ranicki (1920-2013) publicysta, jeden z najbardziej cenionych
i wplywowych niemieckich krytykéw literackich. W swojej wieloletniej karierze
wspoélpracowatl m.in. z ,,Frankfurter Allgemeine Zeitung”, ,,Die Welt”, , Die Zeit”.
Rodzice Ranickiego, pochodzenia polsko-zydowskiego (ojciec) i niemiecko-zydow-
skiego (matka) zgineli w obozie koncentracyjnym w Treblince (por.: T. Anz, Mar-
cel Reich-Ranicki, Miinchen 2004). Reich-Ranicki zaatakowal Christe Wolf otwar-
cie w artykule Macht Verfolgung kreativ, opublikowanym 12 listopada 1987 roku
w FAZ. Ranicki krytykuje postawe autorki wobec panstwa i deprecjonuje jej osiag-
niecia literackie. Por. M. Reich-Ranicki, Macht Verfolgung kreativ? Polemische An-
merkungen aus aktuellem Anlaf3: Christa Wolf und Thomas Barsch, , Frankfurter
Allgemeine Zeitung”, 12.11.1987.

137 In diesem Sinne, als Modell, das offen genug ist, um eigene Erfahrungen
aus der Gegenwart aufzunehmen, das einen Abstand erméglicht, den sonst oft nur
die Zeit bringt, dessen Erzahlungen fast marchenhaft, sehr reizvoll und doch so
wirklichkeitsgeséattigt sind, daB3 wir Heutige uns in den Verhaltensweisen seiner
handelnden Personen erkennen konnen - in diesem Sinne scheint mir der Mythos
brauchbar zu sein fiir den heutigen Erzihler, die heutige Erzahlerin. Er kann uns
helfen, uns in unserer Zeit neu zu sehen, er hebt Ziige hervor, die wir nicht bemer-
ken wollen und enthebt uns der Alltagstrivialitat. Er erzwingt uns auf besondere
Weise die Frage nach dem Humanum, um die es ja, glaube ich, bei allem Erzihlen
geht. Ch. Wolf, Von Kassandra zu Medea. Impulse und Motive fiir die Arbeit an zwei
mythologischen Gestalten, s. 14-1S5 [ttum. A.W.].
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Christa Wolf: Medea. Stimmen

Nie spos6b nie dostrzec, ze mity — zwlaszcza w okresach prze-
tomoéw, wojen i totalitaryzméw — wykorzystywano jako parabole.
Stephan stwierdza, ze przywolywanie los6w antycznych heroséw
nabiera w szczegoélno$ci znaczenia w czasach, gdy zagrozona jest
tozsamo$¢ narodowal3s,

138 Por. I. Stephan, Geschlechtermythologien und nationale Diskurse. Genea-
logische Schreibweisen bei Botho Strauf3 (Ithaka) und Christa Wolf (Medea. Stim-
men), [w:] 1. Stephan, Musen & Medusen. Mythos und Geschlecht in der Literatur
des 20. Jahrhunderts, Koln 1997, s. 233.
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Mit Medei w literaturze polskiej

W Medea i czeresnie. Rozmowy o starozytnosci Jerzy Ciecha-
nowicz pisze: ,,Naliczy¢ mozna, a pewnie i to jeszcze nie wszystko,
okotlo 250 opracowan, gléwnie dramatycznych Medei — opracowan
prawie zawsze aktualizowanych dla czaséw, w ktoérych powsta-
waly, a jednak wcigz jeszcze przywolujacych losy kolchidzkiej
ksiezniczki”!. Mit Medei cieszyl sie na przestrzeni wiekéw duza
popularno$cig w literaturze niemieckiej, angielskiej, francuskiej
czy wloskiej, ale - co wydaje sie zastanawiajgce — nie w litera-
turze polskiej. Medea nie tylko nie stata sie gléwng bohaterka
polskich powiesci czy dramatéw; wiekszoSci dziet niemieckoje-
zycznych, traktujgcych o losach mitologicznej dzieciobdjczyni,
nie przetlumaczono nawet na jezyk polski. Postaé dzieciobdjczy-
ni ewidentnie nie koresponduje z wcigz jeszcze propagowanym
i nadal chetnie widzianym obrazem Matki Polki. JeSli Medea
wzbudzata jakiekolwiek zainteresowanie, to gtéwnie jako postaé
mitologiczna, przede wszystkim za$§ jako bohaterka literacka
u Eurypidesa. Zainteresowania tg mitologiczng protagonistka nie
mozna natomiast odmoéwié literaturoznawcom, zwltaszcza filolo-
gom Kklasycznym. W oparciu o zalaczong literature przedmiotu
mozna nawet pokusi¢ sie o podsumowujace stwierdzenie, ze w li-
teraturze polskiej brakuje zdecydowanej aktualizacji tego tematu,

1 J. Ciechanowicz, Medea i czeresnie. Rozmowa z prof. Jerzym Lanowskim,
[w:] J. Ciechanowicz, Medea i czeresnie, Warszawa 1994, s. 96.
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tak odwaznej i innowacyjnej jak choéby u Heinera Miillera, Chri-
sty Wolf czy Dei Loher.

W niniejszej pracy obiektem analizy sga utwory - zaréwno
w odniesieniu do literatury niemieckojezycznej, jak i polskiej — po-
chodzace z réznych epok i reprezentujace rézne gatunki literackie,
zawsze bezposrednio lub poSrednio nawigzujgce do mitu Medei,
choéby tylko przez odwotanie do imion giéwnych bohateréw, zasto-
sowanie mitologemu lub zarys akcji, inspirowany antycznymi dra-
matami Eurypidesa albo Seneki. Nie uwzgledniono tu natomiast
przektadow oraz tych utworéw, w ktorych mozna odnaleZé jedynie
bardzo ogélnie sformulowane elementy mitu.

Z biegiem czasu Medea stata sie ucieleSnieniem matki mor-
dujacej wtasne dzieci, stad sam fakt dzieciobdjstwa czesto nasuwa
skojarzenia z historig potomkéw Jazona. Jest to jednak skojarze-
nie zbyt powierzchowne, nie kazda przeciez dzieciobdjczyni musi
by¢é Medea. W tym kontekScie jako przyktad mozna przytoczyé
dramat Stanistawa Ignacego Witkiewicza W matym dworku. Lucja
Iwanczewska zestawia historie Anastazji i Medei, dopatrujac sie
pewnych podobienstw w postepowaniu i efekcie dziatain obu po-
staci. Zdaniem Iwanczewskiej Anastazja dopiero po otruciu wias-
nych cérek zyskuje podmiotowos$¢, Medea za$ stata sie podmiotem
pragnacym przez uSmiercenie dzieci odzyskaé utracong godno$é2.
Z kolei Anna Kinga Gajda w rozprawie Medea dzisiaj. Rozwazania
nad kategoriq innego zestawia historie Medei z dramatem Marka
Pruchniewskiego Lucja i jej dzieci. Tytulowa bohaterka Pruch-
niewskiego nie dopuszcza sie wprawdzie aktu dzieciob{jstwa, ale,
zdaniem Gajdy, przyczynia sie do niego pasywng postawg. Autorka
konstatuje:

Lucja, wspolczesna Medea, to matka trojga dzieci — dwoch chiop-
cow i dziewczynki, wychowanka domu dziecka, zona, ktéra maz gwalci,

2 Por. k.. Iwanczewska, ,,Musze sie odrodzic”. Inne spotkania z dramatami Sta-
nistawa Ignacego Witkiewicza, Krakéw 2007, s. 16S.
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synowa Starej, ktéra nazywa ja suka i krowa oraz dyryguje wszystkimi
domownikami. Lucja rodzi kolejne dziecko, ktére zostaje jej zabrane
przez teSciowa i zamordowane. Godzi sie jednak na to i dlatego posrednio
sama staje sie dzieciobéjczynirf.

Tego rodzaju tekstow niniejsza praca nie uwzglednia, gdyz jej
celem bylo zbadanie samego mitu i przeSledzenie metod jego in-
strumentalizacji.

W literaturze polskiej wzmianke o Medei mozemy znalezé
juz w okresie baroku w utworze Nagrobek kusiowi Jana Andrze-
ja Morsztyna (1621-1693). W tym szyderczo-ironicznym epitafium
Morsztyn porusza problem $mierci i przemijania, a takze kwestie
seksualnoS$ci. W pracy Poeta barokowy wobec przemijania i Smier-
ci Pawel Stepien stwierdza: ,,W seksualizmie upatruje poeta moc
sprawczg, przyczyne szeregu wydarzen historycznych, mitologicz-
nych, legendarnych, biblijnych”?. Utwér ma forme epicedium
— Stepienn okreéla je mianem ,bluZnierczej, profanicznej parodii
uroczystego epicedium” i podkresla, odwotujac sie do teorii utwo-
ru zatobnego Giulia Cesare Scaligera, ze takze tekst Morsztyna
sklada sie z: laudes (pochwaly), iacturae demonstratio (ukazanie
rozmiarow straty), lucius (zal), consolatio (pocieszenie) i exhor-
tatio (napomnienie). W parodii Morsztyna gtéwng role odgrywa
poped piciowy, ktory determinuje zycie ludzkie. Ku$ umart, a to:

[...] Dla niego dziesieCletnig wojng Troja wstata,
Przezen i Rzesza Rzymska wolnoSci dostata,
Dla niego niecierpliwa Dydo sie zabila,

Dla niego brata, dzieci Medea dusita,

Dla niego Dedal krowe Pazyfajej robit,

Dla niego Aleksander perskich postéw pobit,
Dla niego Kleopatra zostata krélowa,

3 Por. K. Gajda, Medea dzisiaj. Rozwazania nad kategoriq innego, Krakéw 2008,
s. 236.

4 P. Stepien, Poeta barokowy wobec przemijania i Smierci. Hieronim Morsztyn,
Szymon Zimorowic, Jan Andrzej Morsztyn, Warszawa 1996, s. 107.
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Dla niego utracita zywot Smiercig nowa.
Dla niego Mesalina, byle wyjezdzona,
Wolata kurwa zostaé niz cesarska zong [...]°.

Stepien podkresla:

Réwniez Morsztyn dowodzi (wilasnie w Nagrobku kusiowi), ze to, co
wspolne wszystkim ludziom, co tkwi u dna kazdej kultury, taczy ich ze
zwierzetami i jest nieodparte, nieuniknione. Czlowieka, wydanego na
pastwe poteznych namietno$ci zmystowych, nie powstrzyma ani strach
przed powodujaca rozklad za zycia kilg [...], ani lek przed dotkliwym po-
biciem [...], a jedynie gwaltowna ingerencja w jego strukture biologiczna
—Kkastracja [...]. Poped seksualny jest bowiem tak silny jak bojazn §mierci
[...]. Moc natury pozostaje nieujarzmiona, gdyz ,,przyrodzenia” nie spo-
s6b ,,zwyciezy¢” [...] i ,,co kto musi, to uczyni smacznie” [...15.

Pojawienie sie Medei w kontekScie tej tematyki wydaje sie
tym bardziej interesujace, iz nastgpilo juz w epoce baroku. Seksu-
alnoScig Medei zainteresowano sie nieco pézniej, zwtaszcza w XX
wieku, chociaz tej sfery w istocie nie sposéb oddzieli¢ od mitosci
irodzicielstwa. Tekst Morsztyna dowodzi, ze postaé antycznej mor-
derczyni nie byta zupelnie nieznana. W sposobie przekazu widac
jednak, ze jest to wylacznie powierzchowne odniesienie do mitu,
nie za$ préba jego aktualizacji. Medea nie odgrywa w nim znacza-
cej roli, jej imie wymienione zostaje jedynie poSréd innych anty-
cznych béstw oraz postaci historycznych.

Wiekszo$§¢ utworéw literatury polskiej podejmujgcych tema-
tyke Medei powstala w XX wieku. Interpretacje najblizszg wer-
sji klasycznej zaproponowal Roman Brandstaetter (1906-1987).
W Dramatach z 1956 roku znalazia sie Medea’, ponownie opubli-
kowana w roku 1959 w ,,.Dialogu”. W utworze Brandstaettera Me-

5 J. A. Morsztyn, Nagrobek kusiowi, [w:] J. A. Morsztyn, Utwory zebrane, War-
szawa 1971, s. 31S.

¢ P. Stepien, op. cit., s. 109.

7 Por. U. Bzdawka, B. Paszkowska, Roman Brandstaetter. Poradnik bibliogra-
ficzny, Poznan 1989.
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dea przypomina bohaterke Eurypidesa, za§ wydarzenia powielajg
w duzej mierze klasyczny schemat. Tragedia nie jest podzielona
na akty, zachowuje jednak zasade trzech jednoS$ci: miejsca, czasu
i akcji. Liczba postaci jest zredukowana do minimum: na scenie po-
jawiajg sie Kreon, Jazon, Medea oraz Stara Piastunka; rozszerzona
zostaje takze funkcja Chéru, podzielonego na Chér Jazona, Chér
Medei i Chér Starej Piastunki.

Tragedie otwiera monolog Starej Piastunki, ktéry forma i funk-
cja przypomina prolog, poniewaz dostarcza informacji o wydarze-
niach w Kolchidzie - poprzedzajacych wtasciwg akcje:

Z zamorskich ziem przyptynal do brzegow Azji
Okret Argonautéw o dziobie ze §wietego debu,
Moéwigcego ludzkim glosem. Medea

Coérka krélewska, zakochawszy sie w Jazonie,
Pomogta mu zdoby¢ zlote runo.

Potem wyratowata go od wielu przygod,
Nieszczes¢ i Smierci. Po diugiej wiéczedze
Przybyli z dzie¢mi do Koryntu, gdzie zamieszkali
W goécinie u kréla Kreona, widzacego

Na odleglos$é¢ swoich rak. Nie dalej.

Tutaj Jazon poznat jego cérke Kreuze

I pokochat ja. Biedna Medea ptacze®.

Jako cel wyprawy Argonautéw autor wymienia ,,zgdze ztotego
runa” i nieposkromione marzenia Jazona. Piastunka przedstawia
Medee jako ofiare, przypisujac catkowitg wine Jazonowi. Podkre-
Sla takze pomoc i oddanie swojej pani oraz jej nieszczeScie w ob-
liczu opuszczenia przez matzonka. Dramat ma sie jednak dopiero
wydarzy¢, gdyz Medea jeszcze nie wie o planowanych zas$lubinach.
Co wiecej: w obliczu malzenstwa Jazona i Kreuzy krél Kreon za-
mierza wygnaé¢ Medee ze swojego Kkraju. Piastunka wie, ze wtadca
ztamie tym samym ,,$§wiete prawo goScinno$ci”®. Sam Kreon nie

8 R. Brandstaetter, Medea, ,,Dialog” 1959, nr 4, s. S.
° Ibidem, s. 6.
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podaje, jakie sg pobudki jego decyzji. Mozna jednak przypuszczac,
ze przyczyng bylta che¢ uszczeSliwienia cOrki i usuniecia zony Ja-
zona z jej zycia. Planom banicji sprzyja wyobcowanie bohaterki.
Chor Piastunki opisuje relacje miedzy Medeg a ludnoScig Koryntu
w nastepujacych stowach:

Medea nie poSlubiona tej ziemi, kragzy samotnie

Po naszych ogrodach i lasach. Dworzanie i ogrodnicy
Widzieli ja wielokrotnie rozmawiajacg z ksiezycem.

Te dialogi wzbudzily w nich wiele niecheci i trwogi.
Zaden z korynckich krajobrazéw nie ma ryséw jej twarzy,
Zadne ze zrédet nie ma glebi jej oczu,

Zaden cyprys nie ma smuklo$ci jej ramion.

Ona jest obca. Kt6z kocha obcego cztowiekal®?

Choér zwraca sie do Piastunki z pro$bg, aby uchronita boha-
terke przed nieszczeSciem. Piastunka wskazuje na nieuchronnos$é
wydarzen, co pozwala przypuszczac, ze i tym razem Medea bedzie
musiata uSmierci¢ wilasne dzieci. W odpowiedzi na prosbe chéru
Piastunka konstatuje: ,,Nie zdotam jej uratowaé/ [...]/ W tym domu
nikt nie zdola przywrécié réwnowagi”!!.

Zachowanie Piastunki cechuje pasywno$¢ i bierno$¢ wobec
losu. Na pytanie Choru Starej Piastunki: ,,Wiec co uczynimy?” odpo-
wiedzZ brzmi: , Nic”. Poczatek utworu antycypuje tragiczne zakon-
czenie historii, gdyz juz na wstepie pada zapowiedZ nadchodzacego
nieszczescia.

Medea wkracza na scene jako kobieta nieszczeSliwa i niero-
zumiana przez otaczajgce ja Srodowisko. W monologu podkreSla
swojg inno$¢ i wyobcowanie, a takze rozczarowanie postawg Ja-
zona. Interesujgca jest rozmowa bohaterki z chérem, rzuca ona
bowiem $§wiatlo na role, jakg chéry pelnig w utworze Brandstaet-
tera. Przypominajac nieco alter ego bohatera, a majac czesto bar-

10 Ibidem.
1 Ibidem.
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dziej rozlegla wiedze niz pojedyncze postacie, kreslg jego portret
wewnetrzny. Prowokujg wewnetrzne rozterki i co istotne — wypo-
wiadajg sie w liczbie pojedynczej. Tym zabiegiem (mimo nawigza-
nia do antycznej formy tragedii obecno$cig chéru) Brandstaetter
nadaje swojemu dramatowi S§wiezo$¢: rozmowy, ktére bohaterowie
prowadzg z chérem, przypominaja monolog wewnetrzny lub roz-
mowe z wlasnym alter ego.

Medea polemizuje wprawdzie z chérem, lecz mimo to okresla
go mianem swojej wewnetrznej kobiety!?. Podkre$la jednak, ze ta-
kich kobiet nosi w sobie tysigce. W innym fragmencie, gdy zostaje
na scenie sama, stawia retoryczne pytanie: ,,Sama?”, po czym do-
konuje autokorekty: ,,Raczej z moja niezliczong ilo$cig masek”!3,
Scena ta dowodzi, jak skomplikowana jest jej natura. Chér mozna
rozpatrywaé w kategorii alter ego postaci. Rola chéréw stanowi
tu wtasSciwie pierwszg zdecydowang innowacje, gdyz do tej pory
akcja przebiega tudzgco podobnie do schematu ustalonego przez
Eurypidesa - p6Zzniej za§ powielonego przez wielu interpretatoréw.

Choér Medei probuje skionié bohaterke do przebaczenia, ta
wzbrania sie jednak, twierdzac:

Przebaczajac, pomniejsze sie.

[...]

Pomniejsze sie o zarliwo$¢ moich uczué,
Pomniejsze sie o zemste i pogarde,

O to wszystko, co stanowi o moim charakterze.

W moich zmarszczonych brwiach jest moja godnosé!4.

Brandstaetter porusza réwniez temat walki o wiladze. Gdy
na scene wkracza Kreon, Medea zarzuca mu prébe wyalienowa-
nia jej ze spoteczenstwa. Zarzut ten Kreon wprawdzie oddala, ale
z jego argumentacji wynika, ze bohaterka budzi lek wsréd ludnosci

12 Por. ibidem, s. 9.
13 Ibidem, s. 12.
4 Ibidem, s. 11.
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Koryntu ze wzgledu na inno$¢, a takze site i umiejetnos¢ ,,[plrze-
obrazania rzeczywisto$ci”'®. Kreon jest wiadcg totalitarnym, ktéry
pragnie wkroczy¢é w ztoty wiek w otoczeniu ludzi ,,bez wyobrazni,
wspomnien i pamieci, [t]akich, ktérzy nie umiejg kojarzyé, [n]ie
rozumiejg metafor, $pig bez snéw”'6. Krol postrzega zatem Medee
jako zagrozenie i pragnie wydali€ ja ze swojego kraju. Przypomina
to obawy przedstawicieli patriarchatu wobec matriarchatu podej-
mowane pozniej przez Christe Wolf. Bohaterka wykazuje sie spoko-
jem i przebiegtoscia: z pokorg i wyrozumiato$cig przyjmuje stowa
kréla, pozornie na wszystko sie zgadzajgc. Kreon obiecuje jej zoto,
perty, koS¢ stoniowg i okret z wioSlarzami, ale Medea moze opus-
ci¢ Korynt jedynie w asyScie Starej Piastunki. Zgodnie z zyczeniem
Jazona dzieci maja pozostaé przy ojcu. Medea przyjmuje swéj los,
proszac jedynie o umozliwienie jej rozmowy z Jazonem. W chwile
po wyjsciu Kreona pokazuje jednak inng twarz i przyzywa na po-
moc Hekate.

Intrygujacy jest nastepujacy bezposrednio po tym wydarzeniu
dialog Jazona z chérem, odzwierciedla on bowiem, co dzieje sie
w sercu Jazona przed opuszczeniem malzonki (wiekszo$§¢ autoréw
zajmujacych sie mitem Medei ten watek pomija). Brandstaetter
stylizuje przybysza z Tesalii na osobe zagubiong i poszukujaca
wtlasnego ja. Chor sugeruje, ze Jazon nadal kocha Medee. Autor
nie wychodzi jednak poza ramy mitu i w konfrontacji z Medea
Jazon potwierdza cheé zwigzania sie z Kreuza. Dzieci miatyby
pozostaé przy ojcu, Kierujgcym sie ojcowskg mitoScig i checig
wychowania potomkéw w greckiej kulturze, z dala od zgubnego
wplywu matki. Gdy Medea zostaje na scenie sama, zastanawia sie
najpierw, czy dzieci (chiopiec i dziewczynka, u Brandstaettera bez-
imienne) beda w Grecji rzeczywiScie szczeSliwsze. Bohaterka nie
tylko nie rozwaza dzieciobdjstwa, lecz pragnie dobra wtasnego po-
tomstwa. Swoja krzywde chce pomsScié na Kreuzie, ktérej zamierza

15 Ibidem, s. 13.
16 Ibidem, s. 14.
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podarowaé czerwong suknie nasgczong trucizng. Pragnienie za-
bicia Kreuzy postrzega jako samoobrone, a jednocze$nie probe
uratowania wilasnych dzieci. Chér Medei prébuje powstrzymac ja
przed dokonaniem zbrodni, jednak ostatecznie biernie czeka naj-
pierw pod oknami patacu, a potem w asysScie bohaterki na Smier¢
korynckiej ksiezniczki. Kreuza natozyla kosztowna szate, nic sie
jednak nie wydarzylo. Brandstaetter dostarcza nowej motywacji
aktu dzieciobgjstwa — to bezradno$¢ i niemozno$¢ dokonania ze-
msty na Kreuzie sprawiaja, ze Medea zwraca sie przeciw wlasnym
dzieciom. Zabijajac je, mogta rowniez kierowaé sie pragnieniem
ocalenia ich od tyranii Kreona. W obliczu wygnania Medea pyta Ja-
zona, czy dzieci bedg szczeSliwe. Jazon potwierdza i dopowiada, ze
»lilch ciekawo$¢ nie przekroczy granicy ich rzeczywisto$ci [...],
[nlie bedg pragnaé¢”'’, na co bohaterka stwierdza: ,,Na bogéw! To
jest nauka Kreona!”18.

Medea umiera za sprawa Choéru, ktéremu sie poddaje, czeka-
jac na wymierzenie kary. JeSli Chér Medei postrzegamy jako in-
karnacje wnetrza bohaterki, to zakoficzenie mozna interpretowac
metaforycznie: zabijajac dzieci, Medea zabila siebie. Takie rozwia-
zanie byloby jednakze zbyt proste. Intrygujace sg zwitaszcza ostat-
nie stowa tragedii:

CHOR MEDEI (kleka, zamyka powieki Medei):
Biedna Medea przez cate zycie nie wiedziala,

Ze nie ona, ale ja jestem prawdziwa Medea
19
).

(uktada sie obok niej i umiera. Muzyka wciqz trwa

Brandstaetter pokusit sie o ciekawg adaptacje mitu, ktéra

z jednej strony silnie nawiazuje do antycznych korzeni, z drugiej

jednak wnosi liczne nowe elementy. Wéréd dziet literatury pol-
skiej jest to jedyna tak wyrazista adaptacja mitu.

17 Ibidem, s. 26.
18 Ibidem.
19 Ibidem, s. 40.
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Takze na tamach ,,Dialogu” ukazal sie w roku 1961 dramat
Medea autorstwa Jana Parandowskiego. Parandowski znacznie
skrocit fabute i ograniczyt utwér do trzech aktéw, w centrum za-
interesowania stawiajac wersje koryncka mitu. W rejestrze os6b
pojawily sie nowe postacie, np. Glaukos, brat Kreona czy Sedzia,
zabrakto natomiast chéru z jego komentujaca funkcjg. W wersji Pa-
randowskKiego istniejg liczne odniesienia do mitycznej wersji dzie-
jow Medei. Autor przytacza fantastyczne opowiesSci o wyprawie
Argonautéw:

KREON:

[...]1 I Jazon go [smoka] zabit i zdjat z drzewa zlote runo.

A potem byki: byki spizowe, dyszace ogniem. Jazon powiada, wprzagt je do
pluga i zaorat ziemie. MyS$lalbys, Zze to juz koniec, a on jeszcze wyrwal im
zeby, posial w Swiezej skibie i — nie pamietam co sie dalej stato.

KREUZA:
Z zeb6w smoczych wyroést zastep zbrojnych mezéw, ale Jazon rzucit mie-
dzy nich gtaz i oni zaczeli sie bi¢ ze soba, péki wszyscy nie wyginelizo.

W tej adaptacji wyraznie zostal podkreslony element obcosci.
Parandowski zwraca uwage na ubranie Medei, ktére odzwiercied-
la odrebnosé kulturowg i zgota odmienng mentalno$¢ bohaterki.
Réznica w kolorze szat odgrywata juz wczeSniej istotng role, np.
u Austriaka Franza Grillparzera. U Parandowskiego Kreon za-
uwaza, ze Medea barwnie sie ubiera i podsumowuje: ,,A mnie
oczy bolg od jej strojéw. Co za przesada!”?'. Kontrapunktem do
barwnych szat tytulowej bohaterki jest stonowany strdj Kreuzy.
Mimo widocznej odrebnosci kulturowej zaré6wno Kreon, jak i Ja-
zon dokladajg wszelkich staran, aby cudzoziemka czuta sie do-
brze w obcym kraju. O wrogosci, nietolerancji czy dyskryminacji
nie ma otwarcie mowy:

20 J. Parandowski, Medea, ,,Dialog” 1961, s. 6.
2 Ibidem.
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KREON:

[...] Niech mi wybaczy Dzeus,

opiekun gosci, ale on jeden wie, ile mnie kosztuja obowiazki gospoda-
rza, gdy Medea wchodzi na pokoje — olSniewajaca, wzorzysta, jaskrawa.
Chcac usiedzie¢ musze patrzeé na co$ tagodnego i spokojnego. Szkoda, ze
ty zwykle wtedy wychodzisz.

[...]

KREUZA

Jazon jest bardzo szlachetny i rycerski. Pragnie, zeby Medea nie czula
sie jak cudzoziemka, a z ktérg rozmawia sie z grzecznosci, nie podzielajac
jej $wiata?2.

Wypowiedz Kreona §wiadczy o tym, zZe nie jest to ani tyran, ani
przepelniony pycha wtadca. Medea nie odnosi sie bezpoSrednio do
tych wypowiedzi. W scenie dyskusji miedzy matzonkami dochodzi
do sprzeczki, w wyniku ktérej Jazon stwierdza:

JAZON
W takich chwilach, kiedy ciebie nie rozumiem, ukrywasz sie za tajemnica
swego kraju, ktory zawsze jest mi obcy.

MEDEA
Zaraz powiesz: wrogi.

JAZON
Tego nie powiem, bo ty urodzitas sie w tym kraju23.

Podobnie jak u Wolf, Jazon Parandowskiego ma kompleks
zwigzany z przeszloScig i swoimi zastugami, ktére zawdziecza ma-
gicznym zdolnoS$ciom cérki Ajetesa. W rozmowie z zong pyta: ,,Czy
nie za czesto méwisz o tym, jak mi wymoScita§ droge do nieza-
stuzonej stawy?”?*. Ku Kreuzie Jazon zwraca sie kierowany uczu-
ciem, a nie checig awansu spotecznego, cho¢ pewnie nieSwiadomie
i to jest motorem napedowym jego dziatan. Medea zauwaza, ze gdy

22 Ibidem.
2 Ibidem, s. 11.
2 Ibidem.
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wchodzi do pomieszczen, w ktérych Jazon opowiada o heroicznych
czynach zwigzanych ze zdobyciem zlotego runa, przywoédca Argo-
nautéw nagle milknie, jakby sie bat, ze Medea wyjawi wszystkim
prawde lub przynajmniej sprostuje jego wersje przebiegu wyda-
rzen. Balast psychiczny i brak poczucia wilasnej wartoSci moga
sprzyjaé jego skierowaniu sie ku Kreuzie. Wyznanie mitoSci cérce
Kreona jest bez watpienia sceng, ktéra pojawia sie w nielicznych
adaptacjach, mozna jg bylo zaobserwowa¢ np. u wspomnianego juz
wczesniej Grillparzera.

W utworze Parandowskiego brakuje wydZwieku religijne-
g0, niewiele miejsca poswiecono rowniez moralnemu wymiarowi
czynéw bohateréw. Interesujacg nowoScig jest préba osadzenia
wczes$niejszych zbrodni bohaterki: zabdjstwa Peliasa i Absortysa?.
W scenie tej dochodzi do jawnej konfrontacji oskarzonej z oskar-
zajacymi, bohaterka dostaje mozliwo$¢ obrony przed stawiany-
mi jej zarzutami. Przeobrazajac w farse opowiesSci corek Peliasa,
Medea zapytuje, na czym polega jej wina, skoro to Peliady zabily
i rozcztonkowatly ciato ojca. Podwazajac autorytet Peliad, Medea
zwraca sie do Kreona z pytaniem: ,,C6z sadzisz krélu o tych gtupich
kobietach?”?6. O $mierci Absortysa relacjonuje Jazon:

Nikt Absortysa nie zabil i nikt nie porwal. Sam zakradt sie na Argo,

Chciat z nami odptynaé. Herakles znalazt go pod poktadem, gdy byli-
$my juz na morzu. A potem - nieukrécony chlopak — wdrapat sie na masz,
spadt i zabil sie na miejscu. Ryby go nie pozarly. ZabalsamowaliSmy jego
zwloki i teraz spoczywa w naszej ziemi w Jolkos.

Zapytana przez Piastunke o chiton Medea wyja$nia:

Ja wrzucilam ten chiton. To byt mdj jedyny podstep i jesli to jest wina to
moja jedyna wina. Ojciec mnie $cigal, juz byt blisko, wtedy rzucitam ten
chiton, wiedzac, ze zechce go wylowié i wstrzyma poscig. Tak sie stato?’.

% Przejmuje wariant pisowni za Janem Paradowskim.
26 J. Parandowski, Medea, s. 13.
27 Ibidem, s. 14.
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Glaukos, Kreon i Sedzia daja postuch Jazonowi i Medei, ale
wyraznie odczuwalna jest rowniez tendencja do zadoS¢uczynienia
oczekiwaniom ludnosci Koryntu. Przy orzekaniu o winie Medei po-
jawia sie wiele niejasnoS$ci. Sedzia rozwaza, czy nie ukara¢ Medei
tylko ze wzgledu na fakt, ze domaga sie tego lud. Niezaleznie od
decyzji wladz, Peliady i Piastunka prébujg pozyskaé poplecznikéw
i przekona¢ zebranych o winie Medei.

Wersja Parandowskiego jest znacznie uproszczong wersjg
dzieta Eurypidesa. Stanistaw Stabryta stusznie zatem stwierdza:

Pozbawiajac swa bohaterke ryséw demonicznoSci i czynigc z niej
przecietng mieszczke, przeciwko ktorej sprzysiezyt sie Los i bogowie, ob-
nizyt Parandowski tonacje swego pierwowzoru greckiego; tragizm anty-
cznej Medei ustgpil tu mdiej atmosferze dwudziestowiecznego dramatu

obyczajowego z pewna domieszka psychologizmuzg.

Dalej Stabryta puentuje:

Utwoér Parandowskiego jest przyktadem biednego pojmowania funk-
cji tradycji antycznej w literaturze: kostium starozytny, cho¢by najlepszy
i najbardziej sprawdzony, nie daje jeszcze gwarancji powstania utworu
naprawde wartoSciowego. Przypominaja sie tu, cho¢ w odwrotnym zna-

czeniu, sfowa Boya na temat Amfitriona Molierowskiego: ,,Po przerébce

poznaé mistrza”Z.

Utwoér Parandowskiego pozbawiony jest watkéw religijnych
czy osadzenia akcji w mitycznej czasoprzestrzeni, nawigzuje jed-
nak do dzieta Eurypidesa poprzez powielenie schematu akcji.

Medea w Pescarze Jana Kotta ukazata sie w wydaniu amery-
kanskim i angielskim w The Eating of the Gods w latach 19731 1974,
po polsku w 1986 roku w zbiorze esejow Zjadanie bogow. Tekst
datowany jest na rok 1962 i taka informacja widnieje na koficu
utworu. Jan Kott stworzyl esej z elementami reportazu, w ktérym

28 §. Stabryta, Hellada i Roma w Polsce Ludowej. Recepcja antyku w literatu-
rze polskiej w latach 1945-1975, Krakoéw 1983, s. 407.
2 Ibidem, s. 408.
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opisuje swojg wizyte we wloskim mieScie Pescara. Jej celem jest
obejrzenie Medei wystawianej przez grecki teatr. Autor duzo miej-
sca poSwieca opisom miejscowoSci, przyrody i amfiteatru.

Medea w Pescarze powstala z inspiracji przedstawieniem
teatralnym, nie jest jednak recenzjg sztuki, reportazem ani ak-
tualizacjg antycznego watku, a przynajmniej nie w potocznym ro-
zumieniu. Przez pryzmat wlasnego doSwiadczenia i doznania Kott
szuka w epoce starozytnej wspo6iczesnosci, tgczac na abstrakcyj-
nej plaszczyzZznie emocji przeszioS¢ z terazniejszoScig. Aktuali-
zacji dokonuje, poszukujac punktéw wspdélnych i przezywajac
sztuke. Medea skiania do refleksji nad wybranymi kwestiami,
takimi jak realizm przedstawienia, kwalifikacja czynu bohater-
ki i pozycja bogéw. Czesto jednak odnosi sie wrazenie, ze postaé
mitycznej bohaterki jest tu jedynie pretekstem do dywagacji nad
réznymi problemami. Autor zdaje sie poszukiwaé korzeni histo-
rii, aby dokonujgc analizy otoczenia, uzyskaé ciekawe przezycie
wewnetrzne, nie starajgc sie za wszelkg cene o aktualizacje mitu.
Aktualizuje wtasne doznania i to, jak odbiera sztuke. Idac tym
tropem, postrzega Medee jako postaé tragiczng, opetang ,,mono-
mania”:

Medea nie zwraca sie do bogéw. Nie istniejg oni dla niej, tak samo
jak nie istnieje dla niej §wiat. Nawet dzieci. Sg one dla niej tylko dzie¢mi
Jazona. Nawet wiecej: sa samym Jazonem. Zabija je nie tylko dlatego,
zeby sie na nim zems§cic; zabija je, poniewaz nie moze zabi¢ Jazona; za-
bija w nich Jazona. Ale wlaSciwie nawet Jazon nie istnieje dla Medei.
Istnieje tylko ona sama; Medea i jej kleska. Ani przez chwile nie moze
0 czym innym moéwié, ani przez chwile nie moze o czym innym mys$lec.
Jest zamknieta w sobie razem ze swoja kleska jak w jajku. Ta obigka-
na monomania Medei jest niewatpliwie odkryciem Eurypidesa. Jest ona
jak gdyby psychologicznym dopelnieniem tragedii, jej umozliwieniem.
Wyosobnia Medee, wyodrebnia, odcina od rzeczywistego Swiata. Przez

te monomanie Medea jest sama. Bohaterowie tragedii musza by¢ sami’?.

30 J. Kott, Medea w Pescarze, [w:] J. Kott, Zjadanie bogow. Szkice o tragedii
greckiej, Krakow 1986, s. 240.
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Kott stosunkowo niewiele uwagi po§wieca samemu przedstawie-
niu. Zakonczenie eseju dotyczy dnia nastepnego, kiedy obserwuje
miejscowg ludno$¢ i symbole religijne. Zwraca uwage na poboz-
no$¢ ludzi i ich pokore, a niekiedy strach przed Bogiem. Tu naste-
puje kolejne odniesienie do starozytnosci, gdyz jak zauwaza autor:
»[d]zwony w Pescocostanzo bity do tego samego boga, ktéry ukarat
Medee i réd Jazona”3!. Esej koncza stowa: ,,Bo zawsze winni sg lu-
dzie; nigdy Bég. Tutaj Bog sie nie zmienil od trzech tysiecy lat”32.

Stwierdzenie to przybliza i jednocze$nie oddala historie bohater-
ki Eurypidesa, sklaniajgc raczej do refleksji nad kondycjg czlowieka
i Boga w Swiecie. Medea Kotta jest wcigz postacig greckiego tragika,
ktorej ksztalt nadajg aktorzy. Autor nie prébuje wyposazy¢ jej w nowe
cechy charakteru, nie prébuje na nowo opisac jej dziejow, lecz bazuje
na zastanej wersji, cho¢ wzbogaca ja o wiasne przemys$lenia i doznania.
Z tego punktu widzenia jest to ciekawe rozwigzanie, gdyz ukazuje do-
znania, jakie tekst wywotuje u odbiorcy. Podobnie postgpit w swojej no-
weli Paul Heyse, u ktérego wizyta grupy przyjacioél na przedstawieniu
Grillparzera stata sie bodZcem do refleksji nad zyciem Mulatki Walln.
U Heysego doznania te nalezaly do $wiata przedstawionego w noweli.

Historig Medei zainteresowaly sie w Polsce réwniez kobie-
ty. W felietonie zatytulowanym Medea (2003) Izabela Filipiak
(ur. 1961) zestawia starozytnoS¢ i wspoéiczesno$é, dopatrujac sie
w odleglych chronologicznie modelach ludzkich zachowan pew-
nych podobienstw. Juz na wstepie autorka zaznacza:

Zamiast do kultury ciggnie mnie do kroniki wypadkéw — moze to wias-
ciwy odruch, bo kultura stata sie wtasnie kronika wypadkéw, a kronika
wypadkéw — kultura... A kiedy tak nie byto? Na pewno byto tak w teatrze
starogreckim. Wtedy tez publiczno$¢ zdobywato sie historig matki, ktéra
ugotowala wlasne dzieci i podata je mezowi w potrawce. My mamy teatr
na zywo, a w nim wycieczke przez epoki33.

31 Ibidem, s. 242.
32 Ibidem.
33 1. Filipiak, Medea, [w:] 1. Filipiak, Kultura obrazonych, Warszawa 2003, s. 91.
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Po wprowadzeniu, uzasadniajgcym nawigzanie do mitéw i kul-
tury antycznej, Filipiak kieruje uwage odbiorcy na historie dzie-
ciobdjczyni Basi S. Jej historia przeplata sie z odniesieniami do
dziejow Medei i Jazona. Innowacyjna jest perspektywa: autorke
interesuje nie wspétczesna Medea i jej portret wewnetrzny, lecz
perspektywa zewnetrzna i to, jak dzieciobdjczyni postrzegana jest
przez otaczajace ja spoleczenstwo oraz odpowiednika Jazona. Opi-
su Basi S. w zasadzie nie ma, pozostaje ona jedynie projekcjg wy-
obrazen opinii publicznej i mediéw. Filipiak pisze:

Oto mitomanka i egoistka, Basia S., pierwsza dzieciobdjczyni skazana
przez media (sprytne zdjecie nagrobka pozwala nam poznac jej nazwi-
sko). ,,Jej umyst jest niebezpieczny”. ,Nienawidzi swych dzieci, a ich
widok nie sprawia jej radoSci”. ,,Znam ja i ona mnie przeraza”. ,Jest
przebiegta”. Wszystkie cytaty pochodza z dramatu Medea piéra Eurypi-
desa (Atenczyk, urodzony w 484 roku p.n.e.)34.

Mimo zbrodni cigzacej na protagonistce Filipiak podkreS$la
osamotnienie kobiety i brzemie krytyki ze strony opinii spolecznej.
Nikt nie pyta, dlaczego Barbara S. dopu$cita sie mordu, jakie mo-
tywy nig kierowaly i czy naprawde dokonata tego czynu. Widocz-
ny jest natomiast antagonizm miedzy kobietg wykraczajaca poza
przyjete normy moralne i spoteczenstwem. Role ,,Chéru” na wzoér
greckiego teatru pelnig u Filipiak ,,Kobiety Polskie”, ktére ,,dekla-
rujg gotowo$¢é rozerwania wyrodnej matki na strzepy”®, ,,[z]amie-
niaja sie wiec w Furie”3°. Wydaje sie, ze spoleczenstwo potrzebuje
kozla ofiarnego. Filipiak krytykuje ten poziom moralnoSci:

Oto Jazon — wysiada ze Smieciarki. Brak mu logiki, wiec bredzi: ,,Ona
nigdy nie chciala syna, na przyktad kiedys$ przyjechata z policjantem, jak
go na dziesie¢ dni zabralem”. Bo jest z Medea po rozwodzie. Na wizji
lokalnej (cata wie§ spedzona przed reflektory) Jazon nie zapyta ministra
Kaczyniskiego (z ktérym ma szanse rozmawiac¢ bezpoSrednio za pomoca

34 Ibidem, s. 91-92.
35 Ibidem, s. 92.
36 Ibidem.
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najnowszych osiggnie¢ techniki), kiedy wejdzie w Polsce takie prawo,
ze dzieci beda mogty trafi¢ pod opieke dobrych ojcéw. Chce wiedziec:
,Kiedy zostanie w Polsce przywr6cona kara Smierci?” Juz czas najwyzszy
aby$my mogli je publicznie zabijaé37.

Filipiak przedstawia nagonke na Basie S., ktérg ré6wnie dobrze
mogtaby by¢ kazda inna anonimowa kobieta, inna Medea. Filipiak
zdrabnia imie dzieciobdjczyni, wzbudzajac tym wspoéiczucie i uwy-
puklajac réznice miedzy jednostkg i spoleczefistwem. Mozna by
wrecz dodaé: staba jednostka pozbawiona mozliwoSci obrony kon-
tra masa, ktorej sita polega na liczebnosci. Utwor Filipiak jest za-
tem ciekawym odwréceniem perspektywy.

W wiekszoSci dramatéw podejmujgcych tematyke mitu Medei
kreowano Medee na giéwna bohaterke. Kinga Anna Gajda zauwa-
za, 7e:

Medea ponadto jest wspdicze$nie przedstawiana jako bohaterka, kt6-
ra zyskuje prawo do wypowiedzenia swoich racji. Pozwala to na zapre-
zentowanie innego z jego wlasnej perspektywy, na opowiedzenie o histo-
rii zycia kobiety z kobiecego punktu widzenia. Zatem stala sie nie tylko
przedmiotem opowiesci, lecz takze podmiotem opowiadajacym badz ob-
serwujacym $wiat®S.

U Filipiak odebrano bohaterce prawo do wypowiedzenia swo-
ich racji, gdyz Basia S. nie otrzymuje przywileju zabrania glosu we
wlasnej sprawie. Zostaje skazana jeszcze zanim zapadl wyrok. Wy-
daje sie, ze Filipiak wykorzystata Medee, aby ukaza¢ problem i skry-
tykowaé moralno$¢, lecz nie dzieciobdjczyni, ale spolteczenstwa:

Publiczno$é. Zmienita sie od czas6w Aten, gdzie mozna bylo obok
Medei pokazaé Oresteje. Bo wtedy matkobdjcy (Orestes u najstarszego
z dramaturgéw, Ajschylosa) budzili groze, podobnie jako dzieciobdjczy-
nie. Dzi§, gdy zab6jcy matek ustawiaja sie w kolejce po wyrok, nikogo
to nie rusza. Telewizja nie jedzie na wizje lokalna, by zebra¢ wiesci,

37 Ibidem.
3 K. Gajda, op. cit., s. 17.
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ploteczki oraz opinie mieszkancéw o stanie umystu przestepcéw. No, co?
Jesli zabili to widaé mieli swoje powody.

W dramacie greckim sztuka ma skonczy¢ sie katharsis. To znaczy:
litos¢ dla dotknietych krzywda, strach, ze nas mogtoby spotkaé to samo,
wzruggenie, a potem, zgodnie z Arystotelesem, wracamy od§wiezeni do
zycia®.

Zastanawiajacy jest sens naglo$nienia historii Barbary S., sko-
ro nie prowadzi ona do katharsis. Na poczatku padlo stwierdzenie:
,[m]y mamy teatr na zywo”, ale funkcja teatru ewidentnie ulegta
zmianie. Felieton kofczy ostra puenta: ,,Zazdro$¢ faceta o uczucie
to staby motyw? Nie wiem. Tylko nie lubig, jak mi sie wpycha dzie-
cko w brzuch. Jak méwili starozytni Grecy”4°.

Postugujac sie kontrastem i zestawieniem z antycznym pierwo-
wzorem, Filipiak dokonuje zaskakujacej aktualizacji. Wyczuwalny
jest tu feministyczny punkt widzenia i préba walki o godnos$¢ ko-
biety. Autorka nawigzuje do funkcji macierzynstwa i oczekiwan
spotecznych wobec kobiety, nie udziela jednak zadnych rad i nie
podsuwa gotowych rozwigzan. Zabieg ten wigze sie z jej rozumie-
niem funkcji felietonu:

Felieton jest sztukg paradoksu. Zestawiam my§li, obrazy, cytaty po to,
zeby obudzi¢ czytelnika. Nie mam do zaoferowania zadnych realistycz-
nych rozwigzan — sktonna jestem sugerowac nawet catkiem absurdalne

wyjscie z sytuacji. Felieton to nie powie$¢ — to jest wyzwanie. Napisac

dobry felieton to jak napisa¢ dobry wiersz?!.

Ten kilkustronicowy felieton opublikowany w zbiorze Kultura
obrazonych nie zyskal wiekszego rozgtosu, stanowi jednak niezwy-
kle ciekawg pozycje w konteksScie utworéw poSwieconych Medei.

Jak wynika z powyzszego zestawienia, udalo sie znaleZé je-
dynie dwa utwory fikcjonalne odpowiadajace tradycji oraz dwa

3 1. Filipiak, op. cit., s. 94.
4 Ibidem, s. 95.
4 Ibidem.
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utwory opowiadajace o Medei na poziomie refleksji metajezykowej
— w eseju i felietonie. W sposobie traktowania mitu Medei moz-
na zauwazy¢, ze w literaturze polskiej postaé antycznej bohaterki
nie znalazla szerszego oddZzwieku, a jeSli juz, to budzita zaintere-
sowanie przewaznie na plaszczyZnie mitologicznej, archaicznej.
Wyjatek stanowi felieton Izabeli Filipiak, czeSciowo takze préba
wspoélczesnego przezywania historii u Jana Kotta. Trzeba zazna-
czy€, ze sg to kroétkie teksty — poruszajgce wybrany problem, nie-
proponujace poglebionego z nim rozrachunku. Uwage czytelnika
kieruje sie na sam temat, nie odnosi sie natomiast wrazenia, ze mit
Medei gra w nich kluczowa role.

Nasuwa sie pytanie: dlaczego w literaturze polskiej Medea nie
zyskata wiekszego rozgtosu? Z jednej strony - jak juz wspomniano
—obraz dzieciobgjczyni nie koresponduje z gteboko zakorzenionym,
przekazanym tradycjg obrazem Matki Polki. Prawdopodobnie tez
zaden z motywoOw poruszanych przy okazji tej historii nie inspiro-
wat ze wzgledu na uwarunkowania historyczne. Aspekt kolonialny,
tak wyraziScie eksponowany u Grillparzera, w literaturze polskiej
zostal catkowicie pominiety, a motyw alienacji i nietolerancji od-
wrocony. Na skutek zaborow to Polska — zwana Chrystusem Na-
rodéw - doznata losu pafistwa wyalienowanego, a Polacy musieli
walczy¢ o prawo do szerzenia wiasnej kultury i jezyka. Dlatego tez
naszej literaturze blizej byto do Prometeusza, Ikara czy Syzyfa.
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Podsumowanie

Na podstawie analizy wybranych utworéw mozna stwierdzic,
ze Medea wraz z uplywem czasu, nastaniem kolejnych epok, zmia-
nami mentalnoSci i rozwojem ludzko$ci zyskiwata nowe twarze.
W zwigzku z tym nasuwaja sie pytania: jaka jest prawdziwa twarz
Medei? Czy prawdziwa Medea w ogole istnieje? Czy ta, ktérg przed-
stawit Eurypides, odpowiada jednej mitycznej postaci? Nawet
w przypadku mitu nie mozna méwi¢ o homogenicznej koncepcji
tej figury. A moze racje ma Christa Wolf, twierdzac, ze bohaterka
stata sie przedmiotem politycznej manipulacji? W niniejszej pracy
pytania te pozostang bez odpowiedzi, gdyz znacznie bardziej istot-
na wydaje sie sama recepcja mitu i proba adaptacji mitologicznej
materii we wspoélczesnym Swiecie. Mozna tu zaobserwowaé dwie
odmienne tendencje: prébe archaizacji i osadzenia w mitycznych
realiach, a takze akcentowanie boskiego pochodzenia bohaterki;
druga to préba uwspéiczeSnienia przy pomocy umiejscowienia hi-
storii dzieciobdjczyni we wspoélczesnosSci danego pisarza. Mozna
ewentualnie wymienic jeszcze trzecig grupe — lub raczej podgrupe:
utwory, ktére mimo umiejscowienia akcji w czasach antycznych,
cechujg sie aktualizacjg poruszanych w nim probleméw. Mit sta-
nowi w nich pewien rodzaj kamuflazu. We wszystkich przypadkach
mit traktowano zatem jako kompleks regut i modeli ludzkich za-
chowan, ktére z uplywem czasu nie ulegly zmianie. Zresztg samo
odwotanie do mitu jest jego odSwiezeniem, by nie powiedzie¢ ,,0d-
kurzeniem”. Kinga Anna Gajda stusznie stwierdza:
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Podsumowanie

Wreszcie przepisywanie mitéw jest nie tylko interpretacja czy re-
interpretacja antycznej historii. Wspoétczesni autorzy prébuja wyjasnic
miejsce danego mitu w okre§lonym kontekScie, czasie i miejscu, prébuja
po raz wtéry rozszyfrowac jego sens, docierajac do jego sedna za pomoca
coraz to innych metodologii lektury tekstu. Przepisywanie mozna uznac
za rodzaj poszukiwania wiedzy o czlowieku. To takze rozpoznanie rodzaju
gry, jaka wprowadza element mitu we wspoéiczesnym dziele, kiedy to od-
biorca musi przypomnie¢ sobie tradycyjne wartosci, rozpoznac okreslone
postaci i wydarzenia mityczne.

Przepisywanie okazuje sie zatem probg zbudowania analogii miedzy
zamierzchlymi czasami i dzisiejszg ponowoczesng rzeczywistoécia“.

Z kazdym ,,przepisaniem” historii Medea stawata sie postacig
o nowych rysach. Préba ujednolicenia jej historii bytaby zatem
swego rodzaju barbarzynstwem, gdyz pozbawitaby mit jego uroku.
Jego piekno polega bowiem na réznorodnoSci i bogactwie proble-
moéw, ktore porusza. I to wladnie sprawia, ze po mity siega sie az
do dzis.

42 K. Gajda, Medea dzisiaj. Rozwazania nad kategoriq innego, Krakéw 2008, s. 13.
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ZAEACZNIK

Wykaz dziel literatury niemieckojezycznej
na temat mitu Medei

Wykaz zawiera spis utworéw podejmujgcych tematyke mitolo-
gicznej femme fatale w literaturze niemieckojezycznej w porzadku
chronologicznym, nie rosci sobie jednak pretensji do kompletnego
zestawienia wszystkich adaptacji i nie obejmuje przekiadéw.

XVIII wiek

Gotthold Ephraim Lessing: Miss Sara Sampson (1755)

Friedrich Wilhelm Gotter: Medea. Melodrama (1775)

Julius von Soden: Medea (1779)

Friedrich Maximilian Klinger: Medea in Korinth (1786, opublikowano 1787)
Ludwig Tieck: Jason und Medea (szkic, 1789/90)

Friedrich Maximilian Klinger: Medea auf dem Kaukasos (1790, opublikowano 1791)

XIX wiek
Franz Grillparzer: Das Goldene Vlies (1820, opublikowano 1822)
Paul Heyse: Medea (1896)

XX wiek

Hans Henny Jahnn: Medea (1926, wersja napisana proza 1924, ostatnia wersja 1959)
Bertolt Brecht: Die Medea von Lodz (wiersz, 1933-1938, prawdopodobnie 1934)
Marie Luise Kaschnitz: Die Nacht der Argo (1944)

Max Zweig: Medea in Prag (dramat 1949, opublikowano ze spuScizny autora 1997)
Anna Seghers: Das Argonautenschiff (1948)

Marie Luise Kaschnitz: Jasons letzte Nacht (1952)

Mattias Braun: Medea (1959)

Helga M. Novak: therapeutisches Bad (wiersz, 1967)

Heiner Miiller: Medeaspiel (1974)
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Wykaz dziet literatury niemieckojezycznej na temat mitu Medei

Helga M. Novak: Brief an Medea (1978)

Heiner Miiller: Verkommenes Ufer Medeamaterial Landschaft mit Argonauten (1982)
George Tabori: M. nach Euripides (1985)

Ursula Haas: Freispruch fiir Medea (powie$¢, 1987)

Dagmar Nick: Medea. Ein Monolog (opowiadanie, 1988)

Katja Lange Miiller: ,Doch hoffe ich, Medea hort mich nicht” (fikcyjny list, 1990)
Christa Wolf: Medea. Stimmen (1996)

Dea Loher: Manhattan Medea (1999)

XXI wiek

Werner Fritsch: Hydra Krieg (2003)

Christoph Hein: Das goldene Vlies (200S)

Nino Haratischwili: Mein und dein Herz. Medeia (2007)
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