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Wprowadzenie. Nowa Antropologia
(Bachelardowsko-Durandowska hermeneutyka
wyobrazenia)

Gilbert Durand, francuski antropolog wyobrazni, twoérca
pierwszego na Swiecie OSrodka Badan nad Wyobraznig (Centre
de Recherche sur I'Imaginaire — CRI) zatozonego w roku 1966 na
Uniwersytecie w Grenoble!, znany jest przede wszystkim jako au-
tor wznawianej kilkakrotnie i ttumaczonej na wiele jezykoéw pra-
cy z roku 1960 pt. Les structures anthropologiques de l'imaginaire
(Antropologiczne struktury wyobrazni)?. W przedmowie do jedena-
stego wydania tej ksigzki z roku 1992, dokonanego przez paryskie
wydawnictwo Dunod, Durand pisze, ze celowo$¢ podjetych przez
niego trzydzieSci lat wcze$niej badan nad wyobraznig zostala

! Wspétorganizatorami centrum byli Léon Cellier i Paul Deschamps.

2 Durandowski termin imaginaire jest w polskojezycznych publikacjach na-
ukowych tlumaczony jako: ‘wyobraznia’ (por. M. Dybizbanski, W. Szturc, Mito-
znawstwo porownawcze, Krakéow 2006), ‘wyobrazniowo$¢’ (por. Intertekstualnosc
i wyobraZniowosc, red. B. Sosien, Krakéw 2003), ‘antropologia wyobrazni twérczej’
(por. M. Karwowska, Prapamieé uspiona. Swiat wyobrazen Bolestawa Lesmia-
na, Warszawa 2008; eadem, Symbole Apokalipsy. Studia z antropologii wyobrazni,
Warszawa 2011; eadem, Antropologia wyobrazni tworczej w badaniach literackich.
Swiat wyobrazony Brunona Schulza, L.6dz 2015) lub, zgodnie ze 7rédlostowem fran-
cuskim, jako ‘wyobrazenie’. Tytul ksigzki Duranda Les structures anthropologiques
de 'imaginaire na jezyk polski ttumaczony bywa dwojako: Antropologiczne struk-
tury swiata wyobrazen (por. Potega swiata wyobrazen, czyli archetypologia wedtug
Gilberta Duranda, red. K. Falicka, Lublin 2002) lub Antropologiczne struktury wy-
obrazni (por. S. Jasionowicz, Roland Barthes — Gilbert Durand. Wizje pluralizmu
kultury, Krakow 1999). W niniejszej publikacji zostanie zastosowany termin ‘antro-
pologia wyobrazni tworczej’, jako ze fundament koncepcji antropologicznych Gil-
berta Duranda stanowi hermeneutyka figur wyobrazeniowych skonkretyzowanych
w tekstach kultury.



zweryfikowana pozytywnie przez czas. O zainteresowaniu badaczy
teorig antropologicznych struktur wyobrazni §wiadczg zabiegi wy-
dawnictw zwienczone dziesiecioma wcze$niejszymi edycjami Les
structures anthropologiques de l'imaginaire we Francji, ttumacze-
nia ksigzki na jezyKki obce (hiszpanski, wtoski, rumunski, angielski)
oraz powstanie prawie piecdziesieciu oSrodkéw badan nad wyob-
raznig na calym S$wiecie, SciSle wspoélpracujgcych z oSrodkiem
macierzystym w Grenoble i rozwijajacych tworczo Durandowskg
metodologie?.

3 Sposérod oSrodkoéw prowadzacych badania nad wyobraznia twoércza nalezy
wymieni¢: CRI - OSrodek Badan nad Wyobrazeniem, Uniwersytet w Grenoble,
Francja; CRLC - O$rodek Badan nad Literaturg Poré6wnawcza, Uniwersytet Sor-
bona IV, Paryz, Francja; Centrum Bachelarda, Uniwersytet w Dijon, Francja;
CERIEC - Osrodek Studiéw i Badan nad Wyobrazeniem, PiSmiennictwem i Kul-
tura, Uniwersytet w Angers, Francja; CRAI - OSrodek Antropologicznych Badan
nad Wyobrazeniem, Uniwersytet w Angers, Francja; LAPRIL - Interdyscyplinar-
ne Laboratorium Badan nad Wyobrazeniem, Uniwersytet w Bordeaux III, Fran-
cja; CSI - Laboratorium Socjologii Wyobrazenia, Uniwersytet w Grenoble, Francja;
HALMA - OSrodek Badan nad Historia, Archeologia i Literaturg Dawng, Uniwer-
sytet w Lille, Francja; CRI-IRSA - O$rodek Badan nad Wyobrazeniem, Uniwersytet
w Montpellier, Francja; CIEM — Miedzynarodowy Os$rodek Badan nad Mitem, Uni-
wersytet w Nicei, Francja; VECT - Osrodek Badan nad Tekstami i Wyobrazeniami
Srédziemnomorskimi, Uniwersytet w Perpignan, Francja; ERLIMA - Zesp6t Badan
nad Wyobraznia i Literatura Sredniowiecza, Uniwersytet w Poitiers, Francja; CER-
MEIL - O$rodek Studiéw i Badan nad Cudowno$cig i Irrealno$cig w Literaturze,
Salleles-d’Aude, Francja; Miedzyuczelniany OSrodek Badan Celtologicznych i Po-
réwnawczych, Bruksela, Belgia; OSrodek Badan nad Wyobrazeniem, Louvain-la-
-Neuve, Belgia; UFPE - Osrodek Badan nad Wyobrazeniem, Uniwersytet w Per-
nambuco, Brazylia; CICE - Osrodek Badan nad Wyobrazeniem, Uniwersytet w Sao
Paulo, Brazylia; GEPI - Osrodek Badan nad Wyobrazeniem, Uniwersytet w Rio de
Janeiro, Brazylia; FRISQ - Osrodek Badan nad Wyobrazeniem i Spoleczenstwem
Quebecu, Uniwersytet w Montrealu, Kanada; CRIS - O$rodek Badan nad Wyob-
razeniem, Uniwersytet w Seulu, Korea Poludniowa; GRIM - Zesp6t Badan nad
Wyobrazeniem, Uniwersytet w Barcelonie, Hiszpania; GREF - Zesp6t Badan nad Wy-
obrazeniem, Uniwersytet w Barcelonie, Hiszpania; LAPRIL-HAIFA - OSrodek
Badan nad Wyobrazeniem w Literaturze, Uniwersytet w Hajfie, Izrael; UNAM
— Interdyscyplinarne Seminarium Badah nad Wyobrazeniem, Wydziat Filozofii i Li-
teratury Uniwersytetu w Meksyku, Meksyk; ERIS - Zesp6t Badan nad Wyobraznig
Symboliczng, Uniwersytet Jagiellonski, Krakéw, Polska; IELM - Instytut Studiéw
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Dynamicznie rozwijajace sie we wspoéiczesnej §wiatowej na-
uce badania nad wyobraznig twoérczg stanowig centrum zaintere-
sowania szkoly hermeneutycznej zwanej imaginaire, zainicjowanej
przez Gastona Bachelarda i rozwinietej przez Gilberta Duranda
oraz jego nastepcoéw (tzw. Szkota z Grenoble), ktére weszty do hi-
storii humanistyki pod nazwa Wielkiej Zmiany lub Nowej Antro-
pologii*. Najwazniejszym terenem badan nad wyobraznia w duchu

nad Literatura Sredniowieczna, Uniwersytet w Lizbonie, Portugalia; CHI — O$rodek
Historii Wyobrazenia, Wydzial Historyczny Uniwersytetu w Bukareszcie, Rumu-
nia; OSrodek Frankofonii — Departament Jezykéw Romanskich Uniwersytetu w Ti-
misoara, Rumunia; 29. O$rodek Eliadego, Uniwersytet w Krajowie, Rumunia (na
podstawie: ,,Bulletin de liaison des Centres de Recherches sur I’Imaginaire” 2003,
nr 21). W lipcu 1991 roku w Cerisy-la-Salle odbyta sie miedzynarodowa konferencja
naukowa poSwiecona wyobrazni, w ktérej wzieli udzial przedstawiciele 47 Centrow
Badan nad Wyobraznia, reprezentujacy pietnascie narodowoS$ci i pie¢ kontynen-
tow, G. Durand, Les Structures anthropologiques de 'imaginaire, Dunod, Paris 1992, s. VII.

4 Wedtug Gilberta Duranda zainicjowane przez Gastona Bachelarda i rozwija-
ne przez antropologéw wyobrazni badania nazywane Wielka Zmiang, Nowa Antropo-
logia lub Nowym Duchem Antropologicznym stanowig przelom w nauce i w proce-
sach poznawczych. Od czasow Arystotelesa po Kartezjusza , wiedza rozumowa”
wraz z wiedza empiryczng byly wyrazZnie oddzielane od ,,wiedzy wyobrazeniowej”
(G. Durand, Wielka Zmiana lub postbachelardyzm, [w:] Potega swiata wyobrazen,
czyli archetypologia wedtug Gilberta Duranda, s. 256). Filozofowie i twércy roman-
tyczni, tacy jak Schelling, Goethe, Novalis, dostrzegli zbiezno$ci miedzy tymi dwo-
ma zakresami wiedzy. Na poczatku XX wieku nastepuje jeszcze, zdaniem Duranda,
skrajne wzmocnienie pozycji naukowego racjonalizmu i uwypuklenie opozycji ra-
cjonalna nauka-marzenie, jednocze$nie jednak ustala sie (dzieki pracom Freuda
i Junga) marginalizowany dotad nowy porzadek irracjonalno$ci. Bachelard (cho¢
utrzymuje, ze osie poezji oraz nauki sa wobec siebie przeciwstawne, rozréznia tez
jeszcze wiedze racjonalng i wyobrazeniowa) zwraca juz uwage na fakt istnienia
,»bluralizmu racjonalnos$ci” (ibidem, s. 258) i proponuje sp6jng koncepcje fenome-
nologii wyobrazniowo$ci. Jednak historyczny moment Wielkiej Zmiany widzi Du-
rand dopiero w badaniach postbachelardowskich, w ktérych te dwa opozycyjne do-
tad typy wiedzy 1acza sie w jedna catos¢ (Durand wprowadza na okreSlenie takiego
stanu rzeczy pojecie ,,nierozdzielnosci”, ktére lezy u podstaw procesu symbolizacji,
ibidem, s. 263). Pod koniec XX wieku mogliSmy zaobserwowac, zdaniem Duranda,
dwa procesy poznawcze: pierwszy posteinsteinowski zwigzany z kategoria ,,aktyw-
nego rozumu” i drugi, wywodzacy sie z freudowsko-jungowskej symboliki wyob-
razeniowej, a negowana dotad korelacja miedzy osig poezji i osig nauki ,,stanowi
wlasnie ten moment epistemologiczny, ktéory nazwaliSmy postbachelardyzmem”,

Interpretacje Literackie 6 9



Durandowskim pozostaje do dzi§ Francja. Tutaj dziala najstarszy
w Swiecie OSrodek Badan nad Wyobrazeniem (CRI) na Uniwer-
sytecie Stendhala w Grenoble, prowadzacy interdyscyplinarne
badania nad obrazem, symbolem, mitem i archetypem. Obszar
zainteresowan badawczych oSrodka grenoblijskiego obrazuje
najpelniej jego dziatalno$¢ wydawnicza. CRI wydaje francusko-
jezyczne czasopismo ,,IRIS” propagujace postdurandowski nurt
badan - wsréd serii tematycznych pisma znalazly sie zagadnienia:
Mityczne figury kobiecosci (nr 1), DwadzieScia lat badan nad wy-
obrazeniem (nr 2), Historia, geografia, mit (nr S), Biblia i wyob-
razenie (nr 11), Biblia i mity (nr 12), Mit i nowoczesnos¢ (nr 13),
Jules Verne — miedzy naukqg i mitem (nr 28), Dziecko mityczne
— Europa i Japonia (nr 23), Diabty i demony Eurazji (nr 25). Od roku
1996 CRI publikuje cyklicznie (kierowang przez Daniele Chauvin)
serie wydawniczg pod nazwg ,,Ateliers de I’'Imaginaire”, w ktorej
ukazuja sie badz tomy poSwiecone wybranym figurom mitycznym
- np. Sfinksowi (Lise Revol-Marzouk, Sphinx maritimes et énigmes
romanesques, 2008), badZ konkretnym twércom (Ivanne Rialland,
Limaginaire de Georges Limbour, 2009). Organizujac lub wspétior-
ganizujac konferencje poSwiecone antropologii wyobraZni, bada-
cze z Grenoble siegajg chetnie po tematy wywodzace sie z estetyki
zywiolow Gastona Bachelarda, np. Literatura i jeziora (Chambéry
2004), Wyobrazenie czterech stron Swiata (Grenoble 2004) lub tez
zgodnie z Durandowskim postulatem interdyscyplinarnego otwar-
cia badan literackich zapraszajg do wspoipracy specjalistow spo-
za kregéw literaturoznawczych. W latach 2006-2008 zrealizowali
projekt badawczy poSwiecony wyobrazeniom ciata w kulturze, kt6-
ry zaowocowal miedzynarodowq interdyscyplinarng konferencja,

ibidem, s. 264). Por. réwniez G. Durand, Le grand Changement ou l’apres-Bache-
lard (Actes du Colloque du CRI, Sorbonne 1983), ,,Cahiers de I’Imaginaire” 1987,
nr 1; idem, Science de ’homme et tradition. Le ,,Nouvel Esprit Anthropologique”,
Berg International, Paris 1980.
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pt. Du corps enchanté au corps en chantier oraz publikacjg®
— w projekt zaangazowani zostali antropologowie, literaturoznaw-
cy, socjologowie, psychologowie, ale tez nanotechnologowie i cy-
bernetycy®. W roku 2009 CRI byto wspo6lorganizatorem konferencji
interdyscyplinarnej pt. La Fabrique du corps humain, podejmu-
jacej zagadnienie inzynierii ciata i kulturowych wyobrazen ciata
ludzkiego jako maszyny (automatu). Najnowszy projekt badawczy
kontynuatoréw badan Gilberta Duranda zaowocowat zorganizowa-
ng w Grenoble w czerwcu 2011 roku miedzynarodowg konferencja,
pt. La contamination: lieux symboliques et espaces imaginaires,
podczas ktérej zagadnieniem obecnoS$ci symboliki maladycznej
i wyobrazen choroby w kulturze zajmowali sie archeologowie,
literaturoznawcy, filozofowie i socjologowie. Cztonkowie CRI po-
dejmuja préby jednoczenia Srodowisk badaczy z kregu antropologii
wyobrazni, zapraszajac do wspdélpracy przy organizacji konferen-
cji i sesji tematycznych naukowcoéw z innych uniwersytetow — nie
tylko francuskich (sesja naukowa po$§wiecona wyobrazeniom ciata
w kulturze z roku 2006, pt. Corps, conte et imaginaire, przygoto-
wana we wspoipracy z socjologami z Uniwersytetu Pierre Mendés
France), lecz takze spoza Europy (miedzynarodowa konferencja
w Grenoble w 2004 roku, dotyczgaca symboliki btgdzenia w litera-
turze, pt. Errance et déambulation, ktérej wspolorganizatorem byt
Uniwersytet w Montrealu). Propaguja postdurandowski nurt badan
poprzez uczestniczenie w konferencjach na innych kontynentach,
przykladem czego moze by¢ konferencja poSwiecona mitologii po-
réwnawczej w Nara w Japonii w 2004 roku, pt. Podroz ku smierci
albo latajqcy kufer, podczas ktorej wyniki swoich prac badawczych

5 C. Finz, Les Imaginaires du Corps en Mutation: du corps enchanté au corps
en chantier, UHarmattan, Paris 2008.

¢ Referaty wychodzace poza paradygmat nauk humanistycznych zaprezento-
wali m.in. M. Maestrutti, Corps et (nano)technologies — (nano)technologies dans
le corps. Modele du corps dans les techno-utopies contemporaines; D. Cerqui,
K. Warwick, Une anthropologue chez les cybernéticiens: esquisse de dialogue entre
imaginaires concurrents; H. Fanet, Les interfaces neurones-électronique.

Interpretacje Literackie 6 11



prezentowali naukowcy z CRI - Philippe Walter, Michel Viegnes
i Hamid Nedjat. Na Uniwersytecie Paris-Sorbonne w roku 1981
powstatl, powotany do zycia z inicjatywy Pierre’a Brunela, zesp6t
komparatystoéw, zajmujacy sie zagadnieniem mitéw literackich.
Jest to drugi we Francji, pod wzgledem chronologii, o§rodek badan
nad wyobrazeniem utrzymanych w duchu Durandowskim, znacze-
niem i mnogoScig inicjatyw badawczych doréwnujacy oSrodkowi
z Grenoble, a jego profesoréw — Daniele Chauvin’ i Pierre’a Brune-
la — nalezy wskazac¢ jako najwazniejszych popularyzatoréw badan
postdurandowskich w §wiecie. W o$rodku paryskim podejmowane
sa liczne inicjatywy naukowe, majace na celu jednoczenie miedzy-
narodowego Srodowiska badaczy wyobrazni® oraz edytorskie (se-
ria wydawnicza Figury i Mity, publikowana przez wydawnictwo
Rocher?, projekt badawczy zatytutowany Mitodologia w wyobraze-
niach wspétczesnych).

Badania z zakresu mitopoetyki prowadzi od roku 2004 na Uni-
wersytecie Paris X grupa naukowcoéw pod kierunkiem Véronique
Gély. Rezultatem tych dziatan sg liczne publikacje po$wiecone
m.in. zagadnieniom mitéw w literaturze od czaséw antycznych do
literatury XXI wieku!®. Przedmiot zainteresowania stanowig tu

7 Daniéle Chauvin byla w latach 1989-1998 dyrektorem Osrodka Badan nad
Wyobrazeniem (CRI) na Uniwersytecie Stendhala w Grenoble.

8 W marcu 2004 roku Uniwersytet Paris IV Sorbonne zorganizowal miedzyna-
rodowa konferencje poSwiecong mitycznym figurom ziemi, zatytulowana Figures
de la Terre dans la littérature et I’art européens. Materialy z tej konferencji, ktorej
wspoétorganizatorem byl OSrodek Kultury Polskiej na Sorbonie, ukazaly sie¢ w pub-
likacji: Les Représentations de la Terre dans la littérature et I’art européens. Ima-
ginaire et Idéologie. Actes du colloque des 18-19-20 mars 2004 en Sorbonne, red.
D. Chauvin, D. Knysz-Tomaszewska, , Les Nouveaux Cahiers Franco-Polonais”
2005, nr 4.

° W serii tej ukazaly sie m.in. ksigzki: Z. Bastian, P. Brunel, Sisiphe et son
rocher, Ed. du Rocher, Monaco 2004; F. Toudoire-Surlapierre, Hamlet, ’'ombre et
la mémoire, Ed. du Rocher, Monaco 2004; S. Détoc, La Gorgone Méduse, Ed. du
Rocher, Monaco 2006.

10 Le Mythe en littérature. Mélanges offerts a Pierre Brunel, red. C. Dumoulié,
Y. Chevrel, PUE, Paris 2000.
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m.in.: literackie transformacje symboliki wiezy Babel, mityczna
figura Fausta, mity europejskie okresu baroku, reinterpretacja mi-
téw grecko-rzymskich w literaturze zachodniej. Inicjatywy podej-
mowane na Uniwersytecie Paris X wskazujg na ciekawe tendencje
zaznaczajace sie we wspotczesnych badaniach postdurandowskich,
polegajace na znacznym rozszerzeniu obszaru zainteresowan — Syl-
vie Parizet nie tylko faworyzuje w swoich badaniach mity biblij-
ne, co bylo tez czesto udziatem innych hermeneutéw, np. Daniele
Chauvin!!, lecz takze $ledzi zwigzki miedzy mitologia, filozofig i po-
lityka oraz mitem i gatunkami literackimi!?. Véronique Gély bada
zwigzki miedzy mitem i alegorig!® oraz miedzy mitem a formami
podawczymi monologu i dialogu'4, Sylvie Ballestra-Puech zaj-
muje sie zalezno$cig miedzy strukturami mitycznymi i metaforag.
Termin , mitopoetyka” stworzyt Pierre Brunel, ktory w ksigzce
zatytulowanej Mitopoetyka rodzajow literackich'> zaproponowat
odejscie od klasycznej trychotomicznej teorii genologicznej, po-
stulujac wprowadzenie (obok epiki, liryki i dramatu) mitu ja-
ko czwartego rodzaju literackiego —najstarszego, fundamentalnego,
z ktorego wylonily sie wszystkie pozostate!s. W ostatnich latach inter-
dyscyplinarne badania nad mitem i symbolem, wywodzace sie
z tradycji Bachelardowsko-Durandowskiej, zaczynaja by¢ coraz
czeSciej obecne w dziataniach naukowych poza granicami Fran-
cji. Na Wolnym Uniwersytecie (Université Libre) w Brukseli tego
typu projekt, zatytutowany Metody lektury mitu, prowadzila grupa

11 D. Chauvin, La Bible, images, mythes et traditions, Albin Michel, Paris 1994.

12 Lectures politiques des mythes littéraires au XXe siécle, red. S. Parizet,
Presses Universitaires de Paris Ouest, Paris 2009.

13 V. Gély, L'Invention d’'un mythe: Psyché. Allégorie et fiction, du siécle de
Platon au temps de La Fontaine, Champion, Paris 2006.

14 V. Gély, La Nostalgie du moi. Echo dans la litérature européenne, PUF, Paris
2000.

15 P. Brunel, Mythopoétique des genres, PUF, Paris 2003.

16 Tbidem, s. 182-183.
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naukowcoéw pod kierunkiem Lambrosa Couloubaristisal’. W Lo-
zannie znaczng czeS¢ swoich prac badawczych poswiecil reinter-
pretacjom mitu Ute Heidmann!8. W grudniu 2006 roku rosyjscy
naukowcy zorganizowali w Moskwie miedzynarodowa konferencje
zatytutowana Poetyka mitu dzisiaj, poSwiecong recepcji stynnej
ksigzki Eleazara Mieletinskiego®.

Postdurandowskie antropologiczne badania nad wyobraze-
niem i mitem w dziedzinie literatury we Francji prowadzone sg
przez specjalistow z réznych dziedzin humanistyki: najczeSciej
komparatystéw (Daniele Chauvin® i Pierre Brunel?!, Centrum Ba-
dan nad Literaturg Poréwnawcza na Sorbonie?? czy André Siganos,
Uniwersytet w Grenoble), ale tez mediewistéw (Philippe Walter?

17 Belgijscy naukowcy wyniki swoich prac badawczych opublikowali w to-
mach: S. Klimis, Le Statut du mythe dans la poétique d’Aristote. Les fondements
philosophique de la tragédie, Ousia, Bruxelles 1997; L. Couloubaristis, Antigone et
la résistance civile, red. J.F. Ost, Ousia, Bruxelles 2004.

18 U. Heidmann, Poétiques comparées des mythes. De ’antiquité d la moder-
nité, Payot, Lausanne-Nadir 2004.

1 E. Mieletinski, Poetyka mitu, przel. J. Dancygier, Warszawa 1981 (publika-
cja zostala wydrukowana w jezyku rosyjskim w roku 1976).

20 Por. D. Chauvin, Viatiques. Essai sur l'imaginaire de Philippe Jaccot-
tet, PUG, Grenoble 2003; eadem, La Bible, images, mythes et traditions; eadem,
L'Oeuvre de William Blake, apocalypse et transfiguration, Ellug, Grenoble 1992.
Cenng publikacje dla kontynuator6w badan Durandowskich stanowi stownik mi-
tokrytyki: Questions de mythocritique. Dictionnaire, red. D. Chauvin, A. Siganos,
Ph. Walter, Imago, Paris 2005S.

2 Por. P. Brunel, L'Imaginaire du secret, Ellug, Grenoble 1998; idem, Mythes
et littérature, Presses de I’Université Paris-Sorbonne, Paris 1994; idem, Mythocri-
tique, théorie et parcours, PUE Paris 1992; idem, Dictionnaire des mythes litté-
raires, Rocher, Monaco 1988; idem, L'Evocation des morts et la descente aux enfer,
Sedes, Paris 1974; idem, Le Mythe de la métamorphose, Armand Collin, Paris 1974.

2 We Francji badania w duchu postdurandowskim prowadzg réwniez nauko-
we oSrodki komparatystyczne w Marsylii, Tuluzie, Rouen, Limoges, Nancy, por.
V. Gély, Mythes et littérature, [w:] La recherche en Littérature Générale et comparée,
red. A. Tomiche, K. Zieger, Presses U. de Valenciennes, Valenciennes 2007, s. 37-46.

2 Por. Ph. Walter, Perceval, le pécheur et le Graal, Imago, Paris 2004; idem,
La Mythologie chrétienne, fétes, rites et mythes du Moyen Age, Imago, Paris 2003;
idem, Arthur, 'ours et le roi, Imago, Paris 2002; idem, Merlin ou le savoir du monde,
Imago, Paris 2000.
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z OSrodka Badan nad Wyobrazeniem na Uniwersytecie Stendhala
w Grenoble) czy specjalistow z zakresu literatury antycznej (Joél
Thomas, kierujacy Zespotem Badan nad Wyobrazeniem w Litera-
turze Lacinskiej na Uniwersytecie w Perpignan?!). W Polsce duran-
dowska metodologia oraz postdurandowska hermeneutyka tekstow
literackich staty sie przedmiotem zainteresowania: romanistéw (Bar-
bara Sosien®, Stanistaw Jasionowicz?, Krystyna Falicka?’, Marcin
Klik?®), teoretykéow literatury (Joanna Slésarska?) oraz poloni-
stow (Wtodzimierz Szturc®, Marek Dybizbanski3!, Marzena Kar-
wowska3?)33,

24 Por. J. Thomas, Structures de 'imaginaire dans U'Enéide, Les Belles Lettres,
Paris 1981.

% Por. Intertekstualnosc¢ i wyobraZniowosc; B. Sosien, Imaginer le jardin, Kra-
koéw 2003; eadem, Images, symboles, mythes et poétique de I’ascension, Krakéw 2007.

% Por. S. Jasionowicz, Roland Barthes — Gilbert Durand. Wizje pluralizmu kultury.

% Por. Potega swiata wyobrazen, czyli archetypologia wedtug Gilberta Duranda.

2 Por. M. Klik, Teorie mitu, Warszawa 2016.

» Por. J. Slésarska, BqdZ szybszy od smierci. Studia z antropologii kultury,
L.6dz 2009; eadem, Studia z poetyki antropologicznej, Warszawa 2004; eadem,
Mistyczne i archetypiczne obrazy kosmosu, Warszawa 1994; eadem, W swietle sym-
boli, 1.6dz 1994.

30 Por. W. Szturc, Archeologia wyobrazni. Studia o Stowackim i Norwidzie,
Krakéw 2001; idem, ,, Faust” Goethego. Ku antropologii romantycznej, Krakow 199S.

31 Por. M. Dybizbanski, W. Szturc, Mitoznawstwo porownawcze.

32 Por. M. Karwowska, Antropologia wyobraZni twdérczej w badaniach litera-
ckich. Swiat wyobrazony Brunona Schulza; eadem, Prapamiec uspiona. Swiat wy-
obrazen Bolestawa Lesmiana; eadem, Symbole Apokalipsy. Studia z antropologii
wyobrazni.

33 W roku 2011 z inicjatywy neofilologow z Wydziatu Filologicznego Uniwer-
sytetu Jagiellonskiego odbyla sie w Krakowie interdyscyplinarna konferencja pt.
Horyzonty wyobrazni. WSréd poruszanych podczas obrad zagadnien znalazly sie
m.in.: intertekstualno$¢ wyobrazni, wyobraznia a filozofia, przestrzenie wyobrazni,
figury wyobrazone. Pracownia Mitopoetyki i Filozofii Literatury Instytutu Filologii
Polskiej Uniwersytetu Zielonogoérskiego w 2010 roku zorganizowala konferencje
naukowa poswiecong tematyce zogniskowanej wokot problematyki: Mit — Literatu-
ra. Do udzialu w konferencji zaproszeni zostali filologowie, filozofowie, religioznaw-
cy, etnologowie, kulturoznawcy oraz psychologowie, ktorzy w swoich badaniach
podejmuja kwestie obecnosci mitu w $wiecie refleksji wspolczesnego czlowieka.
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Durandowska koncepcja antropologicznych struktur wyobraz-
ni przedstawia por6wnawcze ujecie tekstow kultury (tekstow lite-
rackich, filozoficznych i malarskich) reprezentujacych rézne jezyki
i konwencje. Autor podejmuje probe objecia cato$ci symbolicznego
uniwersum czlowieka poprzez wyodrebnienie powszechnych i po-
nadczasowych form symbolicznych. Badajac transformacje wyob-
razen, probuje dotrze¢ do Zrédetl wyobrazni twoérczej, elementéw
jednolitych, nieredukowalnych, wiecznie powracajacych, trans-
cendujacych czas i réznice kulturowe. Powotlujac sie na koncepcje
antropologiczne Ernsta Cassirera (homo symbolicus), Durand
twierdzi, ze wszelka dziatalnoS¢ czlowieka jest zespolem form
symbolicznych. Stawia teze, ze Swiat Symboliczny to caty Swiat
Ludzki**. Bada mundus imaginalis czlowieka, poszukujac zlewisk
semantycznych® (chreodow, konstelacji obrazéw), gromadzonych
wokot wspélnego znaczenia. Interdyscyplinarne i ahistoryczne teo-
rie Duranda odwotujg sie do zbiorowej pamieci kultury. ,,Zlewiska
semantyczne” to uklady wyobrazeniowe o charakterze archetypo-
wym i podobnej strukturze, skupione wokét dominujgcego mitu.
Nigdy nie znikaja — zanim trafig do zbiorowej pamieci kultury, stwo-
rzg nowe zlewisko, sg przechowywane przez wyobraznie?®. Struk-
tury wyobrazni sq wrodzong cecha homo sapiens. MyS$leé znaczy
generowac obrazy. Gloszac teorie semantyzmu obrazéw symbolicz-
nych, Durand podkreS$la ich aspekt figuratywny oraz zwraca uwa-
ge na naturalng dla czlowieka zdolno$¢ porzadkowania mnogich,

Przedmiot zainteresowania stanowila mediacyjna funkcja mitu w tekstach wspoét-
czesnej kultury. Zakres tematyczny konferencji stanowity takie zagadnienia, jak: for-
malne sposoby uobecniania sie mitu w literaturze pieknej, mit jako nos$nik znaczen
irracjonalnych w literaturze, mit jako symbol rozwiniety, mit jako element dyskursu.

34 Por. G. Durand, L'Univers du symbole, [w:] Champs de l'imaginaire, red.
D. Chauvin, Ellug, Grenoble 1996, s. 261.

35 W swoich tekstach Durand bardzo czesto odwoluje sie do symboliki akwa-
tycznej. Zdaniem badacza metafora rzeki najlepiej wyraza ciaglosc, ,,plynnosc”
przemian kultury i ludzkiego Swiata wyobrazen.

36 Por. Potega swiata wyobrazen, czyli archetypologia wedtug Gilberta Duran-
da, s. 11.
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czesto sprzecznych ze sobg bodZzcéw docierajacych z otoczenia®.
Symbole i archetypy sa mediatorami najbardziej fundamental-
nych przeciwienstw, jakie wyobrazZnia gromadzi przez percepcje,
wspomnienie doSwiadczen i kulture. Moment uchwycenia sensu
w lonie sprzecznoSci stanowi istote recepcji dzieta kultury i istote
,brawdy antropologicznej”®. Durandowskie rozumienie symbo-
lu wigze go z mitem i rytuatem, traktuje go jako figure mitycznag
(figure mythique) oraz dajacy sie wyrazi¢ na poziomie langage
obraz archetypowy (image archétype)?®, ktérego cechg podstawowg
jest, otwierajgca sie na konteksty interpretacyjne, redundancja®.

Kategoria redundancji stata sie dla Duranda podstawa trycho-
tomicznej klasyfikacji obrazéw symbolicznych w zalezno$ci od tego,
czy symbole odnoszg sie do redundancji gestéw, obrazéw zmateriali-
zowanych przez sztuke czy relacji jezykowych. Redundancja gestéw
tworzy, zdaniem badacza, klase symboli rytualnych, redundancja
dajaca sie zauwazy¢é w obrazach zmaterializowanych przez sztuke
zZwigzana jest z pojeciem symbolu ikonograficznego. Dla antropolo-
ga wyobrazni twoérczej i mitokrytyka najistotniejsza wydaje sie jed-
nak redundancja relacji jezykowych i jej zwigzek z obrazem:

37 Por. G. Durand, LAme tigrée, Denoél/Gonthier, Paris 1980.

3 Ibidem, s. 47.

3 Przyklady archetypowej analizy tekstow kultury w ujeciu Durandowskim,
por. G. Durand, Beaux-arts et archétypes, PUE, Paris 1989.

40 Por. G. Durand, Figures mythiques et visages de 'oeuvre. De la mythocri-
tique a la mythanalyse, Berg International, Paris 1979, s. 17-36. Ujecie diachroni-
czne i synchroniczne zagadnienia symbolu por. G. Durand, L'Imagination sym-
bolique, PUEF, Paris 1964. Zblizone rozumienie symbolu prezentuja Paul Ricoeur,
Mircea Eliade, Rudolf Otto, Fréderic Monneyron, Jean-Jacques Wunenburger
i Laurent Mattiussi, por. P. Ricoeur, Jezyk, tekst, interpretacja. Wybor pism, przel.
K. Rosner, Warszawa 1989, s. 123-155; M. Eliade, Images et symboles, Gallimard,
Paris 1952; idem, Traktat o historii religii, przet. J. Wierusz-Kowalski, L.6dZ 1993;
R. Otto, Swietos¢. Elementy irracjonalne w pojeciu bostwa i ich stosunek do
elementow racjonalnych, przet. B. Kupis, Warszawa 1978; F. Monneyron, Le Mythe
et le mythique: bilan et perspective d’une hérmeneutique, ,,Cahiers de I'Imaginaire”
1992, s. 123-138; L. Mattiussi, Scheme, type, archétype, [w:] Questions de mythocri-
tique. Dictionnaire, s. 307-317.
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Redundancja relacji jezykowych jest znaczaca dla mitu i jego po-
chodnych, jak to wykazat etnolog Claude Lévi-Strauss. Mit — lub zesp6t
ewangelicznych przypowiesci na przyktad - jest powtorzeniem pewnych
stosunkéw logicznych i jezykowych, stosunkéw miedzy ideami albo obra-
zami wyrazanymi werbalnie. W ten sposéb ,krélestwo Boze” jest oz-
naczone w Ewangeliach przez zbiér przypowiesci tworzacych, zwlasz-
cza u $wietego Mateusza, prawdziwy mit symboliczny, w ktérym stosunki
semantyczne miedzy kakolem i pszenica, malenkim ziarnkiem gorczycy
a wielkim drzewem z niego wyrostym, siecia a rybami etc. licza sie bar-
dziej niz dostowne znaczenie kazdej przypowiesci*'.

Symbol, dzieki redundancji, jest nieustannie uaktualniany
w tekstach kultury, ale te powtérzenia nigdy nie majg charakteru
tautologicznego. Palingeneza mitéw i odradzanie sie symbolu Du-
rand poréwnuje do solenoidu, w ktérym za kazdym powtérzeniem
coraz bardziej zblizamy sie do celu, do jego Srodka: ,,zesp6t wszyst-
kich symboli dotyczacych jednego tematu rozjasnia jeden symbol
przez drugi, przydajac im dodatkowej mocy symbolicznej”2.

Doswiadczenie symboliczne, zdaniem Duranda, to doSwiad-
czenie prewerbalne, jednak myS$lenie obrazem ma charakter in-
telligibilny, co upowaznia do podejmowania dziatafi badawczych
Z wykorzystaniem narzedzi wlasciwych ratio*.

Rdzen Durandowskiej antropologii wyobrazni (terminologie
wykorzystywang w klasyfikacji struktur wyobrazeniowych za-
czerpngl Durand z systemu pojec fizyka Stefana Lupasco) stanowi
wyodrebnienie dwéch porzadkéw obrazowania (régimes): nocne-
go (nocturne) i dziennego (diurne), bedacych odpowiedzig wyob-
razni na fundamentalny problem ludzkiej egzystencji, jakim jest
przemijanie. W obrebie tej dychotomicznej klasyfikacji izotopicz-
nej obrazéw Durand wydzielil trzy ,,symboliczne kontynenty”:

4 G. Durand, WyobraZnia symboliczna, przet. C. Rowinski, Warszawa 1986,
s. 27.

42 Ibidem, s. 26.

4 Podkresla to w swoich pracach mitokrytycznych, podejmujacych zagadnie-
nia filozofii obrazu, réwniez J.-J. Wunenburger, por. J.-J. Wunenburger, La Vie des
images, Presses Universitaires de Strasbourg, Strasbourg 1995.
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struktury schizomorficzne (heroiczne), skupione woko6l arche-
typu dnia (régime diurne) oraz zorganizowane woko6l archetypu
nocy (régime nocturne)*: struktury syntetyczne zwane wymiennie
dramatycznymi i struktury mistyczne, zwane tez antyfrastyczny-
mi. Dla kazdego typu wyobrazefi Durand wyodrebnia schematy
czasownikowe, archetypy epitetowe i rzeczownikowe, syntemy*
i symbole*®.

Struktury schizomorficzne (heroiczne) Kkoncentruja sie na
wyobrazeniowym archetypie dnia (régime diurne). Tworzg je
obrazy antytetyczne, porzadkowane zgodnie z zasada diairesis*’
(Spaltung*®). Struktury syntetyczne (dramatyczne), skupione na
archetypie nocy (régime nocturne), organizujg zasady: lgczenia
(coincidentia oppositorum), przyczynowosci lub celowosci. Struk-
tury syntetyczne Durand nazywa przedstawieniami diachronicz-
nymi, ktére ,,przy udziale czasu scalajg sprzeczno$ci”®. Struktury

44 W przedmowie do jedenastego wydania Les Structures anthropologiques de
I’imaginaire, z roku 1992, Durand pisze, ze gdyby po trzydziestu latach badan nad
wyobraznig miatl te ksiazke napisac jeszcze raz, zrezygnowalby z taczenia dwoch
,ustrojow” i trzech ,,symbolicznych kontynentéw”, pozostajac jedynie przy inspi-
rowanej Tarotem triadycznej klasyfikacji obrazéw zorientowanych wokoét 1) mie-
cza, 2) kielicha, 3) butawy; por. G. Durand, Les Structures anthropologiques de
I'imaginaire, s. VII.

45 Synthema, synthematos (gr. — ‘znak umowny, konwencjonalny’) — termin wy-
stepujacy u Herodota. Gilbert Durand w swojej izotopicznej klasyfikacji obrazow,
tworzacych schemat antropologicznych struktur wyobrazni, wprowadza rozréznie-
nie miedzy syntemami jako znakami umownymi i symbolami, majacymi charakter
archetypowy. Szerzej na ten temat, por. M. Karwowska, Antropologia wyobrazni
tworczej w badaniach literackich. Swiat wyobrazony Brunona Schulza, s. 37-54.

4 Por. G. Durand, Les Structures anthropologiques de I'imaginaire, s. 506-507.
W dalszym omoéwieniu pominiete zostana, wyodrebnione przez Duranda w jego
izotopicznej Kklasyfikacji obrazéw, zaczerpniete z refleksologii ‘odruchy dominuja-
ce’ (réflexes dominants) jako zagadnienie stanowigce przedmiot zainteresowania
psychologii.

47 Diairesis (gr.) — ‘rozdzial’; dia (gr.) - ‘na dwa’.

4 Spaltung (niem.) — ‘rozszczepienie, roztam’.

4 Potega sSwiata wyobrazen, czyli archetypologia wedtug Gilberta Duran-
da, s. 12. Dla Gilberta Duranda zjawisko ,,scalania sprzeczno$ci” nie prowadzi do

Interpretacje Literackie 6 19



mistyczne (antyfrastyczne), reprezentujgce rOwniez nocny porza-
dek obrazowania (régime nocturne), organizujg zasady: persewe-
racji*® i analogii.

Elementem porzadkujacym figury wyobrazeniowe jest w Du-
randowskiej antropologii wyobrazni zasada konwergencji’!, dzieki
ktérej mozna odnalezé ,,homologi semantyczne”>? i zaobserwowac,
w tekstach pochodzacych z réznych kregéw kulturowych, izomor-
fizm obrazéw lub ich konstelacji, tworzacych ponadkulturowg
$ciezke antropologiczng®. Cechg antropologicznych struktur wy-
obrazni jest zdolno$¢ do replikacji. Podlegaja one metamorfozom
i transformacjom, jednak ich ewolucja nie ma charakteru linearne-
go, lecz podlega zasadzie redundancji® i repartycji®, dzieki czemu
mozliwe jest odrodzenie figury wyobrazeniowej na poziomie innej
kulturowej reprezentacji*.

Wspbiczesna szkota hermeneutyczna funkcjonujaca w dyskur-
sie humanistycznym pod nazwg antropologii wyobrazni tworczej
oraz wyloniona z niej mitokrytyka w centrum zainteresowania
badacza stawiaja kategorie obrazu. W WyobraZni symbolicznej
Gilbert Durand wskazuje na chaos terminologiczny panujacy

stagnacji proces6w wyobrazeniowych, ale jest przejawem ,,dynamicznych transfor-
macji ustrojéw i struktur”, G. Durand, WyobraZnia symboliczna, s. 10S.

50 Perseweracja (lac. perseveration — ‘obstawanie przy czyms§’) — wielokrotne
powtarzanie tych samych stéw, gestow, ruchéw; termin zaczerpniety z psychologii.

5t G. Durand, Les Structures anthropologiques de l'imaginaire, s. 40; G. Du-
rand, C. Sun, Mythe, themes et variations, Desclée de Brouwer, Paris 2000, s. 124.
Konwergencja (tac. convergere — ‘upodobnic si¢’) — termin wywodzacy sie¢ z nauk
przyrodniczych. W antropologii — podobienstwo wytworéw kulturowych powstatych
niezaleznie od siebie w réznych kregach kulturowych.

52 G. Durand, Figures mythiques et visages de l’oeuvre. De la mythocritique
a la mythanalyse, s. 316.

53 Ibidem, s. 40-S1.

54 Redundancja (fac. redundantia — ‘nadmiar’) — nadmiar znaczenia, nadwyzka
semantyczna.

55 Repartycja (fac. repartitio) — ‘rozdziat, podzial’.

56 G. Durand, Figures mythiques et visages de l’oeuvre. De la mythocritique
a la mythanalyse, s. S8.
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w badaniach nad wyobrazeniem: ,,Obraz, znak, alegoria, symbol,
emblemat, przypowies$¢, mit, postac, ikona, idol etc. sg uzywane
bez réznicy, jeden zamiast drugiego, przez wielu autorow”>. W uje-
ciu Durandowskim obraz stanowi znak, za pomocg ktérego S§wiado-
moS¢, w sposob poSredni®®, probuje przedstawic¢ sobie Swiat:

Swiadomosé dysponuje réznymi stopniami obrazu — w zaleznosci od
tego, czy obraz jest wierng kopig wrazenia, czy po prostu sygnalem rzeczy
—w jednym z tych dwéch krancowych przypadkéw byiby ukonstytuowany
przez catkowitg adekwatno$¢ obecnos$ci percepcyjnej, w drugim - przez
najdalej posunieta nieadekwatnosc>.

W koncepcjach antropologiczno-mitokrytycznych obraz jako
znak jest elementem wyobrazni symbolicznej, nie ma charakteru
arbitralnego®, odsyta do rzeczywistoSci oznaczonej, trudnej do
przedstawienia, musi wyobrazac te cze$C rzeczywistoSci, ktora
oznacza i moze odwolywac sie tylko do znaczenia, a nie do zmysto-
wej rzeczy. Jako egzemplifikacje tak rozumianego znaku przywo-
Tuje Durand eschatologiczny mit wienczacy Fedona, ktéry zawiera
obrazy o charakterze symbolicznym, poniewaz opisuje domene
niedostepng wszelkiemu ludzkiemu do$§wiadczeniu, domene tego,

57" G. Durand, WyobraZnia symboliczna, s. 19.

58 Swiadomo$é, zdaniem Duranda, dysponuje réwniez bezpo$rednim sposo-
bem przedstawiania sobie $§wiata, w ktérym dana rzecz jawi sie umystowi tak, jak
ma to miejsce w percepcji. Obraz jest wowczas odzwierciedleniem wrazenia, ibi-
dem, s. 19-20.

5 Ibidem, s. 20.

% Znaki arbitralne, czysto wskazujace, odczytywane sg tu jako Srodki oszczed-
noSciowe operacji umystowych, odsytajace do rzeczywistosSci, ktorej przedstawienie
nie nastrecza trudno$ci. Durand egzemplifikuje swo6j wywdd dotyczacy roéznicy mie-
dzy obrazem symbolicznym, niearbitralnym i znakiem arbitralnym, przywolujac
nazwe miasta Lyon: ,,Nie potrzebuje wiedzie¢, ze istniat celtycki bog Lug i ze «Lyon»
pochodzi od Lugdunum. [...] Wystarczy wiedzie¢, ze stowo Lyon odsyla do rzeczy-
wiScie istniejgcego miasta francuskiego lezacego u ujscia Saony do Rodanu, azebym
uzywal tego znaku fonetycznego zgodnie z konwencja, ktérej pochodzenie mogto-
by by¢ catkowicie arbitralne: mégibym zastapic¢ te nazwe miasta prostym nume-
rem, jak to robig Amerykanie z ulicami i alejami w swoich miastach”, ibidem, s. 21.
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co po Smierci. Takie rozumienie obrazu symbolicznego wywodzi
Durand z koncepcji André Lalanda, wedtug ktérej symbol to , kaz-
dy konkretny znak przywotujacy, poprzez naturalny stosunek, co$
nieobecnego lub niemozliwego do postrzezenia”®'.

Antropologiczne badania nad obrazem poetyckim rozwijane
przez Gilberta Duranda i badaczy z kregu postdurandowskiego
rozpoczal prekursor francuskiej szkoly antropologii wyobrazni,
Gaston Bachelard, ktéry wprowadzit do dyskursu humanistyczne-
go, dla okreSlenia wyobrazni poetyckiej, fundamentalny w bada-
niach nad wyobrazniowoscia termin SWIADOMOSC RODZACA
OBRAZY*®. Bachelardowska poetyka zywioléw zbudowana zosta-
ta na koncepcji symboli-obrazéw wiodacych, kompleksé6w wyob-
razeniowych organizujacych COGITO MARZYCIELA (COGITO
MARZACE)®, ktére sa odpowiedzig wyobraZzni na ,Kkreacyjne
poruszenia Uniwersum”®. Dzieki uczniowi Bachelarda, Gilberto-
wi Durandowi, w badaniach nad wyobraznig rozpoczal sie nowy
wazny etap, ktéory wszedl do historii humanistyki pod nazwg
,bostbachelardyzmu”%.

Szukajagc fundamentalnych determinantéw obrazéw poety-
ckich, Bachelard wprowadzit do dyskursu teoretycznego pojecie
dubletu fenomenologicznego, ktérego elementami konstytutywny-
mi sg wyobraznia rodzaca obrazy (COGITO MARZACE tworcy)

6 Ibidem, s. 23. Durand powotluje sie na publikacje A. Lalanda z roku 1948
pt. Vocabulaire critique et technique de la philosophie.

62 W ksigzce zostal przyjety zapis wersalikami podstawowych kategorii antro-
pologii Bachelarda: SWIADOMOSC RODZACA OBRAZY, COGITO MARZYCIELA,
COGITO MARZACE. W wydaniu francuskojezycznym znajdziemy zapis: ,,conscien-
ce réveuse”, G. Bachelard, La Poétique de l’espace, Quadrige/PUF, Paris 2004,
s. 4; w ttlumaczeniu na jezyk polski: ,,Swiadomo$¢ rodzaca obrazy”, G. Bachelard,
Wyobraznia poetycka, przet. H. Chudak, A. Tatarkiewicz, Warszawa 1975, s. 366.

% Bachelard uzywa wymiennie terminéw: kompleks — symbol wiodacy - fe-
nomen.

% F. Dagognet, Nouveau regard sur la philosophie bachelardienne, [w:] Ba-
chelard dans le monde, red. J. Gayon, J.-J. Wunenburger, PUE Paris 2000, s. 21.

% Por. G. Durand, Le Grand Changement ou ’apres-Bachelard.
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i wyobraznia obrazy percypujaca (COGITO MARZACE czytelni-
ka). Metoda fenomenologiczna pozwala najpetniej, zdaniem filo-
zofa, przezy¢ podmiotowi zachwyt obrazem poetyckim, umozliwia
wejscie w kontakt z tworzacg Swiadomoscig poety. Wymaganie fe-
nomenologiczne w stosunku do obrazéw, jak pisze, nawigzujgc do
,brezentacji Zzrodiowej” i idei ,,oczyszczania §wiadomosSci” Hus-
serla, polega na uchwyceniu obrazu w jego istocie, w akcie czyste-
go radosnego zachwytu, w oderwaniu od bytu, ktéry go poprzedzat.
W swojej teorii wyobrazni francuski antropolog proponuje wpro-
wadzenie wyraznej dystynkcji pomiedzy ,$wiadomoScig racjo-
nalng” i ,,Swiadomo$cia wyobrazajaca”. Filozofa interesuja moce
marzycielskie wyobrazajgcego podmiotu, przy czym hipoteza in-
terpretacyjna dotyczy czystych obrazow literackich, a wiec takich,
ktére swoje zycie zawdzieczajg tekstom kultury.

Zamieszczone w ksigzce studia stanowig prébe antropologicz-
nego odczytania wybranych tekstéw literatury polskiej XX wieku,
poddawanych juz wcze$niej przez badaczy wielokrotnie procesom
interpretacyjnym. Bachelardowska teoria ponadkulturowej jedno-
$ci wyobrazni oraz Durandowska teoria antropologicznych struktur
wyobrazni i koncepcja pluralizmu kulturowego® pozwalajg spoj-
rzeC na artyste jako fenomen wyobrazeniowy, COGITO MARZA-
CE, SWIADOMOSC RODZACA OBRAZY. Zawarte w monografii
szKice maja stanowi¢ prébe ukazania, na przykladzie konkretnych
tekstow artystycznych, potencjalu interpretacyjnego tkwigcego
w Bachelardowsko-Durandowskiej antropologii zastosowanej do
hermeneutyki dzieta literackiego.

% Wedtug Gilberta Duranda rozwéj badan nad wyobraznia symbolicznag
mozliwy jest dzieki konfrontacji kultur. Proces ten nazywa Durand metaforycznie
gromadzeniem obrazéw w Muzeum wyobrazeniowym: ,,Muzeum wyobrazeniowe
uog6blnione w caloS¢ wszystkich dziatéw wszelkich kultur jest najwyzszym czyn-
nikiem przywracania réwnowagi catego rodzaju ludzkiego. Dla nas, ludzi Zacho-
du, ucieczka na Wschod, uznanie ustrojow i rojowisk obrazéw przenoszonych przez
sztuke Orientu oraz przez sztuke innych niz nasza cywilizacji jest Srodkiem, jedy-
nym Srodkiem przywrécenia humanistycznej rownowagi”, G. Durand, WyobraZnia
symboliczna, s. 133.
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Rozdzial 1

Autonarracyjne marzenia pamieci - o pismach
antropologicznych Gastona Bachelarda

Pisma antropologiczne Gastona Bachelarda (1884-1962), ini-
cjatora europejskich badan nad wyobraznia twércza — La Psych-
analyse du feu (1938); LEau et les réves (1942); LAir et les songes
(1943); La Terre et les réveries de la volonté (1948); La Terre et
les réveries du repos (1948); La Poétique de I’espace (1957); La
Poétique de la réverie (1960); La Flamme d’une chandelle (1961)!
— mozna odczytywaé¢ w sposob palimpsestowy, jako tekst seman-
tycznie wielowarstwowy. Przyjmujac taka perspektywe, uda sie
odnalezé, pod warstwg powierzchniowg naukowego dyskursu, ob-
szerny dokument osobisty?. Bachelard, w swoich pismach antropo-

! Podstawe omoéwienia stanowiag wydania: G. Bachelard, La Psychanalyse du
feu, Gallimard, Paris 1976; idem, L'Eau et les réves, Corti, Paris 1997; idem, LAir
et les songes, Corti, Paris 1994; idem, La Terre et les réveries de la volonté, Corti,
Paris 1996; idem, La Terre et les réveries du repos, Corti, Paris 1997; idem, La Poéti-
que de ’espace, Quadrige/PUE, Paris 2004 (wyd. 1, PUE Paris 1957); idem, La Poé-
tique de la réverie, Quadrige/PUF, Paris 200S (wyd. 1, PUE Paris 1960); idem, La
Flamme d’une chandelle, PUF, Paris 1961. W ttumaczeniu na jezyk polski ukazaty
sie: G. Bachelard, WyobraZnia poetycka, przel. H. Chudak, A. Tatarkiewicz, War-
szawa 1975 (tu fragmenty pism: Psychoanaliza ognia, Woda i marzenia, Powietrze
i marzenia, Ziemia, wola i marzenia, Ziemia, spoczynek i marzenia, Poetyka prze-
strzeni, Poetyka marzenia); idem, Ptomienn swiecy, przel. J. Rogozinski, Gdansk
1996; idem, Poetyka marzenia, przetl. L. Brogowski, Gdansk 1998.

2 Badacze literatury dokumentu osobistego podkreslajg jej rodzajowg odreb-
no$¢, ktérej podstawowymi wyznacznikami sg: spersonalizowana narracja pierw-
szoosobowa oraz naoczno$¢ (R. Zimand, Diarysta Stefan Z., Wroctaw 1990, s. 15-17,
J. Leociak, Tekst wobec zaglady. O relacjach z getta warszawskiego, Wroctaw 1997,
s. 15-35), jednoczeénie jednak wskazuja na istnienie wyjatkowo nieostrych granic



logicznych, stosuje dwa plany prezentacji. Pierwszy, pisany stylem
naukowym, przedstawia dyskurs ,filozofa medytujgcego”?, stano-
wigcy wykladnie Bachelardowskiego systemu pojeciowego, ktéry
utorowatl droge zjawiskom nazywanym w humanistyce ,,Nowg An-
tropologia”, ,postbachelardyzmem” lub ,,durandyzmem”. Drugi
plan prezentacji wpisuje sie w nurt autobiografistyki, zwany w li-
teraturoznawstwie intymistyka, a opowie$¢ badacza staje sie wow-
czas autonarracja.

Styl naukowy, jako funkcjonalna odmiana jezyka, wystepuje
w wypowiedziach majgcych charakter zrygoryzowanych wywo-
déw. Uktad wypowiedzi jest tu podporzadkowany tokowi rozumo-
wania, dowodzenia i dokumentacji prezentowanych twierdzen,
istotnym elementem dyskursu naukowego jest wprowadzenie na-
ukowych terminéw teoretycznych, ktére stanowig wyktadnik sys-
temu pojeciowego danej dziedziny wiedzy i wyznaczaja w danej
dyscyplinie naukowej sfere wewnetrznie uporzgdkowanej najwyz-
szej okresSlonos$ci znaczeniowej. Zaproponowane przez Bachelarda
terminy teoretyczne: COGITO MARZYCIELA, SWIADOMOSC
RODZACA OBRAZY, imago princeps, kompleks wyobrazeniowy,
jednos$¢ wyobrazni, dublet fenomenologiczny, buduja precyzyjnie
antropologiczng siatke znaczen. Marzyciel, podstawowa kategoria
Bachelardowskiej antropologii wyobrazni, ,,ja marzace” obdarzone

miedzy poszczegbélnymi odmianami gatunkowymi. R. Lubas-Bartoszynska, oma-
wiajgc gatunki i odmiany literackie dokumentéw osobistych (pamietnik, dziennik,
notatnik, autobiografia, wspomnienie), nazywa je ,zbiorami rozmytymi”, tj. nie-
ostrymi genologicznie. Autorka proponuje wprowadzenie pojecia pamietnikowoSci,
autobiografii, dziennikowosSci (R. Lubas-Bartoszynska, Style wypowiedzi pamiet-
nikarskiej, Krakow 1983, s. 8). Na problem wieloznacznosci i ptynnosSci gatunko-
wej literatury dokumentu osobistego zwraca uwage J. Leociak, ktory analizujac
Swiadomos$¢ genologiczng autorow tekstow zaliczanych do tego rodzaju literatury,
zauwaza, iz w praktyce pisarskiej klasyczny repertuar gatunkéw (pamietnik, dzien-
nik, zapiski, notatnik) rozszerzony zostatl o: szkic kronikarski, reportaz, ,,spowiedz
przed$miertng”, ,,$§wiadectwo zbrodni” (J. Leociak, Tekst wobec zagtady. O rela-
cjach z getta warszawskiego, s. 18).
3 G. Bachelard, Ptomien swiecy, s. 28.
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$wiadomoscig (w odréznieniu od ,ja $nigcego”), przyjmuje posta-
we filozofa, poszukujgc w marzeniu elementu intelligibilnego, ktéry
Bachelard nazywa COGITO MARZYCIELA*: ,Wielcy marzyciele
to mistrzowie iskrzacej sie Swiadomosci”>. COGITO MARZYCIE-
LA posiada fenomenologiczng zdolnoS¢ oczyszczania §wiadomoSci,
potrafi przezwyciezy¢, w procesie poznania, ,,dialektyke podmio-
tu i przedmiotu”. SWIADOMOSC RODZACA OBRAZY (,Jazn
wyobrazajaca”’) — moce marzycielskie wyobrazajacego podmiotu
(,,oniryzm na jawie”8; ,prapoczatek”) — majg charakter symbo-
liczny. Porzadkujac obrazy i archetypy drzemigce w ludzkiej wy-
obrazni wokét czterech podstawowych zywiot6w: ognial?, wody!?,
powietrza'? i ziemi!3, Bachelard stawia teze, ze dla kazdego typu
wyobrazni mozna sporzadzi¢ diagram, ktéry okreslitby uktad i sens
kombinacji metaforycznych. Bachelardowska antropologia wyob-
razni zbudowana zostata na podstawie koncepcji symboli-obrazéw
wiodacych (imago princeps), kompleks6w wyobrazeniowych orga-
nizujacych COGITO MARZYCIELA".

Szukajac fundamentalnych determinantéw obrazéw poety-
ckich, Gaston Bachelard wprowadza pojecie dubletu fenomeno-
logicznego rezonansu i oddZwieku, majacego stanowi¢ pomost

4 G. Bachelard, La Poétique de la réverie, s. 124-147.

5 G. Bachelard, Poetyka marzenia, [w:] WyobraZnia poetycka, s. 393.

6 Ibidem, s. 398.

7 Ibidem, s. 393.

8 Ibidem, s. 399.

° G. Bachelard, La Poétique de ’espace, cyt. za: G. Bachelard, Poetyka prze-
strzeni, [w:] WyobraZnia poetycka, s. 366.

10 Por. G. Bachelard, La Psychanalyse du feu.

11 Por. G. Bachelard, UEau et les réves.

12 Por. G. Bachelard, LAir et les songes.

13 Por. G. Bachelard, La Terre et les réveries de la volonté; idem, La Terre et
les réveries du repos.

14 Bachelard uzywa wymiennie terminéw: kompleks — symbol wiodacy - feno-
men, np. w pracy analizujacej typ wyobrazni Lautréamonta kompleks napastliwosci
nazywa fenomenologia napastliwo$ci lub napastliwoScia czysta, por. G. Bachelard,
Lautréamont, Corti, Paris 1939.
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pomiedzy wyobraznig rodzgcg obrazy (Marzyciel-poeta) i wyob-
raznig obrazy percypujaca (Marzyciel-czytelnik). Podejmuje w ten
sposéb préby przezwyciezenia rozczionkowania ludzkiego istnie-
nia na podmiot i przedmiot poznania:

Rezonanse rozpraszajg sie na réznych ptaszczyznach naszego zycia
w Swiecie, oddZwiek natomiast wzywa nas do poglebienia naszej wilas-
nej egzystencji. [...] Oddzwiek na przekoér swej zlozonej formie jezyko-
wej w dziedzinie wyobrazni poetyckiej, w ktérej chcemy go badac¢, ma
charakter fenomenologicznie prosty. W rzeczy samej idzie o to, aby dzie-
ki oddzwiekowi, wywolanemu przez pojedynczy obraz poetycki, okresli¢
prawdziwe przebudzenie twoérczosSci poetyckiej w duszy czytelnika. Dzieki
swej nowoS$ci obraz poetycki porusza catg aktywno$¢ lingwistyczng. Obraz
poetycki wiedzie nas do zZrédet jazni méwiacej. [...] Dopiero w nastepstwie
oddzwieku jesteSmy w stanie doznawac rezonans6w, ech przeszitosci. Obraz
najpierw dociera do giebi, by dopiero potem poruszy¢ powierzchnie [...],
staje sie nasza wlasnoscia, zapuszcza w nas korzenie, budzi w nas jednak
uczucie, ze mogliSmy go sami stworzy¢, ze powinni§my byli go stworzy¢.
Dzieki niemu stajemy sie tym, co obraz wyraza. [...] W tym wypadku obraz
stwarza nasze jestestwo. [...] Tak tedy obraz poetycki, wydarzenie z zakre-
su logosu, dziata na nas osobiScie w spos6b odnowicielski. [...] Wciaz zatem
dochodzimy do tego samego wniosku: zasadnicza nowo$¢ obrazu poe-
tyckiego stawia problem mocy twoérczej bytu mowiacego. Dzieki tej mo-
cy tworczej Swiadomo$¢é rodzaca obrazy okazuje sie — w sposéb bardzo
prosty, a zarazem bardzo czysty — prapoczatkiem'S.

Metoda fenomenologiczna pozwala najpetniej, zdaniem Bache-
larda, przezy¢ podmiotowi zachwyt obrazem poetyckim, umozliwia
wejScie w kontakt z tworzacg SwiadomosScia poety. Wymaganie fe-
nomenologiczne w stosunku do obrazoéw, jak pisze, nawigzujac do
,brezentacji Zrodtowej” i idei ,,oczyszczania SwiadomoSci” Hus-
serla, polega na polozeniu akcentu na przymiotach Zrédiowych,
uchwyceniu obrazu w jego wtasciwym bycie, w akcie czystego
radosnego zachwytu, w oderwaniu od bytu, ktéry go poprzedzat®.
W swojej teorii wyobrazni francuski antropolog proponuje

15 G. Bachelard, Wyobraznia poetycka, s. 364-366.
16 G. Bachelard, Poetyka marzenia, s. 10-11.
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wprowadzenie wyraznej dystynkcji pomiedzy ,,SwiadomoScig ra-
cjonalng ” i ,,§wiadomoScig wyobrazajaca”:

Nowy obraz poetycki — zwykly obraz! — staje sie, catkiem po prostu,
absolutnym zrédtem, zrédtem §wiadomosci. Swiadomoéé zachwytu tym
stworzonym przez poete Swiatem otwiera sie w calej naiwnosci. [...]
,Swiadomos¢ racjonalna” ma zalete statoci, stawiajaca przed fenome-
nologiem trudne zadanie, chodzi o to, aby odpowiedzial on, w jaki spo-
s6b $wiadomo$¢ wiaze tancuch powiazanych prawd. Swiadomosé wyob-
razajaca natomiast, otwierajaca sie na pojedynczy obraz, obcigzona jest
mniejsza odpowiedzialnoscia. [...] Wydaje sie, ze wszystko byloby prost-
sze, gdybySmy stosowali sprawdzone metody psychologa, ktéry opisu-
je swoje obserwacje, klasyfikuje typy — ktéry widzi jak wyobraznia rodzi
sie u dziecka, lecz, prawde powiedziawszy, nigdy nie bada, jak umiera
ona u zwyktego czlowieka. [...] W swoich studiach czynnej wyobrazni
pdjde wiec tropem fenomenologii jako szkoly naiwnosSci. To wtasnie ta
naiwno$¢, systematycznie rozbudzana powinna pozwoli¢ nam na czyste
przyjecie poezji. [...] Wybratem fenomenologie, majac nadzieje, ze z per-
spektywy nowego spojrzenia zdolam powtdrnie przestudiowaé obrazy,
ktére wiernie ukochatem, tak silnie osadzone w mojej pamieci, iz nie
wiem juz nawet, czy je sobie przypominam, czy wyobrazam, gdy odnaj-
duje je w mych marzeniach'’.

Podstawg metody Bachelardowskiej jest przekonanie o istnie-
niu ,,jednosci wyobrazni” (I'unité d’imagination), co pozwala trak-
towaé wyobraznie jak strukture, jednak strukture nie statyczng,
lecz dynamiczna, tj. zdolng do przeksztatcen!s. Zajmujac sie filo-
zofia obrazu, Bachelard szuka, przy calej réznorodnosSci i zmien-
noSci form (obraz podlega w wyobrazni poetyckiej dekompozycji
i transformacji), jego istoty — ejdos?°.

17 Ibidem, s. 8-11.

18 Por. J. Libis, Bachelard et la mélancolie. Lombre de Schopenhauer dans la
philosophie de Gaston Bachelard, Presses Universitaires du Septentrion, Paris 2001.

1 Por. G. Bachelard, La Poétique de I’espace; idem, La Poétique de la réverie.
Na ejdetyczne ujecie teorii symbolu w poetyce Bachelarda zwraca uwage Gilbert
Durand w artykule Science objective et conscience symbolique dans ’oeuvre de
Gaston Bachelard, ,,Cahiers Internationaux de Symbolisme” 1963, nr 4, s. 47.

Interpretacje Literackie 6 29



Zbyt czesto uwaza sie, iz dzialanie wyobrazni pozbawione jest gteb-
szego sensu i wyczerpuje sie doraznie w obrazach. [...] Istota, przezy-
wajaca swe obrazy w ich pierwotnej sile, czuje, ze zaden obraz nie jest
przypadkowy, ze kazdy obraz przywrécony swej realnosci psychicznej
ma glebokie korzenie (to percepcja ma charakter przypadkowy). Pod
wplywem percepcji wyobraznia powraca do swych podstawowych obra-
z6w wyposazonych we wiasng dynamike?.

Metoda badawcza Bachelarda jest procesem dwufazowym:
etap pierwszy polega na wyselekcjonowaniu w twoérczosci danego
artysty imago princeps, etap drugi to préba dotarcia do pierwot-
nych fenomenéw, giebinowego, kosmicznego zycia omawianych
obrazéw. Nalezy wyjatkowo mocno podkresli¢, ze filozof nie zaj-
muje sie psychologia wyobrazni literackiej. Interesujg go moce
marzycielskie wyobrazajgcego podmiotu, przy czym
hipoteza interpretacyjna dotyczy czystych obrazoéw literackich,
a wiec takich, ktére swoje zycie zawdzieczajg tekstom kultury. Me-
toda analizy tekstu, zwana ,efektem Bachelarda”, traktuje dzieto
literackie jako tekst do ponownego odczytania?'.

Cechami dyskursu naukowego sg: zachowanie obiektywizmu
i dystansu autora wobec opisywanych zjawisk (,,W swoich pracach
na temat wyobrazni uznatem za wtasciwe zaja¢ mozliwie obiektywne
stanowisko wobec czterech zywioléw materialnych, czterech
intuicyjnych zasad kosmogonii. Wierny nawykom badacza, upra-
wiajacego filozofie nauk Scistych...”??); stawianie tez (,,Twier-
dzenie, iz obraz poetycki wymyka sie prawom przyczynowoSci, jest
niewatpliwie tezg bardzo $Smialg”?®); okreSlanie zastosowanych
metod badawczych (,,szukam fenomenologicznych determi-
nant obrazoéw”?); pozbawione tadunku emocjonalnego rzeczowe

20 G. Bachelard, Wyobraznia poetycka, s. 230-231.

2 J. Libis, Bachelard et la mélancolie. Lombre de Schopenhauer dans la phi-
losophie de Gaston Bachelard, s. 6.

22 Ibidem, s. 361.

2 Ibidem, s. 360.

2 Ibidem, s. 361.
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sady (,,jedynie tylko fenomenologia [...] moze poméc nam w od-
tworzeniu subiektywnos$ci obrazu”?) i wnioskowanie (,,Doszed-
tem woéwczas do wniosku, zZe tej transsubiektywnoS$ci obrazu
niepodobna zrozumieé”?; ,Wcigz zatem dochodzimy do tego sa-
mego wniosku: zasadnicza nowoS¢ obrazu poetyckiego stawia
problem mocy twoérczej bytu méwigcego”?”). Pod wzgledem skla-
dniowym jezyk tekstu naukowego cechuje rozbudowana hipotak-
sa (,,Gdy z kolei wypadnie nam oméwi¢ zwigzek, jaki zachodzi
miedzy nowym obrazem poetyckim a archetypem drzemigcym
w glebi podSwiadomoSci, trzeba bedzie wyjasnié, iz zwigzek ten
nie jest w $cistym tego stowa znaczeniu przyczynowy”) oraz
duza frekwencyjno$¢ zdan warunkowych?® (,,Nalezatoby w takim
razie zebraé¢ dokumentacje na temat $§wiadomoS$ci marzgcej”’?,;
»damo pojecie zasady, bytoby tu kleska, jako ze blokowatoby za-
sadniczg dla poezji aktualno$§¢ psychiczng”3°).

Pisma antropologiczne Bachelarda, posiadajagc wszelkie zna-
miona dyskursu naukowego, zawieraja drugi niezwykle istotny
plan prezentacji, w ktérym autor, rezygnujac z naukowego dystan-
su, spisuje autonarracyjne ,,marzenia pamieci”?!.

Swoéj intymny pamietnik konstruuje Bachelard, wykorzystu-
jac techniki twércze typowe dla prozy narracyjnej. Badacz staje
sie podmiotem czynno$ci tworczych, przywolujac konwencje i tra-
dycje literacka autobiografistyki®?. Genologicznie autobiografia to
utwoér piSmienniczy, ktérego tematem jest wlasne zycie autora

% Ibidem, s. 362.

2 Tbidem.

27 Ibidem, s. 366.

2 Por. M. R. Mayenowa, Poetyka teoretyczna, Wroctaw 1979; J. Ziomek, Reto-
ryka opisowa, Wroctaw 1990; J. Stawinski, Dzieto, jezyk, tradycja, Warszawa 1974.

2 G. Bachelard, La Poétique de ’espace, cyt. za: G. Bachelard, Poetyka prze-
strzeni, s. 364.

30 Ibidem, s. 359.

31 G. Bachelard, Ptomien swiecy, s. 47.

32 Por. Autobiografia, red. M. Czerminska, Gdansk 2009; Ph. Lejeune, Wariacje
na temat pewnego paktu: o autobiografii, przet. W. Grajewski, Krakéw 2007.
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lub zdarzenia, ktérych byl uczestnikiem ($wiadkiem), ewolucja
pogladéw i postawy wobec Swiata. W autobiografii ekstrawertyw-
nej poprzez pryzmat ,ja” ogladany jest Swiat w jego bogactwie
i zlozono$ci - inni ludzie, wydarzenia historyczne, przyroda, tekst
charakteryzuje dwuplaszczyznowo$¢ narracji: autor opowiada
o zdarzeniach z dystansu czasowego i ujawnia swoje stanowisko
wobec nich. Autobiografia introwertywna koncentruje sie na ana-
lizie intymnego $wiata autora, jako ,,pamietnik duszy” nalezy do
nurtu literatury zwanego intymistyka i w takiej tradycji literackiej
nalezatoby umie$ci¢ pisma antropologiczne Bachelarda, utrwalaja-
ce treSci najbardziej osobiste dla piszacego, w ktérych opisy Swiata
zewnetrznego czesto staja sie scenerig przezy¢ wewnetrznych ,ja”,
ujawniajg jego doznania, skryte mys§li, marzenia, tesknoty.

We wprowadzeniu do ksigzki L'Eau et les réves, prezentujacej
antropologiczne teorie dotyczace wyobrazni akwatycznej, Bache-
lard przywoluje wspomnienia dziecinstwa33.

Urodzitem sie¢ w kraju strumieni i rzek, w pagérkowatym zakatku
Szampanii, Vallage. [...] Najbardziej lubitem posiedzie¢ w cieniu wierzby
i wikliny w zaglebieniu doliny, nad brzegiem rwacej wody. [...] Przyjem-
noS$¢ sprawialo mi jeszcze towarzyszenie strumieniowi, spacer wzdluz
brzegu, wraz z ptynaca woda*.

W pracy La Terre et les réveries du repos autor dzieli sie z czy-
telnikiem intymnym obrazem domu rodzinnego:

Swiat rzeczywisty zaciera sie przed nami, gdy tylko przenosimy sie
myS$la do domu naszych wspomnien. Céz znacza domy, ktére mijamy,
idac ulica, gdy w pamieci przywolujemy dom rodzinny, dom absolutnej
intymno$ci, dom, z ktérego wyniesliSmy pojecie intymnoSci. Dom ten jest
gdzie$ daleko, utraciliSmy go, wiemy - niestety — z pewnoS$cig — ze nigdy
juz tam nie bedziemy mieszkaé. Dom staje sie wowczas czyms§ wiecej niz
tylko wspomnieniem, staje si¢ domem naszych marzen?®.

33 Szerzej na temat obrazow dziecinstwa w pismach Bachelarda, por. A. Parin-
aud, Gaston Bachelard, Flammarion, Paris 1996.

3% G. Bachelard, LEau et les réves, s. 11 [przet. M.K.].

35 @G. Bachelard, Ziemia, spoczynek i marzenia, [w:] WyobraZnia poetycka, s. 301.
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Wypowiedzi filozofa, inkrustowane w tekst dyskursu naukowe-
go, miewajg niekiedy charakter konfesyjny:

Snujac marzenia nad brzegiem rzeki zanurzatem cata moja wyobraz-
nie w wodzie, wodzie zielonej i przejrzystej, wodzie zabarwiajacej na zie-
lono tgki. Nie zdarzyto mi sie nigdy usigs$¢ koto strumienia, aby zaraz nie
popas¢ w giebokie marzenia, marzenia o szczeSciu®.

Bachelard w pismach antropologicznych niejednokrotnie ujaw-
nia swoje stany emocjonalne, czyni to w sposéb bezpos$redni lub
posredni, stosujac poetyke maski, ukrywajac sie za opisem lub kon-
kluzja o charakterze gnomicznym. Czesto pisze o smutku zaré6wno
w wymiarze indywidualnym, jak i kosmicznym: ,,Zawsze znajdu-
je przed zasypiajacymi oczami te samg melancholie, melancholie
bardzo specjalng, ktéra ma kolor katuzy w wilgotnym lesie”¥; , Te
wody, te jeziora wzbierajg od kosmicznych tez sptywajacych z calej
natury”3, | Ciezkie krople tez nadajg §wiatu ludzki sens”®, a termin
,melancholia marzenia”# stanowi jeden z istotniejszych elementéw
Bachelardowskiej antropologicznej siatki znaczen. Jean Libis na-
zywa Bachelarda uczniem Schopenhauera, spadkobiercg Schopen-
hauerowskiego cienia. Analizujac pisma filozoficzne francuskiego
antropologa, odnajduje w nich ,,pesymizm aktywny”, ,,melancholie
ptodng”4, | depresje ontologiczng”*2.

Roéwnie czesto Bachelard przyznaje sie do poczucia osamot-
nienia: uzywa terminow ,$wiadomoS¢ osamotniona”*, Marzyciel

3 @G. Bachelard, CEau et les réves, s. 12 [przel. M.K.].

37 Ibidem, s. 10 [przetl. M.K.].

3 @G. Bachelard, Wyobraznia poetycka, s. 139.

3 Ibidem, s. 140.

40 G. Bachelard, Plomien swiecy, s. S1.

4 J. Libis dla okreslenia melancholii Bachelardowskiej uzywa stowa féconde
(fr.) - ptodna, plenna, zyzna, obfita, twércza.

42 J. Libis, Bachelard et la mélancolie: ’'ombre de Schopenhauer dans la phi-
losophie de Gaston Bachelard, s. 10, 12.

4 @G. Bachelard, Plomien swiecy, s. S0.
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to ,,zywot samotny”* lub ,,czlowiek milczgcy, ktéry do ofiarowa-
nia ma tylko samotno$§¢”#; kilkakrotnie przywotuje stowa Tristana
Tzary ,,plomieniu samotny i ja jestem samotny”4, ktére interpre-
tuje jako aksjomat pocieszenia dwoéch samotno$ci — samotnosSci
plomienia i samotno$ci Marzyciela. Francimar Duarte Arruda
Bachelardowskie do$§wiadczenie samotno$ci nazywa samotnos-
cig metodyczng (,,marzenie implikuje samotno$é, nikt nie marzy
w spoteczno$ci”¥) i ascetyczna. Samotno$¢é Marzyciela jest przez
Bachelarda waloryzowana dwojako: negatywnie (wtedy Marzyciel
dos$wiadcza stanu przygnebienia: ,,Smutek czy rezygnacja? Wspo61-
brzmienie czy rozpacz?”*®), ale tez pozytywnie - jest warunkiem
koniecznym fenomenologicznego procesu oczyszczania $wiado-
mosci: ,,Plomien jest samotny, naturalnie, ze jest samotny i chce po-
zosta¢ samotny”?’; , A jednak samotno$¢ to wspaniaty przywilej”.
W swoich analizach obrazu domu onirycznego Bachelard, podkre-
$lajac niejednokrotnie uroki zycia samotniczego, pisze wrecz o po-
wotaniu Marzyciela do zycia samotniczego®'.

Niekiedy Bachelard odstania swoje cierpienie, czyni to jednak
W spos6b posredni, stosujac poetyke maski lub technike pejzazu
mentalnego: ,,Plomien szumi, plomien wzdycha. Plomien jest isto-
ta, ktéra cierpi. Posepne szepty wydobywaja sie z tej gehenny. Ma-
lenki bol jest oznakg bélu Swiata”>2. Stowom tym towarzyszy obraz
samotnego Marzyciela kontemplujgcego blask §wiecy, zbudowany

4 Ibidem, s. 51.

4 Ibidem, s. S0.

4 Tbidem, s. S0-S1.

4 E.D. Arruda, La rencontre avec Bachelard, [w:] Cahiers Gaston Bachelard.
Bachelard et I’écriture, Centre Gaston Bachelard, Dijon 2004, s. 363 [przel. M.K.].

4 G. Bachelard, Ptomien swiecy, s. 50.

4 @G. Bachelard, La Flamme d’une chandelle, s. 34 [przet. M.K.].

50 G. Bachelard, Ptomien sSwiecy, s. S1.

51 G. Bachelard, Ziemia, spoczynek i marzenia, [w:] WyobraZnia poetycka,
s. 308.

52 ITbidem, s. SS.
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z wykorzystaniem literackiego zabiegu personifikacji pfomienia.
Zgodnie z fenomenologicznym postulatem Bachelarda, Marzy-
cielowi udalo sie przezwyciezyC rozczlonkowanie na przedmiot
i podmiot poznania — plomien okazuje sie by¢ zyciem, ktore méwi,
a Marzyciel §wiecy umie jego mowe zrozumiec.

Roéwnie czestofilozof, ,,skupiony na szczeSliwych marzeniach”>,
manifestuje czytelnikowi uczucia waloryzowane jednoznacznie
pozytywnie. W pracy LAir et les songes (Powietrze i marzenia),
analizujagc poetycki obraz $piewajacego stowika, Bachelard pyta:
jak to sie dzieje, ze udziela on nam tak wielkiej radosci, takiej
otuchy?”>*. Bachelardowski Marzyciel, dzieki zdolnoSci wyobraza-
nia, ,,sam sobie potrafi zapewnié szczescie”s. Swiadomo$¢ pobudza
Marzyciela do rozwazan natury ontologicznej, blogostan, jakiego
doznaje Marzyciel, snujac obrazy, prowadzi go do wniosku, iz ,,byt
jest dobrem”>¢; , Marzyciel to dwoista $wiadomo$¢é wiasnego btogo-
stanu i szczesliwosSci §wiata”?’.

Bachelard stosuje typowa dla literatury dokumentu osobistego
forme narracji pierwszoosobowej: ksigzke LEau et les réves rozpo-
czyna stowami ,,Miatem prawie trzydzieSci lat, kiedy po raz pierw-
szy zobaczylem ocean”>®, w Plomieniu Swiecy wyznaje:

Azeby ksigzeczce tej, komentujacej marzenia innych, nada¢ znamie
7 lekka osobiste, uznatem, iz moge dorzuci¢ w epilogu kilka stéw, w kto-
rych wspominam chwile samotnej pracy, noce bezsenne z czasoéw, kie-
dy nigdy nie szukajac wypoczynku w tatwych marzeniach, pracowatem
z uporem, sadzac, ze duch wzbogaca sie praca mysli®.

53 @G. Bachelard, Marzenie i kosmos, [w:] Poetyka marzenia, s. 211.

54 G. Bachelard, L'Air et les songes, cyt. za: G. Bachelard, Powietrze i marze-
nia, [w:] Wyobraznia poetycka, s. 206.

55 G. Bachelard, Cogito marzyciela, [w:] Poetyka marzenia, s. 193.

56 Ibidem, s. 392.

57 Ibidem, s. 398.

58 G. Bachelard, LEau et les réves, s. 11 [przet. M.K.].

5 @G. Bachelard, Plomien swiecy, s. 24.
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Wprowadza tez elementy narracji personalnej®, jako narra-
tor jest uczestnikiem opisywanych zdarzen, ale czytelnik z trudem
uSwiadamia sobie obecno$¢ narratora i ma zludzenie, ze sam znaj-
duje sie na arenie wydarzen, czego przykiadem jest opis rodzinnej
Szampanii: ,,A kiedy nadchodzil pazdziernik, te mgly na rzece...
[...] Vallage liczy sobie osiemnas$cie mil dtugos$ci i dwanaScie mil
szerokoSci. A to juz Swiat”o!,

Bachelard wykorzystuje chetnie, stosowang w intymistyce,
funkcje emotywng jezyka, wyrazajacg w sposéb bezposredni po-
stawe mowigcego, wplata w tok naukowego wywodu nieoczekiwa-
ne, czesto zaskakujace odbiorce, eksklamacje?: ,,Dusza jest takze
substancjaq!”%; ,,Zadziwiajgca formuta!”%; | Piece! Kadzie! W gte-
bi lasu! Ach!”%; | Ach! Jak wiele nauczyliby sie filozofowie, gdy-
by zgodzili sie czyta¢ poetéw!”% lub tez postuguje sie jezykiem
w funkcji impresywnej, stosujgc bezposSrednie zwroty lub formutu-
jac apele adresowane do odbiorcy: ,,Niechze mu [autorowi] bedzie
wybaczona jego niekompetencja”®.

Pisma antropologiczne Gastona Bachelarda posiadajg licz-
ne znamiona literatury dokumentu osobistego. Zapisane w nich
doswiadczenie jest czesto doSwiadczeniem prywatnym, jednost-
kowym, subiektywnym. Zawarta w pismach Bachelarda intymna

60

Por. F Stanzel, Typowe formy powiesci, [w:] Teoria form narracyjnych

w niemieckim kregu jezykowym. Antologia, oprac. i przekl. R. Handke, Krakéw
1980, s. 237-287.

61

62

G. Bachelard, CEau et les réves, s. 11 [przet. M.K.].
Wedlug R. Jakobsona czysty element emotywny w jezyku stanowig wy-

krzykniki, por. R. Jakobson, Poetyka w swietle jezykoznawstwa, przel. K. Po-
morska, [w:] Wspdiczesna teoria badan literackich za granicq. Antologia, oprac.
H. Markiewicz, t. 2, Krakéw 1976, s. 28.

63

64

65

66

67

s. 315.

36

G. Bachelard, CEau et les réves, s. 74 [przet. M.K.].

Ibidem, s. 75 [przel. M.K.].

G. Bachelard, La Terre et les réveries de la volonté, s. 91 [przel. M.K.].

G. Bachelard, La Poétique de ’espace, s. 188 [przet. M.K.].

G. Bachelard, Ziemia, spoczynek i marzenia, [w:] WyobraZnia poetycka,
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autobiografia, w przeciwienstwie do systematycznego wykladu
z zaKkresu antropologii wyobrazni twoérczej, ma charakter frag-
mentaryczny, niekompletny, filigranowy. Jednak obydwa plany
prezentacji, uwiklane w sie¢ powigzan, wzajemnie sie oSwietlajg
i dopelniaja, stawiajac czytelnika wobec prowokacyjnego pytania
z pogranicza filozofii nauki - czy tekst opuszczajacy ,,warsztat” ba-
dacza literatury nie jest przypadkiem opowie$cig autonarracyjna,
a sam badacz — homo narratorem, ktéry ukryty w bezpiecznym cie-
niu zobiektywizowanego dyskursu, zapisuje przez cale swoje na-
ukowe zycie karty wlasnego intymnego pamietnika?






Rozdzial I1

»Kochajacymi rekoma sypalem
na Ciebie smetny blask...”!
Stanistaw Przybyszewski, Nad morzem

Cykl rapsodéw Nad morzem powstal w roku 1898 w Playa de
la Mera?. BezpoSrednim impulsem do napisania utworu mial by¢é
widok zatoki Kristianiafjord, ktéra Stanistaw Przybyszewski zoba-
czyl podczas swojego pobytu w Norwegii w roku 1894 — , nagie,
jatowe skaty stromo spadajgce ku morzu wywarty na nim wrazenie
przejmujacej tragicznosci i smutku przemijania”3. Utwor utrzyma-
ny zostal w konwencji symboliczno-onirycznej (,,wszystko tylko
snem, jednym diugim snem”?, ,szedtem pograzony w potwornych

LS. Przybyszewski, Nad morzem, [w:] Poematy prozqg, oprac. G. Matuszek,
Krakow 2003, s. 314; wszystkie cytaty z tekstu rapsodéw pochodzi¢ beda z tego wy-
dania.

2 G. Matuszek, w ksiazce pt. Stanistaw Przybyszewski — pisarz nowoczesny.
Eseje i proza — proba monografii, pisze: ,,Nad morzem jest utworem najmniej orygi-
nalnym sposéréd tekstéw zaliczonych przez autora do cyklu Pentateuchu, zapewne
dlatego, ze Przybyszewski rezygnuje tu z wiasnej poetyckiej dykcji, ktéra charakte-
ryzowalo zageszczenie mocnych, sprzecznych emocji, przemienno$¢ réznych form
podawczych czy nasycenie poetyckich wizji przyrodniczo-medyczng terminologia,
iidzie tropem francuskich symbolistéw oraz Novalisa (Hymnow do nocy) i Shelleya
(Epipsychidionu), nadmiernie wykorzystujac zuzyte juz liryczne i konceptualne kli-
sze”. Autorka cytuje rowniez fragment listu samego Przybyszewskiego do Adolfa
Nowaczynskiego z roku 1897, dotyczacy utworu Nad morzem: ,Jest to stanowczo
najlepsza i najgiebsza rzecz, jaka dotychczas napisalem”, G. Matuszek, Stanistaw
Przybyszewski — pisarz nowoczesny. Eseje i proza — proba monografii, Krakéw 2008,
s.196-197.

3 S. Przybyszewski, Nad morzem, oprac. M. Kruszewska, Gdansk 1978, s. 7-8.

4 S. Przybyszewski, Nad morzem, [w:] Poematy prozq, s. 311.



snach”), a tytulowe mare tenebrarum pojawia sie ,,w godzinie b6lu
i tesknoty”, kiedy to ,,sny nocy zlewaja sie z jawa dnia” i ,,roztajem-
nicza sie dusza”®.

Wedlug fenomenologa wyobrazni Gastona Bachelarda, wszel-
ki krajobraz, zanim pojawi sie na poziomie SwiadomosSci, jest do-
Swiadczeniem onirycznym, uczucia estetyczne wyzwalaja w nas
tylko te pejzaze, ktére widzieliSmy wczes$niej w marzeniach’.

Figury cierpienia - konteksty filozoficzne

Przestrzeni symboliczna rapsodéw koncentruje sie na archety-
powych obrazach akwatycznych, ktére w fenomenologii religii sg
interpretowane jako przejaw czci cztowieka wobec mocy otoczenia
(Umwelt)?® - ,,moc odstania sie czlowiekowi w przezyciu, a prze-
zZycie oznacza poznanie istotnego zwigzku pomiedzy przedmiotem
czci a podmiotem oddajacym mu cze$¢; czlowiek czuje, ze moc
Srodowiska jest warunkiem i nosicielem jego zycia”®. W przypadku
cyklu Nad morzem poznanie odbywa sie poprzez tesknote i este-
tyczng kategorie smutku, co zostaje w tekScie wyrazone explici-
te: ,,tylko jedno spojrzenie wptakato sie w mg dusze: spojrzenie petl-
ne tkajacej tesknoty”1?; , chetnie stuchatem, kiedy na tarasie mego
patacu, w Swietle ksiezyca, jakas obca niewolnica stracata srebr-
nymi drgzkami ze strun cytry rozptakang piesn tesknoty”!!; , moje

5 Ibidem, s. 323.

¢ Ibidem, s. 306.

7 Por. G. Bachelard, UEau et les réves, Corti, Paris 1942, s. 6.

8 Przybyszewski sytuuje bohatera rapsodéw, bedacego kolejno synem stonca,
bogiem i synem morza, w przestrzeni sakralnej, totez odniesienie do antropologicz-
nego modelu homo religiosus w interpretacji cyklu Nad morzem wydaje sie upraw-
nione.

° G. van der Leeuw, Fenomenologia religii, przel. J. Prokopiuk, Warszawa
1978, s. 95.

10 S. Przybyszewski, Poematy prozq, s. 307.

1 Ibidem, s. 310.
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my$li btadzity nad oceanem [...] i w smutnym zadumaniu patrzaly
w stonecznoS$¢ bezprzestrzennych dali”!?; ,,od rana do p6Znej nocy
wloklem sie trawiony goraczka i tesknotg”!3; , dusza moja wyciagga
dtugie, drzace rece w bolesnej tesknocie”!*. Gt6wny bohater rapso-
doéw staje sie zatem literacka realizacja antropologicznego modelu
homo dolorosus®. W kulturze europejskiej model ten zostal ugrun-
towany przez filozoficzne koncepcje Sgrena Kierkegaarda, Martina
Heideggera i Karla Jaspersa.

Kierkegaardowski dramat istnienia wyplywa z u$wiadomie-
nia sobie tragicznych antynomii tkwigcych w cztowieku, bedacym

12 Tbidem, s. 312.

13 Tbidem, s. 322.

14 Tbidem, s. 330.

15 W. Gutowski pisze: , Przybyszewski najwyrazniej z pisarzy Mtodej Polski
ukazal wieloznaczno$¢ i wielofunkcyjnos¢ leku. [...] Artysta w lekach wtasnie - po-
wigzanych z innymi przezyciami: erotycznymi, moralistycznymi, quasi-religijnymi
— moze uchwyci¢ momenty trwogi, czyli istotnej, niezaciemnionej schematami i tat-
wymi konsolacjami, prawdy o sobie-w-§wiecie”, W. Gutowski, Konstelacja Przyby-
szewskiego, Torun 2008, s. 296. W artykule M. Popiel czytamy: ,Idea cierpienia,
przenikajaca calg twoérczo$¢ Stanistawa Przybyszewskiego, jest ideg prymarnag
i nadrzedna wobec pozostalych, obecnych w jego dziele. Takze tych, ktére najczes-
ciej kojarzono z jego nazwiskiem, a wigc teorig nagiej duszy czy satanizmem. [...]
Doniosto$¢ sytuacji poznania poteguje fakt, iz analizowanie i diagnozowanie ma dla
tego pisarza wartoS¢ terapeutyczng”, M. Popiel, Wzniostos¢ — retoryka cierpienia.
O prozie Stanistawa Przybyszewskiego, ,Ruch Literacki” 1996, nr 1, s. 37-38, 48.
A. Moskwin przywotluje stowa A. Glinki, wediug ktérego Przybyszewski ,,ma swdj
wtlasny styl pisarski, goraczkowo podniosty, w niektérych miejscach sztucznie, cho-
robliwie podniecony, dochodzacy do przesytu, goraczkowego wstrzasu i nerwowej
agonii”, A. Moskwin, Stanistaw Przybyszewski w kulturze rosyjskiej korica XIX-po-
czqtku XX wieku, Warszawa 2007, s. 103. P. Kawalec, poddajac oméwieniu teorie
sztuki wylozong przez Przybyszewskiego w eseju pt. Plomienny (O poezji Alfreda
Momberta), pisze: ,,Przybyszewski zauwaza, ze proces odkrywania nowego Ja po-
przedza stopniowa degradacja psychiki. Podmiot liryczny przekonany o niedopaso-
waniu do Swiata zewnetrznego, podejmuje probe odnalezienia wlasnej tozsamosci
u Zrédet — na granicy Ja i Wszech§wiata. Tym bardziej, ze dysponuje wieloma ce-
chami predestynujacymi go do podjecia wewnetrznej ucieczki, jak: nadwrazliwos¢,
sktonno$¢ do ulegania wizjom i halucynacjom, rozedrganie emocjonalne, przewle-
kia goraczka”, P. Kawalec, Stanistaw Przybyszewski w czeskim Swiecie literackim
i artystycznym, Krakéw 2007, s. 70.
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syntezg skoniczono$ci i nieskonczonosci, czasowosci i wiecznosci,
ktére to antynomie rodza bezsilnoS¢, lek, trwoge i cierpienie. Dla
Heideggera lek i cierpienie sg jedynymi realnymi wewnetrzny-
mi mozliwoSciami czlowieka jako bytu bezdomnego, dla ktérego
Geworfenheit!¢ jest najistotniejszym modutem istnienia. Wedtug
Jaspersa cierpie¢ oznacza istnieé, dzieki cierpieniu czlowiek ma
zdolno$¢ transcendowania wlasnej S§wiadomos$ci, przez co moze
podjaé probe odczytania metafizycznego szyfru Swiata i przybli-
zy¢ sie do §wiadomoSci absolutnej!’.

Przybyszewski, probujgc ustali¢ sens symbolicznego szyfru
Swiata, gromadzi poetyckie figury cierpienia zaréwno w warstwie
wyobrazeniowej, jak i stylistycznej, kojarzac je w sposéb antyfra-
styczny lub poddajac hiperbolizacji — psychomachii Syna Stonica
towarzyszg: ,,plonacy krzyk”, ,smutny rozjek”, ,krwawe stonca”,
»czarny jek duszy”, ,,upiorna reka rozpaczy”, ,,powiedle réze”, ,za-
tobne kiry”, ,,fkanie niemej modlitwy”!8,

Technika przywolywania obrazéw w rapsodach nosi znamiona
platoniskiej anamnezy, jest ,,forma przypomnienia, ponownego ujaw-
nienia tego, co zawsze istnieje we wnetrzu duszy”?, teze te zdaje sie
potwierdzal zastosowany przez Przybyszewskiego podtytut pierw-
szej czeSci cyklu Nad morzem — Epipsychidion®. Teorie anamnezy
wylozyl Platon w Menonie, a rozwingl w pozostatych dialogach: Fe-
donie, Fajdrosie i Timajosie. Przypominanie zaktada pierwotny me-
tafizyczny oglad Swiata idealnego przez nieSmiertelng dusze, a ktéry

16 Geworfenheit (niem.) — ‘wyrzucenie, odrzucenie’ stanowi podstawowy ter-
min Heideggerowskiej filozofii cztowieka.

17 Por. M. Krapiec, Ja — cztowiek, Lublin 2005, s. 106-111.

18 S. Przybyszewski, Poematy prozq, s. 284-328.

1 G. Reale, Historia filozofii starozytnej, t. 2, przel. E. Zielifiski, Lublin 20085,
s. 190.

20 Grecki termin epipsychidion mozna przettumaczy¢ jako ‘dotyczacy duszy’
(gr. epi - ‘co do’, ‘tyczacy sie’; psychidion — ‘duszyczka’). W Menonie Platona czyta-
my: ,,Prawda o istniejacych rzeczach tkwi zawsze w naszej duszy”, cyt. za: G. Reale,
Historia filozofii starozytnej, s. 193.
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w tej duszy pozostaje na zawsze, chociaz jest zastoniety. Podejmujac
poszukiwania, poprzez ciggla tesknote za utraconym Swiatem ideal-
nym, przypominamy sobie, zdaniem Platona, to, czego teraz nie wie-
my, czyli to, co zapomnieliSmy. Nasza dusza, wnikajgc gieboko
w siebie, drazac w sobie, wydobywa swoje ,,pierwotne wyposazenie”?!.
W rapsodach odnajdujemy echa, fundamentalnej dla teorii ana-
mnezy, koncepcji metempsychozy, wywodzacej sie z tradycji or-
ficko-platoniskiej — ,tysigc razy rozbita dusza moja skorupe mego
ciata i uciele$nita sie od nowa”?2. Idea anamnezy (,,kochatem Cie
jako wspomnienie czego$, com dawno zapomnial, com kiedy$ prze-
zyl, gdym razem z Toba w pratonie pil wieczno$¢”?) ulegta jednak
literackiemu przetworzeniu. Przybyszewski dokonuje jej interiory-
zacji, przesuwajac akcenty z platonskiej episteme w obszar psyche,
poprzez co poznanie staje sie samopoznaniem, a metafizyka zastapio-
na zostaje obrazami i symbolami budujacymi dom oniryczny bohatera
(,,posady mego patacu zadrzaly”?; ,rok caly spedzilem w ciem-
nym grobie mego patacu”?, ,nie wiem, byla to jawa, czy sen?”’%).

Gaston Bachelard w obrazie domu onirycznego odnajduje
przede wszystkim archetyp praschronienia i sily opiekunczej, za-
korzenienia w bycie?’. Dom oniryczny kryje jednak w sobie, zda-
niem francuskiego fenomenologa wyobrazni, ambiwalencje, moze
by¢ bowiem réwniez waloryzowany negatywnie — jako wiezienie,
przestrzen trwogi i w takiej funkcji wystepuje w rapsodach Przyby-
szewskiego, totez zamiast obrazu domu-azylu wyrastajacego z ziemi

2l Por. G. Reale, Historia filozofii starozytnej, s. 189-207.

22 S. Przybyszewski, Poematy prozq, s. 319.

2 Ibidem, s. 294.

24 Ibidem, s. 297. Obraz patacu jako symbolu duszy i domu onirycznego nie
jest w modernizmie zjawiskiem oryginalnym, stal sie m.in. dominantg dramatu Ta-
deusza Micinskiego pt. W mrokach ztotego patacu, czyli Bazylissa Teofanu (1909).

% S. Przybyszewski, Poematy prozq, s. 299.

26 Ibidem, s. 322.

27 Por. G. Blachelard, La Terre et les réveries du repos, Corti, Paris 1948,
s. 95-128.
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(a tylko taki obraz, zdaniem Bachelarda, moze by¢ waloryzowany
pozytywnie, gdyz jest w stanie wypowiedzie¢ wojne czyhajacym
na czlowieka strachom, a nasza ‘wroga Swiatu’ osoba moze znalezZé
w nim oSrodek spokoju) w omawianym cyklu pojawia sie zamek nad
wzburzonym morzem, zamiast zwigzanego z domem-azylem toposu
osiedlefica Przybyszewski ozywia antropologiczny model homo via-
tor (,,po wszystkich morzach bigdzily me okrety”; ,,gdym podnosit
kotwice, gdym zagle rozwijat, by wyjechac¢ ku Tobie na morze”; ,,tyl-
ko ja, ja jedyny, syn morza, syn jego tajemnic, jego burz i obtedéw, ja
jedyny mogtem sie bigkaé po jego bezdrozach”?®).

Symbolizm akwatyczny

Pejzaz poetycki w rapsodach nie pelni funkcji mimetycz-
nych?, estetyczny dyskurs zastosowany przez Przybyszewskiego
koncentruje sie na symbolu®’, a przestrzef wyobrazeniowa zostaje
podporzadkowana symbolizmowi akwatycznemu?'.

2 S. Przybyszewski, Poematy prozq, s. 308, 318, 332.

? Na temat miodopolskich praktyk semiotycznych, por. M. Podraza-Kwiatkow-
ska, Symbolizm i symbolika w poezji Mlodej Polski. Teoria i praktyka, Krakéw 1975;
modernistyczny kontekst antropologiczny w interpretacji tworczosci Przybyszewskie-
go uwzglednia Edward Boniecki, widzac w Przybyszewskim prejungiste, por. E. Bonie-
cki, Struktura ,,nagiej duszy”. Studium o Stanistawie Przybyszewskim, Warszawa 1993.

30 Paul Ricoeur, interpretujac kantowskie zdanie ,,symbol daje do myS$lenia”,
dokonuje analizy funkcjonowania symbolu w kulturze: ,,Symbol przemawia do mnie
tylko wéwczas, gdy daje sie unie$¢ jego sensowi, a nie gdy rozwazam go z zewnatrz
jako zwykla nieruchoma strukture, ktérej sens poréwnuje ktadac go na jakiejs inte-
lektualnej wadze. Symbol daje, bo jest ruchem sensu, ktéry poprzez sens pierwszy
podaje drugi. [...] Jest rzecza zadziwiajacg symbolu, Ze nie mam mozliwosSci po-
réwnac obu cztonéw. Kieruje sie ku drugiemu sensowi, zyjac pierwszym. Nie moge
rozwazac ich z zewnatrz i stwierdzié, ze sa one wobec siebie analogiczne dlate-
go, ze wladnie sens analogiczny nie jest mi dany inaczej jak przez sens pierwotny
i ten pierwotny sens daje mi sens wtérny”. P. Ricoeur, Egzystencja i hermeneutyka,
oprac. J. Cichowicz, Warszawa 1975, s. 78.

3t Utwér Nad morzem rozni sie znaczaco od pozostalych poematéw proza
Przybyszewskiego. Po pierwsze dlatego, ze jest czysta fantazja poetycka (brak tu
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Fenomenologiczne analizy §wiata wody odnajdujg w niej takie
cechy, jak: dynamizm, brak stabilnosci i nieprzewidywalno$¢, ktére
generujg bezradno$¢ czlowieka wobec zywiolu®?. Analogiczng inter-
pretacje symboliki akwatycznej odnajdujemy w rapsodach Przyby-
szewskiego: ,,Juz przelewaly sie fale przez kamienne ztomy, coraz
wyzej pietrzylo sie morze; zbita piana opryskiwata biate ciato ptaka,
a w niemym przerazeniu patrzala drzaca mewa na coraz nowe, co-
raz silniejsze fale, czuta jak §mier¢ sie zbliza, straszna, nieubtagana
Smieré”33; | Widzialem przerazajaca pieknos$¢ oceanu, gdy potopem
ziemie zalewal”34; | Parowiec szamotatl sie we wscieklych zapasach
z burzg”®; ,Morze! [...] Kocham je, gdy burza je chwyta w swe
wSciekle ramiona, ku niebu ciska i o skaly rozbija, lub spienione
jego batwany, gdyby potoki lawy, na brzeg wyrzuca”°.

W antropologii kultury woda i symbolizm akwatyczny stano-
wig fons et origo:

symbolizuja pierwotna substancje, z ktorej biora poczatek wszystkie
formy i do ktérej powracaja czy to przez cofniecie sie, regres, czy tez
na skutek kataklizmu. Wody byly na poczatku i powracaja przy koncu
kazdego cyklu historycznego lub kosmicznego. [...] W kosmogonii, w mi-
cie, w rytuale, w ikonografii wody pelnia te samg funkcje niezaleznie od
struktury komplekséw kulturowych, do ktérych naleza: poprzedzajq kaz-
da forme i sq u podtoza kazdego stworzenia. Zanurzenie w wodzie sym-
bolizuje powr6t do tego, co bylo przed forma, czyli totalng regeneracje
i nowe narodzenie, zanurzenie bowiem jest ré6wnoznaczne z rozpadem
form, z reintegracja i powrotem do niezréznicowanego stanu poprzedza-
jacego egzystencje?’.

«realnego» punktu wyjscia), po drugie — Przybyszewski porzuca tu przestrzen zmy-
stowej ptciowoSci, przenosi «akcje» w obszary duszy, a dla jej ekspresji wykorzystu-
je idiolekt zywiot6w”, G. Matuszek, Stanistaw Przybyszewski — pisarz nowoczesny.
Eseje i proza — préba monografii, s. 197.

32 Por. Estetyka czterech zywiotow, red. K. Wilkoszewska, Krakéow 2002, s. 80.

3 8. Przybyszewski, Poematy prozq, s. 307.

34 Ibidem, s. 309.

35 Ibidem, s. 321.

36 Ibidem, s. 325.

3 M. Eliade, Traktat o historii religii, przetl. J. Wierusz-Kowalski, ¥.6dZ 1993, s. 185.
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Symbolika wody skrywa w sobie dialektyke zZycia i $mierci
uwidaczniajaca sie najwyrazniej w mitologicznych figurach Magna
Mater - hinduska bogini Kali, reprezentujaca archetypowy obraz
matki narodzin i $mierci, nazywana ,,Oceanem Krwi”, miata wy-
obrazaé ,,ciemny bezksztalt wodnego tona u poczatkéw i powddz
na koncu $wiata”3® boska esencja egipskiej Izydy (krew i mleko)
miata utrzymywacé przy zyciu bogéw i wszystkie inne istoty, a wta-
jemniczenie w jej kult gwarantowalo uprzywilejowany status po
Smierci®*. W dialektyke te wpisujg sie réwniez obrazy poetyckie
cyklu Nad morzem. Chreod akwatyczny* w rapsodach Przyby-
szewskiego buduja wyobrazenia ,,odwiecznego Sniegu”*, wod za-
martych, skutych lodem, ,,wysuszonych rzek i jezior”*?: ,Twaoje
morza od dawna zamarly i I$nig posepng barwg zielonego opalu”;

38 Estetyka czterech zywiolow, s. 81; Kali byta stwérczynia czterech zywiolow,
jednak symbolika akwatyczna odgrywa w wyobrazeniu hinduskiej Magna Mater
wazng role, bowiem Kali nazywana byta réwniez Kali Ma, a Litera M (Ma) byta
ideogramem fal wodnych.

3 Ibidem, s. 82. Imie Izyda etymologicznie taczone bywa ze stowem ashesh,
oznaczajacym ‘nalewanie’, ale tez ‘utrzymywanie’. W kulcie Izydy, w Egipcie, woda
odgrywata role fundamentalng. Boginie czczono gtéwnie za moc sprawiajaca wyle-
wy Nilu, najwazniejszym przedmiotem w liturgii ku czci Izydy byt dzban, w ktérym
przechowywano wode z Nilu wykorzystywana pézniej w rytualnych procesjach.
Czes¢ Izydzie oddawano w Swigtyniach, w ktérych lejaca sie z rur woda miata sym-
bolizowac¢ wylewy $wietej rzeki. W kulturze greckiej i egipskiej Swieto egipskiej
bogini obchodzono S marca i nazywano blogostawienstwem dzbana Izydy.

40 Gilbert Durand, dokonujac analizy wyobrazni symbolicznej, figury wyobra-
zeniowe porzadkuje w tzw. chreody (zlewiska semantyczne, konstelacje obrazéw),
skupione wok6t dominujacego mitu, por. G. Durand, Les Structures anthropologiqu-
es de I'imaginaire, Dunod, Paris 1992. Zlewiska semantyczne, uktady wyobrazenio-
we o charakterze archetypowym, nigdy nie znikaja, zanim trafig do zbiorowej pa-
mieci kultury i stworza nowe zlewisko, sg przechowywane przez wyobraznie w tzw.
zaspach zaswiadczajacych. Badajac mundus imaginalis cztowieka, Durand stawia
teze, iz Swiat symboliczny to caly $wiat ludzki (por. G. Durand, L'Univers du sym-
bole, [w:] Champs de 'imaginaire, red. D. Chauvin, Ellug, Grenoble 1996, s. 261).

4 W antropologii kultury zima nazywana bywa ‘Smierciuchg’. Na temat sym-
boliki akwatycznej w dyskursach kulturowych, por. P. Kowalski, Woda zywa, Wroc-
taw 2002.

42 8. Przybyszewski, Poematy prozq, s. 301.
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,Wiatr Cie przewial przez morze, jak przewiewa Aniot Parniski da-
lekich dzwon6éw w $niegiem jaSniejacych wieczorach zimowych”;
»Zamarzle promienie zimnym Swiattem kwitng”4; A gdy [...] rece
Twe w btednej zadumie btgdzily po strunach harfy, a tony sptywaty
gdyby niebieskie nitki topniejacego Sniegu po bezmiernych obsza-
rach lodu, wtedy rozwineta tesknota moja swe splgtane skrzydia”+.
Przybyszewski odwoluje sie do zakorzenionej gieboko w kulturze
symboliki funeralnej wody zwigzanej z antropologicznym mode-
lem homo dolorosus. W fenomenologii religii wody interpretowa-
ne sg jako kompleks kulturowy, wyobrazajacy byt, ktory w zaswia-
tach przybiera posta¢ szczatkowa, zachowujac jednak catkowitg
zdolnos$¢ do cierpienia:

Wedlug réznych koncepcji $mierci, zmarty nie umiera definitywnie,
ale zachowuje szczatkowa forme bytu; jest to regresja, ale nie catko-
wite wygasniecie egzystencji. W oczekiwaniu powrotu do cyklu kosmi-
cznego (transmigracja) lub ostatecznego uwolnienia, dusza zmartego
cierpi, a cierpienie to wyraza sie zazwyczaj pragnieniem®.

Symbolika akwatyczna w powigzaniu z koncepcjg Smierci po-
jawia sie rowniez w myS§li filozoficznej — dla Heraklita i orfik6w
dusza sucha byla ,najlepsza i najmadrzejsza; Smiercig dla duszy
byto staé sie wodg”*’. W soteriologii greckiej pojawia sie lek przed
wilgocig, ktéra roztapia, roztgczong z cialem po $mierci, dusze,
zmusza ja do kielkowania, wprowadzajac do zamknietego cyklu
nizszych form istnienia i uniemozliwiajgc reintegracje do cyk-
Iu kosmicznego. Z czasem koncepcja transmigracji wyparta zostata
przez wyobrazenie empireum, Krainy niebianskiej, ktéra miata by¢é
kresem wedréwki duszy, a obrazy wilgoci zastgpione zostaly sym-
bolikg solarng i obrazami posuchy. Takie, wyobrazajace cierpienie

4 Ibidem, s. 293.

4 Ibidem, s. 296.

4 Ibidem, s. 300.

46 M. Eliade, Traktat o historii religii, s. 194.
47 Ibidem.
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i leki tanatyczne, negatywne waloryzowanie figur akwatycznych
w potlaczeniu z figurami solarnymi odnajdujemy réwniez w cy-
klu rapsodéw Przybyszewskiego: obok wspomnianych juz , wysu-
szonych rzek i jezior” pojawiajg sie ,,stoiica zachodzgce krwig od
pozaru”#® | zamarzle promienie”®, | 1$nigce powodzie Swiatta”>,
,,pbienigce sie plomiennie ciato”>'.

Estetyczne konotacje wyobrazen wody w cyklu Nad morzem
nie ograniczajg sie jednak wylacznie do symboliki tanatycznej>?,
oprécz wezwania $mierci odnajdziemy tu, zgodnie z zasadg ambi-
walencji symbolu, ré6wniez (cho¢ w znacznie mniejszym wymiarze)
obrazy wody zycia®>’. Wedtug Eliadego kontakt z woda pocigga za
sobg zawsze regeneracje i nowe narodzenie, wzmacnia zas6b zy-
cia i zdolno§¢é tworzenia: ,,woda udziela nowego narodzenia dzieki
rytuatowi inicjacji, leczy dzieki rytuatowi magicznemu i zapewnia
odrodzenie po Smierci dzieki rytuatowi zatobnemu”>. Mityczna
formuta wody zycia sytuuje jg w tej samej metafizycznej rzeczywi-
stoSci, ktérej oSrodek stanowi pragnienie nieSmiertelnoSci. W an-
tropologii kultury woda zycia znajduje sie w odleglych, trudno

48

49

S0

S1

52

S. Przybyszewski, Poematy prozq, s. 294.

Ibidem, s. 296.

Ibidem, s. 297.

Ibidem, s. 301.

Symbolika funeralna i tanatyczna wody w cyklu Nad morzem zdaje sie

dominowaé, natomiast Przybyszewski pomija bardzo silng w polu semantycznym
zywiolu wody symbolike hylogeniczng, epifanie akwatyczne, jak réwniez obrazy
chrztu i zanurzenia.

53

Witruwiusz, w swoim komentarzu dotyczacym jonskiej filozofii przyrody,

pisze: ,,Sposrod siedmiu medrcéw Tales z Miletu za poczatek wszechrzeczy uznat
wode. [...] Jesli istoty zywe pozbawione zostang sily wilgoci, to zeschna, pozbawio-
ne krwi i zywiotu ptynnego. [...] Dlatego tez ci, co sprawujg obrzedy kaptanskie we-
diug zwyczajow egipskich, jawnie okazuja, ze §wiat powstat z zywiotu wody. Niosac
bowiem dzban peten wody do §wiatyni i do sanktuarium, padajg na ziemie i wzno-
szac rece ku niebu dziekujg taskawos$ci boskiej za wynalezienie wody. [...] Nic nie
jest do zycia tak potrzebne jak woda”, Witruwiusz, O architekturze ksiqg dziesiec,
przel. K. Kumaniecki, Warszawa 1999, s. 185-197.

48

54

M. Eliade, Traktat o historii religii, s. 186.
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dostepnych krainach i zwigzana jest nieodigcznie z toposem homo
viator oraz szeregiem inicjacji bohatera, ktére w cyklu Nad morzem
wigza sie ze zmiang imienia i statusu ontologicznego gtéwnego bo-
hatera>, bedgcego najpierw krélem, synem $wiatla i stonca, a p6z-
niej bogiem. Przybyszewski przywotuje te symbolike, poddajac ja
jednak transformacji, polegajacej na taczeniu obrazéw regeneracji
(kompleks woda-ksiezyc-kobieta, wyobrazajgcy antropokosmiczny
cykl ptodnoSci) z figurami Tanatosa:

Az jednego dnia, gdy szeregi wojsk moich wrécily z dalekich wypraw,
stanal najstarszy z wodz6w przed moim tronem i rzekl:

— Panie! PoszliSmy daleko poza granice Twego panstwa. Daleko poza
trzy morza, ktére kraje Twoje oblewaja, powiozly nas Twoje okrety, az
dotarliSmy do granic $§wiata. I tu na zrebie globu, gdzie ziemia sie konczy,
wkroczyliSmy w jaki§ dziwny kraj. Blask stonica tam nie grzeje, a stonce
stoi nieruchomie na niebie gdyby olbrzymi topaz. [...] Lupu nie znalezli-
$my zadnego, bo jest to kraj cieni i mroku. Ziemia nie przynosi owocow,
alud ten nie z naszego $wiata. Alem bat sie, o Panie, stang¢ przed Twoim
majestatem z préoznymi rekoma. Wiec wzigtem na okret dziewice z tego
kraju, blada, jak nasze noce ksiezycowe®®.

Obraz ,bladej jak noce ksiezycowe dziewicy” odgrywa w cy-
klu Nad morzem role fundamentalng. Gilbert Durand, w swoich
analizach z zakresu antropologicznych struktur wyobraZni, obec-
ny w rapsodach izomorfizm ksiezyca, wody i kobiety umiejscawia
wsrod figur czasu i taczy z archetypowym symbolem przeznacze-
nia, obrazem Ananke, czarnej duszy $wiata i Smierci>:

Maorysi i Eskimosi, jak rowniez dawni Celtowie, znajg zwiazki za-
chodzace miedzy ksiezycem a ruchami morza. Rigweda potwierdza
te wspolizaleznoS¢ miedzy ksiezycem a wodami. [...] Ksiezyc nieroze-
rwalnie wigze sie ze Smiercig i z kobiecoScig, a dzieki kobiecosci taczy
sie z symbolikg wody. [...] Ksiezyc jawi sie jako wielka i dramatyczna

55 Na temat znaczenia zmiany imienia w mitycznym scenariuszu inicjacyjnym
por. S. Vierne, Rite, roman, initiation, PUG, Grenoble 2000.

5 S. Przybyszewski, Poematy prozq, s. 291.

57 G. Durand, Les Structures anthropologiques de l'imaginaire, s. 97-122.
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epifania czasu. Podczas gdy stonce pozostaje podobne do samego siebie,
z wyjatkiem rzadkich zac¢mien, wtedy kiedy na krétko znika z ludzkiego
krajobrazu, ksiezyc jest cialem niebieskim, ktore rosSnie, maleje, znika;
jest cialem kapry$nym, ktére wydaje sie podlegaé czasowosci i Smierci.
Jak to podkresla Eliade, dzieki wiasnie ksiezycowi i miesigcom ksiezy-
cowym mierzy sie czas; najdawniejszy rdzen indoaryjski — odnoszacy sie
do nocnego ciata niebieskiego — me, dajacy sanskryckie mas, awestyjskie
mah, gotyckie mend, greckie mene, i tacinskie mensis, znaczy réwniez
mierzy¢. Dzieki wlasnie temu utozsamieniu z przeznaczeniem, zacmiony
ksiezyc w nowiu najczeSciej uwazany jest za pierwszego zmariego. Pod-
czas trzech nocy odsuwa sie i znika z nieba; wedtug istniejacych w folk-
lorze wyobrazen, ksiezyc zostaje pochloniety przez potwora. Ze wzgledu
na te izomorficzno$¢ liczne ksiezycowe bdostwa sg chtoniczne i zwigzane
z pogrzebem>s.

Konstrukcja postaci ,bladej jak ksiezycowe noce dziewicy”
z rapsodéw Przybyszewskiego przywotluje opisany powyzej izo-
morfizm®, wyraznie akcentujgc w obrazowaniu elementy nyk-
tomorficzne i tanatyczne - ,biata niewolnica” przybywa ,,w blasku
zadumanych gwiazd”® z ,kraju wiecznych cieni”®!, przynoszac
,smutek Kkraju Smierci”®?, w jej wlosach ,,chwieje sie czarna
réza”%. Wybranka kroéla-Syna Stonca wykazuje cechy kobiety fa-
talnej (,,przyszia$ z mrocznych oddali; [...] padiem przed Tobag na
twarz, a Ty, niewolnico moja, stalas sie panig i krélowa mojg”%,
wraz z jej pojawieniem sie w palacu Syna Stonca ,na Scianach
poczely wyrastaé martwe paprocie”®, a jego lud — plemie olbrzy-

58 G. Durand, Symbole nyktomorficzne, przel. Cz. Grzesiak, [w:] Potega swiata
wyobrazen, czyli archetypologia wedtug Gilberta Duranda, red. K. Falicka, Lublin
2002, s. S3-54.

5 Na temat izomorfizmu ksiezyca, wody i kobiety w tekstach kultury, por.
W. Szturc, Przeksztatcenia mitu syren w literaturze i sztuce, [w:] M. Dybizban-
ski, W. Szturc, Mitoznawstwo porownawcze, Krakow 2006, s. 15-22.

% S. Przybyszewski, Poematy prozq, s. 314.

1 Ibidem, s. 293.

2 Tbidem, s. 299.

% Ibidem, s. 294.

% Ibidem, s. 192.

% Ibidem, s. 292.
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moéw wykarmionych mlekiem lwic”% — zamienil sie w ,,0lbrzymi
cmentarz szkieletéw, obrzydliwe robactwo, obciagniete ropigca
sie skorg”%’). Obraz kobiety fatalnej przez Gilberta Duranda inter-
pretowany jest jako przejaw mizoginii wyobrazni, ktéra poprzez
pryzmat lekéw tanatycznych determinuje sposéb przedstawiania
symboli erotycznych®. Gaston Bachelard, dokonujac klasyfikacji
kompleksoéw wyobrazeniowych typowych dla poetyckiej wyobrazni
akwatycznej%, wigze je, podobnie jak Durand, z metafizyka cza-
su i utozsamia z obrazami przemijania, do ktérych zalicza: kom-
pleks tabedzia (obraz umierajacego stofica), kompleks Charona
(obraz $mierci akceptowalnej) i kompleks Ofelii (obraz $mierci
pozadanej)’?. Z przedstawionych dotgd analiz przestrzeni symbo-
licznej rapsodéw Przybyszewskiego zdaje sie wynikaé, ze i tutaj
Swiadomo$¢ Smierci jest my$lg wiodgca, mozna by nawet postawié
teze, iz mamy tu do czynienia z ukryta pod maska oniryzmu antro-
pologig Smierci’’.

% Ibidem, s. 290.

7 Ibidem, s. 302.

% G. Durand, Les Structures anthropologiques de l'imaginaire, s. 113-122.

% Bachelard, dokonujac klasyfikacji typéw wyobrazni, przywoluje prace
Lessiusa pt. LArt de vivre longtemps, nawigzujacg do teorii filozoficznych staro-
zytnej Grecji, w ktorej pojawia sie koncepcja homologicznosci czterech zywio-
16w z czterema temperamentami organicznymi: cholerycy generuja obrazy poza-
réw i wojny, melancholicy — grobowcow, flegmatycy - jezior, rzek, powodzi, katastrof
morskich, sangwinicy - lotu ptakéw, por. G. Bachelard, LEau et les réves, s. S-6.

70 G. Bachelard, LEau et les réves.

71 H. Brzeska-Ratuszna konwencje oniryczng w twoérczosci S. Przybyszewskie-
go wiaze z Schopenhauerowska koncepcja Smierci jako snu i interpretuje jako prze-
jaw modernistycznego motywu vita mortalis. Smieré pojmowana jako vita morta-
lis staje sie ekwiwalentem poznania, bedacego konsekwencja wspélnictwa cierpie-
nia i $wiadomosci (epistemologii i tanatologii), a u Przybyszewskiego jest wyrazem
niezgody na kres egzystencji, stad czeste w jego tworczosci magiczne obrzedy i ryty
Natury. Autorka okresla osobowo$¢é Przybyszewskiego jako nekrofilskg i za E. From-
mem interpretuje nekrofilie jako przejaw irracjonalnej woli zycia; por. H. Brzeska-
-Ratuszna, Wiecznos¢ w czlowieku. O miodopolskiej swiadomosci Smierci w twor-
czosci Stanistawa Przybyszewskiego, Torun 200S; eadem, Przybyszewski i Smierc,
,Kresy” 1998, z. 1, s. 210-217. A. Lubaszewska w swoich analizach po$wieconych
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Smier¢ oswojona

W cyklu rapsodéw Nad morzem zdominowana przez figury
akwatyczne przestrzen wyobrazeniowa przedstawia symboliczng
podroéz bohatera, ktérej celem jest oswojenie lekéw tanatycznych’2.
W teorii wyobrazni Gilberta Duranda powr6t do wyobrazni sym-
bolicznej i wyobrazen mitycznych odgrywa w sferze psychiki role
terapeutyczng, pozwala odzyskac¢ stan wewnetrznej rOwnowagi’s.

Filozoficzne konteksty antropologii §mierci, definiujgce natu-
re ludzkg w odniesieniu do jej skoniczonoSci, poddajg analizie ta-
natyczne metafory Zrodtowe redukujace fundamentalny lek przed
przemijaniem’. Wsp6iczesna tanatologia jako nauka prébuje wy-
r6zni¢ i opisaC podstawowe wzorce Smierci w kulturze. Natura
ludzka ujeta w relacji do $Smierci jest definiowana jako byt eks-
centryczny’, tj. wychylony poza wlasng animalno$¢ ku biegunowi

mlodopolskiej antropologii Smierci zauwaza, ze w literaturze modernizmu $mier¢ prze-
mowita wieloma jezykami, stajac sie manifestacjg sensu aksjologicznego, por. A. Lu-
baszewska, Zycie, Smierc i doskonatosé. Mtodopolska antropologia Smierci i literacki
Swiat wartosci, Krakéw 199S.

72 Zagadnienie metaforyzacji do§wiadczen leku przed $miercig podejmuje Jo-
anna Slésarska w ksiazce Studia z poetyki antropologicznej, Warszawa 2004. Na
temat symbolicznych strategii eufemizacji lekéw tanatycznych, por. M. Karwowska,
Prapamiec uspiona. Swiat wyobrazen Bolestawa Lesmiana, Warszawa 2008.

73 G. Durand, L'Imagination symbolique, PUF, Paris 1964.

74 Cyceron utozsamia filozofie z commentatio mortis, Seneka cenit filozofie za
to, ze uczy jak umieraé¢, dwunastowieczny hiszpanski komentator europejskiej hi-
storii kultury, Gonzales, podaje definicje filozofii jako: cura et studium et sollicitudo
mortis - filozofowanie jest nie tylko kontemplacja Smierci, lecz takze nauka umiera-
nia, por. M. Krapiec, Ja - czlowiek, s. 427-456.

7S W koncepcji niemieckiego antropologa Helmuta Plessnera rosliny sga bytami
ekstatycznymi (skierowanymi na zewnatrz ku swemu Srodowisku), zwierzeta — isto-
tami centrycznymi (zamKknietymi wewnatrz swych granic i §wiata je otaczajacego),
homo sapiens jako byt ekscentryczny, pozostaje w dystansie do wiasnych granic
i otoczenia, otwierajac sie na rzeczywisto$S¢, co prowadzi jednak nieuchronnie do
zamKkniecia sie w rzeczywistoSci kultury, por. K. Szewczyk, Dobro, zto i medycyna.
Filozoficzne podstawy bioetyki kulturowej, Warszawa 2001, s. 289-290.
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duchowosci. Wyzwalanie sie jednak z zamknietego kregu cielesno-
$ci w kierunku kultury generuje leki tanatyczne, oznacza bowiem
dla czlowieka utrate dotychczasowego punktu oparcia, otwarcie
na chaos niebytu, wychylenie ku nico$ci $§mierci. Leki te moga
byé zréwnowazone przez tzw. podpory tanatyczne, Czy — uzywajac
terminologii P. Ricoeura — metafory Zr6dtowe’s, do ktérych w za-
chodnioeuropejskim kregu kulturowym nalezga symboliczne wy-
obrazenia: Boga-Straznika FLadu Kosmicznego (wywodzace sie
z archaicznych mitéw kosmogenicznych), Boga-Sprawiedliwego
Sedziego (tradycja starotestamentowa), Nauki-Wyzwolicielki (ma-
jacej zapewnié¢ czlowiekowi technologiczng nieumieralno$é¢) oraz
posttechnologiczna, wywodzaca sie z filozofii Emmanuela Lévinasa
metafora Drugiego (Ja zatroskane Smiercig Drugiego — wziecie od-
powiedzialno$ci Ja za Ty przyczynia sie do wyciszenia fundamen-
talnej trwogi)”’.

Podpory tanatyczne, osadzone na symbolach, siegajac sfery
sacrum organizujg opowies$ci nadajgce sens $mierci i cierpieniu,
a przedstawione powyzej ich historyczne metamorfozy pokazuja,
w jaki spos6b zmienial sie stosunek cziowieka do wiasnej skon-
czonoSci. Philippe Aries wyréznit dwa podstawowe w naszej kultu-
rze wzorce §mierci — Smierc oswojonq i smier¢ zdziczalq’®. Smierc
zdziczala, stechnologizowana i zmedykalizowana, wyrzucona poza
kulture, napawajgca przerazeniem, przybiera wspoéiczesnie postaé
S$mierci zracjonalizowanej, ktérag cechuje ,,staranne zaplanowanie,
niezawodno$¢ i estetyka aktu samobdjstwa umierajgcej osoby””?,
a leki tanatyczne wyciszane sg przez drobiazgowe przygotowania

76 P. Ricoeur, Jezyk, tekst, interpretacja. Wybor pism, przel. K. Rosner, War-
szawa 1989, s. 148.

77 Por. K. Szewczyk, Dobro, zlo i medycyna. Filozoficzne podstawy bioetyki
kulturowej, s. 288-317; E. Lévinas, Calos¢ i nieskoriczonosc. Eseje o zewnetrznosci,
przet. M. Kowalska, Warszawa 1998.

78 Ph. Aries, Cztowiek i Smierc, przel. E. Bagkowska, Warszawa 1989.

7 K. Szewczyk, Dobro, zto i medycyna. Filozoficzne podstawy bioetyki kultu-
rowej, s. 315.
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do Smierci, ,,dajace poczucie technologicznego panowania nad
skoniczonos$cig”®. Koncepcja smier¢ oswojonej wywodzi sie z trady-
cji mityczno-metafizycznej. W uniwersum metafizycznego porzad-
ku narodziny, szczescie, bol, cierpienie i Smieré stanowig elementy
strukturalne i funkcjonalne kosmosu. Swiat uporzadkowany przez
mit i rytual nadaje Smierci wymiar religijny, oswaja czlowieka
Z umieraniem poprzez akcentowanie wymiaru eschatologicznego
Smierci, jej naturalnoS$ci i nieuchronno$ci. Pod wptywem filozofii
$§w. Augustyna, a zwlaszcza jego koncepcji grzechu pierworodnego,
mityczno-rytualny wzorzec Smierci oswojonej ulegt transformacji
- $§wiadomoSci wlasnej, indywidualnej skoficzono$ci zaczynajg to-
warzyszy¢, charakterystyczne dla cywilizacji zachodnioeuropej-
skiej, strach i poczucie winy, nieodigcznie zwigzane z metafora
Boga-Sprawiedliwego Sedziego. W wieku XVIII, wraz ze zjawiskiem

80 Ibidem. ,,W USA powstal oryginalny styl umierania zwany $miercia zra-
cjonalizowang lub etykietalng. Zyskujac znaczny spoleczny odzew, propaguje go
Towarzystwo Cykuty (Hemlock Society) zatozone w 1980 roku w Kalifornii przez
dziennikarza Dereka Humphry’ego. W spos6b szczegblnie klarowny omawiany styl
umierania przedstawiony jest w poradniku zatozyciela Towarzystwa pt. Ostateczne
wyjscie, przelozonym w 1993 roku na jezyk polski. Najbardziej charakterystycz-
nymi wyréznikami Smierci etykietalnej sg: 1. staranne jej zaplanowanie. Ow plan
czyni §mier¢ samobdjstwem racjonalnym i odréznia ja od emocjonalnego, nieprze-
my$lanego zamachu na wlasne zycie. Przygotowania do ostatecznego wyjscia obej-
muja m.in.: poszukiwanie i wybér lekarza skionnego do pomocy w przygotowaniu
samobdjstwa, sporzadzanie odpowiednich dokumentéw zabezpieczajacych osoby
towarzyszace przed oskarzeniami o wspotudzial w zabdjstwie, zakup wystarczaja-
cej — Smiertelnej — porcji stosownych lekéw, ich wla§ciwe przechowywanie, w tym
ochrona przed dzieCmi i pilnowanie daty wazno$ci. Sprawdzianem racjonalno$ci
planu jest: 2. niezawodnoS¢, estetyka oraz przyzwoitoS¢ samobdjstwa. Wedlug
czlonkéw Towarzystwa, Smieré przyzwoita jest samobgjstwem eleganckim, bezbo-
lesnym, sprawiajacym jak najmniej kiopotu asystujacym umierajacemu i ujetym
w rytuat bedacy swoistg etykieta Smierci. [...] W rytuale tym z reguly uczestni-
czy wielu ludzi. Stad tez angazowanie 0séb trzecich — oprécz najblizszych, takze
lekarzy, prawnikéw, psychologéw, farmaceutéw”, K. Szewczyk, Dobro, zto i medy-
cyna. Filozoficzne podstawy bioetyki kulturowej, s. 307-308. Szerzej na temat wzor-
cow Smierci w kulturze por. Umierac bez leku. Wstep do bioetyki kulturowej, red.
M. Gatuszka, K. Szewczyk, Warszawa 1996.
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ateizacji zycia, rozpadem Swiata metafizycznego porzadku i osta-
bieniem symboliki Boga-Sedziego jako podpory tanatycznej, Smierc
zaczyna traci¢ swoje eschatologiczne i metafizyczne sensy. Poja-
wia sie wzorzec Smierci dziczejqcej (prefiguracja modelu Smierci
zdziczatej) - w ktérym wzmocnienie lekow tanatycznych nastepuje
poprzez intensyfikacje samotnoSci cztowieka wobec wtasnego kre-
su (,,sam jestem na Swiecie, sam jeden”8!).

Zygmunt Bauman, piszagc o dwéch typach kultury — moder-
nistycznej i postmodernistycznej, przypisuje im odmienne strategie
stosunku do $mierci i SmiertelnoSci. Modernizm opiera sie na stra-
tegii ,,dekonstrukcji SmiertelnoSci”, w postmodernizmie strategia
wobec Smierci przybiera postac ,, dekonstrukcji nieSmiertelnosci”®,
a rugowanie $mierci z zycia wspolczesnego cztowieka w skrajnym
przypadku jawi sie jako ,,pornografia Smierci”?.

Stanistaw Przybyszewski, stosujac poetyckie strategie oswa-
jania lek6w tanatycznych poprzez symbol, bohatera swoich rap-
sod6w - noszacego w sobie cechy antropologicznego wzorca
czlowieka pojmowanego jako animal symbolicum (E. Cassirer)
i homo religiosus (M. Eliade) — sytuuje w rzeczywistoSci synkre-
tycznej, religijno-magicznej, opartej na symbolizmie akwatycznym
oraz izomorfizmie wody, ksiezyca i kobiety. Symbol jako podpora
tanatyczna w przestrzeni wyobrazeniowej cyklu Nad morzem do-
konuje eufemizacji trwogi przemijania®* poprzez stosunek mitosny
do Smierci, upersonifikowanej pod postacig ,,bladej jak ksiezycowe

81 S. Przybyszewski, Poematy prozq, s. 286.

82 Por. Z. Bauman, Mortality, Immortality and Other Life Strategies, Polity
Press, Cambridge 1992, cyt. za: M. Gatuszka, Potoczna interpretacja Smierci, [w:]
Umierac bez leku. Wstep do bioetyki kulturowej, s. 171.

8 G. Gorer, Pornografia Smierci, ,,Teksty” 1979, nr 3, s. 197-203; por. réwniez
M. Gatuszka, Potoczna interpretacja Smierci, [w:] Umierac bez leku. Wstep do bio-
etyki kulturowej, s. 171-173.

8¢ Na temat terapeutycznej wartoSci swojej tworczosci Stanistaw Przybyszew-
ski pisal w listach: ,,Chciatbym bél obcych koi¢, zeby swdj wiasny uSmierzyc”; ,, Tyl-
ko siebie samego mozna poznacé, poza soba nic”; S. Przybyszewski, Listy, t. 1, oprac.
S. Helsztynski, Warszawa 1937, s. 52, 44.
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noce dziewicy”. Na gruncie antropologii kultury symboliczna hie-
rogamia jest jedng z najczeSciej stosowanych strategii oswajania
lek6éw tanatycznych — ,, mito§¢é owocuje narodzinami, a te juz same
W sobie noszg zapowiedZ Smierci, ale Smieré réwniez nosi zapo-
wiedZ narodzin”®. W tradycji filozoficznej, zapoczatkowanej przez
$§w. Augustyna, a najpelniej rozwinietej w mysSli Maxa Schelera,
naprawde poznaé¢ mozemy tylko to, co zostalo uprzednio przez nas
objete w akcie mitosci - ,,zanim bowiem czlowiek stal sie ens co-
gitans lub ens volens, byt juz zawsze ens amans; porzadek mitosci
wyprzedza porzadek poznania’®e.

85 P. Kowalski, Eros i kostucha, Warszawa 1990, s. 69.
8 M. Krapiec, Ja — cztowiek, s. 112.



Rozdziat 111

Ikonograficzne uksztaltowanie Swiata
przedstawionego w Basni o Rycerzu Pafnskim
Bolestawa LeSmiana

Basn o Rycerzu Parniskim, jeden z wczeSniejszych i mniej zna-
nych utworéw epickich Bolestawa LeSmiana, zostala wydruko-
wana w ,,Chimerze” w roku 1904. Wedlug zamystu autora utwér
przybiera forme symbolicznych widzen (,nagtych objawien
i uprzytomnien”!) narratora, ,trawionego goraczka rozkoszna,
zlota, seraficzng”?. Przestrzen wyobrazeniowa Basni o Rycerzu
Parniskim polaryzuje sie wok6l dwoch pdél semantycznych — arche-
typu dnia (schizomorficzne struktury wyobrazeniowe) i archetypu
nocy?, stanowigc przyklad dwudziestowiecznej literackiej konkre-
tyzacji archaicznego toposu Drachenkampf. Dzienny porzadek
obrazowania buduja w utworze figury uraniczno-solarne: zamiesz-
kujacy Swiety bor ,rycerze w strojach przeziotnych”; ,krzyz zto-
ty, nietonacy na fali”; piorun niszczacy ,,ogniem pozarnym” chate
Rycerza Wykletego; atrybuty rycerza solarnego — ,rumak bia-
ly, tarcza zlota, miecz ognisty”. Nocny porzadek obrazowania
reprezentujg figury telluryczno-lunarne: kobieta-kusicielka (Pani

! Podstawe omoéwienia stanowi tekst: B. LeSmian, Legendy tesknoty. Basi
o Rycerzu Parniskim, ,,Chimera” 1904, z. 19-20/21, s. 42-58 — pisownia zgodna z ory-
ginatem; ibidem, s. 43.

2 Ibidem, s. 42.

3 G. Durand, Les Structures anthropologiques de I’imaginaire, Dunod, Paris
1992, s. 506-507.

4 B. Le$mian, Legendy tesknoty. Basi o Rycerzu Panskim, s. 45, 56, S7.



Czarnobrewa), ,,wie§ spomroczona, gtucha, samotna”; ,,noc gwiaz-
dozbiorna, ksiezycem zazegnieta”; ,,sad mroczny”; ,,ksiezyc wysre-
brzajacy w niebiosach péinocng godzine”; ,,dwa ciala grzeszne™>.

Drachenkampf - dzieje toposu

Centralnymi figurami artystycznego i literackiego toposu
Drachenkampf, stanowigcego w kulturze zachodnioeuropejskiej
podstawowg figure wyobrazeniowa dziennego porzadku obrazowa-
nia, sg rycerz solarny i smok. Smok, jako androgyniczna hybryda,
utozsamiana czesto z wezem (gr. drakon — smok, waz), symbolizu-
je prachaos. Genezy obrazu smoka szuka sie na Bliskim Wscho-
dzie. Egipski bog-waz Apep zaczajal sie o Swicie na boga-stonice
Re, aby go pozreé. Zwiastunami jego zwyciestwa byly zaémienia
stonca. W tekstach kultury daje sie zaobserwowaé rdéznice po-
miedzy smokami zrodzonymi przez wyobraznie Wschodu i Za-
chodu. Na Dalekim Wschodzie smok do dzi§ zachowatl autorytet
sity dobroczynnej — w taoizmie jest wcieleniem boskich sit natury,
w Chinach lung (smok) stat sie godtem narodowym i emblematem
rodziny cesarskiej, czczony jako symbol sit kosmicznych odpowie-
dzialnych za urodzaj, wyobrazany z pertg, emblematem madrosci
i wiedzy%. W Ksiedze gor i morz smok Czu-in (Pochodnia Ciem-
nosci) jest sprawcg nastepstwa dnia i nocy oraz pér roku, Smierci
i zmartwychwstania kosmosu: ,,Na Péinoc od Czerwonej Wody jest

5 Ibidem, s. 44-49.

¢ W czasie $wiat chinskich po$wieconych smokom waznym rytem jest bicie
w bebny i gongi - takie zabiegi apotropaiczne maja przepedzi¢ zte duchy i obudzié
u$piong ziemie. Obudza sie takze smoki, béstwa chtoniczne, wiadcy deszczéw, Zro-
det i rzek, by wody znowu stuzyly Matce-Ziemi. Wazny element obrzedu stanowi
orszak mezczyzn, kobiet i dzieci niosgcych lampiony i latawce w ksztalcie smo-
ka. Smokom przypisuje sie zastugi w mitach o powstaniu cywilizacji chinskiej, por.
M.J. Kinstler, Mitologia chinska, Warszawa 1985; G. Ragache, Mythes et legendes.
Les Dragons, Paris 1989.

S8 Interpretacje Literackie 6



gora zwana Pieknym Ogonem, gdzie zyje béstwo o twarzy ludz-
kiej, a ciele wezowym. [...] Kiedy patrzy, dzien sie staje, kiedy oczy
przymyka noc nastepuje. Kiedy dmuchnie, zima nadchodzi, kiedy
za$ oddech wcigga, lato sie staje’’.

Idee weza-smoka jako przeciwienstwa tadu kosmicznego
przejeli Grecy i Rzymianie, a ugruntowata Biblia — w szczeg6lno-
$ci Apokalipsa sw. Jana - czynigc symbolem grzechu i Szatana.
Prefiguracjg smoka apokaliptycznego sa wymienione w Starym
Testamencie dwa smoki (hebr. tannin) - Lewiatan i Behemot
(Ps 103, 26; Hi 40, 15-25). Lewiatan, smok morski, jest uoso-
bieniem sil przynoszacych nieszczeScie. Behemot (hebr. ‘dzikie
zwierze’) ma wzbudzi¢ u Hioba poczucie stabo$ci i niemocy:

Ogonem zawija jak cedrem,

Sciegna bioder ma silnie zwigzane,

jego kosci jak rury miedziane,

jego nogi jak sztaby zelazne (Hi 40, 17-18)3.

Smoki starotestamentowe uosabiajg sily kosmiczne wrogie
Jahwe. W Ksiedze Daniela (Dn 14, 22-27) z rozkazu kréla babi-
lonskiego smok czczony jest batlwochwalczo, Daniel demaskuje go
jako fatszywego boga. ChrzeScijanstwo, przejmujac te symbolike,
zaczyna utozsamia smoka z rajskim wezem. Euzebiusz, biskup
Cezarei, w Zywocie Konstantyna Wielkiego opisuje plaskorzez-
be, zdobigcg wejsScie do cesarskiego patacu, bedacag artystycz-
ng realizacjg toposu Drachenkampf, gdzie przedstawiony zostat
Konstantyn, z krzyzem w dtoni, ,nizej za§ w postaci smoka, spada-
jacy w przepaS¢ 6w nieprzyjaciel rodzaju ludzkiego, ktéry za po-
$rednictwem bezboznych tyranéw zwalczal Koséciét Bozy. Swiete

7 M.J. Kiinstler, Mitologia chiniska, s. 40-41.

8 Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu. Biblia Tysiqclecia, oprac. Ze-
sp6t Biblistow Polskich z inicjatywy Benedyktynéw Tynieckich, Poznan-Warszawa
1980.
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przepowiednie w ksiegach prorockich nazywaly go smokiem i kre-
tym wezem”®. Obraz smoka utozsamianego z Szatanem ugruntowu-
je Apokalipsa sw. Jana:

Oto wielki smok barwy ognia,

Majacy siedem glow i dziesiec rogow,

A na glowach jego siedem diamentéw. [...]

I stanat przed majaca rodzi¢ Niewiasta,

azeby, skoro porodzi, pozre¢ jej dziecie (Ap 12, 3-5).

Waloryzowana negatywnie symbolika figury wyobrazeniowej
smoka, reprezentujacego zasade prachaosu, musi zostaé zréwno-
wazona przez sily dobra. Binarnos$¢ ta, nierozerwalnie zwigzana ze
sceng walki, jest podstawg konstrukcyjna toposu Drachenkampf
(niem. Drache - ‘smok’, Kampf — ‘walka, bdj’). Upersonifikowane
zlo musi zginaé z rak rycerza solarnego, straznika tadu kosmicz-
nego. Chrze$cijanstwo stworzyto dwie wielkie kreacje bohaterow
stonecznych - §w. Jerzego i Archaniola Michata. Sw. Jerzy, uwal-
niajacy na wzoér Perseusza krolewne ze smoczej niewoli, od czaséw
wypraw krzyzowych staje sie patronem rycerzy. W ikonografii wy-
stepuje zawsze na biatym koniu, ze zlotg widcznig - te dwa atrybuty
solarne maja go wspomaga¢ w walce z sitami ciemnoS$ci. Archa-
niol Michat, wielki bohater solarny Ksiegi Objawienia, odnosi
zwyciestwo nad apokaliptyczng bestig: ,,I zostal stracony wielki
Smok, Waz starodawny, ktory sie zwie diabet i szatan” (Ap 12, 7-9).

Nie sg to jedyne figury wyobrazeniowe stworzone przez chrzes-
cijanstwo, realizujace archaiczny motyw Drachenkampf-w VI wie-
ku biskup Paryza, Marceli, zgtadzit zagrazajacego miastu smoka
mocg pastoratu, dla upamietnienia tego wydarzenia urzadzano
w Sredniowieczu, wyruszajaca z katedry Notre Dame, procesje ze
smokiem. Smoki, przeciwstawione dobru, wystepuja w bestiariu-
szach Sredniowiecznych - Phisiologus, jeden z najstynniejszych

9 D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijanskiej, przet. W. Zakrzewska, P. Pach-
ciarek, R. Turzynski, Warszawa 1990, s. 307.

60 Interpretacje Literackie 6



bestiariuszy tego okresu, powstaly prawdopodobnie w kregu gno-
stykéw, cytowany po raz pierwszy ok. 150 roku przez Justyna Me-
czennika, prezentuje obrazy: smoka-weza pelzajacego po ziemi,
smoka ognistego (draco) i bazyliszka zabijajacego spojrzeniem?°.
Chrzes$cijanskie realizacje toposu Drachenkampf sa przy-
ktadem sakralizacji motywu znanego juz archaicznemu eposowi.
W eposie sumeryjskim z III tysigclecia p.n.e. Gilgamesz, tytulowy
bohater, wtadca Uruku, dzieki pomocy Szamasza — boga stonica, za-
bija mieczem smoka Humbabe, strzeggcego wejscia do Boru Ce-
drowego - Krainy Zycia, aby zapewnié sobie i swoim poddanym
nieSmiertelnos$¢. Figura smoka sumeryjskiego pozostaje w kregu
wyobrazen frenetycznych i estetycznej kategorii brzydoty — twarz
upleciona z Kiszek, usta z ognia, oddech ze Smierci'!. Sygurd (Zyg-
fryd), germanski rycerz solarny, bohater Eddy poetyckiej i Piesni
o Nibelungach, za namowga swojego nauczyciela i wychowawcy Re-
gina, zabija jego brata, smoka Fafnira, strzegacego — zapewniajace-
go nieSmiertelno$¢ — ztota, ptomienia rzeki'?. W Ksiedze krélewskiej
(Szahname) Ferdousiego, epopei perskiej z X wieku, jest az szeS¢
scen bedacych egzemplifikacjg toposu Drachenkampf, ktérego
postacé centralng stanowi heros irafiski Rostam (‘olbrzym’). Rostam
jest bohaterem stonecznym, stad jego solarne atrybuty: maczuga,
wlbcznia, miecz i Rachsz (‘btysk’) — ogier zrodzony z ognia:

Ze stepu wychynal smok tak przerazliwy, ze nawet ston by nie szukat
z nim zwady. [...] Ryknat srogi potwor, rzekibys, ze ogniem zionat. [...]
Ujrzal go Rostam w tych mrokach, wnet doby! ostry miecz. Ryknat jak
chmura wojenna. Bitewny ogien ogarnal ziemie.

Krzyknat do smoka:

- Wymoéw swoje imie, bo nie zobaczysz juz Swiata mitego. Nie chce,
by tak bezimiennie wyszta spod mojej reki twa dusza z ciemnego ciata.

Tak mu rzekl potwoér krwiozerczy:

10 B. Kiirbis, O smoku wawelskim i innych smokach, [w:] Ars historica. Prace
z dziejow powszechnych i Polski, Poznan 1976, s. 163-178.

11 Gilgamesz. Epos starozytnego Dwurzecza, przet. R. Stiller, Warszawa 1980.

12 Edda poetycka, przel. A. Zatuska-Stromberg, Wroctaw 1986.
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— Moim pazurom nie ujdzie nikt calo. Od kranca do kranca ta puszcza
jest moja, po samo niebo powietrze jest moje. [...]

I zawist w boju potwor nad Rostamem - nie masz przed nim ucieczki.
Gdy Rachsz zobaczyt to cielsko smoka, co tak zawisto nad rozdawca ko-
ron, stulit uszy, przybiegt i, o dziwo, od géry chwycil zebami potwora, roz-
dart mu kieby zebami jak lew. Zdumiat sie mezny bohater. Cigl mieczem
i feb mu odrabat od ciata. Krew sie z tej piersi wylala jak rzeka. Ziemi nie
byto widac spod cielska. Bito ze smoka zrédio krwi'.

W Opowiesciach okrqglego stotu pojawiaja sie obrazy smoka
biatego i czerwonego, bedgce zwiastunami Smierci w ptomieniach
kroéla-uzurpatora:

Oba smoki wnet sie obudzity i rzucily sie na siebie kaleczac sie okrut-
nie zebami i pazurami. Béj trwat przez caty dzien, przez calg noc i jeszcze
nastepnego dnia az do potudnia. Mato brakowato, a juz bialy smok byiby
ulegt, ale na koniec poczat ziong¢ ogniem z pyska i z nozdrzéw i czerwony
od tego zgorzal; pézniej za$ biaty uktadtl sie i tez pomart. Za czym Merlin
powiedzial krélowi: smok czerwony oznacza ciebie, a biaty syna kroéla
Konstanta, ktéremu ze$ zabrat dziedzictwo'.

W Metamorfozach Owidiusza wystepuja dwie konkretyzacje
omawianego toposu. Smoka zrodzonego z ognia, Pytona, strzalg
z tuku zabija najwiekszy grecki bohater solarny, Apollo (w wyob-
razeniach Grekéw Apollo miat wybawié §wiat zagrozony przez silty
zla, Pytona, ktéry jak smok z Apokalipsy sw. Jana, wystepuje prze-
ciwko Apollinowi jeszcze przed jego narodzeniem, przesSladujgc
matke boga). Smok Marsowy zostaje zabity mieczem przez zatozy-
ciela Teb, Kadmosa's.

W Basni o Rycerzu Parniskim zakorzeniony od tysigcleci w kul-
turze archaiczny topos Drachenkampf, symbolizujacy zwycieska
walke dobra (rycerz solarny) ze ztem (smok-waz), ulega istotnemu
przesunieciu semantycznemu. LeSmian zaciera fundamentalng dla

13 Ferdousi, Ksiega krolewska, przet. W. Duleba, Warszawa 1981, s. 119-120.

4 Opowiesci okrggtego stotu, przet. K. Dolatowska, T. Komendant, Warszawa
1987, s. 48-49.

15 Por. Owidiusz, Przemiany, przel. B. Kicinski, Wroctaw 1953.
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tego toposu, nalezgcego do schizomorficznego schematu obrazowa-
nia, diereze miedzy Swiattem i ciemno$cia, dokonujac eufemizacji
zla przez wykorzystanie izomorfizmu figur wyobrazeniowych nocy,
smoka (weza) i kobiety'®.

Kobieta fatalna

Izomorfizm nocy (ciemnosci), ksiezyca, kobiety-kusicielki i smo-
ka-weza, typowy dla nocnego porzgdku obrazowanial’, wykorzystat
LeSmian w Basni o Rycerzu Pariskim w Konstrukcji centralnej posta-
ci kobiecej utworu, Cérki Dziedzicowej (Pani Czarnobrewej), ,,umi-
lowanej na wieki” Piotra Wtadyki (Rycerza Wykletego):

Cérka dziedzicowa — czarnobrewa i biekitnooka — zdawna czuta w du-
szy plomiennej a dziewiczej przemiany cudowne ku mitowaniu na wieki
-1 na sto mil dokota swych marzen szukata, kogoby ukochaé! I taka - po-
szukujaca - jedna jedyna we wsi naszej zbtadzita myS$la az do boru i za-
dumata sie o jego wnetrzu niepoznanem i zadumata sie o jego rycerzach
konnych.

W pomroczach jej zadumy plonely oczy rycerskie, blyskaly tarcze
zlote, dymily miecze ogniste i czyje$ usta szeptaly — i czyim$ piersiom
brakto tchu w pomroczach zadumy.

16 Por. G. Durand, Les Structures anthropologiques de 'imaginaire, s. 217-378.

17 ,,()w izomorfizm [...] pojawia sie w licznych legendach, ktére czynig ksiezyc
lub ksiezycowe zwierze pierwotnym matzonkiem wszystkich kobiet. U Eskimos6w
mlode dziewice nigdy nie spogladaja na ksiezyc z obawy, aby nie zaszly w ciaze, za$
w Bretanii dziewczyny robig to samo z obawy, aby nie dosta¢ sie pod wplyw ksiezy-
ca. Niekiedy zwierzeciem ksiezycowym jest waz, utrzymujacy stosunki z kobietami.
Legenda ta, ciagle jeszcze zywa w Abruzji, byta powszechnie znana w starozytno$ci,
jesli wierzy¢ Plutarchowi, Pauzaniaszowi i Kasjuszowi; jest ona powszechnie znana,
poniewaz odnajdujemy ja, z nielicznymi wariantami, u Hebrajczykow, Hindus6w,
Perséw, Hotentotow, zar6wno w Abisynii, jak i w Japonii. W innych legendach pieé
ksiezyca zmienia sie; ksiezyc przemienia sie w piekng mtoda dziewczyne, w uwo-
dzicielke”, Potega swiata wyobrazen, czyli archetypologia wedtug Gilberta Duran-
da, red. K. Falicka, Lublin 2002, s. 55-56 (por. rowniez: G. Durand, Les Structures
anthropologiques de 'imaginaire, s. 112-113).
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I czula jak sie jej dionie przepajaja moca czaréw, moca przywotan. Az
je pewnej nocy z nad jeziornej otchiani wyciagneta marzen obyczajem
— w niepojetos¢, ku borowi, co rozkwital widnokreznie.

I tak stata, niespokojna i niepokojaca, wyciagnieciem wonnych dtoni
potaczona z dookolnemi tajemnicami gwiazdozbiornej nocy. Nie§wia-
doma wtasnej potegi, czarowata kogo$ dalekiego, niewidzialnego, poza
soba, poza jeziorem, poza wszystkiem co jest utwierdzone na ziemi!

Niespokojna i niepokojaca, ujrzata nagle, jako z boru $wietego gte-
biny, wywabiony jej wzrokiem, niby pie$nig zdala styszalna, wynurzyt
sie wid jakowy$, w rozwachlarzeniu miesiecznego pobrzasku jasniejacy
-1 szed! ku niej, ku jezioru i ku wszystkiemu, co jest utwierdzone na zie-
mi... Szedl u$piony, lunatyczny, nieodparty.

A wtedy zaszumial boér, zaszumial groznie! Zadrzata wie§ w swoich
tajemniczych posadach! Ockneli sie ludzie z modlitwa nagla na ustach
iz przerazeniem w Zrenicach, bo widzieli we $nie Panig z dtofimi wznie-
sionemi i noc ksiezycem zazegnieta — i widmo, z boru wywotane, widmo
idace...

A corka dziedzicowa zemdlata wonczas na brzegach jeziornych! [...]

Od owej nocy zemdlenia — zjawila sie we wsi naszej chata nagia,
wsrod sadow czereSniowych, a w niej samotnik, nikomu niewiadomy.

Piotr Wtadyka mu byto na imie!®.

Gilbert Durand w swoich analizach obrazu Kkobiety pisze
o kobieco$ci zgubnej, ambiwalentnej, wybierajacej w Swiecie
wyobrazen zazwyczaj Sciezki zawite, niepokojace, meandrycz-
ne i labiryntowe, przeciwstawiajgc jg figurze meskiego wojowni-
ka, typowej dla religijnej wyobrazni transcendencji, ktéra cechuje
,,troska o zbroje, przezorno$¢ obrony i sztuka odpierania cioséw”'°.
Figure wyobrazeniowg kobiety fatalnej (do ktérej to semantyki
odwotuje sie LeSmian w swojej konstrukcji postaci Pani Czarno-
brewej, wiodacej Piotra Wtadyke do nieuchronnej zguby) wywodzi
Durand z zakorzenionego w kulturze statego izomorfizmu 1acza-
cego ksiezyc z kobiecoScig i Smiercig. Ksiezycowy cykl ptodnosSci
kobiety, tak jak podlegajacy ksiezycowi cykl przyptywoéw morza?,

18 B. Le$mian, Legendy tesknoty. Bash o Rycerzu Panskim, s. 45-47.

19 Potega Swiata wyobrazen, czyli archetypologia wedlug Gilberta Duranda, s. 98.

20 Durand powoluje sie na mitologie taczace symbolike wody i ksiezyca w figu-
rze tego samego bostwa, przywolujac wyobrazenia m.in. Babiloniczykow, Eskimo-
sow, Celtow i Meksykanow (ksiezyc jest tu synem béstwa wody).
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Iaczy sie w kulturze z jednej strony z agrarng symbolika ptodnoSci,
z drugiej — jest no$nikiem symboliki tanatycznej, jako dramatycz-
na epifania czasu?. Obecne w kulturze zwigzki kobiecosci z ksie-
zycem, boéstwami chtonicznymi i symbolika funeralna, wyrazone
w naszym Kkregu kulturowym w figurze Persefony, 1acza, zdaniem
Duranda, wyobrazenie kobiety fatalnej z symbolikg nyktomorficz-
ng. Symbolika ciemnoSci jest wyraziScie zaznaczona w konstrukcji
figury Coérki Dziedzicowej poprzez zastosowanie przez LeSmiana
epitetu statego — ,, Pani Czarnobrewa”. Le§mian wykorzystuje ele-
menty obrazowania nyktomorficznego w konstrukcji postaci oraz
czasoprzestrzeni, w ktoérej zostala osadzona posta¢: Cérka Dzie-
dzicowa posiada moc wprowadzania Piotra Wiadyki w lunatyczny
trans (,,szedl us$piony, lunatyczny, nieodparty”), wyciggnieciem
dtoni potrafi taczy¢ sie ,,z dookolnemi tajemnicami gwiazdozbior-
nej nocy”; do$wiadcza czesto stanu nazywanego przez LeSmiana
,bomroczem zadumy”; posiada zdolno$¢ objasniania snéw - sa-
ma ,,podobna do snu proroczego”; jako jedyna rozumie mowe boru,
z ktérego wnetrza ,,mrok zieje odwieczny”; spotkanie mitosne ko-
chankéw odbywa sie nad brzegiem ,pociemnialego jeziora”, kie-
dy ,,ksiezyc wysrebrza na niebie péinocng godzine”, a sama Pani
Czarnobrewa unika brzegéw jeziora, dopoki nie nastanie wieczor,
,,dla spotkania dusz dwojga wybrany”?2. Symbolika jeziora odgry-
wa w utworze role znaczacg — woda jeziora to ,,mroczne zwierciad-
10”, w ktorym przeglada sie ,,upadia §wiadomos$é”?® Piotra Wiadyki
(Rycerza WyKkletego).

Izomorfizm figur wyobrazeniowych kobiety, ksiezyca i Smier-
ci wzbogacil Leémian dodatkowo o symbolizm zmazy i grzechu,

2 Potega Swiata wyobrazen, czyli archetypologia wedlug Gilberta Duranda, s. 54.

22 B. LeSmian, Legendy tesknoty. Basii o Rycerzu Parnskim, s. 47, 46, S0, SS,
49, 48.

2 Potega swiata wyobrazen, czyli archetypologia wedlug Gilberta Duranda,
s. 52-53.
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przywotujac, w konstrukcji postaci Cérki Dziedzicowej, obraz ko-
biety kusicielki, kobiety-weza, bedacego typowym dla chrzescijan-
stwa przeksztatceniem figury smoka z toposu Drachenkampf.

Symbolizm zmazy

Punkt wyjscia do analizy symbolizmu zmazy w Basni o Rycerzu
Pariskim stanowi¢ bedzie hermeneutyka tego pojecia zaproponowa-
na przez Paula Ricoeura. Autor Symboliki zta definiuje zmaze jako
,,akt pogtebiajacy zto, nieczystos¢, tajemnicze i szkodliwe quid oddzia-
lywajace magicznie”, ,,przekroczony moment Swiadomosci przewin”,
,pogwalcenie Zakazu”*. Wraz ze zmazg wkraczamy do kroélestwa
Strachu. Cztowiek wypracowat strategie eufemizowania szkodliwos$ci
zmazy poprzez udzial w obrzedach oczyszczajacych, wykorzystuja-
cych symboliczne bogactwo do$wiadczenia przewin, jednym z nich
jest rytuat zaSlubin jako akt usuniecia nieczystoSci zwigzkéw seksu-
alnych. Omawiajgc archaiczne repertorium przewin, Ricoeur pisze:

Etyczny, ludzki porzadek zlo-czynienia nie jest odrézniany od kosmo-
-biologicznego porzadku zlo-bytu (cierpienia, choroby, Smierci, niepowo-
dzenia). [...] Przewidywanie kary przepajajace lek przed nieczystoScia
umacnia 6w zwigzek zla z nieszczeSciem: kara spada na czlowieka, kto-
remu sie nie szczeSci i przemienia wszelkie choroby, cierpienia, $mierc,
niepowodzenia w znak zmazy. Tak wiec §wiat zmazy rozcigga swoj porza-
dek nieczysto$ci na nastepstwa nieczystego czynu lub zdarzenia; w koncu
nie ma niczego, co byltoby czyste lub nieczyste®.

W Basni o Rycerzu Parniskim LeSmian przetworzyl artystycz-
nie, analizowany przez Paula Ricoeura, symbolizm ,zmazy poka-
lania seksualnoS§ci”?¢:

2 P. Ricoeur, Symbolika zta, przel. S. Cichowicz, M. Ochab, Warszawa 1986,
s. 27-28.

% Ibidem, s. 29.

% Tbidem.
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I ksiezyc widzial dwa ciala grzeszne, szamotane rozkosza, skute
w u$cisku, w jeden obted rzucone. [...] Widzial to ksiezyc i nikomu tego
nie powiedzial. Lecz wyS$ledzit dziedzic tajemnice ksiezycowa... i wype-
dzit z progéw swego domu cérke pokalang, i cisngl przeklenstwo na jej
glowe, na oczy, na brwi czarne, na dionie rozkoszg jeszcze obcigzone?.

Akcentowany przez Ricoeura zwiazek zta z nieszczeSciem
i karg, ktore dotykajg cziowieka dopuszczajgcego sie zmazy, od-
najdujemy w §wiecie przedstawionym basni LeSmiana w akcie wy-
pedzenia pokalanej bohaterki (,,Opuscita Pani czarnobrewa ojca
i dom rodzinny, a poszia za Wtadyka na zgube, na wieczno$¢”?8),
przymusowej izolacji (,,Kryjac sie przed okiem Boga i ludzi, nie
objawiala sie nawet na progu, nawet we drzwiach, nawet kolo
okien”?), jak réwniez w (podjetej przez mieszkancow wsi, jako
straznikéw tadu moralnego) probie ukarania Cérki Dziedzicowej
Smiercig przez ukamienowanie?’:

Tylko raz, wyczekujac Wtadyki, wysnula sie z wnetrza przed chate.
[...] Poczal sie ttum zbiega¢ dookota — patrzal na zjaw cudowny. Zrazu
milczal ponury, widokiem nieziemskim onieSmielony. Milczat, i wahat
sie, i kotysal jak morze, piersi do ryku prezace. Az zawarczal, zary-
czal, i sklebiony, jat sie zbliza¢ do zjawu. Wykletemu sie oddata. I ryczat
ttum, i miotal obelgi, przeklenstwa i grozby! Pani trwata nieporuszona,
coraz bardziej podobna do snu proroczego. [...] I w on sen, by go rozpro-
szy¢, ugodzil nagle kamien, wzgardliwie syczacy, a za nim drugi i trzeci...
I zagraty kamienie w powietrzu, jak sttumione krzyki! Zdawato sie, iz
dolatujac do Pani, w réze sie zmieniajg. Ale to nie byly réze, jeno krwi
krople. I krwig zbroczona, zwatpiwszy o wybawieniu, szukata oczyma
$mierci®.

27 B. Ledmian, Legendy tesknoty. Basn o Rycerzu Panskim, s. 49.

2 Tbidem.

2 Ibidem.

30 Kamienowanie, tj. wykonanie kary $§mierci na przestepcy przez obrzucenie
kamieniami, bylo zjawiskiem czestym w starozytno$ci i Sredniowieczu. W tradycji
biblijnej Bég ustanowil kamienowanie jako kare za balwochwalstwo (Pwt 17, 2-5),
za czary (Wj 20, 27), bluznierstwo (Kpt 24, 14) i cudzotéstwo (J 8, 4-5).

31 B. LeSmian, Legendy tesknoty. Basn o Rycerzu Panskim, s. 49-50.
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W omawianym utworze daje sie zauwazy¢, podkreSlany przez
Ricoeura, a towarzyszacy zawsze zmazie, lek etyczny (,,szepcze
Pani czarnobrewa: [...] ponad wsig trwoga sie moja unasza”3?), bar-
dzo wyraznie widoczny w zastosowaniu, w odniesieniu do giéwnej
bohaterki, statego epitetu ,,Pani trwozna”3%. Jednak, zdaniem au-
tora Symboliki zta, ,,mito$¢ doskonata”34, a taki obraz mito$ci Cor-
ki Dziedzicowej i Piotra Wtadyki zdaje sie budowaé Le$mian, jest
w stanie takie leki rozpraszac.

Rycerz WyKklety - SwiadomosS¢ nieszczeSliwa

Grzech, nierozerwalnie zwigzany ze zmaza, jest przez Paula
Ricoeura interpretowany w Kkategoriach antropologicznych jako
,2wymiar wlasnego istnienia”® czlowieka. Zmaza, dla ktérej fun-
dament semantyczny stanowi opozycja czysto§é—nieczystos¢, ,,jest
symbolem czego$ zewnetrznego, [...] wyraza raczej zajecie cze-
go$, wziecie do niewoli. [...] Kategoria rzadzaca pojeciem grzechu
to kategoria wobec Boga”%. Zwigzane z grzechem przerazenie po-
wstajace w obliczu sit transcendentnych, Kogo$ Zupelnie Innego,
zainspirowalo Ricoeura do podjecia, zainicjowanego juz przez Heg-
la, problemu ,,Swiadomos$ci nieszczeSliwej”. Dla Hegla , $wiado-
moS¢ nieszczesSliwa” jest wynikiem izolacji, odtaczenia ludzkiej eg-
zystencji od jej sensu i od Boga, ,,czlowiecze nic w obliczu Bozego
bytu i Bozej pelni”¥. Ricoeur neguje teze Heglowsky, zwlaszcza
zalozenie nieobecnoSci i milczenia Boga, dowodzac, iz ,,$wiado-
moS$¢ nieszcze$liwg” mozna prébowaé zrozumieé dopiero wtedy,

32 Ibidem, s. S1.

33 Ibidem, s. SS.

34 P. Ricoeur, Symbolika zla, s. 46.
35 Ibidem, s. 48.

36 Ibidem, s. 48, S0.

7 Ibidem, s. S0.
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kiedy zalozy sie wcze$niejsze istnienie wiezi Przymierza miedzy
Bogiem i cztowiekiem: ,,Tylko to wcze$niejsze ukonstytuowanie sie
wiezi Przymierza ma wage dla §wiadomo$ci grzechu, to ono czy-
ni z grzechu naruszenie Przymierza”3®. PrzejScie od S§wiadomos$ci
zmazy do SwiadomoSci grzechu wprowadza dramatyzacje sytuacji
dialogicznej (stanowigcej istote Przymierza), strach (jako wyraz
sytuacji czlowieka grzesznego wobec Boga) oraz kategorie ,,gnie-
wu Bozego”: ,nieklamanym przedstawieniem Boga, ktére idzie
w parze z tym strachem jest «Gniew» — nie dlatego, zeby Bég byt
zly, nie; dla czlowieka grzesznego Gniew jest obliczem Swietoséci”;
,Gniew Swieto$ci moze okazac€ sie gniewem mito$ci”?°.

Piotr Wiadyka, wczes$niej Rycerz Panski, posiadajacy wszyst-
kie znane z toposu Drachenkampf atrybuty rycerza solarnego
- ,,strdj przeztotny” i ,rumaka biatego”’ — w interpretacji LeS§-
mianowskiej narusza jednak Przymierze z Bogiem: ,Nie moge juz
sobie przypomniec, jaki grzech, jaka zbrodnie przeciw niebu po-
pelnit Wiadyka. Pamietam tylko chwile, kiedy wie$§¢ po ludziach
gruchneta, ze Wtadyka wyklety jest z koSciota i na wieki pozba-
wiony ciala i krwi Panskiej”#'. Przyczyne zerwania wiezi z Bogiem
upatruje LeSmian nie tylko w grzechu nieczystoSci Rycerza Pan-
skiego (,ksiezyc widzial dwa ciata grzeszne, szamotane rozko-
szg, skute w uScisku, w jeden obted rzucone”4?), ale przede wszyst-
kim w zniesieniu przez rycerza solarnego, poprzez jego zwigzek
z Panig Czarnobrewg, dierezy pomiedzy sitami dobra i zla. Znie-
sienie takiej dierezy niszczy ustalony, odwieczny porzadek, burzy
naturalng harmonie natury, powoduje przemiane kosmosu w pier-
wotny chaos, dlatego tez w §wiecie przedstawionym Basni o Ry-
cerzu Panskim obrazy zycia ulegajg przemianie w obrazy Smierci

3 Ibidem.

3 Ibidem, s. 63, 68.

40 B. LeSmian, Legendy tesknoty. Basii o Rycerzu Panskim, s. 45.
4 Ibidem, s. 48.

2 Ibidem, s. 49.
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- ,,w mrocznym sadzie Wiadyki czere$nie nie biatem, jeno czarnem
osnuly sie kwieciem”*. Wiadyka wchodzac, poprzez swdj zwigzek
z Coérka Dziedzicowg - Panig Catujacg, w kragg wyobrazen noc-
nych (,,nieludzka miat site i nieludzka dusze, ztemu zaprzedana,
do kosciota nie chadzal, na bér Swiety pozierat ukosem, o Bogu
zapomnial, a ludZmi gardzit”*), traci atrybuty rycerza solarnego,
ktére zostajg zastgpione przez cien, atrybut rycerza infernalne-
go. Naraza sie tym samym na gniew Boga: ,,szedt Wtadyka, jakoby go
otchian piekielna na ttumy wyzioneta. [...] Padat od niego na zie-
mie cien wielki, konny, uzbrojony, o lat tysigce starszy od samego
Witadyki i jakoby dazacy we §wiaty przezen zapomniane”®.

Przejawy gniewu Bozego w Basni o Rycerzu Panskim pocho-
dza z kregu wyobrazen apokaliptycznych — LeSmian odwoluje sie
do symboliki puryfikacyjnej ognia, mnozy obrazy frenetyczne,
w warstwie jezykowej wykorzystuje najchetniej eksklamacje:

Pociemniato jezioro. Zawyt bor na widnokregach. Zaktebitly sie chmu-
ry. Zawarczaly otchtanie. Wypadla burza z niebioséw, jak Smierc nagta,
niespodziana! Zaryczal piorun, purpura ziejacy, jakoby krwig Panska
gardlo miat zalane - i zbroczy! dom Wtadyki!

Sptonal dom ogniem rubinowym, niezwykiym, majaczacym niby
w przeszio$ci, w mglawicy wiekéw zamierzchiych. Luna drapieznym
plomieniem wzarta sie w chmur kieby*.

Jednak, podobnie jak w analizach symbolizmu grzechu za-
proponowanych przez Paula Ricoeura, ré6wniez w basni LeSmia-
na gniew $§wietoSci okazuje sie ostatecznie gniewem mitoSci. Aby
wprowadzi¢ motyw przemiany, LeSmian dokonuje zaskakujace-
go zabiegu w konstrukcji postaci Pani Czarnobrewej, rozszerza-
jac pole semantyczne tej figury o symbolike uraniczno-solarng
(obca nocnemu porzadkowi obrazowania), czyni z Pani Catujacej

4 Ibidem, s. 48.
# Tbidem, s. 47.
4 Ibidem, s. S0.
4 Tbidem, s. 53-54.
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medium, za posSrednictwem ktérego Boég przemawia do Wiadyki,
prébujac odnowié wieZz Przymierza:

Szepcze Pani trwozna - ,,otom ja winna przed toba, a deby poklon ci
bija i On sam zdawna cie ukochat!”

-, Kto?” — pyta Wiadyka.

- ,Bog!”

I echo tego stowa bér w stu piorunach powtérzyt stokrotnie!

A Pani trwozna drzy, jak lutnia, siedmiostrunnym lekiem w siedem
bezmiaréw rozpieta! I wota, niegdys, przed laty — glosem innym, nieswo-
im, jakoby z boru wychodzacym:

-,,0n kocha ciebie — Wykletego! Kocha potege twoja i dume, i grzesz-
ne twoje serce! On nad tobg dionie w bélu zatamywat, ktére w strumie-
niach widziano. On kazat czere$niom Zzatobe przywdzia¢ po swym panu
i dom twdj zniszczyl, aby$ nie na ziemi domu swego szukal. [...] Modlitwa
jestem potepionego i bez ust twoich czutam sie, jakoby niewymoéwiona
i niewyszeptang ku Bogu! I teraz z jego rozkazu, gtosem, ktéry mnie boli,
wotam do ciebie: Rycerzu Panski, grzechem oblgkany, gdzie rumak twdj
biaty, gdzie tarcza ztota, gdzie miecz ognisty?”

I zamilkta Pani, glosem nieznanym moéwigca, zamilkla i oniemiata na
wieki!?

Elementami koniecznymi odnowienia zerwanej z Bogiem wiezi,
w analizowanym przez Ricoeura symbolizmie grzechu, jest §wiado-
moS$¢ winy, poprzedzajgca przebaczenie i powrot. Dzieki mediacji
Pani Czarnobrewej Wtadyka doznaje, fundamentalnego dla swia-
domosci grzechu, do§wiadczenia alienacji, towarzyszacego przej-
$ciu rycerza solarnego w Kkrag wyobrazeniowy archetypu nocy:

I przypomnial Wtadyka wszystko i z obje¢ Pani oniemialej rwat sie
ku borowi. Wonczas ona poraz ostatni, dtonmi zarzuconemi na szyje za-
trzymata go na samych progach wiecznosci. [...] A on - zatrzymany
- biadzit mysla we wspomnieniu - i we wspomnieniu zazlocito mu sie
co$, zamigotato, zatetnito. [...] I wypadl z boru glebiny huf rycerzy, niby
sen zbrojny i strojny. Pedza rumaki biale, ogromne, niewstrzymane. Pe-
dza w szyku bojowym. Od tarcz zlotych, od mieczé6w ognistych brzask
sie czyni w calej nieskonczonosci, brzask tajemniczy. [...] A wsréd nich
rumak jeden biegnie bez jezdzca... Zoczyl go Wiadyka i zrozumiat, czyj
to rumak samotny*®.

47 Ibidem, s. S5-57.
48 Ibidem, s. S7.
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Symbole powrotu, jak wskazujg przywolane powyzej analizy,
nalezace juz do dziennego porzadku obrazowania (solarne atrybu-
ty rycerzy, blask, symbolika zlota, ,brzask tajemniczy”) zostaja,
w $wiecie wyobrazonym przez LeSmiana, polaczone z symboli-
zmem skruchy?® (,,pochylit Wyklety gtowe i szepnal: Niech bedzie
pochwalony...”*) oraz rytualem przejscia, ktory stanowi zwieficze-
nie antropologii tragicznej Rycerza Wykletego: ,, Padt Wyklety na
ziemie i duszg ziongl w bezmiary! Jeno rumak bialy, wierny, zostal
przy nim, niby odtam snu, zniknionego w niebiosach - i nad jego
zwlokami, z nogg do biegu wzniesiong, kamienial zwolna w posag
nieruchomy”>!.

Coincidentia oppositorum

Basni o Rycerzu Panskim Bolestawa LeSmiana, stanowigca
przykiad dwudziestowiecznej literackiej konkretyzacji toposu
Drachenkampf, wykazuje znaczne odstepstwa od archaicznego,
zakorzenionego w Kkulturze wzorca. Przestrzen wyobrazeniowa
utworu, skupiona woko6t dwéch pdl semantycznych — archetypu
dnia i archetypu nocy, zostaje przez LeSmiana pozbawiona typowej
dla toposu Drachenkampf schizomorficzno$ci struktur wyobraze-
niowych, wyrazajacej sie w dierezie, wyraZnie oddzielajacej sym-
bolike dobra i zta, §wiatla i ciemnoSci. Diereza ta zostaje w Basni
o Rycerzu Panskim zastgpiona przez zabieg tgczenia sprzecznos$ci
(coincidentia oppositorum). Giéwne postaci utworu, Panig Czar-
nobrewg (kobieta waz — kobieta smok, a zarazem medium, przez
ktére Bog komunikuje sie z Rycerzem Wykletym i jego ,,modlitwa
niema pos$miertna”>?) i Piotra Wtadyke (rycerz solarny — rycerz in-
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S50

51

52

Por. P. Ricoeur, Symbolika zta, s. 79-9S.

B. Le$mian, Legendy tesknoty. Basn o Rycerzu Pariskim, s. S7.

Ibidem, s. S8.
Ibidem.
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fernalny), wikla w rézne porzadki obrazowania — zaré6wno nocny,
jak i dzienny. Poprzez przyjecie konwencji synkretyzmu kulturo-
wego poszerza LeSmian semantyke archaicznego toposu o symbo-
lizm zmazy i grzechu.

LeSmianowskie przetworzenie motywu Drachenkampf, pole-
gajace na zastgpieniu dierezy, wienczonej zawsze radosnym obra-
zem triumfu dobra nad zlem, stanowigcym w archaicznych mitach
i eposach fundament kosmicznego porzadku, zabiegiem coinciden-
tia oppositorum prowadzi do okreslonego efektu estetycznego. Na
efekt ten skladaja sie, zwigzane ze ,,SwiadomoS$cig nieszczesliwg”
i antropologig tragiczng gléwnych bohateréw, melancholia porazki,
estetyczna kategoria smutku i ,tesknota od ziemi az do btekitu”>.
Basn o Rycerzu Panskim weszia w sktad, opublikowanego rowniez
w ,,Chimerze” w 1904 roku, cyklu prozy poetyckiej opatrzonego
przez LeSmiana wspélnym tytutem Legendy tesknoty, na ktory zto-
zyly sie dodatkowo utwory: MilosSc, Bledny ognik, Z dziejow Czar-
nego Grodu. Cykl zostal wzbogacony przez wydawce o reprodukcje
melancholijnych grafik Edwarda Okunia, wpisujac sie znakomicie
w estetyke fin de siecle.

53 Ibidem, s. 44.
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Rozdzial IV

,C0S$ go spetalo i zmroczylo... Nie moze grac...”?
Repartycja mityczna w dramatach mimicznych
Bolestawa Lesmiana (Pierrot i Kolombina,
Skrzypek Opetany)

Powstanie dramatéw Bolestawa Le§miana Pierrot i Kolombina
oraz Skrzypek Opetany (przez autora nazywanych basniami mimicz-
nymi w trzech Przywidzeniach) przypada na lata 1910-1914, choé
datowanie i geneza obydwu tekstow pozostajg kwestiami klopot-
liwymi, nieprzynoszacymi jednoznacznego rozstrzygniecia?. Wed-
ug stéw coérki LeSmiana, Marii Ludwiki Mazurowej, Skrzypek
Opetany (pisany we Francji) stanowi¢ mial rozwiniecie i dopelnie-
nie wersji pierwotnej utworu — Pierrota i Kolombiny — nad ktérym
pisarz pracowat wcze$niej w Warszawie, w roku 1910:

Pisat go okoto 1912 roku latem i jesienia. [...] Bytam razem z rodzica-
mi i Celing Sunderland, siostra cioteczng Ojca, w Villa Silvy-Philomeéne,
propriété Hermien w miejscowo$ci Font-de-Veyre, nad Cannes, w gérach
[...]. Interesowalam sie na réwni z dorostymi powstawaniem utworu, kt6-
ry rozrastatl sie na naszych oczach.

Ojciec czytal nam co wieczora nowe rozdzialy. MieszkaliSmy w piek-
nej miejscowosci, na dziko, z dala od cywilizacji, w bezpoSrednim kon-
takcie z przyroda. Roéze sztamowe oplataly sztachety. Przed domem
nefle i figi. Z boku tarasami opuszczal sie ogréd pomaranczowy. Za nimi
eukaliptusowy las i dalej lasek piniowy. Tam mieszkala samotna stara
kobieta, ktorg przeobraziliSmy w wiedZzme. WiedZma z baletu. A w dole

! B. LeSmian, Skrzypek Opetany, oprac. R.H. Stone, Warszawa 1985, s. 177.
2 Szczeg6towo na ten temat pisze Rochelle H. Stone we wstepie do Skrzypka
Opetanego, por. ibidem, s. 9-15.



pole ré6zane, Réze ze Skrzypka. W domu na parterze pracownia malarska,
zaczete pejzaze, sztalugi, skrzynki z farbami i won farb olejnych. Dwie
malarki towarzyszace Ojcu w tej podrézy. Zona i kochanka. Matka wte-
dy nie wiedziata o roli, jaka odgrywata Celina w zyciu Ojca. Czarujaca
Zosia — zona poety i surowa, zla Celina. Natura wdzierata si¢ wonig roz,
Swiergotem ptakéw, pejzazem zagladajagcym przez otwarte okna domu.
To wszystko stalo sie tre$cig przetrawiong przez artyste, tresScia utworu.
[...] Matke przeobrazit w nimfe le$na, Celine w z1a zZone. Réznica charak-
teru obu kobiet byla tak widoczna. Ojciec mimo woli skorzystat z zywych
modeli, Celiny i Zofii®.

Przytoczone tu wspomnienia cérki artysty, wprowadzajace
kontekst biograficzny, jednoznacznie narzucajacy lekture Skrzyp-
ka Opetanego, stanowi¢ bedg punkt wyjScia do mitokrytycznego
odczytania znaczen symbolicznych?* ukrytych w tekstach obydwu
bas$ni mimicznych®. Przyjete w dalszych analizach Durandowskie

3 Ibidem, s. 8-9.

4 Por. G. Durand, Figures mythiques et visages de l’oeuvre. De la mythocri-
tique a la mythanalyse, Berg International, Paris 1979; idem, Les Structures anthro-
pologiques de l'imaginaire, Dunod, Paris 1992; idem, L'Imagination symbolique,
PUF, Paris 1964.

5 Katarzyna Fazan odczytuje basni mimiczne Bolestawa LeSmiana jako kon-
kretyzacje artystycznej tradycji dell’arte, wskrzeszajacej jednoczesSnie symbolike
dionizyjska. Wprowadzenie konwencji teatru dell’arte w obszary zarezerwowane
dla rytuatu powoduje zderzenie heterogenicznych jako$ci i zmierza, zdaniem autor-
ki, do wyrafinowanej tragigroteski, por. K. Fazan, Lesmianowskie epifanie scenicz-
ne. O basniach mimicznych, [w:] Tworczos¢ Bolestawa Lesmiana. Studia i szkice,
red. T. CieSlak, B. Stelmaszczyk, Krakéw 2000, s. 305-326. Swiat komedii dell’arte
stanowi tez punkt odniesienia dla analiz zaproponowanych przez Lidie Ignaczak,
por. L. Ignaczak, Pauvre Pierrot! czyli o znaczeniu konwencji all’improvviso w basni
mimicznej ,,Pierrot i Kolombina”, [w:] Twdérczos¢ Bolestawa Lesmiana. Studia
i szkice, s. 344-351. Elzbieta Zarych interpretuje dramaty mimiczne jako utwory
wykorzystujace elementy struktury basni. Do kanonu basniowego autorka przy-
porzadkowuje: zasade kontrastu, basniowe tempo i czas wydarzen, trzykrotno$é
i czterokrotno$¢ powtérzen, zagadkowo$é, refrenowo$¢é muzyki, praktyki magiczne,
nieokreslono$é miejsca i czasu, por. E. Zarych, Swiat w ,, Skrzypku Opetanym”, [w:]
Tworczosc Bolestawa Lesmiana. Studia i szkice, s. 327-341. Anna Tytkowska pro-
ponuje spojrzenie na Pierrota i Kolombine oraz Skrzypka Opetanego jako dramaty
wpisujace sie w koncepcje teatralne Walerego Briusowa i Wsiewotoda Meyerholda
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rozumienie symbolu utozsamianego z figurg mityczng i obrazem
archetypowym?® pozwoli przesledzi¢ dokonang przez LeSmiana ar-
tystyczng palingeneze mitéw archaicznych oraz literackg aktuali-
zacje mityczno-obrzedowego scenariusza inicjacyjnego.

W technice twoérczej Bolestawa LeSmiana znak jezykowy ulega
zwielokrotnieniu na poziomie kontekstow kulturowych. Potwier-
dzajg to poglady estetyczne poety ujawnione w Szkicach litera-
ckich’. Mit, symbol, wyobraZnia to stowa klucze LeSmianowskKiej
poetyki. LeSmian wierzy w kreacyjna i symbolotwércza moc wyob-
razni, ufa jezykowi i jego magii®. Swojg twoérczos¢ buduje, w spo-
s6b pozahistoryczny i pozageograficzny, na starych wierzeniach,
basniach, ludowej fantastyce, co jest rezultatem jego zaintereso-
wan antropologicznych i etnologicznych (,,stowa muszg by¢ tak
zestawione, zeby niespodziewanie chwytaly tajemnice”®). W eseju
Znaczenie poSrednictwa w metafizyce zycia codziennego LeSmian
dowodzi, zZe ekstaza, wieczna Tajemnica, objawienie, myS$lenie mi-
tologiczne sa nowymi kategoriami poznania i nowymi Srodkami ba-
dania Swiata'®. Aby poeta byl w stanie dotkngé Tajemnicy, odstonié

oraz grupy artystow zwigzanych ze Stowarzyszeniem Nowego Dramatu, por. A. Tyt-
kowska, ,, Swiadoma umownosé” w dramatach Lesmiana. O basniach mimicznych:
»Pierrot i Kolombina” oraz,,Skrzypek Opetany”, [w:] Tworczosc¢ Bolestawa Lesmia-
na. Studia i szkice, s. 354-362.

6 Zblizone rozumienie symbolu, por. P. Ricoeur, Jezyk, tekst, interpretacja.
Wybor pism, przel. K. Rosner, Warszawa 1989, s. 123-155; M. Eliade, Images et
symboles, Gallimard, Paris 1952; idem, Traktat o historii religii, przet. J. Wierusz-
-Kowalski, £.6dz 1993; R. Otto, Swietosc. Elementy irracjonalne w pojeciu bostwa
i ich stosunek do elementow racjonalnych, przet. B. Kupis, Warszawa 1978;
F. Monneyron, Le Mythe et le mythique: bilan et perspective d’'une hérmeneutique,
,Cahiers de I'Imaginaire” 1992, s. 123-138; L. Mattiussi, Schéme, type, archétype,
[w:] Questions de mythocritique. Dictionnaire, red. D. Chauvin, A. Siganos, Ph. Wal-
ter, Imago, Paris 2005, s. 307-317.

7 B. Le$mian, Szkice literackie, oprac. J. Trznadel, Warszawa 1959.

8 Po$wiadczaja to analizy zawarte w monografii: J. Trznadel, Twdrczos¢ Les-
miana. Proba przekroju, Warszawa 1964, s. 236-242.

® Por. J. Tuwim, Lesmian. W dziesieciolecie Smierci, [w:] Wspomnienia o Bo-
lestawie Lesmianie, red. Z. Jastrzebski, Lublin 1966, s. 119-124.

10 B. Le$mian, Szkice literackie, s. 43.
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w sobie czysty instynkt, musi dokonaé regresu do ukrytej w gle-
bi siebie pierwotnos$ci, odkry¢ uSpiong przez intelekt prapamiec:
,Im dusza jest pierwotniejsza, tym bardziej metafizyczne bywa jej
usposobienie wzgledem otaczajacego jg Swiata oraz jej jezyk”!L.

Dramaty mimiczne jako literacka transpozycja mitu

Obydwa teksty, zar6wno Pierrota i Kolombine, jak i Skrzypka
Opetanego, otwiera informacja odautorska okreslajaca szczegoto-
wo chronotop LeSmianowskich basni mimicznych. Czas akcji to,
typowy dla struktur mitycznych, illud tempus: , Rzecz dzieje sie
w owych intermediach istnienia, gdy st6w nie bywa, a wszyscy
sie nawzajem rozumiejg”'?2. W Przywidzeniu Pierwszym znajdzie-
my tez precyzyjny opis miejsca akcji, ktéory wykazuje znaczne po-
dobienstwa do struktur przestrzennych opisanych w narracjach
mitycznych. Wedlug zamystu pisarza przestrzen zbudowana zosta-
ta w konwencji coincidentia oppositorum (co stuzy wzmocnieniu
dialektyki sprzeczno$ci i dramatyzacji majacych nastgpi¢ zda-
rzefn) oraz ma stanowié symboliczng reprezentacje archetypowego
obrazu domu. Obszerna uboga izba w chatupie skrzypka Alaryela
(Pierrota)®?® jest jednocze$nie pelnym przepychu patacem, orbis
interior to miejsce puste, ,niemieszkalne”'4, przestrzen celowo
zwertykalizowana poprzez zamkniecie jej waskimi i wysokimi
drzwiami oraz wprowadzenie rekwizytu w postaci purpurowego
tronu z ,,oparciem waskim i wybiegtym niemal do sufitu”!®>. Taka

1 Tbidem, s. 46.

12 B. Le$mian, Skrzypek Opetany, s. 174.

13 Dramaty Pierrot i Kolombina oraz Skrzypek Opetany traktuje jako kompo-
zycyjnag catos¢ ze wzgledu na typowa dla myS$lenia mitycznego, a obecng w obydwu
utworach, repetycje scen i sekwencji symbolicznych. Stad pojawiajace sie dalej
w tekScie stale zestawienia Kolombina (Chryza) oraz Pierrot (Alaryel).

14 B. Le$mian, Skrzypek Opetany, s. 175.

15 Tbidem.
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konstrukcja przestrzeni, zaakcentowana mocno juz na poczatku
dramatu, zapowiada kierunek przyszilych dziatan postaci zorien-
towany ku transcendencji i otwiera Swiat przedstawiony utworu
na sfere sacrum. Sakralizacja przestrzeni chalupy-patacu zostaje
uzyskana dodatkowo przez wprowadzenie obrazowania uraniczno-
-solarnego i estetyki blasku (ciemnobtekitne S$ciany, ciemnobte-
kitna podloga, jaskrawe Swiatto, ztoty miecz wiszacy na Scianie,
wielkie zwierciadto, zloty puchar). Zamknietg przestrzen orbis
interior otwiera LeSmian réwniez horyzontalnie, wprowadzajac
obraz szeroko rozwartego okna, poza ktérym rozpoSciera sie ,,bor
odwieczny”1%, emblemat sakralnoSci tellurycznej, ktéra w utwo-
rach odegra role fundamentalng.

W przekazach mitycznych, przechowujacych ,,pierwotng intui-
cje ziemi”', sakralno$¢ ziemi plodnej, eksponujgca prokreacyjny
potencjal tego zywiolu, stata sie synonimem okresowej odnowy
Swiata. Wraz z rozwojem kultéw tellurycznych i tellurycznej mi-
tologii pojawia sie nowa waloryzacja przestrzeni — przestrzenig
Swietg jest teraz dom i gleba, ktére stajg sie imago mundi. W dra-
matach mimicznych LeSmian ozywia te waloryzacje przestrzeni
domu w strukturze chatupy-patacu Alaryela (Pierrota), akcentujac
zwigzki opisywanej przestrzeni z zywiolem ziemi - izba ,,posiada
zaledwo kilka przedmiotéw, na pozér bezuzytecznych i przypad-
kowych, a w istocie rzeczy niezbednych dla basniowych zdarzen
i praktyk”!®, jednym z takich przedmiotéw jest stojgcy na podiodze
,,kosz ciemnozo6ity peten po brzegi kwiatow §wiezych”'°.

Antropokosmiczny symbolizm mitéw tellurycznych pozwalat
utozsamié ludzkg egzystencje z ziarnem, ktére musi umrzeé, aby
sie odrodzié¢, narracja mityczna stala sie scenariuszem obrzedo-
woSci odtwarzajacej tajemnice narodzin, Smierci i regeneracji nie

16 Tbidem, s. 176.

17" Autorem tego sformulowania jest Mircea Eliade (idem, Traktat o historii
religii, s. 238).

18 B. LeSmian, Skrzypek Opetany, s. 175.

19 Tbidem.
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tylko cztowieka, lecz takze catego kosmosu. LeSmian przetwarza
artystycznie ten kulturowy symbolizm, swoje dramaty mimicz-
ne, otwierajac calg sekwencje obrazéw tanatycznych (czarna ko-
tara zastaniajaca drzwi izby, zwierciadlo zasloniete ciemna gaza,
czarna poduszka lezgca na tronie, wiedZma wchodzaca do domu
Alaryela z niezapalong latarnig), ktére majg by¢ zapowiedzig
przysziego odrodzenia. Obrazy Smierci zdajg sie tu reprezentacja
niemocy tworczej, symbolizowanej przez czarne sztalugi z blejt-
ramem, a zapowiedzig przetamania twoérczego impasu - stojacy
u podnéza sztalug kosz Swiezych kwiatéw. Zanik mocy kreacyj-
nych, paralizujacy artyste, wyrazony zostal w dramacie w dwojaki
sposéb. Pierwszy zamyst autorski stanowi bezruch, uwidoczniony
w konstrukcji gtéwnych postaci: Alaryela (Pierrota) oraz malarki
Chryzy (Kolombiny), przedstawionych jako figury statyczne (Ala-
ryel ,stoi bez ruchu w Swietle indygowym”%, siedzi zaduma-
ny na purpurowym tronie lub siada w kucki i przyglada sie leza-
cej na podtodze skrzypce, umeczony ,niemozno$cig wydobycia
Z niej pieS$ni upragnionej”?!, $pi z glowg ostroznie wspartg o zlotg
skrzypke; Chryza wykonuje wewnetrzny taniec przed sztalugami
,beten znieruchomien”??). Drugi zamyst artystyczny polega na wy-
korzystaniu maski reprezentacji symbolicznych - czarnej palety,
ktéra trzyma w dioni Chryza, czy niemej ztotej skrzypki Alaryela:

[Alarel] chwyta skrzypke, chwyta smyk, pokazuje Chryzie, ze nie
moze grac... Co$ sie w nim stato... Cos zaszlo... CoS$ go spetato i zmroczy-
to... Nie moze grac... Prébuje wiasnie... Przytula skrzypke do ramienia
i zlotym smykiem dotyka ztotych strun. W tej chwili muzyka urywa sie
nagle, jak na czyje$ skinienie. W nastatej ciszy Alaryel bezsilnie opusz-
cza swe dlonie. Skrzypka i smyk bezhatas$nie wypadaja mu z rak na
ziemie?.

20 Ibidem, s. 180.
2l Ibidem, s. 177.
22 Tbidem, s. 176.
% Ibidem, s. 177.
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Chryza, w odpowiedzi na gesty Alaryela, wykonuje magiczny
ryt zaczerpniety z obrzedowosci tellurycznej, symbolizujacy odro-
dzenie, podbiega do kosza z kwiatami i obrzuca niemg skrzypke
znajdujgcymi sie w nim rézami, tworzac wonng kolebke chtonicz-
na, tak ze ,,skrzypka ginie pod wzgoérzem nattoczonych kwiatéw”2.
Le$mian, dokonujgc w swoich dramatach mimicznych literackiej
transpozycji archaicznej obrzedowos$ci, wzbogacil jg o regenera-
cyjng symbolike rézy, uzyskujac efekt silnego wzmocnienia seman-
tycznego. Pierrot i Kolombina oraz Skrzypek Opetany stang sie
dalej ptaszczyzng wielokrotnie podejmowanych préb reinter-
pretacji symboliki rézy, zapowiedzianej juz w Scenie Pierwszej.
W antropologii kultury réza jako synonim odrodzenia i nieznisz-
czalno$ci zycia bylta ulubionym atrybutem béstw ptodnosci — gre-
ckiej Persefony i rzymskiej Kory, wracajacych wraz z odradzajaca
sie naturg do matki — Demeter (Cerery)?. Wieficami z r6z przy-
strajano oltarze i glowy posggéw meskiego bostwa plodnych sit
przyrody, Dionizosa. Na drugim biegunie pola semantycznego
omawianego symbolu pojawiajg sie silne zwigzki z przemijaniem.
Hekate, greckie béstwo chtoniczne?®, Grecy przedstawiali czesto
z wezem i wiencem réz na gtowie. Réza byta atrybutem dusz bto-
gostawionych, zamieszkujgcych Pola Elizejskie. Krétko$¢ zycia
kwiatu sklaniata starozytnych do refleksji nad egzystencjalnym
problemem vanitas: , Kwiaty i zapach natura zrodzita na krétki

2 Tbidem, s. 178. Kolebka chtoniczna, wediug Eliadego, wystepowala w obrze-
dowosci tellurycznej zaréwno spoteczenstw pierwotnych, jak i w wyzszych cywili-
zacjach. Opiekunczemu duchowi Matki-Ziemi powierzano nowo narodzone dzieci
- $pigce noworodki pozostawiano w rowach, na warstwie liSci ztozonych na ziemi
lub na warstwie popiotu, co miato im zapewni¢ opieke matki tellurycznej i chronic
w dalszym zyciu. Regeneracyjny potencjal Tellus Mater wykorzystywano tez w ce-
lach sanacyjnych — bezpos$rednio na ziemi uktadano chorych i umierajacych, por.
M. Eliade, Traktat o historii religii, s. 242-24S.

25 Roéza jest tez atrybutem egipskiej bogini ptodnosci - Izydy.

26 Zanim wyobraznia Grekow zlaczyla Hekate ze sfera mroku, byta ona do-
broczynnag boginia ptodnosci utozsamiang z Persefona. Opiekowata sie rolnikami
i kobietami, a jej oltarzyk stat przed kazdym domem atefiskim.
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okres. Powinno to by¢ przestrogg dla ludzi, ze to, co przepieknie
kwitnie - réze, lilie, fiotki — szybko tez wiednie”?. Ta ambiwalen-
cja zycia i Smierci uczynila z ré6zy bardzo chetnie wykorzystywany
emblemat zmartwychwstania. Rzymianie w czasie majowych $wigt
réz (rosalia) ofiarowywali r6ze manom - duszom zmarltych. Piecio-
ptatkowy kwiat dzikiej rézy, przedstawiany czesto jako pentagram,
wyobrazal - zdaniem Arystotelesa — wszech§wiat zlozony z pie-
ciu zywiolow - ognia, wody, ziemi, powietrza, eteru — i ustawiczne
powtarzanie sie tych samych epok (eonéw) w kregu wiecznoSci,
symbolizujgc kotowro6t zycia i $mierci. W dramatach mimicznych
Bolestawa LeSmiana znajdziemy interesujace przetworzenie oma-
wianego obrazu. R6za, co moze w powierzchownej lekturze dziwic,
nie jest tutaj atrybutem Rusatki LeS$nej, literackiego wyobrazenia
Persefony, ale skojarzona z czernig wystepuje jako rekwizyt Chry-
zy (Kolombiny), symbolizujacej w dramacie ograniczenia ontyczne
czlowieka:

CHRYZA stoi przed sztalugami z pedzlem i czarng paleta w reku
i rytmicznie, w takt muzyki maluje portret Alaryela. Przybrana w szate
oranzowg i w wieniec z ciemnopurpurowych réz. Z tych samych réz ma
naszyjnik, ktoéry sie puszy wokot szyi i pas, ktory jej kibi¢ ujat w uscisk
kwiatowy?.

W Przywidzeniu Pierwszym roéza stanie sie dla Chryzy
(Kolombiny) orezem magii mitosnej, ktérym ta bedzie walczy¢
z mocg Rusatki Le$nej:

CHRYZA chwyta kosz i z koszem w reku wraca do Alaryela. Kwiaty
mu niesie w koszu i dionig wskazuje te kwiaty. [...] Pelnymi garSciami
rzuca mu kwiaty pod stopy, w piersi, w twarz, w oczy. [...] Upatrzywszy
chwile odpowiednia, wyszarpuje z rak Alaryela obydwie gatazki, ciska je
gniewnie na ziemie i depcze, depcze nogami.

77 Plinjusz Starszy, Historia naturalis, XXI 1, cyt. za: D. Forstner, Swiat
symboliki chrzescijarniskiej, przel. W. Zakrzewska, P. Pachciarek, R. Turzynski, War-
szawa 1990, s. 191.

28 B. LeSmian, Skrzypek Opetany, s. 176.
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ALARYEL chwyta ja za dwie dlonie, wylamujac z jednej rozluznionej
dtoni kosz, ktéry pada bezszumnie na ziemie - i tak pochwycong odrzuca
precz od galazek w poblize zwierciadta. Wowczas naglym skokiem na-
rzuca sie na nig i wobec zastonietego zwierciadta zdziera z niej wieniec
rézany, naszyjnik rézany, pas rézany...

Zdarte przedmioty kolejno ciska o ziemie. [...] Spadle na ziemie réze
depcze nogami tak samo, tak samo...

CHRYZA nie przeciwi mu sie, nie opiera. [...] Stoi ogotocona z réz,
pozbawiona miloSci, niespodzianie zubozata, jak zebraczka, ktéra po raz
pierwszy wyszla na zebry®.

Mogtoby sie wydawac, iz przytoczony cytat przywoluje zba-
nalizowang semantyke milosng obrazu rézy. Interpretacja zmienia
jednak kierunek, kiedy czytamy scene nastepng Pierwszego Przy-
widzenia:

CHRYZA otrzasa sie nagle ze swego znieruchomienia. Wyciaga dto-
nie do zwierciadla i odstania je catkowicie. W gtebi zwierciadta widac
najpierw odbicia ré6zanego wienica, naszyjnika i pasa, ktére lezg na zie-
mi, naprzeciwko zwierciadla — zniszczone i stratowane. Potem w giebi
zwierciadla jawi sie z pewnym opdznieniem odbicie samej Chryzy. Chry-
za przyglada mu sie nieruchomo, za$ ono tak samo przyglada sie Chryzie.

ODBICIE CHRYZY pierwsze daje znak zycia: pochyla z wolna gtowe,
aby sie przyjrzec odbiciom réz zniewazonych i podeptanych. [...] Podnosi
odbicie wienica i prébuje wdzia¢ go na skronie: odbicie wienca opada na
ziemie. [...] Podnosi odwz6r naszyjnika i probuje nim szyje okoli¢: od-
wzOr naszyjnika opada na ziemie. [...] Podnosi odwzor pasa i préobuje sie
nim opasac: odwzor pasa osuwa sie na ziemie. [...]

CHRYZA w §lad za nim czyni to samo, lecz w potowie drogi przerywa
ten ruch. [...]

ODBICIE CHRYZY samodzielnie unosi swe dlonie dalej ku twarzy
i ptacze bezglos$nie w gtebi zwierciadia®.

Jasne sie staje, ze réza jest tu przetworzonym obrazem symbo-
licznej $mierci Chryzy (Kolombiny) i znakiem narodzin nowej, auto-
nomicznej postaci dramatu, jaka jest Odbicie Chryzy (Kolombiny).

» Ibidem, s. 187-188.
3 Ibidem, s. 188-189.
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Odbicie, nie posiadajgc statusu ontologicznego $miertelnego czlo-
wieka, jest wolne od jego ograniczen. Dzieki temu zabiegowi Chry-
za (Kolombina), jedyna osoba dramatu obarczona przez autora
cieniem - stygmatem $wiata doczesnego, moze przekroczy¢ wrota
wiecznoSci. Totez usypany przez nowo narodzong Chryze (Kolom-
bine) ze zniewazonych réz krzyz czteroramienny stanie sie o0sig
zabiegéw magicznych, ktére zaprowadzg jej oblubienca, ,,skrzyp-
ka opetanego”, poprzez Smier¢ do odrodzenia.

Palingeneza mitu tellurycznego

W fenomenologii religii mozna zauwazy¢ sprzeczne koncepcje
dotyczace podstawowych teofanii ziemi. Pierwszg z nich proponu-
je Mircea Eliade. Badacz wyré6znia dwie teofanie: starsza, przeja-
wiajacqg sie w obrazie Pammetor Ge — Ziemi Matki Wszystkiego,
oraz p6zniejsza, zwigzang z kultem ptodnoSci natury w spoteczen-
stwach agrarnych, wyrazajaca sie w figurze Tellus Mater. Pam-
metor Ge to struktura zlozona nie tylko z warstwy tellurycznej,
powierzchniowej, zyznej, lecz takze z otchtani chtonicznej. Drugi
fenomenolog religii, Gerardus van der Leeuw, obie figury traktuje
jako rozne epifanie jednej Matki-Ziemi, bedacej jednoczes$nie bé-
stwem roS§linnoSci i urodzaju oraz boginig Swiata i zaSwiatow?!. Ta
wlasnie linia interpretacyjna zostanie przyjeta w ponizszej pracy,
poniewaz w takiej funkcji figury ziemi pojawiaja sie w wyobrazni
autora Skrzypka Opetanego, a terminy Tellus Mater i Pammetor
Ge bedg dalej uzywane zamiennie. Obie teofanie Ziemi, tellurycz-
na i chtoniczna w kulturze europejskiej spotykaja sie i zyskujg

31 Por. M. Eliade, Traktat o historii religii; idem, Historia wierzen i idei reli-
gijnych, t. 1: Od epoki kamiennej do misteriow eleuzynskich, przel. S. Tokarski,
Warszawa 1988; G. van der Leeuw, Fenomenologia religii, przel. J. Prokopiuk, War-
szawa 1978.
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najpelniejszg egzemplifikacje w obrzedzie tesmoforiow?? — greckich
misteri6w odrodzenia. Ich dokladniejsze omoéwienie wydaje sie
W tym miejscu niezbedne, gdyz zar6wno ich sens soteriologiczny,
jak i symbolika staly sie dla LeSmiana waznym Zrédiem inspira-
cji. Gléwne boginie tesmoforiow, zwanych tez eleuzyniami — De-
meter i Persefona (Kora) — sg epifaniami béstwa zwanego przez
Grekoéw Gaja Kourotropos?®. Grecki termin kouroi zawiera w sobie
referencje do regeneracyjnych wtasciwosSci zywiolu ziemi, ozna-
cza bowiem wszystkie mlode stworzenia zaréwno w §wiecie ro$lin,
jak i zwierzat. Eleuzynia sktadaly sie z trzech etap6éw: matych mi-
steriow, wielkich misteriow - teletai** i do§wiadczenia koncowego
- epopteia®. Male misteria obchodzone byly wiosng w miesigcu
Anthesterion®, a jesienig odbywaly sie obrzedy wielkich misteriow.
Trwaly osiem dni i wszyscy méwigcy po grecku® mogli w nich
uczestniczy¢, pod warunkiem, ze spelnili wiosng ryty wprowadza-
jace. Rozpoczynaly sie w atenskim Eleuzinionie, dokad w wigilie
Teletai przynoszono uroczyScie z Eleusis sakralne przedmioty
— hiera. Punkt kulminacyjny uroczysto$ci mial miejsce dnia pigtego.
O Swicie ruszala z Aten do Eleusis wielka procesja. Po zapadnieciu
zmroku na dziedzificu sanktuarium zapalano pochodnie. Mysto-
wie z pochodniami w reku odtwarzali za pomocg gry ptomieni zej-
$cie Demeter do Hadesu. Mircea Eliade, przywolujac $§wiadectwa
Plutarcha, Stobajosa i Themistiosa, twierdzi, ze w starozytnej

32 Tesmoforos (gr. ‘nadajacy prawa’) — przydomek Demeter.

33 Etymologia imienia Gaja (Ge) podkreSla jej telluryczny charakter (sanskry-
ckie go to ‘ziemia, miejsce’, gockie gauja — ‘prowincja’, por. M. Eliade, Traktat o hi-
storii religii, s. 235). G. van der Leeuw utozsamia Gaje z takimi epifaniami Wielkiej
Macierzy, jak: frygijska Kybele, sumeryjska Isztar, indyjska Kali czy egipska Izyda.

34 Telete (gr.) — obrzedy mistyczne praktykowane przy wtajemniczeniu.

35 Epopteia (gr.) - ‘osiagnaé najwyzszy stopien wtajemniczenia’, ‘osiagnac¢ pet-
nie szczesScia’.

36 Anthesterion byl miesigcem, w ktérym obchodzono wiosenne $wieto kwia-
tow. Antesterie byly jednak réwniez w starozytnej Grecji Swietem zmartych.

37 Ceremonie teletai obejmowaly legomena - kroétkie formuty liturgiczne i in-
wokacje, dlatego inicjacja byta zakazana dla os6b, ktére nie méwity po grecku.
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Grecji przezycia duszy po $mierci ciata poré6wnywano do wtajem-
niczenia w wielkie misteria:

Poczatkowo btadzi ona w ciemnoSciach, cierpiac rézne rodzaje lekow,
aby wreszcie stana¢ wobec ol$niewajacego blasku, odkry¢ piekne i czyste
krajobrazy oraz 1aki, styszeé¢ gtosy i napawaé sie tancem. Z korong na
glowie wtajemniczony przylacza sie do mezow czystych i Swietych i kon-
templuje niewtajemniczonych, grzeznacych w blocie i zagubionych we
mgle, ktérzy pograzaja sie w swych nieszczesciach, gdyz boja sie Smierci
i nie wierza w szczeScie w zaswiatach?3®.

Jednym z rytuatéw wielkich misteriéw miat by¢ marsz w ciem-
noSciach, symbolizujacy zejScie do Hadesu, zakoficzony wyjSciem na
roz§wietlong igke®. Istotnym elementem teletai byla prezentacja
hiera, wydobytych uroczyS$cie ze skrzyni, majgcej by¢ replika ute-
rum. Rytem wienczacym inicjacje byla hierogamia: ,,Asterios méwi
0 podziemnym korytarzu, spowitym w ciemno$ciach, gdzie miato
miejsce uroczyste spotkanie hierofanta z kaptanka, pochodnie ga-
szono, a ttum wierzyl, ze zbawienie zalezy od tego, co oboje robig
w ciemnosci”’. Koncowe doSwiadczenie misteriéw, epopteia, miato
miejsce w oSlepiajagcym Swietle. Jego punktem kulminacyjnym byta
epifania Persefony. Noca, na roz§wietlonej tace, hierofant, uderza-
jac w gong z brazu, przywolywal Persefone, co miato symbolizowaé
otwarcie sie Krélestwa Zmartych. Ryt koncowy polegat na demon-
stracji S$wiezego klosa — symbolu odrodzonego zycia*'.

Soteriologiczny aspekt tesmoforiow, wyrazajacy sie w trzech
zasadniczych elementach obrzedu, jakimi byly hierogamia,

38 M. Eliade, Historia wierzen i idei religijnych, s. 208.

3 Taka teze, zaproponowang przez Foucarta, przytacza Eliade, jednak dalej
powoluje sie na badania archeologiczne sanktuarium Demeter i Telesterionu, ktore
wykazatly, ze nie bylo tam podziemnych korytarzy, ktérymi mystowie mogliby odby-
wac rytualne zejscie do Krainy Zmartych.

40 M. Eliade, Historia wierzen i idei religijnych, s. 208-209.

4 Pszenica i mak byly atrybutami Demeter. Rytualnym napojem poswieco-
nym bogini, spozywanym w czasie tesmoforiow, byl kykeon, mikstura sporzadzana
z wody, maki jeczmiennej i miety.
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rytualna Smier¢ i zmartwychwstanie, mozna wyodrebnié¢ w $wie-
cie przedstawionym Skrzypka Opetanego, gdzie odnajdziemy
obecno$¢ poetycko przetworzonej symboliki eleuzyjskiej. Wyob-
razenia roz§wietlonej tgki, r6z towarzyszacych milosnemu wta-
jemniczeniu, literackie epifanie kobiety — bogini wiodacej mezczy-
zne — neofite do nieSmiertelnosSci, bedg nieustannie przez artyste
przywolywane, podporzadkowane symbolicznym zabiegom zmie-
rzajacym do regeneracji utraconych mocy twoérczych i odrodze-
nia Alaryela jako artysty. Milosne spotkanie z Rusalkg LeS$ng,
jak eleuzyjska hierogamia, objawia tajemnice nieSmiertelnoSci,
przeniesionej w bas$niach mimicznych na poziom wypowiedzi na
temat sztuki, przynaleznej sferze sacrum, czego emblematem sg
zlota skrzypka i zloty smyk. LeSmianowska zielen, las, kwiaty, jak
wskazuje zaprezentowany kontekst kulturowy (wedlug Gerardusa
van der Leeuw, Demeter to dojrzaly owoc, Kora to dziewica-kwiat),
mozna odczytaé jako artystyczne epifanie Pammetor Ge, symbole
archetypowe przywolywane po to, aby Alaryela (Pierrota), tak jak
w eleuzyniach — epopte, doprowadzi¢ do artystycznego odrodze-
nia, do przezwyciezenia tworczej niemocy wyrazonej w baSniach
mimicznych za pomocg obrazéw tanatycznych (mogita, cmentarz
potozony w borze odwiecznym, Cienie Zmartych, trup Alaryela,
Rusatka umarta, ztamana gatgzka, niema Skrzypka Ziota).
Stylizowana przez LeSmiana na boginie telluryczng Rusatka
Les$na jako figura wyobrazeniowa jest tworem synkretycznym.
W konstrukcji tej postaci mozna dostrzec zabieg kontaminacji sto-
wianskich wierzen ludowych, mitycznych wyobrazen zachodnioeu-
ropejskich reprezentowanych przez ondyny i nereidy, a takze rysy
gléwnych bostw chtonicznych greckich tesmoforiéw. Swiatto Indy-
gowe, towarzyszace kazdemu jej zjawieniu, wprowadza silne aso-
cjacje ze Swiatem transcendentnym, sakralizujac przestrzen. Sfere
profaniczng reprezentuja w Skrzypku Opetanym oraz w Pierrocie
i Kolombinie dwie inne dramatis personae — Kolombina i Chry-
za. Jako jedyne postaci dramatu posiadajg cief, nie mogg wiec
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przekroczy¢ swoich ograniczen ontycznych, wilasnej Smiertelno-
$ci, sg tez na state zwigzane z doczesnos$cig poprzez symbolike cy-
fry cztery. Chryza (Kolombina), walczac z Rusatka Le$ng o mito$é
Alaryela (Pierrota), ulozywszy na polanie, w ,,borze odwiecznym”,
réze w ksztatt krzyza:

Wyjmuje z kosza Laske Czarodziejska. Czterykro¢ dokota krzyz réza-
ny obchodzi i czterykro¢ Laska Czarodziejska czterech ramion krzyza do-
tyka. Pod wplywem tych zakle¢ wynurzajg sie z gestwy drzewnej — jedne
po drugich — w grupach poczwornych - cztery Karly, cztery Duchy Biate,
cztery Duchy Bilekitne*?, cztery Duchy Czarne, cztery Duchy Purpuro-
we i cztery Duchy Pstrokate®.

Miedzy tymi dwiema rzeczywisto$ciami sytuuje autor swo-
jego meskiego bohatera, artyste ogarnietego twoérczg indolencja.
W Szkicach literackich utozsamiat LeSmian artyste — umyst me-
tafizyczny, mieszkanca nieba i ziemi - z cztowiekiem pierwotnym.
Uniesienie mitosne Alaryela (Pierrota) jest wilasnie takim aktem
regresu do pierwotnoS$ci. Rusatka LeS$na staje sie dusza natury*.
Komunia z nig umozliwia czlowiekowi metafizycznemu zazna-
nie chwili ekstazy prowadzacej do inkarnacji. Wyposazona przez
LeSmiana w atrybuty bogini ptodnoSci (dwie kwitngce gatazki)
prowadzi kochanka przez dwa stopnie wtajemniczenia. Pierwszy
krok w kierunku transcendencji robi Alaryel (Pierrot) jako artysta
- pozbawiony przez Chryze (Kolombine) Ziotej Skrzypki, potrafi
wydoby¢ dzwiek, grajac na dwoch gatgzkach upuszczonych przez
Rusatke Les$ng. Wtajemniczenie ostateczne Skrzypka Opetanego

42 Ledmian respektuje sakralng symbolike biekitu, dlatego tez duchy te, jako
jedyne, nie wezma udzialu w pdézniejszych praktykach magicznych Kolombiny
(Chryzy).

4 B. LeSmian, Skrzypek Opetany, s. 143.

4 R.H. Stone w swoim opracowaniu dramatéw mimicznych Le$Smiana uzy-
wa indyjskiego terminu Atma, utozsamiajac ja z mitosnym stosunkiem do natury
(por. ibidem). LeSmian pozostawal pod bardzo silnym wplywem filozofii indyjskiej
- w 1909 roku opublikowat w ,,Kurierze Warszawskim” esej pt. Ramajana. Antoni
Lange, kuzyn Bolestawa Le$miana, byt ttumaczem eposéw indyjskich na jezyk polski.
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poprzedzone zostaje zejSciem bogini do §wiata podziemnego. W za-
konczeniu dramatu Alaryel (Pierrot) wyzwala sie ostatecznie ze
swoich ontycznych, ludzkich ograniczen. Ukaszony przez weza,
wystannika béstw chtonicznych, do$wiadcza rytualnej Smierci,
a jego zmartwychwstanie przybiera posta¢ blasku*:

Z gltebi mogily wydobywaja sie podziemne, bardzo giuche i sttumione
dzwieki. [...] Mogita Rusalki rozsuwa sie, ukazujac otwor pusty. W miare
jej rozsuwania sie DZwieki Podziemne nabierajg coraz giebszego brzmie-
nia, zatracajagc dawne sttumienie, a jednoczesnie z otworu mogilnego wy-
dobywa sie jakby Swit Indygowy, rozplomienia sie w tegoz koloru zorze
i ogarnia caly cmentarz. [...] Z mogity, w §lad za Swiattem Indygowym,
wynika postac¢ zmartej Rusatki®.

Rusatka Le$na nosi wyrazne §lady stylizacji na béstwo chto-
niczne (zejScie pod ziemie, odrodzenie, epifania pod postacig bla-
sku roz§wietlajgcego mogite). Ta potrzeba obcowania ze Swietoscig
1 przekraczania ograniczefn ludzkiej kondycji stanowi dominante
catej tworczosci Bolestawa LeSmiana?’, totez w basniach mimicz-
nych las staje sie miejscem inkarnacji, a zjednoczenie z béstwem
Ziemi odbywa sie w czasie obrzedu zawierajacego ryty tesmofo-
riow. W Pierrocie i Kolombinie oraz Skrzypku Opetanym Kieru-
nek dziatan bohateréw i kompozycja dramatéw prowadzg od sfery
profanicznej chaty Alaryela (Pierrota), poprzez przekroczenie linii
granicznej okna, az do §wietej przestrzeni lasu:

Obszerna izba w chalupie Alaryela - izba wlasciwie pusta i nieza-
mieszkana, zaludniona jeno na czas trwania Basni Przelotnej. [...] W gle-
bi szerokie rozwarte okno, swa podstawa siegajace niemal podiogi. Za
oknem bér odwieczny. Galezie pobliskiego drzewa przenikaja przez okno
do wnetrza izby*.

45 Swiatlo i blask towarzyszyty kulminacyjnemu momentowi inicjacji w miste-
riach eleuzyjskich - epopteia.

4 B. LeSmian, Skrzypek Opetany, s. 166-167.

47 Szerzej na ten temat por. M. Karwowska, Prapamiec uspiona. Swiat wyob-
razen Bolestawa Lesmiana, Warszawa 2008.

4 B. LeSmian, Skrzypek Opetany, s. 175-176.
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Okno wystepuje tu w funkcji elementu granicznego, poza kté-
rym rozpoczyna sie las — Inny Swiat, Rajski Ogréd Bezczasowej
JednoSci, niezrozumialy i niebezpieczny orbis exterior. W antro-
pologii kultury opuszczenie swojej krainy, przekroczenie granicy
oznacza powro6t do sytuacji, w ktérej zawieszone miaty by¢ wszel-
kie wyktadniki ludzkiej kondycji, ,,nie dziatat destrukcyjny czas”¥.
LeSmianowski ,bér odwieczny”, obraz skonstruowany w oparciu
o, typowg dla myS§lenia magicznego, tozsamoS¢ w doSwiadczaniu
czasu i przestrzeni (czas sakralny, przestrzen sakralna - czas pro-
faniczny, przestrzen profaniczna), staje sie Swigtynig, w ktorej od-
bywa sie chtoniczne misterium odrodzenia®. W charakterystyce
domu (chaty, patacu - nazwy te pojawiajg sie w dramatach zamien-
nie, co wskazuje na ich symboliczny charakter) Skrzypka Opetane-
go stosuje LeSmian negatywng waloryzacje przestrzeni: ,,sztuczne
Swiatlo”!, , czarna paleta”?, ,czarna kotara, czarna poduszka”>
i czasu: w domu Kkréluje zona Alaryela (Pierrota) — Chryza (Ko-
lombina), ucieleSnienie czasu linearnego, profanicznego i skoficzo-
noSci ontycznej czlowieka. Las to przestrzen waloryzowana przez
autora pozytywnie. Dominujg tu kolory transcendencji — zloto
i btekit, bér jest ,,odwieczny”, daje wiec swoim mieszkafncom obiet-
nice nieSmiertelno$ci. Jest domem ukochanej Pierrota (Alaryela)
- Rusalki Leénej (symbolizujacej regeneracyjny potencjat ziemi),
ktéra powoduje, ze w leSnej ,przestrzeni niewiadomej dzwieczy

4 Por. P. Kowalski, Leksykon. Znaki swiata. Omen, przesqd, znaczenie, War-
szawa-Wroclaw 1998, s. 149.

50 Facinskie stowa: templum (‘Swiatynia’) i tempus (‘czas’) sa ze sobg etymo-
logicznie powigzane. Podstawowe znaczenie stowa tempus to ‘ciac, oddziela¢’. Pier-
wotnie templum byto wycinkiem nieba wydzielonym na uzytek auguréw, miejscem,
z ktérego kaptani prowadzili wrézebne obserwacje lotu ptakéw. PéZniej, zachowujac
znaczenie miejsca, w ktérym poznaje sie przyszioS¢ i wole bogéw, gdzie przyby-
sze z zaSwiatéw ujawniajg wiedze pochodzaca z Innego Swiata, mianem tym okre-
Slano wszelka sfere sakralng, Swiete pomieszczenie odciete od otoczenia.

51 B. LeSmian, Skrzypek Opetany, s. 175.

52 Tbidem, s. 176.

53 Ibidem, s. 178.
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muzyka — Wcielenie Tajemnicy”>*. Obydwa $§wiaty — orbis interior
i orbis exterior — przenikajg sie wzajemnie. LeSmian wprowadza na
teren onirycznego domu bohatera rekwizyty z kregu sacrum - Zto-
ta Skrzypke, galezie ,,odwiecznego boru”, zagladajace przez okno
do wnetrza chaty i dwie gatgzki upuszczone przez Rusatke Le$na,
ktére zastgpig skradziong przez Chryze (Kolombine) Ztotg Skrzyp-
ke, a na ktérych Alaryel (Pierrot) zagra swoja PieSn NieSmiertelna.
Zapis tej pieSni przyniesie Skrzypkowi Opetanemu na swojej sukni
le$na nimfa, wyposazona przez wyobraznie LeSmiana w powléczy-
stg szate koloru indygo, ,,na ktérej mienig sie i ztocg rzesiscie nuty
tajemnicze, niby zawile arabeski, tajace pie$n nieznang”>.

Alaryel (Pierrot) przekracza granice sakralnej przestrzeni
boru i wkracza na jego teren w poszukiwaniu utraconej mocy twor-
czej. Pragnie odrodzi¢ sie jako artysta — muzyKk, ale jednocze$nie
dazy do przekroczenia ograniczen wlasnej Smiertelnosci. Zwabio-
ny Tajemnica Swiatta Indygowego i Piesnig Nieznang musi poniesé
konsekwencje wej$cia w Inny Swiat i poddaé sie obowiazujacym
tam prawom>®. Droga do samopoznania okaze sie dla niego drogg
do Smierci. Zanim przystgpi do wlasciwego wtajemniczenia w mi-
sterium chtoniczne, ktére dokona sie w gtebi lasu, musi poddac sie
rytuatom oczyszczenia. Obowigzkowym elementem rytéw inicja-
cyjnych jest symbolizm krwi — w basniach mimicznych wystepuje
on pod postacig wina, ktére Pierrot (Alaryel) wypija, aby wprowa-
dzi¢ sie w ekstaze:

Chwyta puchar stojacy u podnéza tronu i napelnia go winem ze rdza-
wego dzbana. Chciwie przywarlszy puchar do ust, pije do dna jego zawar-
to$¢. Potem bezrozumnie, po pijanemu, krokiem chwiejnym, bezsilnym

54 Tbidem, s. 180.

55 Ibidem.

56 W antropologii kultury znane jest zjawisko miru, tj. nakazu szczegdblnego
zachowania w miejscach granicznych, mediacyjnych, takich jak Swiatynia, cmen-
tarz, kosciol, most, droga. Przekroczenie granicy, a wiec znalezienie sie na obszarze
sacrum, oznaczalo, ze czlowiek znajduje sie pod inng niz $wiecka jurysdykcja.
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i pozornie bezcelowym dosiega lewej $ciany, [...] przywleka sie do okna,
do tego miejsca, gdzie przed chwilg trwata zjawiona Rusatka. Chwyta sie
dlonig za framuge, wychyla gtowe za okno i patrzy w bor [...] i w dzikich,
nier6wnych podskokach jak zraniony zwierz, rzuca sie w strone skrzypki
lezacej na podiodze. Nie doskoczywszy do niej, wpada w szal, w nieprzy-
tomne szamotanie sie zadz, zleknionych niemozliwo$cig pochwycenia ta-
jemniczej a upragnionej melodii®’.

Picie wina jest tu jednym z gestoOw przekraczania granicy mie-
dzy réznymi stanami rzeczywistos$ci czy strefami Wszech§wiata,
wymaganymi przez magie dobrego poczatku®®. Upojenie, wejscie
w stan dziko$ci duszy, a wiec symboliczna $mieré dawnego tadu,
pozwoli Skrzypkowi Opetanemu przekroczy¢ granice dzielacg or-
bis interior i orbis exterior. Drugim waznym rytem oczyszczajagcym
jest milczenie®, totez w dramatach LeSmiana cisza i ,,bezszum-
no$¢” sg podstawg konstrukcji §wiata przedstawionego, a bohate-
rowie przez caly czas trwania basni mimicznych nie wypowiadajg
nawet jednego stowa. Istotnym elementem rytualéw przejscia jest
motyw zmiany imienia — Pierrot, ukaszony przez weza, w drugim
dramacie przyjmuje imie Alaryela. Tak przygotowany Alaryel po-
zwala ukasi¢ sie $miertelnie po raz drugi, mieszkajagcemu w ,,borze
odwiecznym” Zlotemu Wezowi, wystannikowi Swiata podziemne-
go. Inkarnacja poprzedzona zostaje sceng epifanii Rusatki Les-
nej jako bogini chtonicznej, ktérej towarzysza Swiatlo Indygowe
i DZwieki Podziemne. LeSmian wprowadza dalej dwie metonimie
$Smierci (noc i ciemnos$¢), aby w zakoficzeniu dramatu przedstawic
scene symbolicznego odrodzenia bohatera. Znakiem zakonczonej
inicjacji jest zapis w Skrzypku Opetanym, ktérego brak w Pierro-
cie i Kolombinie — wéréd ciemnoSci LeSmian kaze zaptong¢ kinkie-
tom. Swiatlo staje sie jedynym emblematem zmartwychwstania.

57 B. LeSmian, Skrzypek Opetany, s. 182.

58 Por. P. Kowalski, Leksykon. Znaki Swiata. Omen, przesqd, znaczenie, s. 152.

5 Na temat literackich transformacji rytéw inicjacyjnych, por. S. Vierne, Rite,
roman, initiation, PUG, Grenoble 2000.
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W dramatach mimicznych LeSmiana wystannikiem $wiata
chtonicznego jest waz. Alaryel (Pierrot) ukaszony przez zwierze
wyzwala sie ostatecznie z ograniczen wlasnej Smiertelnosci. Wta-
jemniczenie w misterium zycia i Smierci odbywa sie w Przywidze-
niu Trzecim, konczacym utwory. Prefiguracja obrazu ztotego weza
wylaniajacego sie z otchtani chtonicznej sg DZzwieki Podziemne,
Swiatto Indygowe i ,,wynikle z grobu” Widmo Rusatki Le$nej®. Les-
mian wykorzystuje w tym miejscu izomorfizm w konstrukcji obra-
zu zmarltych i figury weza, akcentujgc silnie analogie miedzy ich
sposobem poruszania sie, cechami wygladu zewnetrznego i miej-
scem spoczynku:

Cienie zmartych powstaja nie od razu. Uprzednio ukazuja z gtebi mo-
git swe dlonie, ktére [...] obchwytuja pnie drzewne, gdyz kazda mogi-
ta jedno na sobie dZzwiga drzewo. Obchwyciwszy pnie, dtonie Zmartych
sung sie wzdluz pni ku gorze, a za dfonimi wysnuwaja sie z mogit gltowy,
ramiona, wreszcie catkowite postacie szare, niewyrazne, smukie®!.

Dopiero tak zapowiedziana, wynurza sie z zaro§li porastajg-
cych mogite gtéwna postac tej sceny — Waz Zioty.

WAZ ZEOTY wynurza najpierw swoj feb olbrzymi, a potem reszta zlo-
tego cielska ku gorze sie unosi i, kleczac jakby na zadzie, po tabedziemu
zagina ku Alaryelowi swdj feb — attasowo ztowieszczy. Tak trwa bez ru-
chu, nastuchujac piesni. [...]

ALARYEL gra.

WAZ ZLOTY, wciaz wspiety Ibem ku gorze, zaczyna sie sunaé ku nie-
mu wzdluz - po zaro$lach mogity. [...]

ALARYEL gra... Pie$n jego do konca dobiega... [...]

WAZ ZEOTY odchyla teb, aby sie nim, jak pie$cia zamierzy¢ — wy-
puszcza zadlo zlociste i uderza tbem w reke Alaryela. [...] Przepada w za-
roSlach wraz ze swym §wiattem zlocistym.

ALARYEL puszcza z rak skrzypke i smyk, chwyta sie za don ukaszo-
ng i pada martwy u stép mogity®.

% B. LeSmian, Skrzypek Opetany, s. 167.
ol Tbidem, s. 168.
%2 Tbidem, s. 229-230.
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W chwili $mierci Alaryela (Pierrota) Widmo Rusatki , wnika
do mogity, ktéra zrasta sie natychmiast”s, Swiatlo Indygowe gas-
nie, Cienie Zmarltych zapadaja sie w swe groby. Mroki kryja ziemie.

W przetworzonym literacko obrazie ouroborosa ozywia Le$-
mian semantyke tego zwierzecia zwigzang z sakralno$cig Swiata
podziemnego, wzmacniajac ja dodatkowo symbolikg koloru, wyra-
zong poprzez zastosowanie, w odniesieniu do weza, statego epitetu
—zloty. Z sakralnym wymiarem czasu tgczg LeSmianowskiego weza
atrybuty - ,,zlociste zadto” i ,,§wiatto ztociste”%, ktoére znika w mo-
mencie, kiedy wystannik ZaS§wiatow ginie w otchlani chtonicznej,
wyobrazonej tu pod postacig zaroSli porastajacych mogite. Waz
jako obraz archetypowy szczegéblnie dobrze nadaje sie do przed-
stawienia porzgdku §wiata podziemnego - zyje w miejscu media-
cji: w jaskiniach, pieczarach, pod kamieniami%, posiada zdolno$¢
odradzania sie w nowej postaci, zmieniajgc skére. Z jednej strony
jest wiec symbolem przezwyciezenia $mierci, z drugiej jednak jego
Smierciono$ny jad i paralizujacy wzrok, ktérym obezwiadnia swoja
ofiare, czyni z niego postannika Tanatosa®. Na wyobrazenie kul-
turowe weza jako reprezentanta mrocznej Krainy Zmartych mia-
ty wplyw obserwacje zwyczajow zwierzecia — zimg weze wedrujg
do ,,wyraju”®, miejsca zimowego snu w zaS§wiatach, gdzie wedtug
tradycji wschodniostowianskiej, przebywajg od dnia Podwyzszenia
SWiQtego Krzyza do poczatku wiosny. Wracajg po uderzeniu pierw-
Szego wiosennego pioruna, wraz z rodzaca sie do zycia natura.

% Ibidem, s. 169.

%4 Ibidem, s. 230.

% Stad tez w wyobrazeniach mitologicznych waz, jako uosobienie chaosu za-
grazajacego porzadkowi kosmosu, lokowany bywa pod korzeniami Drzewa Kosmicz-
nego, w samym centrum Wszech§wiata. W tradycyjnym imago mundi zamieszkuje
jaskinie pod Goéra Kosmiczng i jako taki bierze udziat w hierogamii nieba i ziemi.

% Przedstawione tu symboliczne zdolnoSci mediacyjne weza wynikaja dodat-
kowo z faktu, ze jako organizm biologiczny jest hybryda — pelza po ziemi, potrafi
swobodnie ptywaé w wodzie, a wykluwa sie z jaja jak ptak.

¢ Termin niezwykle wazny w tworczoSci LeSmiana; na temat wyraju por.
P. Kowalski, Leksykon. Znaki swiata. Omen, przesqd, znaczenie, s. S85.
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Wraz z literacka transpozycjg kultu Pammetor Ge wprowa-
dza LeSmian typowg dla misteriéw regeneracji waloryzacje cza-
su i przestrzeni. Czasowi linearnemu, historycznemu, §wieckiemu
przeciwstawia pisarz czasowoS$¢ kolistg, sakralng, powracajaca
w rytuale. Eksplorowana przez LeSmiana koncepcja czasu sakral-
nego, wpisuje sie w paradygmaty myS$lenia mitycznego: ,,Struktura
odczucia czasu u czlowieka pierwotnego ulatwia mu przeksztatce-
nie czasu Swieckiego w czas sakralny”%. Istote czasu magiczno-
-religijnego stanowig powtarzalnoS¢ (repetycja scen i sekwencji
symbolicznych stanowi giéwng zasade konstrukcji LeSmianow-
skich basni mimicznych) i wieczna terazniejszo$¢ (,,Rzecz dzie-
je sie w owych intermediach istnienia, gdy sté6w nie bywa, a wszyscy
sie nawzajem rozumieja”®). LeSmianowskie zabiegi zmierzajace
do hierofanizacji czasu, otwieranie chronotopu basni mimicznych
na wieczno§¢, ,,wielki czas”, illud tempus, eksploracja prapamieci,
odnowa czasu poprzez rytualy, wykazujg duze zbieznoSci z katego-
ryzacja czasu wlasciwg wyobrazni cztowieka archaicznego.

Les$mian nie ogranicza sie do, zaczerpnietej z mySlenia mitycz-
nego, konstrukcji czasoprzestrzeni, ozywia tez w swoich basniach
mimicznych §ciezki archetypowe inicjacyjnego scenariusza mitycz-
nego, dokonujac jego literackiej transpozycji. Scenariusz inicjacji
skladatl sie z trzech wielkich sekwencji: przygotowania, Smierci
inicjacyjnej (,,trzeba przej$¢ przez $Smieré, by odnalezé zycie””?)
i odrodzenia. Smier¢ inicjacyjna, najbardziej dramatyczna czesé
obrzedu, obejmowata rytual uSmiercenia (na ktéry sktadaty sie:
utrata SwiadomoSci prowokowana przez magiczne wywary’!, wie-
lodniowy bezruch; cisza — majestatu Smierci doS§wiadcza sie w mil-
czeniu; zejscie do Swiata Podziemnego; hierogamia). Faza trzecia,

% M. Eliade, Traktat o historii religii, s. 378.
% B. LeSmian, Skrzypek Opetany, s. 174.

70 S. Vierne, Rite, roman, initiation, s. 36.

7t W Eleusis pito kykeon.
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koficzgca inicjacje — odrodzenie, oznacza ,nowg Swiadomos$é”’?,
zmiane osobowoS$ci, sytuacji egzystencjalnej i ontologicznej. Ry-
tual inicjacyjny - doS§wiadczenie sacrum, ktére dotagd bylo dla
czlowieka profanicznego niedostepne — wprowadza adepta w krag
czasu mitycznego, cyklicznego, a wiec nieskonczonego. Stajac sie
,Bytem Mitycznym””3, czlowiek do$wiadcza nieSmiertelnoSci.
W misteriach inicjacyjnych adept umiera symbolicznie wylgcznie

2 29

po to, aby otrzymaé¢ nowe zycie. ,Nowa Swiadomo$é” manifes-
tuje sie najczeSciej przez przyjecie nowego imienia. Przytoczo-
ne turyty archetypowego scenariusza regeneracyjnego znajdziemy,
artystycznie przetworzone, w basniach mimicznych LeSmiana,
celem tych zabiegdéw jest odnowa i odrodzenie mocy twérczych
Pierrota (Alaryela). Poeta eksploruje typowe dla scenariusza mi-
tycznego metody intensyfikacji sacrum - milczenie (w dramatach
mimicznych jest to bezszumno$é — w akcie pierwszym Alaryel
rzuca na podloge pedzel i palete wyjete z rak Chryzy — ,rzucone
przedmioty padajg bezszumnie”’?, skrzypka i smyk rzucone na
ziemie ,,padajg bezhatasnie”’>; wielokrotnie pojawia sie w utwo-
rach bezglo$ny ptacz, Chryza, nasladujgc WiedZme, ,,chichocze
bezgtos$nie”’%), wejscie w stan ekstazy, utraty swiadomosci (w dra-
matach mimicznych wykorzystuje LeSmian symbolike wina), rytuat
uSmiercenia (ukgszenie Alaryela przez Ziotego Weza), hierogamie
(milosne spotkanie z Rusatkg LeS$ng), zmiane imienia (Pierrot
- Alaryel) i symbole nowego zycia, wienczace inicjacje — symbolika
roSlinna i symbolika blasku, ktorg LeSmian konczy scene odrodze-
nia Alaryela jako artysty.
Modelowanie symboliczno-mityczne wykorzystane w konstruk-
cji dramatéw przez LeSmiana powoduje, ze Skrzypek ,,zmroczony”
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S. Vierne, Rite, roman, initiation, s. 8S.
Ibidem, s. 89.

B. Le$mian, Skrzypek Opetany, s. 178.
Ibidem, s. 177.

Ibidem, s. 192.
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w poczatkowych scenach basni mimicznych, po przemianie, odro-
dzony w planie wyobrazeniowym, w scenach koficowych dramatu
»gra w zachwyceniu, w obledzie, w zapomnieniu””’, ,,gra na klecz-
kach, nieprzytomnie, gra nienasycenie, oczami zaprzepaszczony
w szatach wyniklej z grobu Rusalki’®. Spetana dotagd moc twoércza
przeobraza sie w dzwiek zmartwychwstaly, wydobywany przez
Alaryela ze Skrzypki Zlotej, dZzwiek tak potezny, ze zwabione pies-
nig z mogit powstaja ,,Cienie Zmartych””.

77 Ibidem, s. 228.
78 Ibidem, s. 227.
7 Ibidem.






Rozdzial V

Fenomen kobiecoSci w wyobrazni poetyckiej
Bolestawa LeSmiana na tle europejskiej refleksji
antropologicznej

W pierwszych dekadach XX wieku, w ktorych przyszto
tworzy¢ Bolestawowi LeSmianowi, szczegbélny wplyw na uksztat-
towanie obrazu Kkobiety, ktéry zdominowal epoke, wywarly mi-
zoginiczne koncepcje filozoficzne Artura Schopenhauera, Fryde-
ryka Nietzschego i Ottona Weiningera. W twoérczoSci Bolestawa
LeSmiana, wielkiego admiratora kobiecoS$ci we wszystkich jej prze-
jawach, fenomen ten przyjmuje ksztatt odbiegajacy zdecydowanie
od schematéw epoki, przybierajac cechy figur archetypowych i mi-
tycznych. Schopenhauer, Nietzsche i Weininger demitologizuja fe-
nomen kobiecoSci, LeSmian dokonuje jego remitologizacji.

Fenomen kobiecoS$ci w perspektywie
filozoficznej przetomu XIX i XX wieku

Zagadnienie metafizyki pici, poddane analizie filozoficznej
przez Schopenhauera, Nietzschego i Weiningera, w kregach Srodo-
wisk tworczych Europy okresu modernizmu i dwudziestolecia mie-
dzywojennego budzito tak duze zainteresowanie, ze nieznajomos$¢
tych tekstéw odczytywana byla jako razacy deficyt wyksztatcenial.

! Por. M. Ulinski, Kobieta i mezczyzna. Dzieje refleksji filozoficzno-spotecznej,
Krakow 2001.



Artur Schopenhauer swoje poglady na metafizyke pici przedstawil
w rozprawie O kobietach, zamieszczonej w zbiorze Parerga i Para-
lipomena, w pracy O podstawie moralnosci oraz w tek$cie Metafi-
zyka stosunkow ptciowych zawartym w fundamentalnej rozprawie
Swiat jako wola i przedstawienie?. Podjat on probe demitologizacji
obrazu kobiety, proponujac spojrze¢ na kobieco$¢ przez pryzmat
jej zdolnoSci prokreacyjnych. Schopenhauerowska wizja zwigzkow
taczacych mezczyzne i kobiete przynalezy do kregu antropologii
tragicznej i fatalistycznej — czlowiekiem rzadzi instynkt ptciowy, de-
mon zniszczenia i zagtady realizujacy geniusz gatunku, irracjonal-
na, dynamiczna wola, §lepa i ekspansywna. Wypelnieniem sie woli
gatunku jest gatunkowo optymalna prokreacja, instynktowny dobér
kojarzy przyszlych rodzicow w ten spos6b, aby wszelkie odchyle-
nia od ,,idealnego typu gatunkowego” ulegly w potomku korekcie:

Jest co$ zadziwiajacego i niezrozumiatego w tym troskliwem oglada-
niu sie, w tych tajemniczych spojrzeniach, ktéremi sie obrzucaja zako-
chani. Uwazne to badanie jest to rozmy$lanie geniuszu gatunku nad przy-
szlem indywiduum, rozmyslanie nad kombinacyja jego cech i wlasnosci®.

Instynkt gatunkowy, dbajgc wylgcznie o jako$¢ przysziego
potomstwa, czesto unieszczesliwia mezczyzne i kobiete: ,,Malzen-
stwa z mito$ci zawierajg sie w interesach gatunku, nie za§ samych
zakochanych. Potaczeni z sobg w imie obcego sobie celu, razem
zycie prowadza, pomimo réznorodnoSci charakteréw i pogladéw.
Matzenstwa z mitoSci bywaja najczesciej nieszczesliwe”. W Scho-
penhauerowskiej metafizyce plci Kkobieta reprezentuje sily

2 Por. A. Schopenhauer, O kobietach, przet. M. Ulinski, ,,Principia” 1992, nr 5;
idem, O podstawie moralnosci, przel. Z. Bossakéwna, Warszawa 1988; idem, Psy-
chologia mitosci, przetl. A.L., Warszawa 1901 (przektad rozdziatu pt. Methaphisik
der Geschlechtsliebe z drugiego tomu: Die Welt als Wille und Vorstellung); idem,
Swiat jako wola i przedstawienie, t. 2, przel. J. Garewicz, Warszawa 1995.

3 A. Schopenhauer, Psychologia milosci, cyt. za: M. Ulifiski, Kobieta i mezczy-
zna. Dzieje refleksji filozoficzno-spolecznej, s. 202.

4 Ibidem, s. 203.
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przyrody (,,jest daleko lepiej od mezczyzny uzdolniong do kierowa-
nia sie instynktem”®), mezczyzna uosabia to, co duchowe. Kultura
europejska obdarzyta kobiete perwersyjnym kultem, dla ktérego
nie ma uzasadnienia ani w jej przymiotach duchowych, ani fizycz-
nych: ,Niskg, waskoramienng, szerokobiodrg i krétkonoga ptec na-
zwac piekng mogt jedynie zamroczony popedem piciowym meski
intelekt”®. Schopenhauer proponuje wprowadzenie do kultury euro-
pejskiej poligamii, ktéra potozytaby kres wynaturzonemu kulto-
wi kobiety i doprowadzita do zniesienia hipokryzji obyczajowych
stosunkéw erotycznych: ,,Kobieta jako istota podporzadkowana po-
wroéci na swoje wlaSciwe miejsce, a dama, to monstrum cywilizacji
i chrzes$cijansko-germanskiej gtupoty, z jej Smiesznymi pretensja-
mi do respektu i czci zniknie ze Swiata™’.

Fryderyk Nietzsche zastynal z prowokacyjnych aforyzmoéw,
stanowigcych dopelnienie jego pogladéw antropologicznych: ,ko-
bieta doskonata jest wyzszym typem czlowieka, niz doskonaly mez-
czyzna, ale takze czyms$ o wiele rzadszym” (Ludzkie, arcyludzkie);
,1dziesz do kobiet? Nie zapomnij bicza” (Tako rzecze Zaratustra).
Nietzscheanskie ujecie tematu relacji pici podkresla bardzo wy-
raZznie jej antagonistyczny charakter, akcentujgc antropologiczng
odrebno$¢ mezczyzny i kobiety. Kobiety, poprzez swdj kult poko-
jowosci, ostentacyjne manifestowanie wlasnej stabos$ci, gloryfi-
kowanie litoSci, potrzebe poczucia bezpieczenstwa, wykazuja brak
woli mocy, sg zatem wyznawczyniami moralno$ci niewolniczej.
Mezczyzna, reprezentujgcy moralno$¢ panéw, to cztowiek tworczy,
wolny, wojownik: ,,cztowiek wyzwolony gardzi nikczemng btogos-
cig, o ktérej marzg przekupnie, chrzescijanie, krowy, kobiety”$. Ko-
bieta, ,,delikatne, cudnie dzikie, a nieraz mite zwierze domowe”,
budzi w mezczyZnie-wojowniku zaciekawienie, niekiedy nawet lek:

5 Ibidem.

% A. Schopenhauer, O kobietach, s. 369.

7 Ibidem, s. 370.

8 F Nietzsche, Zmierzch bozyszcz, przet. S. Wyrzykowski, Warszawa 1909-1910,
s. 101.
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To czem kobieta wzbudza dla siebie czeS¢, a nieraz trwoge, jest jej
natura, ,naturalniejsza” od natury meskiej, jej iScie drapiezna, przebieg-
ta gibko$¢, jej szpon tygrysi pod rekawiczka, naiwnos¢ jej egoizmu, jej za-
wzieto$¢ i wewnetrzna dzikoS¢, nieuchwytno$é, bezbrzeznosé, blednosé
jej cnét i zadz. Précz leku, piekne to i niebezpieczne kocie, ,,kobieta”,
budzi dla siebie wspéiczucie, gdyz zda sie bardziej cierpiacem, tacniej
urazliwem, wiecej mitoSci potrzebujacem i na boles$niejsze rozczarowa-
nia skazanem od kazdego innego zwierzecia®.

Relacja miedzy mezczyzng i kobietg ma charakter niesyme-
tryczny, kobieta ,,pragnie kogo$, kto bierze, kto sam siebie nie daje,
nie rozdaje; kobieta darowuje sie, mezczyzna przyjmuje — sadze,
ze zadne spoleczne umowy nie pokonajg tego przeciwienstwa
natury”1.

Plec¢ i charakter. Rozbior zasadniczy'!, opus magnum Ottona
Weiningera, ksigzkowa wersja jego pracy doktorskiej obronionej
w roku 1902 na Uniwersytecie Wiedenskim, ukazata sie na Kkilka
miesiecy przed samobdjcza Smiercig jej dwudziestotrzyletniego
autora, zyskujac natychmiast §wiatowy rozglos!?. Uwaza sie, ze an-
tyfeministyczne i mizoginiczne tendencje epoki w dziele Weininge-
ra przybraly wymiar totalny!3. Relacja miedzy mezczyzna i kobietg
w tej teorii posiada charakter manichejski, towarzyszy jej nieustan-
na, dramatyczna walka pomiedzy kobiecg cielesnoScig i meskg du-
chowoS$cia, ktéra rozgrywa sie nie tylko w Swiecie zewnetrznym,
mezczyzna i kobieta bowiem muszg konfrontowaé sie nieustannie
z wlasng androgynicznoScia. Podstawag antropologii Weiningera

° F. Nietzsche, Poza dobrem i zlem, przel. S. Wyrzykowski, Warszawa 1907,
s. 202-204.

10 F. Nietzsche, Wiedza radosna, przel. L. Staff, Warszawa 1910-1911, s. 330.

1 Por. O. Weininger, PteC i charakter. Rozbidr zasadniczy, przet. O. Ortwin,
L6dz 1921.

12 Wywarla bardzo silny wplyw na twoérczo$é A. Strindberga, S. Przybyszew-
skiego, Witkacego, por. L. Sokét, Metafizyka plci: Strindberg, Weininger, Witkacy,
,Pamietnik Literacki” 1985, z. 4.

13 Por. M. Ulinski, Kobieta i mezczyzna. Dzieje refleksji filozoficzno-spotecz-
nej, s. 212.
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jest teza o wzglednoSci gonochoryzmu: ,Wszystkie wlaSciwosci
ptci meskiej dadzg sie takze odszukaé w pici zenskiej, cho¢by tylko
w §ladach bardzo stabo rozwinietych; i na odwrét wszystkie kobie-
ce znamiona plciowe istniejg gdzie§ u mezczyzny”!4. Weininger
podjat prébe stworzenia teoretycznego modelu ,,kobiety idealnej”,
majacego reprezentowaé¢ kwintesencje kobiecoSci oraz ,,mezczy-
zny idealnego”, tj. wzorca mesko$ci. Elementami konstytutywny-
mi Weiningerowskiego wzorca ,,kobiety absolutnej” sa: cielesnos$¢,
seksualno$é (ze wzgledu na kryterium funkcji kobiecej seksualno-
$ci filozof wyréznia dwa modele antropologiczne: kobiete-matke
i kobiete-hetere), duchowa, intelektualna i moralna nico$¢, nielo-
giczno$¢, brak abstrakcyjnej fantazji (stad w historii kultury brak
nazwisk wybitnych kobiet w takich dziedzinach, jak filozofia, rzez-
ba, architektura i muzyka; henidalny, tj. postugujacy sie niejasny-
mi, emocjonalnymi i subiektywnymi obrazami sposéb my$lenia
predysponuje je raczej do uprawiania poezji, malarstwa i teozofii).
,,2Absolutny mezczyzna” to podmiotowo$¢, intelekt, moralnosé, kre-
atywnoS$¢, duchowo$é. Wedtug Weiningera brak kobiecej duchowo-
$ci dostrzegli w historii mys$li ludzkiej juz Chinczycy, wzbraniajacy
kobietom dostepu do raju Mahomet, a w kulturze europejskiej Ary-
stoteles?®. Zgodnie z teorig wzglednoSci gonochoryzmu procentowy

14 0. Weininger, PtecC i charakter. Rozbior zasadniczy, s. 16; M. Ulinski, Ko-
bieta i mezczyzna. Dzieje refleksji filozoficzno-spotecznej, s. 213. Wedlug teorii an-
tropologicznej Weiningera nalezaloby dla kazdego czlowieka opracowac diagram
wskazujacy stopien jego meskosci i kobieco$ci, a nastepnie diagram ten stosowac
jako podstawowe kryterium doboru par. Weininger zaproponowal rowniez mody-
fikacje zabiegéw transfuzji krwi, stosowang powszechnie metode kopenhaskiego
biologa Sweenstrupa, polegajaca na podawaniu w czasie transfuzji mezczyznom
wylacznie krwi meskiej, kobietom — krwi kobiecej, Weininger pragnal udoskonalié¢
poprzez wczeSniejsze okreSlenie procentowego udziatu ptci meskiej i zefiskiej u da-
nego osobnika, co pozwoliloby szuka¢ dawcy o podobnym diagramie piciowo$ci.

15 Zrédla takiego warto$ciowania kobiecosci i meskoséci mogliby$my odnalezé
juz w pismach Platona. W Timajosie z zaprezentowanego tam opisu ksztaltowania sie
duszy ludzkiej wylania sie obraz kobiety jako istoty zepsutej, niedoskonatej, bliskiej
w swych naturalnych sktonno$ciach bytom zwierzecym oraz poddany sublimacji
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udzial pierwiastka meskiego i zefiskiego w kazdym indywiduum
przybiera rézne proporcje, sprzyjajac zjawisku transcendowania
pici, stad w Weiningerowskiej teorii pici pojawia sie krytyka za-
korzenionej w kulturze uniformizacji wychowania w obrebie pici.
Spoteczenstwo narzuca okreSlone stereotypy zachowania mezczy-
znom i kobietom wbrew ich naturalnym skionno$§ciom, marnotra-
wigc naturalne predyspozycje kazdego czlowieka oraz zmuszajac
do hipokryzji i cierpienia. Wychowanie we wczesnym oKkresie zycia
powinno by¢ zatem zindywidualizowane, koedukacyjne i wszech-
stronne, kazdy powinien odnaleZé swoje predyspozycje zgodnie
z wrodzong mu proporcja tkwigcego w nim pierwiastka meskosSci
ikobiecoScil. Pomimo androgyniczno$ciiindywidualnej, wrodzonej

i idealizacji obraz mezczyzny, ktérego pozycja zostata przez filozofa mocno uprzy-
wilejowana w tancuchu metamorfoz. Kobieta w koncepcji platoniskiej powstata jako
pierwsza faza zepsucia bytu meskiego w cyklu metempsychozy. Zagadnienie elita-
ryzmu plci meskiej oraz korelacji miedzy opozycyjnymi sitami meskosSci i kobieco-
Sci rozwinagl Arystoteles. W swojej hierarchicznej wizji Swiata z meskoscig filozof
taczyl wartoSci waloryzowane pozytywnie: aktywnoS$¢, odwage, wtadczosS¢, moc,
wyzszo$¢, ekspansywnos¢, z kobieco$cig za$ — biernos¢, ostrozno$é, pamietliwos¢,
przebieglos¢, nizszos¢ (traktat O rodzeniu sie zwierzqt). Arystoteles, probujac zdefi-
niowa¢ istote meskosci i kobiecos$ci, nazywa kobiete bytem niedoskonatym i nieczy-
stym, pozbawionym duszy, a mezczyZnie, jako istocie wysublimowanej, przypisuje
boskie atrybuty i wiasciwosci, wiaze go ze sfera uraniczo-astralna.

16 Zagadnienie transcendowania pici pojawia sie w antropologii Fryderyka
Buytendijka, ktory podjat problem ontologii czlowieka, zakladajac wystepowanie
zasadniczej istotowej odmiennoSci mezczyzny i kobiety. Kobieta jest, jego zdaniem,
strazniczka tradycji, jej potencjal twérczy wyczerpuje sie w kreacji domu i obda-
rzaniu miloScia, jest blizsza ziemi, stoi spokojnie jak drzewo wobec niespokojnej
dramaturgii meskich ideatéw. Buytendijk w roku 1923 wyglosit w Kolonii cykl wy-
ktadéw poswieconych fenomenowi kobiecos$ci i meskosci, ktére rozwingt w pézniej-
szych pracach zatytulowanych Ogodlna teoria ludzkiego zachowania i poruszania
sie oraz Kobieta. Postulowal konieczno$¢ osobnego opisu fenomenu pici w gatunku
homo sapiens. Kobieta i mezczyzna odmiennie realizuja swoje czlowieczenstwo.
Swiat kobiecy to $§wiat troski, ktérym rzadzi typowa dla tej ptci dynamika adap-
tacyjna, $wiat mezczyzny to §wiat pracy, dzialania i przeciwno$ci, wyrazajacy sie
w dynamice ekspresywno-agresywnej. Dla holenderskiego fenomenologa i antropo-
loga narzedziem, poprzez ktére czlowiek manifestuje swoje ,,Ja”, jest ciato. Fizycz-
no$¢ uzyskuje w analizie ejdetycznej status czego$ zewnetrznego wobec jednostki,
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niejednoznacznosci plciowej kazdego indywiduum podstawg an-
tropologicznych koncepcji Weiningera pozostaje przeSwiadczenie
o absolutnej podrzedno$ci pierwiastka kobiecego wobec energii
meskiej, majgcej moc kulturotwoérczg.

Feminizacja ikon czasu

Literatura poczatku dwudziestego wieku, do ktérej chronolo-
gicznie tworczo$¢ Bolestawa LeSmiana przynalezy, inspirowana
filozofiag Artura Schopenhauera, rozszczepita tradycyjne pojecie
milo$ci na Geschlechtsliebe (poped plciowy) i caritas (metafizycz-
na identyczno$¢). Mizoginiczne i pelne resentymentéw traktaty
filozoficzne Nietzschego i Weiningera, podejmujace problem anta-
gonizmu ptci, ugruntowaty w kulturze obraz femme fatale, kobieco-
$ci zgubnej, ktéry zdominowat epoke. W opozycji do tych tendencji
w wyobrazni poetyckiej LeSmiana milo§¢ stanowi prajednie, stajgc
sie ,,religig mitosci”, ,,miloScig totalng”, ,,mitoScig zwierzeco-ludz-
ko-pankosmiczng”?’. Poeta zafascynowany wyobraznig czlowieka
pierwotnego w konstrukcji swoich literackich kochanek odwotuje
sie do symboliki obrzedowej. Jego wyobrazeniowe figury kobie-
ce, jako byty mediacyjne, wyznaczajg droge mozliwego przejsScia

zatem spos6b, w jaki czlowiek postrzega cielesno$¢ i jaki nadaje jej sens, jak ja
opisuje, modeluje lub deformuje, ma tutaj ogromne znaczenie. Praca, stanowigca
dominante meskiego Dasein, jest przez Buytendijka rozumiana jako zmaganie sie
7 oporng zewnetrznoscia, poprzez ktéra mezczyzna manifestuje swoja wolno$¢. Tro-
ska, dominanta kobiecego Dasein, to poczucie wspo6tbycia, oddanie i bezinteresow-
na mitos¢. Idee meskosci widzi filozof w jedno$ci obowiazku, odwagi, gotowosci do
dziatania i sity woli, ktéra urzeczywistnia sie w dzialaniach, idee kobiecosci — w jed-
no$ci mitosci, oddania i ofiary. Pelnia cztowieczenstwa moze wyrazac sie w trans-
cendowaniu tych form, mesko$¢ moze by¢ realizowana w zyciu konkretnej kobiety,
kobiecos¢ za$, w zyciu konkretnego mezczyzny.

17 Por. Studia o Lesmianie, red. M. Glowinski, J. Stawinski, Warszawa 1971;
W. Gutowski, Nagie dusze i maski. O mtodopolskich mitach mitosci, Krakow 1997.
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miedzy zaS§wiatami a kraing Smiertelnikéw, 1gczg dwa brzegi prze-
pasci rozdzielajgcej ekumene od obszaru sacrum?.

Kreacje kochanek w LeSmianowskim §wiecie poetyckim, to nie
byty konkretne i jednostkowe, ale figury archetypowe. W twérczo-
$ci ,,skrzydlatego rejenta” obiektem mitoSci rzadko bywa kobieta?®.
Czesciej jest to boginka, nimfa, demon, drzewo, tgka. Spotkanie
mitosne kochankéw, obdarzonych zazwyczaj odmiennym statu-
sem ontologicznym, ma zawsze wymiar magiczny, towarzyszy mu
kategoria cudownoSci. Uzywajac nomenklatury Durandowskiej,
mozna by zaryzykowaé twierdzenie, ze magia milosna jest tu jed-
nym ze sposobéw opanowania leku za pomocg obrazu. W wyobraz-
ni LeSmiana zabieg eufemizacji S§mierci przyjmuje postaé¢ pieknej
dziewczyny. Smier¢ za§ wielokrotnie przechodzila przez ,,dom”
autora Egki. Swojej matki, Emmy z Sunderlandéw, nie pamietai.
Umarta na gruzlice, kiedy Bolestaw byt dzieckiem. W wieku czte-
rech lat, na zapalenie opon moézgowych, umiera brat LeSmiana.
Coérka poety wspomina:

Nad biurkiem ojca wisiata fotografia miodszego braciszka mojego
ojca, zmartego w Kijowie. [...] Miat cztery lata. M6éwil wierszem. Nie
uzywat prozy. Byl nad wiek rozwiniety. Kiedy umieral, ojciec tez byt od
niego niewiele starszy. Ojciec bardzo rozpaczal. [...] W owe czasy bat sie
duchéw. Sporo czasu trwato nim sie uwolnil od tych mistycznych stra-
chéw. Obktadatl sie na noc rézancami. Obrysowywat kreda krag wokot
16zka, zeby nie miaty do niego dostepu?®.

W wieku dwudziestu szeSciu lat zmarl na gruZlice drugi
mlodszy brat LeSmiana, Kazimierz, absolwent prawa. W 1923 ro-
ku ofiarg tej samej choroby padia siostra poety, Aleksandra,

18 Por. J. Kowalska, Taniec drzewa zycia. Uniwersalia kulturowe w tancu,
Warszawa 1991.

19 Zupelnie inne zagadnienie, ktére nie bedzie tu przedmiotem omoéwienia, sta-
nowi kobieta jako adresatka poezji (zwlaszcza erotykéw) LeSmiana.

20 M.L. Mazurowa, Podroze i praca tworcza Boleslawa Lesmiana, [w:] Wspo-
mnienia o Bolestawie Lesmianie, red. Z. Jastrzebski, Lublin 1966, s. 46.
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,Sszczupla, watla, subtelna, o duzych orzechowych oczach, [...]
anielskiej dobroci”?!.

W tworczoSci LeSmiana daje sie zaobserwowaé synergia po-
miedzy biografig i §wiatem wyobrazen. LeSmian silnie akcentuje
analogie miedzy sakralnoScia kobiety i sakralnoScia Tellus Ma-
ter, przyjmuje postawe neofity, kobiete obdarzajagc mocag wtajem-
niczania w misterium regeneracji. Hierogamia wieniczy inicjacje,
umozliwia regressus ad uterum. LeSmianowskie kochanki: Majka,
Dziwozona, Poludnica, Rusatka LesSna - epifanie Tellus Mater, to
,mityczne sieroty” lub osoby kalekie, byty mediacyjne, majace
zdolno$§¢ ujawniania zaswiatowej wiedzy. Jako bezdomne istoty
telluryczne staja sie dzieCmi Pammetor Ge-Ziemi Matki Wszyst-
kiego?>. Swoja magie mitosng buduje poeta, siegajac do wyobra-
zen z kregu demonologii stowianiskiej, bedacej niezwykle istotnym
zrédtem inspiracji pisarza od najmlodszych lat zwigzanego z folk-
lorem Ukrainy?. Majka (Klechdy polskie), w antropologii kultury
zwana tez rusatka, ptaczka leSng, miawka lub nawkg, wywodzi sie
ze wschodnioslowianskiego kregu demonologii le$nej?*. W kon-
strukcji postaci Majki akcentuje poeta silnie jej nyktomorfizm
i zwigzki z ptodnymi sitami natury: ,,Smuktla, ze §wiattem ksiezyca

2 Ibidem, s. 47.

22 Na gruncie fenomenologii religii bardzo silnie akcentowana jest nie tylko
teofania telluryczna Ziemi (Tellus Mater), lecz takze jej otchtan chtoniczna — Pam-
metor Ge jawi sie jako bogini §wiata oraz zaswiatéw i w takiej funkcji objawia sie
w wyobrazni poetyckiej B. LeSmiana, por. M. Eliade, Traktat o historii religii, przel.
J. Wierusz-Kowalski, LodZz 1993; idem, Historia wierzen i idei religijnych,
przetl. S. Tokarski, t. 1: Od epoki kamiennej do misteriow eleuzyrnskich, Warszawa
1988; G. van der Leeuw, Fenomenologia religii, przet. J. Prokopiuk, Warszawa 1978.

2 Anatol Stern napisat: ,Nikt lepiej od niego nie znat wszystkich dziwéw i gu-
sel starej stowianskiej Polski”. A. Stern, Powroty Bolestawa Lesmiana, [w:] Wspo-
mnienia o Bolestawie LesSmianie, s. 337.

24 Majki nie sg jedynymi znanymi slowianszczyznie zenskimi demonami les-
nymi. W kulturze tradycyjnej pojawiaja sie tez drzewice — duchy drzew i dziewonie
— opiekunki runa lesnego; por. L. Petka, Polska demonologia ludowa, Warszawa 1987.
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na obnazonych ramionach”?. Jednocze$nie jednak wprowadza
zabiegi majace udaremnié¢ hierogamie - kochankowie majg od-
mienne postawy epistemologiczne (poddany zabiegom magii mi-
tosnej wiejski pragmatyk Marcin Dziura jest racjonalistg, rusatka
porusza sie w przestrzeni magicznej), r6zne statusy ontologiczne
(cztowiek - demon) i oczekiwania estetyczne (rybi ogon rusatki
budzi w Marcinie odraze). Bohater, wprowadzony w krag kultury
magicznej, nie pozwala sie w niej osadzi¢. Lek przed Tanatosem
spowoduje, ze Dziura nie przekroczy kregu sacrum, pozostanie
w sferze profanicznej, bezpiecznej, bo znanej, préba inicjacji do-
prowadzi zaledwie do rozpoznania sytuacji egzystencjalnej bo-
hatera, odstaniajac sfere jego lek6w. W strukturze postaci innej
Ledmianowskiej figury Tellus Mater, Dziwozony?® (Klechdy pol-
skie), dominuje symbolika erotyczna — giéwna postaé kobieca
to nereida, obdarzona cieptym, nagim, lepkim od miodu ciatem,
ustami nabrzmialymi krwig i jezykiem czerwonym jak mak?. Je-
dynym znakiem hierogamii w utworze czyni poeta, zamieszkiwane
przez Dziwozone, drzewo — axis mundi, miejsce mitosnego spotka-
nia nieba i ziemi. Poddany inicjacji Podlasiak, upiér debowy, jako
jedyny sposrod uczestnikOw milosnego transu dostgpi wtajemni-
czenia w misterium odrodzenia, naznaczony krwig z pokgsanych
przez komary ust rusatki. Wyobrazenie Poludnicy?, znanej w an-
tropologii kultury pod nazwa Zytniej Baby, zaczerpnat Le$mian
Z mitologii starostowianiskiej, gdzie jako strazniczka Bogini Sie-
mi?, pelnita wazng funkcje w obrzedach wegetacyjnych?. W wy-

%5 B. LeS$mian, Klechdy polskie, Krakow 1999, s. 106.

2% Demon le$ny wywodzacy sie z tradycji poludniowostowianskiej, gtéwnie
czeskiej, por. L. Petka, Polska demonologia ludowa; K. Moszynski, Kultura ludowa
Stowian, t. 2, Warszawa 1967; P. Kowalski, Znaki Swiata. Omen, przesqd, znaczenie,
Warszawa-Wroctaw 1998.

% B. Le$mian, Klechdy polskie, s. 226-227.

28 Por. utwér Swidryga i Midryga z tomu Egka.

2 Stowianski wariant Tellus Mater.

30 Por. Cz. Bialczynski, Stworze i zdusze, czyli starostowianskie boginki i de-
mony, Krakéw 1993.
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obrazni autora f.gki, dzieki mediacji tego chtonicznego demona
polnego odbywa sie misterium spotkania cztowieka z wiecznoScig
- Swidryga i Midryga, w milosnej ekstazie (inicjacja przyjmuje tu
postaé opetanczego tanca) ,,ujrzg otchtan Smierci czarng od ogro-
mu”, jednak, paradoksalnie, te byty dotagd wydziedziczone poczujag
sie wreszcie ,jak u siebie w domu”3'. Rusatka LeSna, bohaterka
dwoéch dramatéw mimicznych Pierrot i Kolombina oraz Skrzypek
Opetany, wystylizowana przez autora na Demeter-Persefone (we-
getacyjna symbolika atrybutéw, zejScie do Swiata podziemnego),
prowadzi swego kochanka Pierrota (Alaryela), poprzez milosne
wtajemniczenie, do (wyobrazonego pod postacig blasku) wyzwole-
nia z ograniczen ludzkiej Smiertelno$ci®?. W wyobrazni poetyckiej
Bolestawa Le$miana kobiecy demon, wykorzystujac swojg erotycz-
no-chtoniczng potege, ofiarowuje mezczyznie surogat wiecznoSci,
godzac go z nieuchronno$cia przemijania®. W Zdziczeniu oby-
czajow posmiertnych do poetyckiego opisu fenomenu kobiecoSci
wykorzystuje LeSmian chwyt metamorfozy w drzewo — zdradzona
i ponizona przez Sobstyla Krzemina staje sie wierzba, ,,co patrzy
lisciasto”®. Odwolujgc sie do zakorzenionych w symbolice rege-
neracyjnej rytow hierogamii (mitosne spotkanie kochankéw Sob-
styla i Marcjanny odbywa sie w ukwieconym ogrodzie) i Smierci
inicjacyjnej, jako warunkéw koniecznych odrodzenia, LeSmian
odprawia i ozywia na cmentarzu misterium wiecznego powrotu,

31 B. LeSmian, Poezje zebrane, red. A. Madyda, Torun 1995, s. 20S.

32 NieSmiertelnoS¢, poprzedzona rytualng Smiercia, przynosi Skrzypkowi Ope-
tanemu waz — wystannik béstw chtonicznych.

3 Le$mian, wyjatkowo bole$nie odczuwajacy nieuchronno$¢ przemijania, my-
$lat bardzo powaznie o poddaniu sie operacji majacej zatrzymaé proces starzenia.
Spotkat sie nawet w tym celu z profesorem Woronowem przeprowadzajacym takie
zabiegi w Paryzu (por. Wspomnienia o Bolestawie Lesmianie, s. 11, 102, 143, 189,
206-207). Do zabiegu nigdy nie doszlo, pozostat Swiat wyobrazen jako jedyny obszar
eufemizacji §mierci.

34 B. LedSmian, Zdziczenie obyczajow poSmiertnych, oprac. J. Trznadel, Kra-
kow 1998, s. 31.
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postacie dramatu uwiktane w mitosny tréjkat, przezywszy po raz
wtory swojg Smieré, mogg doSwiadczyé wiecznosSci — ,,drobnej
— stad dotad - od bramy do wzgérka”?>.

LeSmianowskie kreacje kochanek to poetycko przetworzo-
ne rudymentarne dos$wiadczenia egzystencjalne, pojawiajace sie
w eufemizujacych leki tanatyczne cztowieka obrzedach inicjacyj-
nych (obrzedach przej$cia), w ktérych hierogamia stanowi jeden
z podstawowych rytow3. W tworczosci LeSmiana Bog-Ojciec opus-
cit cztowieka - ,spadly z nieba bezwolnie wraz z poranng rosa,
drzemie w macierzankach polegly na wznak”?¥. Telluryczna ma-
gia mitosna zastepuje w wyobrazni poetyckiej Le§miana uraniczng
obietnice nieSmiertelnosci. Regeneracyjna symbolika pojawia sie
w konstrukcji postaci wszystkich zaprezentowanych Le$mianow-
skich kreacji kobiecych. Eleuzyjska Demeter jest ,,matka ziarna”
—obraz zboza pojawia sie w polu semantycznym figury MajKi (,,cze-
katam na ciebie w pszenicy, jak sie czeka w alkowie”) i Potudni-
cy (,Zytnia Baba” przebywala na polach tylko w czasie wegetacji
zb6z). Mak, drugi atrybut greckiej bogini ptodnoSci, jest waznym
elementem obrazowania Dziwozony (usta nabrzmiale krwia, jezyk
czerwony jak mak). Rusatka LeSna nosi wyrazne §lady stylizacji
na bostwo chtoniczne (zejs$cie pod ziemie, odrodzenie, epifania pod
postacig blasku). W konstrukcji wszystkich tych postaci kobiecych
zaakcentowany jest bardzo wyraznie ich nyktomorfizm (wladza
Majki rozpoczyna sie wraz z zachodem stonca i konczy o $§wicie,
Dziwozona nosi §wiatto ksiezyca na nagich ramionach). Obecny
W wyobrazni poetyckiej LeSmiana izomorfizm kobiety i ksiezyca
wyraza, poprzez swoje zwigzki z symbolikg ptodnoSci i Smierci,
jeden z podstawowych archetypéw regeneracji. Stad w kreacjach
LeSmianowskich kochanek tak silna, obok symboliki erotycznej,

35 Ibidem, s. 18.

36 Por. M. Buchowski, Magia i rytuat, Warszawa 1993.

37 B. LeSmian, Dzananda, [w:] idem, Poezje wybrane, oprac. J. Trznadel,
Wroctaw 1983, s. 155.

110 Interpretacje Literackie 6



obecnos¢ symboliki chtonicznej. Majka podrézuje na asfodelowej
»Lace Plywajacej”, Dziwozona zamieszkuje otchtai dziupli debu,
Rusatka Le$na objawia swg moc pod postacig blasku rozswietlaja-
cego mogilte. Archaiczne misteria regeneracyjne przeprowadzaly
adepta przez symboliczng hierogamie, $mieré az do odrodzenia.
Wszystkie te ryty stanowig trzon LeSmianowskiej magii mitosnej.
Kobiecy demon, wykorzystujgc swg erotyczno-chtoniczng potege,
poprzez objawienie tajemniczej ciggltosci zycia i Smierci godzi epo-
pte z nieuchronnoscig przemijania. Figury wyobrazeniowe kobiety,
reprezentujace w koncepcji antropologicznych struktur wyobrazni
Gilberta Duranda nocny porzadek obrazu®, ktérego cechg podsta-
wowa sg wlasciwo$ci eufemizacyjne (dzieki zabiegowi coincidentia
oppositorum zniesiona zostaje w warstwie wyobrazeniowej opozy-
cja miedzy zyciem i Smiercig), wigczaja w nieuchronny bieg czasu
uspokajajace figury noszgce w sobie symbolike intymnosSci, powta-
rzalnoSci, cyklicznoSci, regeneracji. LeSmianowskie kobiece figury
wyobrazeniowe, z typowq dla poety pozytywng waloryzacjg kobie-
cego ciala, przeksztalcaja Smiertelne strachy w obrazy pozada-
nia, eufemizujac warto$ci symboliczne mitycznej figury Tanatosa.

LeSmianowska pozytywna interpretacja fenomenu kobieco-
$ci bliska jest antropologii Georga Simmla, ktéry na przelomie
XIX i XX wieku nalezal do najwybitniejszych, obok Nietzschego
i Bergsona, reprezentantéw ,filozofii zycia”. Podstawe jego teorii
stanowita koncepcja cztowieka jako bytu przekraczajacego grani-
ce (gatunku, SwiadomosSci, form, ktore tworzy). W odrdznieniu
od przedstawicieli filozofii patriarchalnej, Simmel przypisuje
,wiecznej kobiecoSci” wazng role kulturotwoércza, jaka jest sym-
boliczna kreacja domu®’, majaca donioste konsekwencje natury

3 Por. G. Durand, Les Structures anthropologiques de l'imaginaire, Dunod,
Paris 1992, s. 217-320.

3 Helen Deutsch w swoich pracach poswieconych fenomenowi kobieco$ci
wyroéznia trzy podstawowe figury mityczne, wywierajace decydujacy wplyw na kul-
turowy obraz kobiety: plodnej Demeter, bezdzietnej Pallas Ateny i androgynicznej
Amazonki, por. H. Deutsch, The Psychology of Women, New York 1944.
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egzystencjalnej (poczucie zakorzenienia w bycie). Intuicje kobieca
i wrodzong jej pozalogiczno$¢ (w przeciwienstwie do sugerowanej
kobiecie przez Weiningera nielogiczno$ci) utozsamia ze zdolno$-
cia doSwiadczania najgtebszych tajemnic kosmicznych i meta-
fizycznych. Kobieta w antropologii Simmla ,,przypomina swojg
strukturg dzieto sztuki, w ktérym kazda cze$é ma sens ze wzgledu
na wszystkie pozostale i strukture catoSci najpelniejszej, jakg jest
wszechS§wiat”,

Filozofia pici w teoriach antropologicznych Schopenhauera,
Nietzschego i Weiningera zbudowana zostala na zasadzie dra-
matycznej opozycji erotycznej cielesnoSci (pierwiastek kobiecy)
i duchowosci (pierwiastek meski) jako sit manichejskch. LeSmian
traktuje kobiecg cielesno$¢ jako hierofanie. Kobieta, objawiajac
sakralno$¢ wszech§wiata, uczestniczy w jego porzadku duchowym.
To nowe objawienie, zgodne z nowoczesnym, fenomenologicznym
postrzeganiem zjawiska cielesno$ci, odwraca kierunek poszukiwa-
nia sensu, proponujac, zamiast antagonizmu ptci, ich harmonijne
dopelnienie:

Z miloScig erotyczna, ktéra wiele jeszcze zawdziecza rozmachowi
popedu, wigze sie jeszcze inny, duchowy rozmach, z ktérego rodzi sie
nowe pragnienie i nowa zdolno$¢, mianowicie pragnienie dobrowolnego
potwierdzenia przez inng osobe oraz zdolno$¢ wzniesienia sie — ponad
ambiwalencje zadzy, oscylujacej miedzy mitoScig i nienawiScig — do jed-
noznacznoSci trwatego ,,tak” wobec Drugiego®'.

40 @G. Simmel, Bruchstiicke aus einer Psychologie der Frauen, cyt. za: M. Ulin-
ski, Kobieta i mezczyzna. Dzieje refleksji filozoficzno-spolecznej, s. 230.

41 G. Haeffner, Wprowadzenie do antropologii filozoficznej, przet. W. Szymona,
Krakow 2006, s. 122.
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Rozdziat VI

Struktury wyobrazeniowe w Klechdach sezamowych

Klechdy sezamowe to utwoér szczegblny w tworczosSci Bole-
stawa Le$miana, bo skierowany do adresata dzieciecego. Na zbi6r
LeSmianowskich ba$ni, inspirowanych orientalna Ksiega tysigca
i jednej nocy?, sktada sie sze$¢ utwordéw: Basn o rumaku zakletym,
Ali Baba i czterdziestu zbdjcow, Rybak i geniusz, Opowiadanie

! Klechdy sezamowe (ksigzka dla dzieci zaméwiona u Le§miana przez Jakuba
Mortkowicza w roku 1911 jako bajki arabskie) powstawaty podczas pobytu pisarza
we Francji (na przetomie listopada i grudnia 1911 roku LeSmian wyjezdza do Pary-
za, wraca do kraju sam w grudniu 1912 roku na pogrzeb ojca, J6zefa Lesmana, a w po-
towie roku 1913 powraca do Francji). Piszac Klechdy sezamowe, LeSmian korzy-
stal prawdopodobnie z dwoch francuskich przektadéw Ksiegi tysigca i jednej nocy:
Mardrusa pt. Le Livre des Mille et une nuit (wydane w roku 1890 i wznawiane w la-
tach 1908-1911) oraz stynnego przekiadu na jezyk francuski Gallanda z XVIII wie-
ku. LeSmian moégl znaé nie tylko tlumaczenia na jezyk francuski Ksiegi tysig-
ca i jednej nocy, lecz takze przektad Gallanda na jezyk polski z roku 1900 (Tysigc
i jedna noc. Powiesci arabskie, przektad polski na podstawie wydania paryskiego,
t. I-XII, Ztoczéw 1900) lub wydanie rosyjskie z lat 1889-1890. Mozliwe tez, ze ko-
rzystat z dziewietnastowiecznej edycji polskiej niemieckiego przektadu Alberta Lu-
dwiga Grimma, pt. Powiesci z tysiqca i jednej nocy. Dla mlodziezy, przektad polski
podiug Alberta Ludwiga Grimma, Warszawa 1893, nakladem Gebethnera i Wolffa
(szczegbtowo na ten temat, por. R. Zimand, Preliminaria do ,,Klechd”, [w:] Studia
o Lesmianie, red. M. Glowinski, J. Stawinski, Warszawa 1971, s. 382-394). LeSmian
juz w czasie studiéw uniwersyteckich w Kijowie wykazywal zainteresowanie lite-
raturg orientalna, ale ciekawily go tez rosyjskie byliny, cykl piesni serbskich o kré-
lewiczu Marku, finska epopeja Kalewala oraz publikowane od roku 1901 w ,,Chi-
merze” Piesni ludowe celtyckie, germanskie, romanskie w przekladzie Edwarda
Porebowicza, zawarte w nich watki stanowi¢ beda dla LeSmiana materiatl do lite-
rackich przetworzen, por. L. Ligeza, ,, Klechdy polskie” Bolestawa Lesmiana na tle
folklorystycznym, ,Pamietnik Literacki” 1968, t. 59/1, s. 112-113.



krola Wysp Hebanowych, Basrhi o Aladynie i o lampie cudownej,
O pieknej Parysadzie i o ptaku Bulbulezarze?. Cérka LeSmiana,
Maria Ludwika Mazurowa, tak wspomina ojca: , Kochat dzieci.
Obdarzat je improwizowanymi napredce bajkami. Calg noc spe-
dzit kiedy$ ojciec w wagonie pedzacego do Zakopanego pociagu,
snujgc basnie, jedna za drugg”?. Twierdzi, ze w Zyciu codziennym
LesSmian bardzo chetnie uciekal w §wiat wyobrazni, zyjac w ,,stwo-
rzonej przez siebie fantastycznej bajce”?. W dalszych analizach
podjeta zostanie zatem proéba interpretacji Klechd sezamowych
zZ wykorzystaniem propozycji metodologicznych wprowadzonych
do dyskursu humanistycznego przez Gilberta Duranda, francu-
skiego antropologa wyobrazni®. Zgodnie z przyjetg perspektywag

2 Wszystkie cytaty z Klechd sezamowych Bolestawa Le$miana podaje na
podstawie wydania: B. LeSmian, Klechdy sezamowe, il. J. Lenica, Warszawa 1983.

3 M.L. Mazurowa, Podroze i praca tworcza Bolestawa Lesmiana, [w:] Wspo-
mnienia o Bolestawie Lesmianie, red. Z. Jastrzebski, Lublin 1966, s. 72.

4 Ibidem, s. 45.

5 Klechdy sezamowe Bolestawa LeSmiana nie sg utworem obcigzonym mno-
goScig opracowan naukowych, cho¢ Roman Zimand uznaje je za ,,jeden z najciekaw-
szych toméw prozy polskiej XX wieku”, R. Zimand, Preliminaria do ,Klechd”, s. 368.
Badacze zajmowali sie¢ dotad gtéwnie zagadnieniami biograficzno-bibliograficzny-
mi, prébujac ustali¢ date i okoliczno$ci powstania utworu oraz jego zwiazki z Ksiegq
tysiqca i jednej nocy. Kwestie te podejmuje Roman Zimand, zdaniem ktérego Ma-
rian Pankowski podaje btedng date pierwszego wydania utworu (por. M. Pankowski,
Lesmian. La Révolte d’'un poete contre les limites, Bruxelles 1967). Z ustalen Roma-
na Zimanda, poczynionych na podstawie pierwszego wydania utworu, ktére znajdu-
je sie w warszawskim Muzeum Ksigzki Dzieciecej, wynika, ze Klechdy sezamowe,
cho¢ na stronie tytulowej posiadaja date wydania 1913, w rzeczywistoSci ukaza-
ty sie w wydawnictwie Mortkowicza na przetomie listopada i grudnia 1912 roku,
jako tzw. ksigzka na gwiazdke (R. Zimand, Preliminaria do ,,Klechd”, s. 373-382).
Anna Széstak jako okolicznoSci powstania Klechd sezamowych wskazuje klopoty
finansowe LeSmiana, wiazac geneze utworu z ,bolesng zyciowa koniecznoscia”,
A. Széstak, Fantastyka ,,Klechd sezamowych”, [w:] TworczoSc Bolestawa LesSmiana.
Studia i szkice, red. T. Cieslak, B. Stelmaszczyk, Krakow 2000, s. 29S. Potwierdza
to Jan Brzechwa: ,,LeSmian zwigzany byt z wydawnictwem Mortkowicza, a ponie-
waz wciaz potrzebowat pieniedzy, czynit nieustajace zabiegi o wydostanie coraz to
nowych zaliczek. W ten spos6b powstaty Klechdy sezamowe”, J. Brzechwa, Niebie-
ski wycieruch, [w:] Wspomnienia o Boleslawie Lesmianie, s. 90-91. Badaczy inte-
resowalo tez zagadnienie ludowosci oraz basniowos$ci utworéw, por. J. Sienkiewicz,
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badawcza, hermeneutyka basni LeSmiana zmierzaé bedzie do wy-
dobycia i oméwienia figur wyobrazeniowych® budujacych antropo-
logiczng siatke znaczen. Podstawe metodologiczng hermeneutyki
materiatu literackiego stanowié¢ bedzie Durandowska koncepcja
symbolicznego uniwersum jako obszaru reprezentacji antropolo-
gicznych struktur wyobraZni, transformowanych w literaturze’.
Analiza Klechd sezamowych zmierzaC bedzie do wydobycia ele-
mentéw symbolicznych tworzacych uklady strukturalne dzieta
literackiego. Przedmiot zainteresowania stanowié¢ bedzie sposéb,
w jaki wyodrebnione uniwersalne symbole funkcjonujg w dziele
artystycznym. Waznym zagadnieniem bedzie tez préba odpowiedzi
na pytanie, jakiemu przetworzeniu obrazy te ulegly w wyobraZni
LeSmiana.

Ludowos¢ i literackosc¢ w ,,Klechdach sezamowych” Bolestawa Lesmiana, ,,Litera-
tura Ludowa” 1999, nr 3, s. 3-16; V. Wréoblewska, ,,Klechdy sezamowe” Bolestawa
Lesmiana jako cykl basniowy, ,,Acta Universitatis Nicolai Copernici” 1999, nr 52,
s. 79-101.

¢ Swiat przedstawiony Klechd sezamowych jako §wiat wyobrazen bedacych
wyrazem tesknoty LeSmiana za dziecinstwem, z ktérym nierozerwalnie zwigzana
jest basn i nieskrepowana fantazja, stat sie przedmiotem zainteresowania Anny Sz6-
stak. Autorka tropi w klechdach $lady obecno$ci struktur ba$niowych zwigzanych
z kategoria cudowno$ci, zajmuje sie tez funkcja zakle¢ i formul magicznych w tek-
Scie, A. Szoéstak, Fantastyka ,,Klechd sezamowych”, s. 295-302.

7 Bajki arabskie, jak nazywano Klechdy sezamowe, oraz Przygody Sindbada
Zeglarza Boleslawa Lesmiana, stanowia przyklad twoérczego wykorzystania moty-
wow orientalnych. Zwraca na to uwage Roman Zimand (,,uwazam oba tomy klechd
wschodnich za pozycje oryginalne w tym rozumieniu, ze oba nosza niepowtarzalne
pietno LeSmianowskiej kreacji”, R. Zimand, Preliminaria do ,,Klechd”, s. 377). Sze-
rzej na ten temat pisze Anna Szdéstak: ,,Zaglebienie sie w lekture arabskich Basni
z tysiqca i jednej nocy pozwalalo LeSmianowi przenie$¢ sie od skrzeczacej rzeczy-
wistosci do odlegtego o lata Swietlne §wiata fantazji i marzen. [...] Tego Swiata nie
trzeba bylo nawet wymyslac, czekatl juz gotowy i w pelni uksztattowany. Wystar-
czyto tylko wypowiedzie¢ zaklecie, otwierajace basniowy Sezam i zaczaé zy¢ rea-
liami jego rzeczywisto$ci. Owe magiczne czynnoSci — zaré6wno w przypadku Klechd
sezamowych, jak i Przygéd Sindbada Zeglarza — sprowadzily sie na planie realnym
nie tylko do transpozycji ,,bajek arabskich”, lecz takze — a moze przed wszystkim
— do twoérczego wykorzystania oferowanego przez basnie materiatu literackiego”,
A. Széstak, Fantastyka ,,Klechd sezamowych”, s. 296.
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W Klechdach sezamowych pojawiaja sie figury wyobrazeniowe
nietypowe dla tego tworcy, odmienna tez, niz w pozostatych utwo-
rach bedacych oryginalnymi kreacjami artystycznymi, jest struk-
tura tych wyobrazen®. W LeSmianowskich bajkach arabskich daje
sie zaobserwowaé dominacje dwoéch chreodéw wyobrazeniowych:
aerosymboli i obrazéw katamorficznych uporzadkowanych w spo-
s6b charakterystyczny dla struktur schizomorficznych wyobrazni®.

Bachelardowska fenomenologia wyobrazni poetyckiej, ktéra
lezy u podstaw Durandowskiej teorii antropologicznych struktur
wyobrazni, znajduje swoje spelnienie w koncepcji symboli-obrazéw
wiodacych, komplekséw wyobrazeniowych organizujagcych COGITO
MARZYCIELA. Porzadkujac obrazy i archetypy drzemiace w ludz-
kiej wyobrazni woko6t zywiotéw: ognial®, wody'!, powietrza'? i zie-
mi®3, Bachelard dowodzi, ze dla kazdego poety lub typu wyobrazni
mozna sporzadzi¢ diagram, ktéry okreSlitby sens kombinacji me-
taforycznych. W Klechdach sezamowych Bolestawa LeSmiana do-
minuje chreod wyobrazeniowy zwigzany z zywiolem powietrza,
a obrazami-symbolami wiodgcymi sg figury wyobrazni wpisujace
sie w schemat Bachelardowskiej wyobraZzni uskrzydlonej. W Basni
o rumaku zakletym aerosymbole pojawiajg sie w obrazowaniu naj-
wazniejszej figury wyobrazeniowej basni, jaka jest kon czarodziejski:

8 Analiza oryginalnej tworczosci poetyckiej i dramatopisarskiej Bolestawa
LeSmiana z wykorzystaniem metodologii Durandowskiej wskazuje na dominacje
W wyobrazni poety figur tellurycznych, zawierajacych w warstwie symbolicznej
silny potencjal regeneracyjny, ktéry porzadkuje zasada laczenia i perseweracji.
Szerzej na ten temat, por. M. Karwowska, Prapamiec uspiona. Swiat wyobrazen
Bolestawa Lesmiana, Warszawa 2008.

° G. Durand, Les Structures anthropologiques de 'imaginaire, Dunod, Paris
1992, s. 67-215.

10 G. Bachelard, Psychanalyse du feu, Gallimard, Paris 1976 (wyd. 1, Galli-
mard, Paris 1938).

11 Por. G. Bachelard, LCEau et les réves, Corti, Paris 1997 (wyd. 1, Corti, Paris 1942).

12 Por. G. Bachelard, L'Air et les songes, Corti, Paris 1994 (wyd. 1, Corti, Paris 1943).

13 Por. G. Bachelard, La Terre et les réveries de la volonté, Corti, Paris
1996 (wyd. 1, Corti, Paris 1947); idem, La Terre et les réveries du repos, Corti,
Paris 1997 (wyd. 1, Corti, Paris 1948).
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Rumak byl wyciosany z drzewa, ale tak dobrze i dokladnie, ze nie
tylko wygladat jak zywy, ale naprawde sie poruszat. [...] Czarnoksieznik
przekrecit Srubke ukryta na szyi konia pod grzywa. Czarodziejsko nakre-
cony kon uni6st sie wraz z czarnoksieznikiem w powietrze. Uniost sie tak
szybko, ze od razu znikl w oblokach!.

LeSmian w interesujgcy sposéb przetwarza kulturowg sym-
bolike konia'>. W schemacie antropologicznych struktur wyob-
razni figura wyobrazeniowa konia zostata umieszczona w kregu
symboli teriomorficznych, reprezentujacych oblicza Chronosa.
Semantyzm wyobrazen hippomorficznych, bedacych przejawem
animalizacji wyobrazni, jest przez Duranda odczytywany jako
»trwoga przed uciekajacym czasem, symbolizowanym przez
zmiane i hatas”!® oraz jako ,lek przed zmiang”!’, ktéra jest

14 B. Le$mian, Klechdy sezamowe, s. 9.

15 Figura wyobrazeniowa konia w tekstach kultury wystepuje jako manife-
stacja zywiolu powietrza — w Eddzie poetyckiej Sleipnir, o§mionogi rumak Odyna,
przybiera posta¢ wiatru, ktéry moze wiaé z oSmiu stron §wiata. Antropologia kul-
tury wigze jednak symbolike konia roéwnie czesto z zywioltem ziemi i §wiatem chto-
nicznym - kon wystepuje wowczas w roli psychopompa, przewodnika dusz w za-
Swiaty, zgodnie z tym znaczeniem symbolicznym w Iliadzie Homera Achilles na
stos pogrzebowy Patrokla sktada rowniez cztery rumaki, ktore odprowadza dusze
zmarlego do Hadesu. W fenomenologii religii Posejdon, ojciec grzywiastych fal-
-rumakéw, jest interpretowany jako wyobrazenie przyplywu morza wdzierajacego
sie na brzeg ladu (por. M. Eliade, Historia wierzen i idei religijnych, t. 1: Od epoki
kamiennej do misteriow eleuzyriskich, przet. S. Tokarski, Warszawa 1988, s. 186).
Figura wyobrazeniowa konia funkcjonuje w tekstach kultury czesto jako epifania
niebianska. W Hymnach Rigwedy Indra, bég btyskawic, ,,piorunoreki, co some pije,
piorunodionny” (Hymny Rigwedy, przet. F. Michalski, Wroctaw 1971, Mandala 2,
Hymn 12 Do Indry), jezdzi po niebie w zlotym wozie zaprzezonym w rdzawe Konie,
majace oczy jak stonca. W Ksiedze krolewskiej Ferdousiego ogier Rostama nosi
imie Rachsz (‘btysk’). Jako wierzchowiec bohatera solarnego zostat ,,zrodzony z og-
nia” (Ferdousi, Ksiega krolewska, przet. W. Duleba, Warszawa 1981, s. 142). Szerzej
na ten temat, por. M. Karwowska, Symbole Apokalipsy. Studia z antropologii wyob-
razni, Warszawa 2011.

16 G. Durand, Les Structures anthropologiques de 'imaginaire, s. 78-79 [przel.
M.K.]. Symbolike zmiany odnajduje Durand w zwigzkach figury wyobrazeniowej
konia z mitycznymi paradygmatami czasowymi, szczegdlnie wyraznymi w mitach
solarnych réznych kregéw kulturowych.

17 Ibidem, s. 80 [przet. M.K.].
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»Zapowiedzig przysziej §mierci”'®. Symbolizm hippomorficzny jest,
na poziomie SWIADOMOSCI RODZACEJ OBRAZY, zapowiedzia
podroézy ,,z ktorej nie ma powrotu”'®. LeSmian reinterpretuje ten
kulturowy symbolizm, wigzac w Klechdach sezamowych figu-
re wyobrazeniowg konia z kategorig wyobrazni i symbolika lotu.
W Basni o rumaku zakletym pochwate wyobrazni uskrzydlajgcej
Marzyciela wyglasza krél Persji: ,,Kto posiada zakletego rumaka,
ten moze swobodnie buja¢ w obtokach”?. Dla Bachelarda poetyka
skrzydetl posiada charakter terapeutyczny - pozwala nam ,,zapo-
mniec o czasie, odrywa nas od linearnych wedréwek po ziemi, aby
nas wciagnaé w podroz statyczna, kiedy to zegar przestaje wybijaé
godziny, a lata juz nam nie cigzg”?'. Zdaniem Bachelarda wyobra-
zenia zwigzane z zywiolem powietrza wystepujg w wyobrazni rza-
dziej niz symboliczne manifestacje pozostalych trzech zywiotéw,
nie mozna ich jednak ignorowaé — wyobraZznia powoluje do zycia
te obrazy, aby eufemizowac leki tanatyczne Marzyciela. W Klech-
dach sezamowych kon czarodziejski oswaja z przemijaniem Kro-
la perskiego, ktéry podejmuje walke z wrogim czasem. W Basni
o rumaku zakletym taka personifikacjg zlowrogiego czasu jest po-
staé czarnoksieznika ,,wyszczerzajacego zeby”?? (wedlug Duran-
da wyobrazenia zagrazajacego czlowiekowi czasu niszczacego sa
w tekstach kultury realizowane przez tzw. symbolike kasajaca),
wzmocniona semantycznie przez symbolike tanatyczng (we $nie
bohatera pojawia sie glowa czarnoksieznika odcieta toporem od
karku). W basni Opowiadanie krola Wysp Hebanowych aerosym-
bole reprezentowane sa przez trzy plemiona zamieszkujgce Ziemie
Wysp Hebanowych: Czcicieli Nieba, Czcicieli Oblokéw i Czci-
cieli Mgiet, stanowiac symboliczng przeciwwage dla symboliki

18 Ibidem, s. 79 [przel. M.K.].

1 Ibidem, s. 80 [przel. M.K.].

20 B. Le$mian, Klechdy sezamowe, s. 10.

2 G. Bachelard, WyobraZnia poetycka, przet. H. Chudak, A. Tatarkiewicz,
Warszawa 1975, s. 187.

22 B. LeSmian, Klechdy sezamowe, s. 23.
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tanatycznej (cyprysy, szaty zalobne, marmurowy sarkofag). Obra-
Zy wznoszenia zwigzane sg w tej basni z Chryzeida, ktérej postaé
LeSmian powigzal ze Swiatem marzen o mitoSci uskrzydlajacej,
majacej moc przezwyciezenia Smierci: ,,Ze szkatutek i szuflad wy-
frunety pierScienie, naszyjniki i bransolety. Fruwajagc w powie-
trzu, napetnity caty pokdéj, niby owady ztote, i z brzekiem uderzaty
0 siebie nawzajem. Potem skierowaly swéj lot ku Chryzeidzie,
wtltaczajac sie na jej szyje, na rece i na palce”?. W basni Ali Baba
i czterdziestu zbdjcow aerosymbolika (kolibry, ptaki $piewajace,
,brzeczace zywe owady”?, gadajace papugi, ,,jasniejgce zywe nie-
bo, ktére sie wiecznie zmienia, napelniajac sie coraz to nowymi
blaskami i obtokami”?®) réwnowazy obrazy Smierci (,,martwy sufit
zlotego patacu”?, odcieta mieczem glowa Kassima, prébujgcego
ukras¢ skarby Sezamu).

Lot oniryczny — przejaw uSpionego szczescia, skierowany jest
zawsze wertykalnie ku gérze (w odréznieniu od waloryzowanych
negatywnie, zwigzanych z ciemnoScig obrazéw katamorficznych),
pozwala transcendowaé ograniczenia ludzkiej SmiertelnoSci z ra-
dos$ciag, bez leku. Obrazy wznoszenia i lotu w Klechdach sezamo-
wych wigza sie z postaciami, ktére nie bojg sie marzy¢ i, wierzac
W potege wyobrazni, odbywaja podniebng podréz na koniu cza-
rodziejskim (ksigze perski Firuz Szach, ksiezniczka bengalska
z Basni o rumaku zakletym). W basni Rybak i geniusz skrzydia
stanowig element obrazowania postaci niepodlegajacej uptywowi
czasu, czarnoksieznika-geniusza od ponad trzystu lat zamkniete-
go w miedzianej szkatule, ktorg wytawia z morza rybak. Geniusz,
przynalezny do baSniowego Swiata wyobrazni, dzieki skrzydtom
transcenduje w planie symbolicznym ograniczenia czasowo$ci:
,Na plecach geniusza wyrosly dwa olbrzymie skrzydta. Geniusz

2 Ibidem, s. 104-105.
2 Ibidem, s. 39.

25 Ibidem, s. 39-40.

26 Ibidem, s. 39.
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poruszyl skrzydtami i szumigc uniést sie w powietrze ku stoncu”?.
Skonczono$¢ ontyczng czlowieka uosabia w basni rybak, ktéry
godzi sie z nieuchronno$cig przemijania: , widze, ze $Smierci nie
unikne”?. Te schizomorficzne obrazy doczesnosci i nieSmiertelno-
$ci, reprezentowane przez dwéch tytutowych bohateréw utworu,
autor Klechd sezamowych wzbogaca o wegetacyjne symbole od-
rodzenia (,,ogréd olbrzymi, gesty i cudowny”, ,,drzewa obcigzone
owocami”?), ktére wzmacniajg terapeutyczng moc aerosymboli.
Zdaniem Bachelarda oniryzm uraniczny - §wiatto przepet-
nione tagodno$cig i blaskiem - pomaga Marzycielowi znosié tru-
dy zycia doczesnego, udzielajac swoich mocy kosmicznych izoluje
go od tego, co ziemskie®®, tworzgc wyobrazenia chmur (oraz ich
orientalne warianty w postaci latajacych dywanéw czy rumakow).
Wyobraznia zaprasza nas do wzniesienia sie az do zenitu nieba,
do wniebowstgpienia, absolutnej sublimacji, podrézy ostatecznej
— do kresu?’. W Klechdach sezamowych odnajdziemy artystycznie
przetworzony przez LeSmiana obraz tego antropologicznego sche-
matu wyobrazeniowego opartego na izomorfizmie §wiatta (blasku,
zlota), lotu i chmur, jak choéby w Basni o rumaku zakletym: ,, Kon
galopowat po niebie, przeskakujac z obtoku na obtok. [...] Wta$nie
kon wspiat sie na olbrzymig, puszysta i z lekka po brzegach purpu-
rowa chmure, ktéra miata wierzchotek zlocisty”?2. W basni Rybak
i geniusz tytulowy geniusz ,,odlata ku stoficu, aby w jego promieniach
wyzloci¢ skrzydta”33. Gilbert Durand staly izomorfizm symboliki
Swietlisto$ci, wznoszenia i niebianskosci interpretuje jako antro-
pologiczne struktury wyobrazni wiodace czlowieka w Kkierunku

120

27

28

29

30

31

32

33

Ibidem, s. 89.
Ibidem, s. 83.
Ibidem, s. 98.

Por. G. Bachelard, Les Constellations, [w:] idem, LAir et les songes, s. 202-211.
Por. G. Bachelard, Les Nuages, [w:] idem, L'Air et les songes, s. 220.

B. LeSmian, Klechdy sezamowe, s. 13.
Ibidem, s. 89.
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transcendencji®*. Teze takg znajdziemy juz w pracach Gastona
Bachelarda, ktéry w swoich interpretacjach obrazy $wiatta i lotu
wigze z kategorig wyobrazni: ,,ta sama operacja ludzkiego umystu
kieruje nas ku $§wiatlu i ku wysoko$ci”®. Wyimaginowane wznosze-
nie sie wiedzie zazwyczaj COGITO MARZYCIELA ku horyzontom
I$nigcym i btekitno-ztotym?®: | Kiedy intuicja poetycka rozpoScie-
ra sie po calym uniwersum, nasze zycie intymne doznaje stanéw
najwiekszej egzaltacji. Wszystko unosi nas ku gorze, ku chmurom,
Swiatlu, niebu”%.

Obecne w tekstach kultury dynamiczne obrazy upadku Gilbert
Durand interpretuje jako epifanie strachu, symbol czasu przezy-
tego’®. Wedlug Bachelarda upadek, zwigzany z szybko$cig ruchu,
stanowi dla COGITO MARZYCIELA dynamiczny skiadnik Swia-
domosci czasu®’, ,czasu piorunujgcego”®, jako przerazajacego
aspektu Chronosa*'. To zaobserwowane przez Duranda w tekstach

3 @G. Durand, Les Structures anthropologiques de l'imaginaire, s. 162-178.

35 @G. Bachelard, L'Air et les songes, s. SS.

3 Bachelard nadaje obrazom Swiatla i wznoszenia wymiar etyczny (symboli-
ka wniebowstapienia duszy oczyszczonej, otoczonej blaskiem). Wyodrebniony przez
Bachelarda i Duranda izomorfizm odnajdziemy w Apokalipsie sw. Jana, gdzie obra-
7y wznoszenia i wertykalnego lotu ku goérze sg zawsze waloryzowane pozytywnie
- towarzysza aniotlom i symbolice solarnej (,,I ujrzalem innego aniota, wstepuja-
cego od wschodu stonica, majacego piecze¢ Boga zywego”, Ap 7, 2), aktom ekstazy
religijnej (,,I wzniést sie dym kadzidet, jako modlitwy Swietych z reki aniota przed
Bogiem”, Ap 8, 4) i obrazom zmartwychwstania w Nowym Jeruzalem (,,I przyszedt
jeden z siedmiu anioléw [...] i uniést mnie w zachwyceniu na gore wielka i wynio-
sia, i ukazal mi Miasto Swiqte —Jeruzalem”, Ap 21, 9-10). Szerzej na ten temat, por.
M. Karwowska, Symbole Apokalipsy. Studia z antropologii wyobrazni.

37 @G. Bachelard, L'Air et les songes, s. S8 [przet. M.K.].

3 @G. Durand, Les Structures anthropologiques de l'imaginaire, s. 122-129.

3 @G. Bachelard, La Terre et les réveries de la volonté, s. 350, 400.

40 Tbidem, s. 253.

4 Kultura przechowuje Swiadectwa takiego doSwiadczania czasowo$ci, wyob-
razonego pod postacig réznorodnych w warstwie przedstawieniowej figur mitycz-
nych, ktére sg no$nikami analogicznych znaczen symbolicznych. Takim homolo-
giem semantycznym jest np. figura Atlasa, walczacego samotnie o wertykalno$¢
wszech$wiata, podejmujacego nieustannie proby ocalenia ziemskiego globu przed
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kultury potaczenie symboliki tanatycznej i katamorficznej odnaj-
dujemy artystycznie przetworzone przez LeSmiana w Klechdach
sezamowych. Firuz Szach, unoszony przez konia zakletego ,,coraz
wyzej 1 wyzej, coraz dalej od ziemi”*?, spogladajac w dét, widzi
pustke i przepasé: ,,Doznat zawrotu glowy i pomy$lal, ze taka po-
dr6z w obtokach jest niebezpieczna i ze trzeba wroéci¢ na ziemie”*.
O ile obrazy wznoszenia w prozie LeSmiana pojawiaja sie w kon-
tek$cie takich zagadnien, jak sztuka, wyobraznia, sublimacja wiadz
duchowych czlowieka, symboliczna préba przezwyciezenia ograni-
czen cielesno$ci i $miertelno$ci, o tyle obrazy katamorficzne wigzg
sie najczeSciej z tymi postaciami, ktére reprezentujg skoficzonosé
ontyczng cztowieka, pragmatyzm, przywigzanie do wartoSci zycia
doczesnego. LeSmian wzbogaca dodatkowo konstrukcje tych posta-
ci o obrazy ciezko$ci materii. Przyktadem takiej operacji wyobra-
zeniowej jest postaé starego ministra na dworze szacha perskiego:
,Niech mi Wasza Krélewska MoS§¢ wybaczy mojg ociezato$¢. Mam
juz szeSédziesiat lat i jestem bardzo otyly. Odkad zyje na Swiecie,
nie zdarzyto mi sie jeszcze zgingé w obtokach i nie wiem, co sie
w takich razach czyni”#. Obrazy ciezkoSci materii zwigzane z upad-
kiem i ruchem pionowym ku dotowi zostaly groteskowo przetwo-
rzone w opisie postaci ,tlustego straznika”# z patacu ksiezniczki
bengalskiej, , ktory sie rozciagnat jak diugi na podtodze i chrapat

upadkiem. Obraz upadku, jako symbolu kary, jest reprodukowany w réznych teks-
tach kultury: biblijny upadek Adama powielany jest przez upadek zlych aniotéw,
w apokryficznej Ksiedze Henocha zbuntowani aniotowie, uwiedzeni przez coérki
Smiertelnikow, schodza (pod wodza Azazela) na ziemie i ptodza olbrzymoéw. Za kare,
z rozkazu Boga, zostaja przez Rafaela zmiazdzeni pod ciezarem skat i zrzuceni w og-
nistg przepas$é¢. Schemat upadku jest, w interpretacji Duranda, synonimem ,,zgub-
nego i $miertelnego czasu, w aspekcie moralnym ukazanym pod postacig kary”,
Potega swiata wyobrazen, czyli archetypologia wedlug Gilberta Duranda, red.
K. Falicka, Lublin 2002, s. 60-61.
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B. Le$mian, Klechdy sezamowe, s. 12.
Ibidem.

Ibidem, s. 11.

Ibidem, s. 14.
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tak mocno, ze mu dolna warga podczas chrapania zwista beztadnie
i przylgneta do podtogi”* czy, zabiegajacego o wzgledy ksiezniczki,
suttana Kaszmiru, ktérego w Swiecie swoich wyobrazefi LeSmian
obdarzyt brzuchem ,,opastym i pulchnym jak poduszka”+’. Leki ta-
natyczne wyrazone przez obrazy katamorficzne uosabia starzeja-
cy sie krdl perski, ojciec Firuz Szacha: ,,Boje sie — rzekt krél — ze
kon rozbryka sie w obtokach i wysadzi z siodta. Z takiej wysoko-
$ci nie spada sie na ziemie bezkarnie. Smier¢ jest wéwczas pew-
na i nieunikniona”*, a takze czarnoksieznik Sakar, bohater basni
Rybak i geniusz, zamkniety w szkatule wrzuconej z rozkazu kréla
Salomona do morza.

Model wertykalny przestrzeni reprezentowany przez obrazy
wznoszenia i obrazy opadania, cho¢ nie jest w prozie Le§miana mo-
delem jedynym?®, stanowi istotny element §wiata przedstawione-
go, ulatwiajgcy zrozumienie aspektow antropologicznych Klechd
sezamowych. Wertykalne strukturalizowanie S$wiata wyobrazen
w badaniach nad mitem>® zwigzane jest z trychotomicznym mode-
lem kosmosu, w ktérym zasadg organizujacg jest podzial na niebo,
ziemie i §wiat podziemny. Takie wyobrazenie przestrzeni odnaj-
dziemy w Basni o Aladynie i o lampie cudownej, gdzie Swiat gor-
ny odmalowany zostal za pomocg aeroobrazéw (tecza, motyle,
zlote trzmiele). Swiat dolny i otchlaf chtoniczna reprezentuja tu
ogrody podziemne, do ktérych Aladyn musi zej$¢ po , kamiennych

4 Tbidem.

47 Ibidem, s. 30.

4 Ibidem, s. 12.

% Le$mian przetwarza artystycznie w Klechdach sezamowych rézne modele
przestrzeni: horyzontalny (ksiezniczka bengalska, prébujac udaremnié zaloty sut-
tana Kaszmiru, biega ,,btednie od Sciany do Sciany, wykrzywiajac twarz i krzyczac
wnieboglosy”, B. LeSmian, Klechdy sezamowe, s. 31), oparty na linii sinusoidalnej
(labirynty, arabeski, spirale kreslone podczas lotu Firuz Szacha na rumaku zakle-
tym) czy na opozycji: przestrzen zamknieta — przestrzen otwarta (czarnoksieznik
Sakar zamkniety w skrzyni na dnie morza z bas$ni Rybak i geniusz).

50 E. Mieletinski, Poetyka mitu, przet. J. Dancygier, Warszawa 1981, s. 266.
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schodach w dét wiodacych”!, aby zdobyé¢ lampe czarodziejska.
Zejsciu w otchtan chtoniczng bohatera towarzyszy przestroga fat-
szywego stryja: ,,Pamietaj tylko, aby$ ani rekg, ani ragbkiem szaty
nie dotkngl muréw ogrodowych. Dotkniecie takie o Smier¢ cie na-

tychmiast przyprawi”>2.

W basni O pieknej Parysadzie i o ptaku Bulbulezarze opisy-
wany tu wertykalny model przestrzeni budujg obrazy: Struga Zto-
tosmuga, ktéra , wytryska z basenu w biekit [...], opada i znéw
sie wznosi nieustannie”>?, ptak Bulbulezar (,,skrzydta ma pawie,
szyje tabedzig, dziéb bociani, pazury sepie, a oczy jaskoicze”*),
wedrowka bohateréw na szczyt Géry Cmentarnicy. Obrazy kata-
morficzne reprezentowane sg przez symbolizm spadajgcych lez
(karta i Parysady), olbrzymia skale, ktéra ,,z toskotem tysigca
piorunéw zerwata sie z wierzchotka gory [...] zmiatajagc i miaz-
dzac po drodze wszystko cokolwiek spotkata”> oraz postaé se-
dziwego derwisza: ,,Wzrostu byt olbrzymiego, a karku pochytego.
Broda mu od starosci tak sie rozrosta, ze siegata ziemi i wi6czyta
sie po drodze”>S.
Ten trychotomiczny podzial przestrzeni w Klechdach sezamo-
wych jest rezultatem przeciwstawienia pozytywnie waloryzowanej
g6ry i negatywnie waloryzowanego dotu. W narracjach mitycznych
odnajdujemy wyobrazenia §wiata gérnego, krainy szczeSliwoSci,
siedziby bogéw i wybranych spoSrod ludzi, ktérzy trafia tam po
Smierci, oraz Swiata dolnego, podziemnego jako miejsca cierpien
zmartych, a takze pobytu demonéw chtonicznych (ziemia jako
miejsce przebywania ludzi czesto bywa nazywana w mitologiach
ziemig Srodkowg lub kraing $rodka). W opowiesciach mitycznych
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Ibidem, s. 134.

Ibidem.

Ibidem, s. 176.

Ibidem.

Ibidem, s. 190.
Ibidem, s. 180.
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wyksztalcita sie, wraz z rozwojem kultury, mitologia nieba, ktéra
nabrata z czasem charakteru paradygmatycznego:

W rozwinietych mitologiach z ich panteonami nie§miertelnych bogéw
—ludzie, a nawet herosi, nie moga osiggnac nieba i nieSmiertelnosci. [...]
Kosmogoniczny akt oddzielenia nieba i ziemi stworzyt niezbedne prze-
stanki jako$ciowo zréznicowanej charakterystyki przestrzeni kosmicz-
nej w kierunkach pionowych. W mitach archaicznych miedzy spojony-
mi dawniej niebem i ziemiag zostaje wytyczony szlak wzdluz rosnacego
w gore drzewa, stupa, gory, tancucha ze strzat wypuszczonych tak, ze grot
jednej tkwi w ogonie drugiej, teczowego mostu, promienia, drabiny®.

Obrazy katamorficzne w teorii antropologicznych struktur
wyobrazni wpisane sg w schemat upadku, ktéry jest przypomnie-
niem ludzkiego $§miertelnego losu ziemskiego®. W Klechdach se-
zamowych wyobraznia LeSmiana katamorficznym wyobrazeniom
czasu niszczgcego probuje przeciwstawié symetryczng symboli-
ke zwyciestwa nad przeznaczeniem i §miercig w postaci obrazéw
wstepowania. Obrazy wstepowania mieszczg sie w Durandowskiej
koncepcji antropologicznej w schemacie heroicznych struktur wy-
obrazni, ktérym patronujg dwa potezne kulturowe symbole mocy:
berto oraz miecz. Analiza por6wnawcza tekstow kultury pozwolita
Durandowi wyodrebni¢ syntemy i symbole stanowigce szkielet wy-
obrazeniowy schematu wstepowania. Sktadaja sie na niego: wer-
tykalizacja, symbolika skrzydet, symbole wladzy uranicznej, moc
przypisana mitycznej postaci kréla-ojca (symbolika potegi monar-
chicznej kréla-ojca tronujgcego) oraz obrazy sily krdla-wojownika
(symbolika miecza)*. Wszystkie te elementy heroicznych struktur
wyobrazni, ktére dopelniajg mityczny schemat wstepowania, arty-
stycznie przetworzone odnajdziemy w prozie Le$miana. Symbole
monarchiczne pojawiajg sie w Basni o rumaku zakletym w opisie
postaci krola Persji — ojca Firuz Szacha, ktéry prezentuje swojg po-
tege poddanym w dzien Nowego Roku, w stolicy kraju — Szyrazie:

57 Ibidem, s. 266-267.
% @G. Durand, Les Structures anthropologiques de l'imaginaire, s. 122-134.
5 Ibidem, s. 135-215.
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Na ogromnym placu przed patacem krélewskim ustawiono wysoki
tron, rzezbiony ze zlota wydobytego niegdy$ z Sezamu. Na tym tronie
zasiadl sam krél w ptaszczu purpurowym i w koronie gesto nabijanej bry-
lantami. Ciekawi poddani starannie zadzierali nosy do gory, azeby zajrzec
w oSlepiajacy blask korony krélewskiej®.

W Opowiadaniu krola Wysp Hebanowych symbolike mocy
oraz symbolike kréla-wojownika realizuje postaé¢ sultana, kté-
ry zabija mieczem w Swiatyni Lez dwie postaci waloryzowane
przez LeSmiana negatywnie: ,,czarnego potwora”! terroryzujace-
go mieszkancéw Wysp Hebanowych (,,suttan obnazyt miecz i roz-
cigl potwora na dwoje”%?) oraz czarownice Chryzeide (,,Chryzeida
pochylila sie nad sarkofagiem, a sultan uderzyl ja w kark tak
mocno, ze odrgbana glowa spadla na ziemie”%). Obraz monarchy-
-rycerza solarnego, pokonujgcego sity zta i przywracajgcego tad
w krolestwie krola Mahmuda stanowi LeSmianowskie artystyczne
przetworzenie archaicznego, typowego dla struktur schizomor-
ficznych toposu Drachenkampf.

W badaniach antropologiczno-mitokrytycznych przyjmuje sie
za Gilbertem Durandem definicje mitu jako dynamicznego sy-
stemu symboli (figur mitycznych), ktére uktadajg sie w narracje
inkorporowane trwale w kulture. Dzieki literackiej palingenezie
narracji mitycznych mit uniwersalny staje sie mitem osobistym,
jako ,najstarsza werbalizacja aspektow ponadindywidualnych
i zbiorowych rzeczywistosci przezytej”st. Swiat wyobrazen tworcy,
cho¢ fundowany na kulturowych symbolach uniwersalnych, nigdy

% B. Ledmian, Klechdy sezamowe, s. 6.

6 Ibidem, s. 111.

2 Ibidem, s. 119.

6 Ibidem.

% A. Deremetz, Petite histoire des définitions du mythe. Le mythe: un concept
ou un nom?, [w:] Mythe et création, red. P. Cazier, Presses Universitaires de
Lille, Lille 1994, s. 22. Na zjawisko personalizacji mitu uniwersalnego w pismach
antropologicznych Gastona Bachelarda zwraca uwage Jean-Claude Margolin, por.
J.-C. Margolin, Bachelard, Editions du Seuil, Paris 1974, s. 98-99.
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nie jest zuniformizowany. Badacz wyobrazni podgza trajektorig
wyobrazeniowg artysty $§ledzi metamorfozy i progresje mitemoéw,
figur mitycznych i symboli, ktérymi zywi sie wyobraZnia twoércy.

Antropologiczno-mitokrytyczna hermeneutyka $wiata wyob-
razen obecnego w Klechdach sezamowych Bolestawa LeSmiana,
analiza chreodéw i schematéw wyobrazeniowych, poszukiwanie
zwigzkow i zasad porzadkujacych obrazy prowadzg do wniosku,
ze mundus imaginalis autora polskich reinterpretacji basni arab-
skich z Ksiegi tysiqca i jednej nocy posiada znamiona wyobrazni,
ktéra Gilbert Durand nazywa wyobraznig schizomorficzng. Chre-
od tworzacy schizomorficzny schemat wyobrazen stanowig obrazy
wznoszenia oraz figury katamorficzne oparte na zasadzie diairesis®.
Obrazy wznoszenia i wstepowania, zwigzane sg w S§wiecie wyobra-
zonym Klechd sezamowych najczeSciej z kategorig wyobrazni. Pod-
czas gdy ,,Ja fizykalne” do$wiadcza starosci, upadku sit witalnych
reprezentowanych przez figury katamorficzne - ,,Ja symboliczne”
w wyobrazni Le$miana ten stan réwnowazy, a SWIADOMOSC
RODZACA OBRAZY dokonuje symbolicznej ,,reparatury”, gene-
rujac obrazy zorientowane ku gorze (podr6z podniebna na rumaku
zakletym; symbolika uraniczna; estetyka blasku - zlocisty wierz-
chotek chmury, ztote cugle i kopyta rumaka zakletego; obrazy mto-
doSci — wérod chmur podrézuje na rumaku zakletym mtody syn
kréla Persji oraz jego mtoda Zona, ksiezniczka bengalska). Kata-
morficznym figurom czasu niszczacego (zawro6t gtowy Firuz Szacha
patrzacego w przepasé, ociezato$¢ postaci) LeSmian przeciwstawia
symetryczng symbolike zwyciestwa nad losem i $§miercig w pos-
taci figur wyobrazni wyrazonych za pomocg obrazéw lotu, poetyki
skrzydet i obrazéw wstepowania.

% @G. Durand, Les Structures anthropologiques de l'imaginaire, s. 506-507.
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Rozdziat VII

Ksawery Pruszynski, TrzynasScie opowiesci

Opowiadania wydane w roku 1946 w tomie Trzynascie opo-
wiesci! powstawaly w czasie pobytu Ksawerego Pruszynskiego
na emigracji. Teksty literackie, ktére beda stanowié¢ przedmiot
omoéwienia, fundowane na osobistych do§wiadczeniach wojennych
autora, pisane byly w latach 1942-1946 (Czlowiek z rokokowego
kosciota — 1942; Madonna Mikulinska — 1943; Rézaniec z granatow
- 1946). Badacze, zajmujacy sie krétkimi formami narracyjny-
mi Pruszynskiego, zwracajg uwage na $wiadome odwolywanie
sie pisarza do tradycji i symboliki kulturowej — préba ocalenia
przeszio$ci w pisarstwie Pruszynskiego jest interpretowana jako
sposob zneutralizowania rozigki, samotnos$ci i tutaczki polskich
emigrantow wojennych? Celem zaprezentowanych analiz bedzie
przeSledzenie, w wyobrazni twérczej pisarza, metamorfoz symbo-
li kulturowych oraz wydobycie Srodkéw artystycznych wykorzy-
stanych przez Pruszynskiego w matych formach prozatorskich do
uzyskania efektu estetyzacji i eufemizacji wojennej traumy. Podje-
ta zostanie rOwniez préba odpowiedzi na pytanie, jaka jest funkcja
tych Srodkéw w tekScie literackim, a takze na poziomie antropolo-
gicznego doSwiadczenia podmiotowego.

! Na tom skladaja sie teksty: Cztowiek z rokokowego Kosciota, Madonna Mi-
kulinska, Cosas de Polonia, Trebacz z Samarkandy, Spadochronowy witraz, Wia-
traki z Ranley, O glowe murzynskiego krola, Odejscia i powroty, Podrzucona ksiqz-
ka, Rozaniec z granatow, Gwiazda wytrwatosci, Cieni z Gruzji, Zietarowe skarby.
Wszystkie przytoczonej dalej cytaty pochodza z wydania: K. Pruszynski, Trzynascie
opowiesci, Warszawa 1972.

2 Z. Ziatek, Ksawery Pruszynski, Warszawa 1972, s. 179; K. Kozniewski, Prze-
korni, Warszawa 2000, s. 144-197.



Czlowiek z rokokowego koSciota

Na strukture temporalng opowiadania Czlowiek z rokokowego
kosciota, otwierajacego cykl, sktadajg sie dwa plany czasowe wy-
darzeni: z roku 1934 (ktére Pruszynski nazywa ,, antecedensami”?)
oraz wydarzenia z okresu drugiej wojny Swiatowej.

0O$ konstrukcyjnag tej ,pierwszej wojennej historii”* sta-
nowig antytetycznie zestawione dwa chreody wyobrazeniowe (zle-
wiska semantyczne)® skupione wokoét obrazéw zycia i $Smierci.
Chreod wyobrazen tanatycznych, potgczonych czesto z zabiegiem
hiperbolizacji, stanowi prefiguracje wydarzen wojennych (,,czarna
krata Smierci”, ,,krwawa rzez”’). Obrazy zycia, wzmocnione sym-
bolikg wegetacyjna, pojawiajg sie w opisach krajobrazu, choc¢ i tu
naznaczone sg pietnem Smierci, ukrytej pod maska obrazowania
nyktomorficznego (symbolizm czerni i ciemnoS$ci):

Byl sierpien czy wrzesien 1934 roku. [...] Spedzitem koniec lata na
wldczedze. Pogorze bawarskich Alp czernieje o tej porze Swierkiem lub
rudzieje od bukéw, w dolinach powietrze jest rzeskie, a trawa o ciem-
nej, gtebokiej zieleni. Piekne sg kosSci6tki wiejskie tych stron, ze swymi
cebulami koput na biatych czworogrannych wiezach. Trudno wyobrazié¢
sobie kraj bardziej tchnacy pokojem — mozna byto pomyS$leé, gdy z okien
autobusu widziato sie gory®.

Zasada kontrastu dominuje tez w sposobie przedstawienia
tytulowego koSciota w Wies: obraz architektury sakralnej zostal

3 K. Pruszynski, Cztowiek z rokokowego kosciola, [w:] idem, Trzynascie opo-
wiesci, s. 9.

4 Ibidem.

5 Por. G. Durand, Les Structures anthropologiques de l'imaginaire, Dunod,
Paris 1992; idem, Figures mythiques et visages de l’oeuvre. De la mythocritique
a la mythanalyse, Berg International, Paris 1979; idem, L'Imagination symbo-
lique, PUE, Paris 1964.

¢ K. Pruszynski, Trzynascie opowiesci, s. 9.

7 Pruszynski pisze tu o rzezi, ktérej dokonal Hitler na swoich towarzyszach
partyjnych nad jeziorem Wiessee dnia 30 czerwca 1943 roku, por. ibidem.

8 Ibidem.
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wpisany w, typowa dla kulturowych reprezentacji sacrum, este-
tyke blasku i symbolike uraniczng (biel koSciota ,ulepionego
z oblokéw”’ usytuowanego ,w Swiecie pelnym lipca i stonca”'?)
oraz zestawiony z symbolikg nyktomorficzng i tanatyczng prefigu-
rujacg wydarzenia wojenne (szeroka czarna krata w bialym mar-
murze koSciotla, ,zatrzymujgca na sobie mrok, ktéry czernial po
drugiej jej stronie”t).

Przed czarng krata kosScielng, oSwietlong przez wotywne
$§wiece, bohater opowiadania, Polak, ktéry jest jednocze$nie narra-
torem, odnajduje setki obrazkéw w czarnych obwédkach, przedsta-
wiajacych zdjecia, nazwiska i daty Smierci mtodych niemieckich
mezczyzn w mundurach putkéw bawarskiej piechoty, poleglych
podczas pierwszej wojny Swiatowej. Zniesienie dystansu czasowe-
go pomiedzy wojnami i narodowoSciami nadaje przestaniu pacy-
fistycznemu tekstu wymiar uniwersalny. Pruszynski idzie jednak
dalej w swojej strategii tworczej, stosujgc zabieg perseweracji
1 wzmacnia dodatkowo ten uniwersalizm przez przywolanie wy-
chodzacej poza paradygmat historyczny symboliki biblijnej doliny
Jozefata, w ktorej, wedlug proroctwa Joela, ma sie dokonaé¢ Sad
Ostateczny:

W tym pogodnym koSciele byta to naprawde jaka$ dolina Jo6zefata,
gdzie naraz tloczyli sie oni wszyscy, ktérych prochy gnity dawno na cmen-
tarzach wojennych Verdun czy po poleskich piaskach, i prosili, zaklinali
o modlitwy, o pamiec ze strony ludzi, ktérzy odgrodzili sie od Swiata owa
czarng krata. [...] Przegladatem jeden po drugim, lezace tuz przede mna
dziesiatkami, setkami, owe obrazki. Jakby cmentarz wojenny, ale stio-
czony na jednym miejscu i przemawiajacy do nas nie tylko nazwiskami
nie znanych ludzi, ale twarzami przede wszystkim, wla$nie tymi twarza-
mi, z ktérych wyzierala tragiczna, zmarnowana, sponiewierana mtodos¢.
I Verdun nie dZwieczal mi juz heroicznie. Wszystko to cuchneto wtedy tak
samo cmentarnie'2.

° Ibidem, s. 12.
10 Tbidem.
11 Tbidem.
12 Tbidem, s. 14.
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Narrator, wzruszony ,gorzkim urokiem”!?® polegtych, zabie-
ra z KkoSciota zdjecie mtodego niemieckiego zoilnierza, Kurta
Laube, z 219. pulku piechoty bawarskiej, ktéry polegt na froncie
zachodnim w maju 1918 roku:

Czy miatem jakie§ przeczucie przyszlosci? [...] Jaki§ wewnetrzny
uparty mus, niewyrozumowany imperatyw psychiczny kazal mi wziaé
z tego bawarskiego koSciota owa pamiatke po dawno zmarlym, nie zna-
nym mi nigdy niemieckim zolnierzu. Nie mogltem jej nie wzigé. Nie mo-
glem. A przeciez mialem wielu bliskich, ktérzy polegli walczac z Niem-
cami na wojnie!.

Nostalgiczny chrontop opowiadania zmienia sie niespodziewa-
nie, a akcja utworu przenosi sie do Norwegii i brutalnych czaséw
drugiej wojny §wiatowej, kiedy to narrator bierze udzial, wraz ze
swoim plutonem, w walkach pod Narwikiem?®, gdzie ,,w gérach
samotnych, te niewidzialng, szybkg w swym ukgszeniu $mieré
musialto nasytaé Zte”'s. Owym Zlym, zabijajacym z ukrycia towa-
rzyszy wojennych narratora, okazat sie strzelec wyborowy, ktorego
strzal ,,nigdy nie byl daremny”?’, Kurt Laube, urodzony w Wies,
w Bawarii 17 wrze$nia 1917 roku. Mtody niemiecki snajper zostaje
ostatecznie zastrzelony, a polscy Zolnierze znajduja w jego portfelu
pocztowke nadestang na front z Bawarii, ktérej symbolizm wpisa-
ny zostal w pacyfistyczne przestanie tekstu:

13 Ibidem, s. 17.

14 Tbidem, s. 16-17.

15 Ksawery Pruszynski po wybuchu drugiej wojny Swiatowej i klesce wrzes-
niowej opuszcza Polske, nastepnie przez Wegry, Jugostawie i Wiochy przedostaje
sie do Francji. Pod koniec roku 1939 wstepuje do polskiej podchorazowki i bierze
udzial w kampanii norweskiej, ktéra odbywa z Brygada Podhalafiskg w stopniu
kaprala podchorazego jako dowé6dca druzyny, za co zostaje odznaczony Krzyzem
Walecznych. Do§wiadczenia wojenne z tego okresu opisal rowniez w ksigzce Droga
wiodla przez Narwik, szerzej na ten temat, por. J. Pactawski, Ksawery Pruszynski,
Warszawa-Krakow 1974, s. 5-7.

16 K. Pruszynski, Trzynascie opowiesci, s. 23.

7 Ibidem.
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Z kolorowej pocztowki z kilkoma stowami pozdrowien patrzylo na
mnie pogodne wnetrze rokokowego kosSciota w Wies. Tak jasne i lekkie,
i S$wietliste, i niezmacone, jakby nic sie nie stato i nie zmienito na $wiecie.
Jakbym ja nie znal w nim takiej kraty, calej czarnej i z mrokiem za soba,
u ktoérej ttocza sie niewielkie obrazki w zatobnych obwdédkach i wsréd
ktérych brak jednego. Zabratem go ongi$, bardzo dawno, nie wiedzac ani
wtedy, ani teraz, czemu to zrobitem —i po co'®.

Cezura czasowa wydarzen (przed wybuchem drugiej wojny
Swiatowej — po rozpoczeciu dziatan wojennych), antytetyczne ze-
stawienie chreodéw wyobrazeniowych, jak réwniez zasada kon-
trastu, ktére dajg sie zaobserwowaé w opowiadaniu, znakomicie
oddaja pekniecie, jakie pod wplywem wydarzen historycznych
dokonalo sie w Swiecie i czlowieku, kiedy to: ,,pogoda” i ,,harmo-
nia” zamieniajg sie w ,,zgrzyt”, ,hebrajskie przeklenstwo wypisa-
ne tajemna rekg na $cianach Babilonu”, ,,memento mori”'® wypo-
wiedziane w Swiecie pelnym jeszcze slofica. Krajobraz Bawarii
staje sie zatem pejzazem mentalnym, ale tez parabolg czaséw apo-
kalipsy spelnionej, ktérej tanatyczne opisy odnajdziemy w relacji
z bitwy o Narwik (,,smutne polarne stonce”, ,,cien §wierkowych ga-
lezi jak czarny zagiel”?°).

Pruszynski przywigzuje duzg wage do uniwersalizacji opisy-
wanych wydarzefi, mnozy zabiegi artystyczne, ktére uwypuklajg
groze wszelkich traum wojennych, do takich zabiegéw (obok opi-
sywanych juz: zniesienia dystansu czasowego i symboliki biblijnej)
nalezy choéby kompozycja pierScieniowa utworu (tekst rozpoczy-
na sie i koficzy opisem rokokowego kosciota w Wies) czy - pod-
kreslajaca ciagtoS¢ pokoleniowg i nieuchronng cykliczno$¢ wojen
wpisanych w historie Europy — konstrukcja bohatera (Kurt Laube
ojciec, polegly podczas pierwszej wojny Swiatowej i Kurt Lau-
be syn, zabity pod Narwikiem).

18 Tbidem, s. 28.
1 Tbidem, s. 12.
20 Ibidem, s. 23.
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Narracja personalna, pierwszoosobowa wprowadza do teks-
tu kontekst autobiograficzny, ale tez powoduje skupienie uwagi
czytelnika na doS§wiadczeniu podmiotowym i sklania do namy-
stu, w jaki spos6b ekspresja artystyczna, dzieki estetyzacji Swiata
przedstawionego, pozwala podmiotowi przezwyciezy¢ za pomocg
modelowania symbolicznego wojenng traume, zeufemizowacé groze
absurdalnych, niepotrzebnych, przedwczesnych $§mierci.

Madonna Mikulinska

Chronotop tego opowiadania okreSla Pruszynski szczegétowo
juz na poczatku tekstu: ,,Czasem jest chmurna, péZna, powrzesnio-
wa jesien 1939 roku; przestrzenig sa wydZwigniete pod niski putap
chmur, falujgce, niespokojne pagoérki Bretanii?’. Metaforyzacja,
a dokladniej personifikacja, chronotopu (chmurna jesien, niespo-
kojne pagoérki Bretanii) wprowadza do tekstu semantyke, ktéra
jest prefiguracjg tragicznych wydarzein wojennych. Zmienia sie
tez rodzaj narracji, narracja pierwszoosobowa, personalna znana
z opowiadania Cztowiek z rokokowego kosciota zostaje zastgpio-
na przez narracje, ktéra pozostajac ciggle narracja personalna,
posiada tez pewne znamiona narracji auktorialnej, narrator jest
bowiem jednocze$nie uczestnikiem wydarzen i ich obserwatorem,
komentatorem. Pruszyniski chetnie stosuje formy bezosobowe (,,je-
chato sie”, ,,wytawiano”, ,okazalo sie”, ,,0sadzono”, ,zwracano
sie”, ,jak wiadomo”??) lub pierwszg osobe liczby mnogiej (,,Wraca-
liSmy codziennie z ¢wiczen obltoceni, spoceni”?, ,,przyjmowaliSmy
zycie, jakie ono jest”?*). Ta rezygnacja z perspektywy indywidu-
lanej, podmiotowej na rzecz narracji wsp6lnotowej hiperbolizuje

2l Ibidem, s. 31.
22 Ibidem, s. 31-36.
2 Ibidem, s. 39.
24 Tbidem, s. 4S.
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jeszcze skale opisywanych zjawisk, stajac sie miedzynarodowym
jezykiem bélu. Hiperbolizacja bedzie zabiegiem stosowanym przez
Pruszyniskiego chetnie w opisach formujgcej sie na obczyzZnie pol-
skiej kompanii, ktérg nazywa ,,emigrancka Polskg”?:

Codziennie rano od strony Rennes nadjezdzal napchany ludZmi staro-
Swiecki pocigg. Codziennie rano ludzka struga petzita od dworca w Guer
do bramy obozowej, rozptywata sie po barakach. [...] Z Rumunii ruszyt
wreszcie potezny potok oficeréw, coraz, coraz, coraz liczniejszy. Ow zbior-
nik ludzki, ktéry tymczasem w ciagu wrzesnia, pazdziernika i pierwszych
dni listopada napetnit sie¢ tu byt ludowymi $ciekami z kopalh na p6inocy
Francji, z farm na jej potudniu [...] teraz naplywat zgota inng wodg?.

Wojenna dehumanizacja czlowieka jest przez Pruszynskiego
opisywana za pomocg animalizacji (jedenasta kompania to ,,zbio-
rowisko ludzkiej fauny”?) i reifikacji, odnoszacych sie do powsta-
jacego we Francji polskiego wojska:

Kapitan wydawat sie jaki§ podniecony.

— Ano c6z, bedziemy z tego robi¢ wojsko? — zwrécit sie jakby nieprze-
konany do porucznika.

Grupa ludzi okres§lonych mianem ,,to” oczekiwata odpowiedzi w nie-
mej trwodze; a nuz kaze im sie, jako niezdarom, powroéci¢ na stacje,
potem do Modany i przez géry do Polski. Nie wiedzieliSmy jeszcze, niebo-
racy, ze wojsko mozna robi€ ze wszystkiego®.

Sposobem na ocalenie warto$ci humanistycznych w sytuacji
wojennej opresji okazuje sie, zdaniem Pruszynskiego, kultywowa-
nie polskiej tradycji: zolnierskiej (chodzenie w polskim mundurze,
salutowanie) i religijnej, maryjnej. Malarz, Stanistaw Mikuta, zol-
nierz polskiej jedenastej kompanii piechoty w Bretanii, pozosta-
wia na pamiatke mieszkancom matej francuskiej wioski, w ktorej
stacjonuja polscy zolnierze, namalowany przez siebie ,,na ptétnie

25 Ibidem, s. 33.
2 Ibidem, s. 32.
27 Ibidem, s. 3S.
2 Tbidem.
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z bretonskiego Inu”? obraz Matki Boskiej Czestochowskiej. Obraz
ten w prozie Pruszynskiego staje sie metonimig Polski (,,maje-
statyczna, hieratyczna Pani patrzyla na lud bretonski [...] jakby
wziela na siebie wszystkie troski wiekowe polskiego narodu”??),
ale tez metonimig polskiego zolnierza, jego walecznoSci, szlachet-
noSci i honoru: Wizerunek Madonny ,,Mikulifiskiej”3! pozostawiajg
w bretonskim koSciele ,,polscy zolnierze w przechodzie tutaczym”3?
mieszkancom ,,zagubionego w §wiecie”3? Comblessac, ,,aby je chro-
nil, wspierat i strzegl”3.

Rozaniec z granatow

Koncept tego opowiadania polega na przedstawieniu wielkiej
metafory wojny ukrytej pod postacig obrazowania morbudyczne-
go (,,zbielate popekane wargi”?, skurcze cierpienia poruszajace
twarze rannych zZotnierzy, goraczka, ,,bole wracajace falami”?,
,brzestrzelone ptuco, popekana watroba”?¥, , gtos staby jak pa-
jeczyna”3®). Narrator opowiada historie swojego pobytu w szpita-
lu w Anglii, gdzie trafit w wyniku odniesionych na froncie ran?®:
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39

Ibidem, s. 54.
Ibidem, s. 57.
Ibidem, s. 59.
Ibidem, s. 61.
Ibidem.
Ibidem.
Ibidem, s. 281.
Ibidem.
Ibidem, s. 282.
Ibidem, s. 283.

W okresie inwazji panstw sprzymierzonych w Normandii Ksawery Pruszyn-
ski w stopniu podporucznika walczyt pod Falaise, gdzie zostal ciezko ranny. Przez
dtugi czas przebywat jako pacjent w angielskim szpitalu. Za kampanie normandzka
po raz drugi zostal odznaczony Krzyzem Walecznych, por. J. Pactawski, Ksawery
Pruszynski, s. 6.
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,bolalo mnie ramie, cale poszarpane, i bok jeszcze pociety, a do
16zka przygwazdzal mnie ciezki, jedenastokilowy gips, zatozony
na pekniete od wstrzgsu kregi w plecach”%. Pruszynski precyzyj-
nie prowadzi w tekS$cie rownolegle dwa plany prezentacji: jeden
stanowi nieozywiona przestrzen szpitalna, drugi plan, paralelny,
tworzy synestezyjny opis ludzkiego cierpienia:

Byla noc, a na sali ostry zapach jakichs lekarstw i mdly cierpigcego
ludzkiego ciala, jakim nie czué ciata ani w koszarach, ani w wiezieniu,
ani w okopach, ale tylko tam, gdzie sa rany i gdzie ciato cierpi. Bylo takze
mdte przymglone §wiatto i wszystko bylo biatawe?!.

Symbolizm bieli, zastosowany w opisie, przywoluje kulturo-
we wyobrazenia bieli trupiej, waloryzowanej negatywnie, zwigza-
nej z toposem $mierci i zniszczenia. Symbolizm ten w takiej samej
funkcji odnajdziemy choé¢by w wyobrazeniu konia trupiobladego
w Apokalipsie sw. Jana. W tekScie biblijnym tanatyczny potencjal
tego symbolu zostaje jednak zréwnowazony przez figure konia bia-
tego, ktora realizuje pozytywny, stoneczny aspekt bieli zwigzany
z estetykg blasku. Kon bialy jako symbol zwyciestwa dobra nad
zlem jest w Ksiedze Objawienia atrybutem Chrystusa (Ap 19, 11)
i wojska niebianskiego — zastep6éw anielskich, rycerzy Chrystusa
(Ap 19, 14)*2. W prozie Ksawerego Pruszynskiego takich symboli
rownowazacych potencjal tanatyczny opisywanych wydarzen nie
odnajdziemy. Przeciwnie, Pruszynski wzmacnia jeszcze, na za-
sadzie perseweracji obrazéw, i hiperbolizuje niszczycielski aspekt
dziatan wojennych, jak choéby w opisie zatloczonej przestrzeni
szpitalnej: ,,Umieszczono mnie na jedynym wolnym 16zku. W szpi-
talu nie bylo poza tym wolnych 16zek i wszystkie sale byty pelne,
i stalo w nich wiecej 16zek niz powinno byto staé. Byt czas, kiedy

40 K. Pruszynski, Trzynascie opowiesci, s. 279-281.

4 Ibidem, s. 279.

42 Szerzej na ten temat: M. Karwowska, Symbole Apokalipsy. Studia z antropo-
logii wyobrazni, Warszawa 2011, s. 89-9S.
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codziennie naplywali setkami tacy jak ja”’*. Perseweracyjny, tana-
tyczny potencjat tekstu ujawnia sie tez w opisie pustego t6zka szpi-
talnego, ktére staje sie metonimig Smierci:

Widziatem, jak na drugim konicu sali obstawili 16zko jedno bialym
wokol parawanem. [...] Po jakich§ dwudziestu minutach przystawiono
wozek, a potem wytoczono go z sali. [...] Wozek byl zastoniety bialymi
plétnami, tak ze nie widzialem wcale twarzy czlowieka, co skonczyt tak
blisko. Potem 16zko zastano. Na obiad juz tam lezat kto§ nowy*:.

Pruszynski stara sie przywroéci¢ czlowiekowi zdegradowane-
mu przez wojne do rangi przedmiotu — t6zka szpitalnego, ktére sie
czasem ,,porusza”®, jego godno$¢, poprzez podkreslenie faktu, ze
nawet w obliczu Smierci czlowiek pozostaje istotg kulturotwor-
cza. Konajacy w angielskim szpitalu mtody polski zotnierz prosi,
aby mu recytowac przed $miercig nostalgiczng ballade Grenada
i w tekScie opowiadania Pruszynski umieszcza obszerne fragmenty
wiersza Swiettlowa w przekladzie Juliana Tuwima.

Wprowadza ponadto do opowiadania, w funkcji symbolicznej,
rekwizyt, rézaniec z granatéw, nalezacy do umierajgcego mto-
dego polskiego kaprala (,,dzielny chiopak, ocalil zycie swojemu
putkownikowi”*¢), odznaczonego Krzyzem Walecznych:

Twarzy Polaka przy mnie nie widzialem diugo, bo on sie nie ruszat,
a ja prawie nie. Ale jego 16zko bylo tuz przy moim i jego szafka nocna
miedzy nami, i z niej zwisal zawieszony przedmiot, ktéry mnie zastano-
wit. Byt to ré6zaniec. Nie to bylo nadzwyczajne, ze byt to rézaniec, duzo
dziwniejszy byt rodzaj tego rézanca. Byl to rézaniec z granatéw. Mate,
ciemnoczerwone ziarnka byly nanizane jedno za drugim, jak zwyczajnie
w rézancu. Rzadko widywalem w zyciu rézance z granatow?’.

4 K. Pruszynski, Trzynascie opowiesci, s. 279.
4 Ibidem, s. 280.
4 Tbidem, s. 284.
4 Tbidem, s. 298.
47 Ibidem, s. 281.
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Symbolizm czerwieni i granatéw, z ich polisemicznym poten-
cjalem (granat — owoc, emblemat zycia; granat — atrybut Persefo-
ny, bogini chtonicznej, granat — Smierciono$na bron; czerwien jako
emblemat ludzkiego zycia, ale i krwi przelanej na frontach drugiej
wojny Swiatowej), odsyta ponownie do symbolizmu kulturowego®s.
W tekstach kultury mozna wyodrebni¢ dwie wartoSci symbolicz-
ne zwigzane z czerwienig: czerwien nocng, gtebinowa, emblemat
$mierci i zniszczenia, reprezentowang przez symbolizm krwi%
oraz czerwien dzienng, stoneczng, symbolizujgcg doskonato$é, nie-
$miertelno$¢ i odrodzenie>®. Kulturowe funkcjonowanie czerwieni
wskazuje na jej symboliczne uwiktanie w tafncuch ciggtych prze-
mian zycia i $mierci: z jednej strony ewokuje obrazy zniszczenia,
$mierci, gniewu Bozego i kary (Apokalipsa sw. Jana), jednak za-
wiera w swoim polu semantycznym nie tylko moc destrukcji, lecz
takze kreacji i potencjal zycia (réwniez zycia wiecznego), dlatego
tez w ostatniej wizji Apokalipsy sw. Jana, przedstawiajacej Jeru-
zalem Niebianskie, szosta warstwa fundamentéw Zlotego Miasta
zbudowana jest z krwawnika (Ap 21, 20), mineratu z krwistoczer-
wona rysa.

Pruszyniski przywoluje te kulturowa semantyke czerwieni
w obrazie rézanca z garanatow, ktéry staje sie imago princeps

4 Por. J. Chevalier, A. Gheerbrant, Dictionnaire des symboles, Laffont/Jupi-
ter, Paris 197S5.

4 Literacka konkretyzacje takiej symboliki czerwieni odnajdziemy w eposie
sumeryjskim Gilgamesz (por. Gilgamesz. Epos starozytnego Dwurzecza, przel.
R. Stiller, Warszawa 1980, s. S0), w Dziejach Tristana i Izoldy, gdzie obraz krwi
jest prefiguracjg $mierci kochankéw (por. J. Bédier, Dzieje Tristana i Izoldy, przetl.
T. Boy-Zeleflski, Warszawa 1987, s. 184-186), w Ksiedze krolewskiej Ferdousiego
potencjal tanatyczny symbolizmu krwi zostal wykorzystany w literackiej wersji
mitu o bohaterze solarnym Feridunie w funkcji prefiguracji walki bratobéjczej (por.
Ferdousi, Ksiega krolewska, przet. W. Duleba, Warszawa 1981, s. 71-72).

50 W takiej funkcji symbolicznej czerwien wystepuje na przykiad w figurze mi-
tycznej Dagdy (Czerwonowlosego Doskonatej Wiedzy), béstwa celtyckiego, ktore
mialo moc wskrzeszania zmartych (por. J. Gassowski, Mitologia Celtow, Warszawa
1979, s. 90-91).
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calego opowiadania. Rézaniec wykonany z krwistoczerwonego
mineratu jest prefiguracja $mierci mtodego zotnierza, ale tez daje
umierajgcemu kapralowi, jako symbol religijny i relikwia, nadzieje
zmartwychwstania: ,,Widzialem jego twarz. Byta to twarz cztowie-
ka, ktéry ma widzenie, ktérego teraz nie boli nic, dla ktérego ani
cierpienia nie ma, ani $mierci”>!.

Terapeutyczna moc obrazowania

W badaniach antropologicznych nad wyobraznia twércza szcze-
gb6lng wage przywigzuje sie do mocy symbolicznych wyobraZni.
Obiekt zainteresowania stanowi mundus imaginalis twércy, meta-
morfoza i progresja symboli. Obrazy generowane przez wyobraz-
nie podmiotu marzgcego stanowig nieustannie rezonujacy element
mediacyjny pomiedzy zewnetrznym Swiatem Natury i wewnetrz-
nym terytorium Psyche®?. Ksawery Pruszynski w swoich opowiada-
niach wojennych ozywia literacko obrazy i symbole zakorzenione
w kulturze, dokonujac ich artystycznej palingenezy (symbolizm
czerwieni i bieli, estetyka blasku, symbolika uraniczna, nyktomor-
ficzna i tanatyczna, aluzje biblijne). Bardzo czesto, aby wzmocnié
site wyrazu, gromadzi obrazy w sposéb perseweracyjny. Pruszyn-
ski dba tez o konceptualizacje swoich matych form narracyjnych,
czesto stosuje w bardzo krétkim tekScie literackim nagromadze-
nie Srodkéw artystycznych mogacych niekiedy sprawiaé wrazenie
nadmiaru. W swoich opowiadaniach unika poetyki zaci$nietego
gardta®, w kazdym opowiadaniu stara sie wykorzysta¢ do opisu

st K. Pruszynski, Trzynascie opowiesci, s. 28S.

52 J.-J. Wunenburger, La vie des images, Presses Universitaires de Stras-
bourg, Strasbourg 1995, s. 10.

53 Zygmunt Zigtek dostrzega w pisarstwie Pruszynskiego cechy gawedy szla-
checkiej: ,,Zmyst oddania prawdy zolnierskiej zblizyt Pruszynskiego do gawedy. Do
zajrzenia poza fasade i oddania smaku codziennosci jest ona gatunkiem predys-
ponowanym. [...] oferuje czytelnikowi iluzje wspétudzialu w opisywanych wyda-
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rzeczywisto$ci wojennej nowy niewyeksploatowany wczesniej re-
pertuar Srodkéw literackich, podporzadkowany nadrzednemu we
wszystkich opowiadaniach zabiegowi estetyzacji traumy, ktérej
pisarz dos§wiadczy! jako aktywny uczestnik wydarzen wojennych.
Modelowanie symboliczne na poziomie wyobraZzni artystycznej
wigze sie z terapeutyczng rolg obrazu, pozwala odzyskaé¢ podmio-
towi stan wewnetrznej rOwnowagi, ktérg Gilbert Durand nazywa
réwnowaga antropologiczng”>*, a ktéra jest, jak dowodzi Ernst
Cassirer®, przejawem wrodzonej inteligencji symbolicznej czto-
wieka®.

rzeniach. Narrator przez ciagle odwotania do odbiorcy pozwala mu uczestniczyé
we wspoélnym doswiadczeniu”, Z. Ziatek, Ksawery Pruszynski, s. 148-149. Autor
powoluje si¢ na stowa Pruszynskiego, ktéry precyzyjnie okreslit funkcje literatury
wojennej, od ktérej domagat sie prawdy ,,nie przecedzonej przez nudng serwatke
oficjalno$ci”, ibidem, s. 148.

5 G. Durand, WyobraZnia symboliczna, przetl. C. Rowinski, Warszawa 1986,
s. 12S.

5 Por. E. Cassirer, Esej o cztowieku. Wstep do filozofii kultury, przet. A. Sta-
niewska, Warszawa 1971.

56 W ostatnich latach drugiej wojny $wiatowej oraz w okresie powojennym
Ksawery Pruszynski wprowadza do swojej tworczoSci nowe motywy. Pokazuje bez-
sens wojny i jej destrukcyjny wplyw na psychike czlowieka. Twierdzi, ze wojne
powinni robi¢ ,koSlawcy, niewydarzency, szmelc ludzki”, a nie ,S$liczne chtopaki
jak sosny gonne” (J. Pactawski, Ksawery Pruszynski, s. 27). W tekScie Pomiedzy
wilki (1947), gtéwny bohater, byly Zoinierz dywizjonu lotniczego w Anglii, staje sie
owladnietym strachem i instynktem przetrwania ludzkim wrakiem, a nie, jak dotad
w opowiadaniach Pruszynskiego, ucieleSnieniem honoru, racji stanu i bohaterstwa.

Zdaniem Kazimierza KoZniewskiego tym, co wyroéznialo osobowo$¢ tworcza
Ksawerego Pruszynskiego, byly przekora i samotno$S¢ — przeciw wszystkim, por.
K. Kozniewski, Przekorni, s. 144-196.
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Rozdziat VIII

Wizja Nowego Czlowieka
w Wiwisekcji Mirona Bialoszewskiego

Od tego sie zaczelo w 19SS roku w Warszawie, na pigtym pietrze
czynszowki w mieszkaniu-pokoju Lecha Emfazego Stefanskiego!, [...]
na dziesieciu metrach kwadratowych podtogi widownia (scena i kulisy
w alkéwce), galeria na kredensie cioci w przedpokoju (raz stata ksiez-
niczka w cigzy z widokiem na drzwi); ci, co sie nie dostali w pie¢ pieter
w dét, zamet na podworzu, protekcje, wstep bezptatny, a w gére ciurkiem
wybrani. [...] Dodawatem péZniej Wiwisekcje do moich wieczoréw poety-
ckich w réznych miastach. Wtedy kucatem za krzestem z narzucong pla-
chetka, a palce rak odgrywatly wszystko co trzeba w dziurze do siedzenia
po wyjeciu krazka. Raz nawet w Paryzu kucatem przed §wiatowa Leonor
Fini? [...] nie rozumiala stowa po polsku, a wotata ,trés interessant!...”
A moze to Sartrowa do Sartre’a w pare lat p6Zniej na schodach u mnie na
Placu Dabrowskiego? — juz nie pamietam?.

! Lech Emfazy Stefaniski, jeszcze przed powolaniem Teatru na Tarczynskiej,
w roku 1946 (wraz z malarzem Hilarym Krzysztofiakiem) zatozy! Teatr Cynobro-
wych Snéw, w ktérym wystawiano spektakle lalkowe. Stefafiski byt zafascynowany
teorig Czystej Formy (z egzemplarzem Szkicow estetycznych Witkacego w plecaku
wzigl udziat w Powstaniu Warszawskim), odwotywat sie do niej w swoich reali-
zacjach scenicznych — w jego sztuce Sledzie, sledzie, ktéra miala by¢ przejawem
niecheci do rzeczywistosci, giéwna role zagrat Miron Biatoszewski w stroju klauna,
wykonanym z gazet, por. T. Sobolewski, Cztowiek Miron, Krakéw 2012, s. 233.

2 Leonor Fini (1907-1996) — argentynska malarka surrealistyczna, popularna
wSsrod paryskiej bohemy z kregu Picassa i Salvadora Dali, zwigzana z polskim pisa-
rzem Konstantym Jelefiskim.

3 M. Biatoszewski, Teatr Osobny 1955-1963, Warszawa 1988, s. 7-8 (wszystkie
cytaty z Wiwisekcji pochodza z tego wydania).



Taka przedmowa rozpoczyna Miron Bialoszewski* tom swoich
utworow scenicznych?® zatytulowany Teatr Osobny 1955-1963°¢, kt6-
ry otwiera Wiwisekcja’.

Wiwisekcja, nazwana przez Bialoszewskiego monodramem
na dziesie¢ palcow® (bohaterami dramatu sg Osoby-Palce: Prawe
— Maly, Serdeczny, Sredni, Wskazujacy, Kciuk i Lewe — Maly, Serdecz-
ny, Sredni, Wskazujacy, Kciuk), jest rodzajem ekfrazy, stanowiac ar-
tystycznie przetworzong literacka interpretacje obrazu Rembrandta
Lekcja anatomii. Bialoszewski §wiadomie stylizuje aktor6w swojego
spektaklu na postaci z obrazu holenderskiego mistrza®:

Dwie rece w czarnych rekawiczkach z ucietymi czubkami.
Udaja
a to holenderskich doktoréw,
a to zakonnice w biatych naglowiach.
Wszystko w skrzynce z amfiteatrem bez dna albo w krzesle'°.

4 Zdaniem Tadeusza Sobolewskiego wstep, sygnowany nazwiskiem Biatoszew-
skiego, w istocie napisat Ludwik Hering: , Tarczynska stata sie jednym z gtéwnych
ogniw odwilzowej awangardy. Atmosfere tych wydarzen opisal Ludwik Hering
(jako M.B.)”, T. Sobolewski, Czlowiek Miron, s. 236.

5 Miron Bialoszewski pasjonowat sie teatrem od najmtodszych lat, w czasie
okupacji organizowal w piwnicach kamienic, wraz ze Swenem Czachorowskim, tzw.
lotny teatr; spektakle polegaly m.in. na rezyserowaniu modlitw lub rytualnym czy-
taniu gazetek, por. ibidem, s. 233.

¢ Por. M. Biatoszewski, Teatr Osobny 1955-1963 (wyd. 1, PIW, Warszawa 1971).

7 W sktad zbioru Teatr Osobny, oprocz Wiwisekcji, weszly utwory sceniczne:
Kabaret: Piesn na krzeslo i gtos, Lepy, Szara msza, Wyprawy krzyzowe, Zmud,
Stworzenie swiata, Osmedusze, Dziatalnosc, Imiestow, Wq, Pani Koch, Peruga czyli
Szwagier Europy, Szury.

8 Lech Emfazy Stefanski tak wspomina spektakl: ,,To, co zaproponowal Miron
byto niezwykte, bo miat dziesieciu aktor6w na scenie: swoje palce jako doktoréw-
-scholastykow w Wiwisekcji, rozwazajacych: azali istnienie istnieje, azali nie ist-
nieje, i wpadajacych w ekstaze modlitewng na widok spuszczanej z goéry solniczki”,
T. Sobolewski, Czlowiek Miron, s. 23S.

9 Zwiazek tworczosci Bialoszewskiego ze sztukami pieknymi analizuje szcze-
gb6lowo Anna Sliwa, por. A. Sliwa, Sztuka — percepcja — jezyk. Sfera wizualna w poe-
zji i prozie Mirona Bialoszewskiego, Krakow 2013.

10 M. Bialoszewski, Teatr Osobny 1955-1963, s. 11.
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Obraz Rembrandta staje sie tym tekstem kultury, do ktérego
odwotuje sie Bialoszewski w swym dramacie wielokrotnie, aby za-
prezentowaé wlasng koncepcje antropologiczng, przy czym pomi-
mo kontekstu historycznego polskiej odwilzy i liberalizacji zycia
w Polsce lat pie¢dziesigtych XX wieku, o ktérej wzmianke znajdzie-
my w przedmowie!!, pisarz w typowy dla siebie sposéb uchyla sie
od podejmowania wprost zagadnien politycznych'?. Swojg uwage
kieruje w strone uniwersalnej filozofii cztowieka, a jego wiwisek-
cja (lac. ‘ciecie zywego’) jest operacjg przeprowadzong na ludzkiej
SwiadomoSci. Przedmiotem zainteresowania Biatoszewskiego nie
jest umyst zniewolony, ale Swiadomo$¢ Nowego Czlowieka, ktory
walczy o swobode wyobraznil.

W dalszych analizach podjeta zostanie préba interpretacji
Wiwisekcji ukierunkowana na zagadnienia antropologiczne!?,

11 Tbidem, s. 7-8.

12 Sam Bialoszewski (jak réwniez jego teatr) byl jednak obiektem zaintereso-
wania PRL-owskich Stuzb Bezpieczenstwa. W archiwach IPN znajduja sie rapor-
ty (podpisane TW Piotr, TW Tomasz), z ktérych wynika, ze w mieszkaniu pisarza,
podczas cotygodniowych spotkan studentéow i literatéw, méwito sie wiele o braku
wolnosci stowa i druku (sam Bialoszewski przez autora raportu przedstawiony
zostatl jako filosemita, narkoman i pederasta), por. T. Sobolewski, Cztowiek Miron,
s. 22. W tajnej notatce MSW, sporzadzonej przez widza sztuk teatralnych Biato-
szewskiego i jednoczes$nie cztonka Grupy Operacyjnej, dziatajacej pod kryptoni-
mem ,,Zagubiony”, znajdziemy (obok nazwisk i charakterystyki os6b wspottworza-
cych z Bialoszewskim realizacje sceniczne) szczegblowy wykaz rekwizytow uzy-
wanych w spektaklach: ,trzepaczka do bicia, zapalki, grzebien, solniczka, laska,
krzesta, tyzka wazowa, workowate materialy, parasolka, papier Scierny, lalka”,
T. Sobolewski, Cztowiek Miron, s. 21. CzeS¢ z tych rekwizytéw odgrywa kluczowa
role symboliczng w Wiwisekcji.

13 Tadeusz Sobolewski pisze: ,,Potrzeba teatru i teatralizacji wlasnego zycia
przenikata cate to Srodowisko. Byta funkcja indywidualizmu, rodzajem prywatnej
liturgii. Tworzyla warstwe ochronng, broniaca przed wielkim teatrem ideologii,
ktéry rozgrywat sie woko6t”, ibidem, s. 233.

14 TwoérczoS¢ Mirona Bialoszewskiego doczekata sie licznych opracowan,
w ktérych omawiane byly m.in. zagadnienia jezyka poetyckiego (S. Baranczak, Jezyk
poetycki Mirona Biatoszewskiego, Wroctaw 1974), problemy genologiczne (M. Glo-
winski, Mirona Bialoszewskiego gatunki codzienne, [w:] Pisanie Biatoszewskiego.
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a hermeneutyka utworu Bialoszewskiego zmierzaé bedzie do wy-
dobycia i om6éwienia figur wyobrazeniowych!> i miteméw buduja-
cych antropologiczng siatke znaczen.

W Durandowskim i postdurandowskim nurcie badan zwraca sie
szczegblng uwage na zwigzki tgczace kreacje artystyczng i struk-
tury mityczne. Zdaniem Jeana-Jacques’a Wunenburgera §wiat wy-
obrazen mitycznych zawiera matryce odradzajace sie w wyobrazni
tworczej artysty'®. Wunenburger dostrzega analogie pomiedzy tka-
niem materii narracji mitycznych i materii tekstylnej, nazywajac
mit trama!’ dziela literackiego. W warstwie przedstawieniowej

Szkice, red. M. Glowinski, Z. Lapinski, Warszawa 1993, s. 144-151; W. Wantuch,
Miron Biatoszewski w poszukiwaniu gatunkow lirycznych, [w:] Pisanie Bialoszew-
skiego. Szkice, s. 152-163; A. Krajewska, Biatoszewskiego ,,dramat osobny”, czyli
»wypadek z genologii”, [w:] Pisanie Bialoszewskiego. Szkice, s. 226-236; A. Zie-
niewicz, Male iluminacje: formy prozatorskie Mirona Biatoszewskiego, Warszawa
1989; A. Swirek, Z gatunkiem czy bez...: o tworczosci Mirona Biatoszewskiego, Zie-
lona Goéra 1997), konstrukcja podmiotu (M. Lukaszuk-Piekara, ,,niby-ja”: o poezji
Bialoszewskiego, Lublin 1997; A. Glen, ,W tej latarni...”. P6Zna tworczo$¢ Miro-
na Bialoszewskiego w perspektywie hermeneutycznej, Opole 2004; E. Winiecka,
Biatoszewski sylleptyczny, Poznan 2006), aspekty biograficzne twoérczosci Biato-
szewskiego ijego ,zyciowy teatr” (A. Sobolewska, Maksymalnie udana egzystencja.
Szkice o tworczosci Mirona Bialoszewskiego, Warszawa 1997; Miron. Wspomnienia
o poecie, red. H. Kirchner, Warszawa 1996, H. Kirchner, Tworzenie Biatoszewskie-
go (Nowe Zrddia biograficzne), [w:] Pisanie Bialoszewskiego. Szkice, s. 253-259;
T. Sobolewski, Cztowiek Miron), zagadnienia recepcji (P. Sobolczyk, Dyskursywizo-
wanie Biatoszewskiego. Teoria recepcjiirecepcja krytycznoliteracka, Gdansk 2013;
A. Sliwa, Czy lingwistyczny oznacza hermetyczny. Recepcja tworczosci Biatoszew-
skiego w Swiecie, [w:] Literatura polska w swiecie. Zagadnienia recepcji i odbioru,
red. R. Cudak, Katowice 2006, s. 179-186), zwiazki z awangarda (M. Delaperriére,
Miron Biatoszewski wobec awangardy, [w:] eadem, Pod znakiem antynomii. Studia
i szkice o polskiej literaturze XX wieku, Krakéw 2006).

15 0 roli widzenia ,,drugimi oczami, tymi wyobrazeniowymi” pisze Bialoszew-
ski w swoim dzienniku, M. Bialoszewski, Tajny dziennik, Krakéw 2012, s. 5S11.

16 J.-J. Wunenburger, Création artistique et mythique, [w:] Questions de
mythocritique. Dictionnaire, red. D. Chauvin, A. Siganos, Ph. Walter, Imago, Paris
2005, s. 67.

7 Trama jest rodzajem jedwabnej przedzy uzywanej na osnowe tkanin. Trame
(fr.) - ‘element taczacy sktadniki w strukturze materii’.

146 Interpretacje Literackie 6



Wiwisekcji daje sie wyraznie zauwazy¢ trame symboliczno-mitycz-
ng'® na ktérej Bialoszewski buduje zreby swojej antropologii.
Centralng figurg mityczng Wiwisekcji jest bogini Atena. Dra-
mat rozpoczyna scena, w ktorej widzimy pusty amfiteatr, a glosy
dobiegajace z kulis, jak chér z tragedii greckiej, skanduja stowa:
,Pa-natenaje!, Ob-jata!”!®. Panataneje (w dramacie Biatoszew-
skiego zapis: Pa-natenaje) byly Swietem i obrzedami obchodzony-
mi w starozytnej Grecji ku czci Ateny. Wazny element obrzedéw
stanowil taniec nagich mezczyzn (u Biatoszewskiego jest to taniec
dziesieciu Palcéw ,,ubranych w czarne sutanny i biale kryzy, po
rembrandtowsku”?°), dla upamietnienia zwyciestwa Ateny nad gi-
gantami. W interpretacji Biatoszewskiego mityczna gigantomachia
poddana zostata zabiegowi demityzacji i desakralizacji — gtosy ché-
ru skandujacego obrzedowe formuty (,,Ob-jata!”?') majg wedtug za-
mystu artysty brzmiec jarmarcznie. Desakralizacja ta pojawia sie
na wielu poziomach tekstu, ktérego autor podejmuje ironiczng re-
interpretacje mitu jako reprezentacji sacrum. Czestym zabiegiem
artystycznym stuzgcym temu celowi w Wiwisekcji jest tamanie

18 W artykule przyjeta zostanie Durandowska koncepcja symbolu jako figu-
ry mitycznej (figure mythique), dajacego sie wyrazi¢ na poziomie langage obra-
zu archetypowego (image archétype). Wyobraznia bedzie rozumiana jako mundus
imaginalis (G. Durand, Wielka Zmiana lub postbachelardyzm, [w:] Potega swiata
wyobrazen, czyli archetypologia wedtug Gilberta Duranda, red. K. Falicka, Lublin
2002, s. 264), struktura dynamiczna, zdolna do przeksztalcen, umozliwiajaca de-
kompozycje i transformacje obrazéw w tekstach kultury oraz ich literacka palin-
geneze, por. G. Durand, Figures mythiques et visages de I’oeuvre. De la mythocri-
tique a la mythanalyse, Berg International, Paris 1979, s. 17-36. Ujecie diachronicz-
ne i synchroniczne zagadnienia symbolu, por. G. Durand, L'imagination symboli-
que, PUE, Paris 1964. Zblizone do Durandowskiego rozumienie symbolu prezentuja
badacze wyobrazni: F. Monneyron, Le Mythe et le mythique: bilan et perspective
d’'une hérmeneutique, ,,Cahiers de I'Imaginaire” 1992, s. 123-138; L. Mattiussi,
Scheme, type, archétype, [w:] Questions de mythocritique. Dictionnaire, s. 307-317.

19 M. Biatoszewski, Wiwisekcja, [w:] idem, Teatr Osobny 1955-1963, s. 13.

20 Ibidem.

2l Ibidem. Obiata (u Bialoszewskiego objata) byla ofiarg sktadana bogom lub
silom nadprzyrodzonym.
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zasady decorum, nieustanne przewartoSciowywanie utrwalonego
kulturowo symbolizmu sacrum i profanum: to, co w kulturze przy-
nalezy semantycznie do sfery sacrum, w dramacie Bialoszewskiego
zostaje pozbawione Swietosci; to, co w kulturze utrwalone zosta-
to jako profaniczne, w Wiwisekcji nabiera znamion S$wietoSci,
wznioste staje sie pospolite, a pospolite zostaje uwznioSlone. I tak
oprécz jarmarcznego obrzedu ku czci Ateny Palce biorg udzial
w nieszporach do Grzebienia (ktéry ma rozczesac ,,peruke idei”),
Spiewaja godzinki i litanie do Rozumu, aby zaraz potem zaczgé
smazy¢ placki, czy tez skandujg podnioste piesSni na czeS¢ trze-
paczki do piany (zabawa semantyczna szeregiem asocjacji: ,,Spi-
rala abstrakcji — w byle sprezynie — choéby w trzepaczce”??), aby
nastepnie staé sie Grupa Uwielbienia Solnicy (solnica w dramacie
Bialoszewskiego jest reprezentacjg Stonca i pozalogicznej spra-
wiedliwoSci; zabawa semantyczna i brzmieniowa przybierajaca po-
sta¢ paronomazji: solniczka - sol — stonce). Styl wysoki, podnioste
eksklamacje, apostrofy, litanie, modlitwy do rozumu (,,Ukorzmy
sie przed nim. Médlmy sie do przejrzystoSci choéby czastki jego
o przebtaganie calo$ci”?) przeplatajg sie w Wiwisekcji ze stylem
niskim, na ktéry sktadajg sie rymy banalne, czestochowskie (rzesze
- wyczesze; lodu - miodu; oSci — zaleznoSci, Klara — para), anakolu-
ty (,,Nieugaszona w prawdach istoto grzebienia/Ploniesz z reki do
reki w palcow pokolenia”?¥), kolokwializmy (,LEWY SREDNI
do PRAWEGO SREDNIEGO: Kawalerze, nie §lizgaj po mnie spoj-
rzeniem jak po rynnie”?), wulgaryzmy (Bizantynskaja blat’?, gut
ang. — jelita, bebechy), paronomazje (,,Solnica wypuszcza ¢my. Cmy
- émy - ¢émok”?’) czy glosolalie (tuzu - tuzu, Ta — da/ta — da — da).
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Bialoszewski podejmuje w ten przewrotny sposéb polemike
z filozoficzng tradycja pojmowania czlowieka jako res cogitans.
Uzyskuje to poprzez mnozenie artystycznych zabiegéw zmierzajg-
cych do zdeprecjonowania kartezjanskiego racjonalizmu. Wprowa-
dza do dramatu liczne chwyty literackie, polegajace na zachwianiu
Arystotelesowskiej zasady decorum, a stuzace parodii stylu na-
ukowego wywodu. Palce zwracajg sie do siebie: ,,Doktorze Prawy
Serdeczny”, ,,Doktorze Lewy Wskazujacy” (gra stow, bedaca aluzja
zaréwno do tac. stowa doctus — uczony, jak i do bohatera obrazu
Rembrandta, doktora Tulpa, przeprowadzajacego lekcje anato-
mii). Innym razem, na forum akademickim (,,Panowie Kolegium”,
»Sala Dysput”?®), Palce prowadzg utrzymany w stylu kolokwial-
nym, pseudoerudycyjny dialog podejmujacy donioste zagadnienia
ontologiczne, a wykazujacy w rezultacie absurdy wnioskowania lo-
gicznego:

PRAWY SREDNI

W owa nieskonczonoS¢ pustki wigza sie linie bytu. A skoro napiecie
kierunkowe promieni bytu, siatki bytu — wyraza niebyt, czyz nie zatapuje
to w watpliwo$¢ bytowania bytu w ogoéle?

KCIUK PRAWY
Bytu bytu?

LEWY MALY

Wynika z uplecionej przez doktora Prawego Sredniego konsekwencji,
ze piramida wylozona jako dzielo sztuki wyprzedzila stereometrie wat-
pliwosci?...

PRAWY SERDECZNY
Transfiguralno$é nauki da sie wyprzedzi¢ jeno niebytowi®.

Biatoszewski bawi sie leksykalnymi §rodkami stylistycznymi,
ktérych uzywa w funkcji litoty — przy czym owo pomniejszenie

28 Ibidem, s. 15.
» Ibidem, s. 14-15.
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znaczenia opisywanego zjawiska stuzy temu, aby na jeszcze jed-
nym poziomie organizacji tekstu podja¢ polemike z tradycjaq karte-
zjanskg oraz wykazac jej sztuczno$¢ i martwote. Zamiast ontologii
w Wiwisekcji pojawia sie termin ,,ortopedia ontologiczna” lub ,,pro-
teza ontologiczna”®, innym razem Bialoszewski wykorzystuje
przeniesienia semantyczne i wprowadza w takiej samej funkcji
metafore (,peruka idei”?!). Niekiedy swdj sprzeciw wobec czlo-
wieka Kkartezjaniskiego wyraza expressis verbis za pomocg szeregu
eksklamacji: ,,LEWY WSKAZUJACY: Opu$émy miejsce mySlenia!;
PRAWE PALCE: Uciekajmy!; LEWY SERDECZNY: Wszystkie
szpary wzburzone rzekg przeciwnos$ci, rzekg przeciw rozumowi!”3?

Jaki jest zatem Nowy Cztowiek Biatoszewskiego? W Wiwisekcji
mozna odnalezé propozycje antropologiczng, wediug ktérej czlo-
wiek pojmowany jest w kategoriach kultury jako animal symboli-
cum. Ta Cassirerowska wizja cztowieka sytuuje go w Swiecie jako
byt relacyjny w stosunku do podstawowych form symbolicznych
kultury: mitu, religii, sztuki i jezyka, nauki3}. W antropologii Cassi-
rerowskiej obok terminu inteligencja pojawia sie fundamentalne
dla jego filozofii kultury pojecie inteligencji symbolicznej3*:

30 Ibidem, s. 14.

31 Ibidem, s. 17.

32 Ibidem, s. 18.

33 Por. E. Cassirer, Esej o cztowieku. Wstep do filozofii kultury, przel. A. Sta-
niewska, Warszawa 1971.

34 Ernst Cassirer przywoluje poglady antropologiczne H. Taine’a, wedtug kto-
rego ,inteligencja” w odniesieniu do czlowieka jest terminem bezuzytecznym i po-
zbawionym naukowego znaczenia (nie jest bowiem przywilejem natury ludzkiej,
a tylko bardziej ztozong forma tego samego automatyzmu asocjacyjnego, ktéry moz-
na zaobserwowac we wszystkich reakcjach zwierzecych) oraz Roberta M. Yerkesa,
ktory stawia teze, ze termin inteligencja jest przestarzaly i domaga sie ponownego
zdefiniowania. Cassirerowi bliska jest antropologia Johna Deweya, ktory w ksigzce
Natura i zachowanie cztowieka wskazuje niebezpieczenstwa tzw. ,,realizmu scho-
lastycznego”, w ktérym naczelnym narzedziem dochodzenia do prawdy jest umyst
ludzki, dokonujacy na rzeczywisto$ci nieustannych operacji definiowania, inwenta-
ryzacji, uktadania spiséw. Sprowadzilo to istote ludzka, zdaniem Cassirera, do kate-
gorii zbioru cech, ktére mozna kolejno ponumerowac, skatalogowac i wyczerpujaco
opisac, por. E. Cassirer, Esej o cztowieku, s. 129-131.
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Wielcy mysSliciele, ktorzy okreslili czlowieka jako animal rationale,
nie byli empirykami ani tez nie byto nigdy ich intencja da¢ nam empi-
ryczng ocene natury ludzkiej. Przy pomocy tej definicji wyrazali raczej
podstawowy imperatyw moralny. Rozum jest bardzo waskim i niewystar-
czajacym terminem, nie moze wiec obja¢ form kulturalnego zycia czlo-
wieka w calym ich bogactwie i réznorodnosci. Wszystkie te formy jednak
sg formami symbolicznymi. Stad zamiast okresla¢ cztowieka jako animal
rationale, powinni§my okresli¢ go jako animal symbolicum. W ten sposéb
potrafimy wskazaé na odrebnos¢ gatunkowa czlowieka®.

Wprowadzenie przez Mirona Biatoszewskiego do Wiwisekcji
postaci Ateny, jako centralnej figury mitycznej, odwotuje do sym-
boliki tego béstwa, wyobrazanego nie tylko jako bogini madroSci,
lecz takze jako przadka ludzkiego losu®. Takie wyobrazenie Ateny
odnajdziemy w Metamorfozach Owidiusza (VI, 1 i n., gdzie zamie-
nia ona Arachne w pajgka, co jest karg za to, ze ta odwazyla sie
wsp6izawodniczy¢ z boginig w sztuce tkania. W narracjach mitycz-
nych tkanina ma symbolike zaréwno antropologiczng, jak i kos-
miczng® - Atena miala uczestniczyé w procesie tkania bezkresnej
kosmicznej sieci wigzacej niewidocznymi niémi ludzi, ro§linnos¢,
zwierzeta, Smieré, regeneracje i zycie poSmiertne®. Innym waz-
nym potencjalem symbolicznym Ateny, ktéry mozna odnalezé
artystycznie przetworzony w Wiwisekcji, jest opisywana przez
Eliadego symbolika odrodzenia zwigzana z tg figura mityczna.

35 Ibidem, s. 70.

36 M. Eliade, Traktat o historii religii, przel. J. Wierusz-Kowalski, £.6dZ 1993,
s. 177.

37 W biblijnych Psalmach przedzenie i tkanie jest symbolem stwarzania czlo-
wieka (,, Ty utkates mnie w tonie mej matki” — Ps 139, 13), ale tez utkane sa niebo
i czas. W kulturze indyjskiej symbol tkania i Wielkiego Tkacza pojawia sie w Bha-
gavadgicie, gdzie Kriszna oglasza sie Najwyzsza Osoba, ktéora tka Wszech$wiat.
W hymnach Rigwedy Wielkim Tkaczem jest Stonce, nazywane Kosmicznym Paja-
kiem. Symbolika tkania, poprzez odwotanie do regularnej struktury tkaniny, jest
odczytywana jako reprezentacja idei sp6jnego uporzadkowania kosmosu (mikro-
i makrokosmosu). Szerzej na ten temat, por. J. Slésarska, Studia z poetyki antropo-
logicznej, Warszawa 2004, s. 19-28.

38 M. Eliade, Traktat o historii religii, s. 17-18.
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Eliade przywoluje Hymny Kallimacha z III w. n.e., w ktorych Ate-
na opiewana jest jako zenskie bostwo ptodnosci zwigzane z symbo-
lizmem wody (hylogenie) i zanurzenia (symbolika puryfikacyjna),
patronuje procesowi regeneracji cziowieka i ptodnych sit natury
(w Hymnach Kallimacha symbolizm ten przedstawiony zostat jako
kapiel bogini). Bialoszewski nawigzuje do tej mniej znanej symbo-
liki Ateny — w poczatkowej scenie monodramu Palce, bezposred-
nio po eksklamacjach ,,Pa-natenaje”, skanduja apostrofy do bogini
ptodnosci Kybele (,,Cyy-bele! Cy-bele!!!”3%).

W ujeciu Bialoszewskiego czlowiek, odradzajacy sie w libera-
lizujacej sie polskiej rzeczywistoSci lat pie¢dziesiatych XX wieku?,
powraca do mitu i rytuatu (nieprzypadkowo pierwsza scena drama-
tu odwoluje sie do sakralnych obrzedéw ku czci Ateny i Kybele!).
Mirona Bialoszewskiego, ktéry sam siebie nazywatl niewierzacym,
badacze jego tworczosci rozpatrujg w konteksScie antropologii po-
nowoczesnej Rogera Bastida i jego Mistycyzmu bez Boga, piszac,
ze byl poszukiwaczem spontanicznego sacrum, pierwotnego tran-
su, a swoim zyciem i twérczoScig realizowal wtasny model §wieto-
$ci, ,,Swieto$ci dzikiej”#?. Biatoszewski w Wiwisekcji wykorzystuje
trame antycznych narracji mitycznych, aby za pomocag Srodkéw
literackich przeprowadzi¢ Rembrandtowskg lekcje anatomii na
ludzkim rozumie. Jest to w rezultacie rodzaj dekonstrukcji modelu

39 M. Biatoszewski, Wiwisekcja, [w:] idem, Teatr Osobny 1955-1963, s. 13.

40 Tadeusz Sobolewski przywoluje fragment dziennika Jerzego Zawieyskiego
(zapis z dnia 17 czerwca 19SS roku), w ktérym znajdziemy niepochlebng recen-
zje Wiwisekcji jako utworu metafizyczno-religijnego, stabego artystycznie i niepo-
prawnego politycznie: ,,Zupelna paranoja. Bezsens, ktory czepia sie spraw, jakie sg
zwiagzane z religijng tematyka. C6z to oznacza? Czy obsesje? Czy bunt? Obrzydzenie
do marksizmu przybiera taka oto forme [...]. Ciekawe, co bedzie z ta mtodzieza”,
T. Sobolewski, Cztowiek Miron, s. 236.

4 Na temat epifanii jako sposobu przedstawiania i sposobu organizacji se-
mantycznej utworéw Bialoszewskiego, por. R. Nycz, ,,Szare eminencje zachwytu”.
Miejsce epifanii w poetyce Mirona Biatoszewskiego, [w:] Pisanie Biatoszewskiego.
Szkice, s. 179-190.

42 T. Sobolewski, Cztowiek Miron, s. 15.
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antropologicznego animal rationale, ktéry Cassirer nazywa mo-
delem klasycznym czlowieka*’. Biatoszewski przedstawia pro-
ces powolnego umierania starego czlowieka (animal rationale)*,
réwniez na poziomie wyobrazeniowym, za pomocg obrazéw mor-
budycznych. Umyst czlowieka racjonalnego, reprezentowanego
przez Palce-Doktoréw Scholastykéw, toczy bowiem ,Tréjcowa
schizofrenia”®, a filozoficzna ontologia wymaga protez ortopedycz-
nych (,,ortopedia ontologiczna traci schizmag”*).

Bialoszewski, dokonujac literackiej wiwisekcji, odstonit osta-
tecznie, w koncowej scenie swego monodramu, jelita i bebechy
(ang. ,,gut”¥) czlowieka kartezjanskiego oraz absurdy logicznego
rozumowania, dlatego tez wienczy Wiwisekcje juz nie przywotywa-
ng wczesniej litanig do Rozumu, ale pospolitg piosenkg Spiewang
w rytm tanga:

Jestem nie jestem
biale niebieskie
rozum czy maczek
Zwoje trzepaczek?*.

4 Por. E. Cassirer, Esej o czlowieku, s. 69.

# W dzienniku Biatoszewskiego czytamy: ,Zapalitem Swiece. Popatrzylem
w $wiece i lezgc tak nieco embrionalnie na 16zku pomys$latem o cztowieku. Nagle
czlowiek. Jedna z istot, ktora jest, czuje sie. I zaczyna myslec. Patrzy w ogien, bu-
duje cata piramide mistyki przekazywana z pokolenia na pokolenie. Wtasciwie to to
samo, co ¢my”. M. Bialoszewski, Tajny dziennik, s. 611.

45 M. Bialoszewski, Wiwisekcja, [w:] idem, Teatr Osobny 1955-1963, s. 14.

4 Tbidem.

47 Ibidem, s. 27.

48 Ibidem, s. 26. Gra stow: zwoje (m6zgowe) — zwoje trzepaczek.
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Rozdzial IX

wZahacz mnie pogrzebaczem i odczep od nieba”!
- Szara msza Mirona Bialoszewskiego

Analiza Swiata wyobrazonego w Szarej mszy Mirona Biato-
szewskiego zdaje sie wskazywaé schizomorfizm jako dominante
kompozycyjng tekstu. Chreod tworzacy schizomorficzny sche-
mat wyobrazeniowy stanowig w dramacie dwa plany prezentacji
- sakralny i profaniczny, uwiklane w tym krétkim, bo zaledwie
pieciostronicowym dramacie (czy raczej literackiej prefacji),
w wyjatkowo liczne konteksty antropologiczne.

Profaniczny plan prezentacji, i od tego planu rozpoczyna Bia-
Toszewski swoéj tekst, zwigzany jest z obrazem domu. Tworzag go
takie elementy Swiata przedstawionego, jak: st61 kuchenny, le-
piacy sie jeszcze od jedzonych na $niadanie konfitur, przy ktérym
siedzi wyciety z dykty Chlopczyk, Ciocia Jézia, prasujgca sta-
rym zelazkiem na stole haftowany obrus, zamkniete okno kuchni,
zabawa w chowanego, w czasie ktérej Bohater i Heroina skandujg
wyliczanke , Kury na miejsce”, skaleczony palec Bohatera, ktory
trzeba zdezynfekowac jodyng. R6wnolegle do niego prowadzi Bia-
loszewski sakralny plan prezentacji, ktéry nie jest jednak Swiatem
autonomicznym, zbudowanym wobec tego pierwszego na zasadzie
diairesis®. Przeciwnie, wyobraznia tworcy zdaje sie zdominowana
przez zasade coincidentia oppositorum, wyobrazeniowy zabieg

! M. Bialoszewski, Szara msza, [w:] idem, Teatr Osobny 1955-1963, Warszawa
1988, s. 69 (wszystkie cytaty z Szarej mszy pochodza z tego wydania).

2 G. Durand, Les Structures anthropologiques de l’imaginaire, Dunod, Paris
1992, s. 506-507.



laczenia przeciwienstw powoduje, ze to co profaniczne podczas
rytuatu ,,cichej mszy, kréciutkiej, szarej sobie”® doznaje przemie-
nienia: st6t staje sie oftarzem, na ktérym ciotka Jézia prasuje pod-
czas prefacji bialy obrus z merezkowanymi dziurkami na dusze,
a dusza zelazka staje sie ludzka duszg nieSmiertelng ,,rozgrzang do
malinowo$ci”.

Bialoszewski buduje zlepy i ciggi semantyczne oparte na pa-
ronomazjach, nawlekajac na tak powstaty solenoid wyobrazeniowy
coraz to nowe, wzajemnie sie przenikajgce, reprezentacje sacrum
i profanum. Dzieki takiemu zabiegowi miseczka z konfiturami sto-
jacana kuchennym stole staje sie nieoczekiwanie Missg (fac. missa
- forma wokalna muzyKki liturgicznej przeznaczona do wykonywa-
nia w koSciele podczas mszy). W dalszych sekwencjach dramatu
gra Bohatera i Heroiny w chowanego, ktérej towarzyszy wyliczan-
ka ,, Kury na miejsce”, zamienia sie w liturgiczny obrzed, podczas
ktérego Bialoszewski nieustannie bawi sie napieciem miedzy tym,
co wznioste i tym, co pospolite. Efekt ten uzyskuje poprzez zasto-
sowanie dwoéch zabiegéw artystycznych: na poziomie wyobraze-
niowym - izomorfizmu nieSmiertelnych dusz ulatujacych z ciata
i kur skrzydlatych oraz, na poziomie brzmieniowym, paronomazji
kryje — kyrje. Dzieki takiemu zabiegowi wreszcie stowo konfitura
przemienia sie w tym samym zdaniu w ,,konfituor”’ (przeksztalce-
nie tacinskiego terminu confiteor oznaczajgcego spowiedZ po-
wszechng w obrzadku Kkatolickim), kolokwialna eksklamacja
z dzieciecej wyliczanki , Kury na miejsceee!” staje sie liturgicz-
ng suplikacja: ,,Kyrje elejson...”%, a kucanie Bohatera przy nodze
stotowej podczas zabawy w chowanego przemienia sie w poklon,
ktéry ten sktada nastepnie przed stotem-ottarzem.

3 M. Biatoszewski, Szara msza, s. 68.
4 Ibidem, s. 67.

5 Ibidem, s. 66.

¢ Ibidem.
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HEROINA
Bawmy sie w chowanego. Kryj i wotaj: ,,Kury na miejsceee!”
Przykuca u drugiego boku stotu

BOHATER zaslania twarz rekoma
Kryje i licze!...

HEROINA
Kury na miejsce!

BOHATER odstania twarz, pokton
Kyrie i licze.

HEROINA
Kyrje elejson...

BOHATER podchodzi mszalnie do stotu
Kyrie uleca... dusze’

Biatoszewski 1gczy obrazy sakralne i profaniczne prowoka-
cyjnie i przewrotnie za pomocg oksymoronéw (choéby tytulowy
oksymoron ,,szara msza”, w ktéorym desakralizuje zwigzang kultu-
rowo z liturgia symbolike zlota, zastepujac ja pospolitag symbolikg
szaro$ci) i parechezy (,,Bo co? Bo nie — nie-bo...”%), to co zyskato
status SwietoSci za chwile ten status SwietoSci utraci, i tak praso-
wane dusze ludzkie zaczynaja nagle ,pachnie¢ przypaleniem”,
liturgiczne Pater Noster przemienia sie w pasternak (,In terra,
Patera — Noster — paster- nak”!?), ciocia Jézia kleczgca na desce
od modlenia zamienia sie w ,,panne Bozie”!!, aby zaraz staé sie
ponownie ciocig J6zig, ktora pogrzebaczem odczepia Bohatera od
nieba, samo niebo za$ sw(j biekit zawdziecza temu, ze okazuje sie
pomalowane na niebiesko kredka.

7 Ibidem.
8 Ibidem, s. 69.
 Ibidem, s. 68.
10 Tbidem.
11 Tbidem.
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Wazny znaczeniowo dla struktury Szarej mszy jest cigg paro-
nomazji zwigzany z symboliczng czynno$cig prasowania zelazkiem,
ktére posiada ,,dusze rozgrzang do malinowo$ci”!?: , ciocia prasuje,
przefasonowuje, prefasuje, preface, prefacja”!3. Bialoszewski sty-
lizuje bowiem forme swojego utworu na kanoniczng prefacje. Pre-
facja (lac. praefatio) jest modlitwg dziekczynng w chrzeScijanskiej
tradycji liturgicznej. Posiada $ci$le okres$long budowe, skiada sie
7 czterech czeSci: dialogu wstepnego (dialogu kaptana z wierny-
mi), formuly otwierajacej (Zaprawde godne to i sprawiedliwe...),
czeSci giownej (wychwalajacej czyny Boga) i formuly koncowej
(aklamacji Swiety, Swiety...). Szara msza posiada typowa dla pre-
facji forme dialogu (w dramacie jest to dialog pomiedzy Bohate-
rem i Heroing), Bialoszewski jednak juz w formule otwierajgcej
utwor zmienia perspektywe teologiczng, typowa dla prefacji, na
perspektywe antropologiczng, ktéra uosabia w tekScie Bohater
ulegajacy wielokrotnie metamorfozom do postaci Chiopczyka wy-
cietego z dykty. Ukluty agrafkg w palec Bohater wypowiada zna-
mienne stowa:

BOHATER przestrach

Dusza... ucieknie mi...

Myszkuje dokola stotu i pod stotem

Gdzie — gdzie - gdzie — gdzie??

Wyciqga z kqta stare zelazko, zatrzaskuje natychmiast jego drzwiczki
Jest!

Nagty niepokdj

Okno?!

Z ulgq

Nie otwarte!*

Jak widac¢, watki antropologiczne podejmowane przez Bialo-
szewskiego w dramacie koncentrujg sie na zagadnieniu dualizmu

12 Ibidem, s. 67.
13 Ibidem.
14 Ibidem, s. 65-66.
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antropologicznego ciata i duszy, a artystycznym zabiegiem, ma-
jacym utatwi¢ prowadzenie wywodu staje sie polisemia leksy-
kalna zwigzana ze stowem dusza. Biatoszewski bawi sie grg siow
i kontekstow filozoficznych, nadbudowanych wokél nieustannych
przeniesien semantycznych pomiedzy planem metafizycznym
(dusza czlowieka) i doczesnym, codziennym, profanicznym (du-
sza starego zelazka, ktérym ciocia J6zia prasuje obrus). Symboli-
ka prasowania obrusa wigze sie z kulturowym symbolizmem tka-
nia ludzkiego losu. W biblijnych Psalmach przedzenie i tkanie jest
symbolem stwarzania czlowieka (,,Ty utkale§ mnie w lonie mej
matki” — Ps 139, 13), ale utkane zostaly tez niebo i czas. W kultu-
rze indyjskiej symbol tkania i Wielkiego Tkacza pojawia sie w Bha-
gavadgicie, gdzie Kriszna oglasza sie Najwyzszg Osobg, ktéra tka
Wszech§wiat. W hymnach Rigwedy Wielkim Tkaczem jest Stofice,
nazywane Kosmicznym Pajakiem. Symbolika tkania, poprzez od-
wolanie do regularnej struktury tkaniny, jest odczytywana jako
reprezentacja idei spojnego uporzadkowania kosmosu (mikrokos-
mosu i makrokosmosu)?®s.

Watki antropologiczne przywoluje Bialoszewski réwniez po-
przez symbolike koloréw, ktéra potaczyt na zasadzie konwergencjits
z pojeciem duszy: dusza zelazka jest ,,rozgrzana do malinowoS$ci”,
dusza czlowiecza z kazdym dniem ,malinowsza”, ,podstyga na
konfiture”'” z malin, jedzong na Sniadanie przez Bohatera. Zabieg
ten uruchamia, dzieki wspomnianej zasadzie konwergencji, catg
sie¢ izomorficznych obrazéw i ,homologéw semantycznych”!$,
obrazéw symbolicznych, ktére posiadajg zdolno$¢ do replikacji,

15 J. Slésarska, Studia z poetyki antropologicznej, Warszawa 2004, s. 19-28.

16 Zasada konwergencji, czyli nakladania si¢ obrazéw, nalezy do terminéw
istotnych dla antropologicznych struktur wyobrazZni, por. G. Durand, Les Structures
anthropologiques de I'imaginaire, s. 40; G. Durand, C. Sun, Mythe, themes et varia-
tions, Desclée de Brouwer, Paris 2000, s. 124.

17" M. Biatoszewski, Szara msza, s. 68.

18- G. Durand, Figures mythiques et visages de ’oeuvre. De la mythocritique
a la mythanalyse, Berg International, Paris 1979, s. 316.
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podlegajag metamorfozom i transformacjom, jednak ich ewolucja
nie ma charakteru linearnego, lecz podlega zasadzie redundancji'®
i repartycji, dzieki czemu mozliwe jest odrodzenie symbolu na po-
ziomie innej kulturowej reprezentacji.

Zgodnie z Durandowska koncepcja wyobrazni wpisanej w szer-
sze spektrum pluralizmu kultur?® warto przytoczy¢ tu, jako kon-
tekst por6wnawczy, przyktady funkcjonowania symboliki czerwieni
w tekstach kultury. Zdaja sie one wskazywac na symboliczne uwikia-
nie czerwieni w symbolizm zycia, Smierci i odrodzenia, a przeciez
czlowiek w perspektywie Smierci to gtéwny watek antropologiczny
Szarej mszy, powiazany nierozerwalnie z zagadnieniem dualizmu
antropologicznego ciala i duszy. W Eddzie poetyckiej symbolizm
krwi zajmuje wazne miejsce w procesie antropogenezy w utrwa-
lonym przez epos micie, ktorego bohaterami sg Ask i Embla, para
pierwszych ludzi?':

Ducha nie mieli i tchu nie mieli,

Ni krwi ni gtosu, ni rumieficéw zdrowych;
Dech dat im Odyn, a dusze dat Honir,
Krew dat im Lothur i rumieniec zdrowy?.

W eposie symbolika krwi, potaczona z symbolizmem przemia-
ny i odrodzenia, zostala wykorzystana w konstrukcji postaci Bri-
mira. Brimir (Ymir), mityczny olbrzym, ktoéry powstat z lodowatej
piany rzeki kraju umartych - Eliwag, zostal zabity przez Odyna
1 jego braci, ktérzy z ciata olbrzyma stworzyli §wiat, a z jego krwi
zastepy kariéw, ,,na podobienstwo ludzkie”?.

1 Por. M. Dybizbanski, W. Szturc, Mitoznawstwo porownawcze, Krakow 2006,
s. 22.

2 Gilbert Durand dowodzi, ze wszelkie badania nad wyobraznig symboliczng
mozliwe sa dzieki konfrontacji kultur i stworzeniu ,,Muzeum wyobrazeniowego”,
G. Durand, Wyobraznia symboliczna, przet. C. Rowiniski, Warszawa 1986, s. 132-133.

2l Ask i Embla, archetypowa para malzenska, poczatkowo byli wyobrazani
jako drzewo i pnaca sie wokot niego roslina.

2 Edda poetycka, przel. A. Zatuska-Stromberg, Wroctaw 1986, s. 7.

% Ibidem, s. 6.
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Jako znak oczyszczenia, przemiany i odrodzenia, symbolizm
krwi funkcjonowal w kulcie Kybele i Mitry. Jeden z rytéw mi-
sterium ku czci Kybele, symbolizujacy dramat matzonka bogini,
Attisa?!) polegal na opuszczeniu adepta na kracie tuz nad poziom
wody w fosie, gdzie wylewano na jego nagie cialo krew ofiarnych
bykéw lub baranéw. Miat to by¢ akt rytualnego oczyszczenia i sa-
kralizacji. Na koniec, podlegajgcemu inicjacji podawano do wypi-
cia krew z rany ofiarnego zwierzecia, wtedy dopiero otrzymywat
miano wtajemniczonego, ktéry jak Attis zmartwychwstat®. W mi-
sterium Mitry, perskiego boga Swiatla i ognia, aspekt kosmogonicz-
ny (zabicie przez Mitre prabyka) ulega przeobrazeniu w aspekt
soteriologiczny (wybawienie od zta, §mieré i ponowne mistyczne
odrodzenie) — po sakralnym chrzcie krwig byka (teurobolium)
adept misterium otrzymuje miano nowo narodzonego na wieki (in
aeternum renatus)?*. W mitach antropogenicznych kulturowa sym-
bolike czerwieni przedstawia figura greckiej Pyrry. Wedtug prze-
kazu mitycznego, utrwalonego w formie literackiej w Przemianach
Owidiusza, Pyrra (gr. ‘czerwona jak ogien’) stala sie emblematem
zmartwychwstania ludzkoSci. Kiedy Zeus ukaral ziemie poto-
pem za grzechy wieku brazu, Deukalion zbudowal arke i ptywat
na niej wraz z Pyrra przez dziewie¢ dni, az wody opadty. Aby po-
nownie zaludni¢ ziemie, za rada wyroczni, Deukalion i Pyrra rzu-
cali za siebie kamienie, koSci Matki-Ziemi. Z kamieni rzucanych
przez Deukaliona powstali mezczyZni, z rzucanych przez Pyrre
- kobiety?. Czerwien pojawia sie w konstrukcji postaci celtyckiego

2 Sekwencje mityczne zwigzane z figurg Attisa obejmuja: przyplyw szatu,
w ktérym Attis pozbawia sie meskosci (symboliczna utrata sit witalnych), Smieré
i zmartwychwstanie.

% Por. H. Glasenapp, Religie niechrzescijanskie, przel. S. Lypacewicz, Wroc-
taw 1966; M. Eliade, Traktat o historii religii, przel. J. Wierusz-Kowalski, £.6dZ 1993.

% Por. M. Boyce, Zaratusztrianie. Wiara i zycie, przel. Z. Jézefowicz, L6dZ
1988.

27 Por. Owidiusz, Przemiany, przel. B. Kiciniski, Wroctaw 1953, s. 17-19.
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Dagdy (Czerwonowlosego Doskonatej Wiedzy), ktéry wedlug prze-
kazu mitycznego mial moc wskrzeszania tych, ktoérych zabit. Pod-
czas Swieta Samhain?® ofiarowywano mu co trzeciego syna z rodu,
zraszajac krwig oltarz ofiarny?. Jako symbol mito$ci doskonatej,
zbawczej, wiodacej cztowieka ku nieSmiertelnosci, czerwien jest
emblematem Chrystusa (Ap 7, 14). Dlatego tez w ostatniej wizji Apo-
kalipsy sw. Jana, przedstawiajacej Jeruzalem Niebianskie, szdésta
warstwa fundamentéw Ziotego Miasta zbudowana jest z krwawni-
ka (Ap 21, 20), mineratu z krwistoczerwong rysa. Symbolizm czer-
wieni przejawia sie w europejskim kregu kulturowym w tradycji
tzw. ,,czerwonych pochowkoéw” — rytual funeralny nakazywail, aby
rodzina ofiarowata zmartemu, na nowe zycie w za§wiatach, symbo-
liczng czerwien. Najpierw byta to krew, péznej ochra. W Europie,
u ludéw romanskich, ewolucja ,,czerwonych pochéwkoéw”, w kie-
runku pogrzebéw chrzescijanskich faworyzujacych kolor czarny
przyjeta forme pochéwkow z czerwona r6za. We Wioszech, w darze
zmartemu, kwiat r6zy sktadano do grobu az do konca XV wieku?®°.

Kulturowy symbolizm czerwieni jako emblematu odrodzenia
powigzal Biatoszewski w Szarej mszy z zagadnieniami filozoficz-
nymi dotyczacymi teorii czlowieka, w szczegdélnoSci koncepcji
nieSmiertelnoSci duszy. Najstarsze ujecia tego tematu w kulturze
zachodnioeuropejskiej prezentujg wierzeniowe Zrodia teorii czlo-
wieka (Biblia i orfizm) oparte na przezyciu religijnym jako podsta-
wowym do§wiadczeniu antropologicznym:

Juz z pierwszych wersow Biblii dowiadujemy sie, ze czlowiek zostat
utworzony na ,,obraz i podobienistwo” Boga i los czlowieka calkowicie
i we wszystkich istotnie ludzkich aspektach zostal zwigzany z Bogiem.

2 Samhain - ‘koniec lata’, celtycki Nowy Rok, Swieto obchodzone 31 pazdzier-
nika, polaczone z wygaszaniem ognia na ottarzach i zapalaniem nowego ognia, sym-
bolizujacego odrodzenie Swiata.

2 Por. J. Gassowski, Mitologia Celtow, Warszawa 1979, s. 90-91.

30 Por. R. Gross, Dlaczego czerwien jest barwq mitosci, przet. A. Porebska,
Warszawa 1990; 1. Lissner, Aber Gott war da, Freiburg 1958.
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Podstawa zwiagzania czlowieka z Bogiem jest wlasnie ,,dusza” czlowie-
ka, ktorg sam Bog bezposrednio tchnat w uformowane (z ,,mutu ziemi”)
ciato. [...] Pierwotnie z ogdlnego pojecia RUAH, jako ducha ponadpod-
miotowego (niemal ducha boskiego), ksztaltuje sie pojecie NEPHESZ
jako duszy indywidualnej, nieSmiertelnej, zlaczonej wszakze z materig
BAASAR. Czlowiek zatem jawi sie jako ontyczna jednoS¢?!.

Pod wptywem myS$li hellefiskiej antropologia biblijna ulega
przeksztalceniu, a monistyczna koncepcja cztowieka zaczyna uste-
powaé dualizmowi antropologicznemu, zakladajagcemu istnienie
zmartwychwstalego ciata i nieSmiertelnej duszy (2 Mach 6, 30).
W Nowym Testamencie koncepcja ludzkiej duszy ulega rozwinie-
ciu, w antropologii biblijnej pojawia sie pojecie PNEUMA, rozu-
miane jako ,,element duchowy, kierujacy od wewnatrz cztowiekiem
do nadprzyrodzonych celow”32. Wedtug tradycji orfickiej, stano-
wigcej drugie Zrédlo antropologii zachodnioeuropejskiej, dusza,
oderwana od boskiego kosmosu, niesiona na skrzydtach wiatru
wchodzi w ciato czltowieka (ktére jest wiezieniem duszy, a nawet
jej chwilowym grobem) na krétki okres jego zycia, aby po Smierci
ciata powroéci¢ do swego boskiego Zrédta. Ten dualizm antropolo-
giczny polaczony z koncepcja metempsychozy pojawi sie pdZniej
w filozofii pitagorejczyk6w oraz Platona®.

Echa wierzeniowych teorii cztowieka opartych na przezyciu
religijnym jako podstawowym do$wiadczeniu antropologicznym
odnajdziemy artystycznie przetworzone w Szarej mszy. Biatoszew-
ski przywotuje dualistyczne teorie antropologiczne w konstrukcji
swojego Bohatera, ktéremu juz w pierwszym dialogu kaze wyrazié
obawe po zranieniu sie agrafka: ,,Dusza... ucieknie mi”, aby dalej

31 ML.A. Krapiec, Ja — cztowiek, Lublin 2005, s. 28-29.

32 Ibidem, s. 29.

33 W jonskiej filozofii przyrody istota boska utozsamiona zostata z kosmosem,
w koncepcjach Anaksymenesa dusza ludzka, symbolizowana przez powietrze, jest
czeScig apeironu, ibidem, s. 30.
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konsekwentnie rozwija¢ koncepcje wedrowki duszy w symboli-
zmie biatego obrusa ,,z merezkowymi dziurkami na dusze”3!, obra-
zie dusz uciekajacych przez ,pekniecia prasowanych haftéw”,
paralelizmie duszy ludzkiej i duszy starego zelazka, symbolizmie
czerwieni (malinowej i buraczkowej), pitagorejskiej wizji muzyki
sfer, w ktorej uczestniczy nieSmiertelna dusza, aby do koncepcji
metempsychozy powrocié¢ w dialogach konczgcych dramat:

BOHATER
Lapie sie za palec, jak na poczqtku
[...]

HEROINA

Co méwisz, chtopaczku, dusza ucieka?

Do bohatera

Panno J6ziu, a to naprawde, jak sie skaleczy, to dusza ucieka?

BOHATER
Jeszcze jak... przez okno... w chabrowe niebo, w wyzsze sfery, gdzie
sie gra...

HEROINA
Dusza - zaraz po wyleceniu z zelazka, chtodnie na buraczkowo?®.

Przywotane tu antropologiczne i filozoficzne zagadnienia doty-
czgce koncepcji duszy, jej nieSmiertelnosci oraz jej stosunku do cia-
ta w dramacie Bialoszewskiego zostaly wpisane w szerszy kontekst
zagadnief tanatologicznych, ktérych centrum stanowi czlowiek po-
strzegany w perspektywie $mierci, a problematyka tanatyczna na
poziomie wyobrazeniowym przyjmuje posta¢ schematu schizomor-
ficznego, ktéry tworza obrazy wznoszenia i figury katamorficzne.

Gilbert Durand zauwaza w analizowanych przez siebie poréw-
nawczo tekstach kultury staly izomorfizm symboliki wznoszenia

34 Biatoszewski, Szara msza, s. 68.
35 Ibidem.
36 Ibidem.
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i niebianskosci, ktéry interpretuje jako antropologiczne struktury
wyobrazni wiodgce czlowieka w kierunku transcendencji?’. Teze
takg znajdziemy juz w pracach Gastona Bachelarda: ,,ta sama ope-
racja ludzkiego umystu Kkieruje nas ku $§wiattu i ku wysokos$ci”.
Wyimaginowane wznoszenie sie wiedzie zazwyczaj COGITO MA-
RZYCIELA ku horyzontom 1$nigcym i btekitno-ziotym?: , Kiedy in-
tuicja poetycka rozpoSciera sie po calym uniwersum, nasze zycie
intymne doznaje stan6w najwiekszej egzaltacji. Wszystko unosi
nas ku goérze, ku chmurom, $wiatlu, niebu”%’. Bachelard nadaje
obrazom wznoszenia dodatkowo wymiar eschatologiczny, ktory
reprezentuje na poziomie wyobrazeniowym symbolika wniebo-
wstgpienia duszy oczyszczonej, otoczonej blaskiem* i wigze je
z tzw. wyobraznia uskrzydlona. Zdaniem Bachelarda wyobraZnia,
powolujgca obrazy lotu i wznoszenia, odgrywa doniostg role
terapeutyczng — eufemizuje leki tanatyczne Marzyciela, pozwala
nam ,zapomnie¢ o czasie, odrywa nas od linearnych wedréwek
po ziemi, aby nas wciggna¢ w podréz statyczna, kiedy to zegar
przestaje wybijaé¢ godziny, a lata juz nam nie cigzg”*.

3 G. Durand, Les Structures anthropologiques de l'imaginaire, s. 162-178.

3 @G. Bachelard, L'Air et les songes, Corti, Paris 1994, s. SS.

3 Szerzej na ten temat, por. M. Karwowska, Symbole Apokalipsy. Studia z an-
tropologii wyobrazni, Warszawa 2011.

40 G. Bachelard, L'Air et les songes, s. S8 [przet. M.K.].

4 Wyodrebniony przez Bachelarda i Duranda izomorfizm odnajdziemy w Apo-
kalipsie sw. Jana, gdzie obrazy wznoszenia i wertykalnego lotu ku gérze sg zawsze
waloryzowane pozytywnie — towarzysza aniolom i symbolice solarnej (,,I ujrzatem
innego aniota, wstepujacego od wschodu stonca, majacego piecze¢ Boga zywego”,
Ap 7, 2), aktom ekstazy religijnej (,,I wznioést sie dym kadzidetl, jako modlitwy $wie-
tych z reki aniota przed Bogiem”, Ap 8, 4) i obrazom zmartwychwstania w Nowym
Jeruzalem (,,I przyszedt jeden z siedmiu aniotéw [...] i uniést mnie w zachwyceniu
na goére wielka i wyniosta, i ukazat mi Miasto Swiete - Jeruzalem”, Ap 21, 9-10).
Szerzej na ten temat, por. M. Karwowska, Symbole Apokalipsy. Studia z antropolo-
gii wyobrazni.

42 @G. Bachelard, WyobraZnia poetycka, przel. H. Chudak, A. Tatarkiewicz,
Warszawa 1975, s. 187.

Interpretacje Literackie 6 165



W Szarej mszy w chreod zwigzany z obrazami wznoszenia
i wyobraznig uskrzydlong wpisane zostalo wyobrazenie duszy
uciekajacej przez okno ,w chabrowe niebo, w wyzsze sfery”+.
Proces opuszczenia ciata przez dusze w tekS$cie Biatoszewskiego
stanowi zatem palingeneze zauwazonego przez Duranda i Bache-
larda w kulturze statego izomorfizmu wyobrazen wznoszenia i nie-
biansko$ci (oniryzm uraniczny). W Szarej mszy oznacza on proces
spirytualizacji czlowieka i transcendowania ludzkiej skonczonoSci
ontycznej, ktéry na poziomie wyobrazeniowym Biatoszewski poka-
zal jako metamorfoze duszy buraczkowej Bohatera w dusze niebie-
ska (,,dusza sie zrobi po diugim powietrzu niebieska”*). Zdaniem
Bachelarda oniryzm uraniczny - Swiatlo przepelnione tagodno-
$cig i blaskiem - pomaga Marzycielowi znosi¢ trudy zycia doczes-
nego, udzielajac swoich mocy kosmicznych, izoluje go od tego, co
ziemskie®, tworzgc wyobrazenia uraniczne, wyobrazZnia zaprasza
nas do wzniesienia, do wniebowstgpienia, absolutnej sublimacji®.
Lot oniryczny to dla Bachelarda przejaw uSpionego szczeS$cia,
skierowany jest zawsze wertykalnie ku gérze (w odréznieniu od
waloryzowanych negatywnie, zwigzanych z ciemno$cig obrazéw
katamorficznych), pozwala transcendowaé ograniczenia ludzkiej
$SmiertelnoSci.

Bialoszewski nie dokonuje jednak odtworczej reprodukcji opi-
sanych powyzej schematéw wyobrazeniowych utrwalonych w teks-
tach kultury, ale dokonuje ich odwrécenia semantycznego.
Wertykalne strukturalizowanie §wiata wyobrazen w badaniach
antropologicznych nad wyobraznig symboliczng i mitem?*” zwigza-
ne jest z trychotomicznym modelem kosmosu, w ktéorym zasadg
organizujgcg jest podzial na niebo, ziemie i Swiat podziemny. Ten
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M. Biatoszewski, Szara msza, s. 68.

Ibidem.

Por. G. Bachelard, Les Constellations, [w:] idem, L'Air et les songes, s. 202-211.
Por. G. Bachelard, Les Nuages, [w:] idem, L'Air et les songes, s. 220.

E. Mieletinski, Poetyka mitu, przet. J. Dancygier, Warszawa 1981, s. 266.
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trychotomiczny podzial przestrzeni jest rezultatem przeciwstawie-
nia pozytywnie waloryzowanej goéry i negatywnie waloryzowanego
dotu. W opowieSciach mitycznych wyksztatcita sie, wraz z rozwo-
jem kultury, mitologia nieba, ktéra nabrala z czasem charakteru
paradygmatycznego:

W rozwinietych mitologiach z ich panteonami nie§miertelnych bogéw
—ludzie, a nawet herosi, nie moga osiagnaé nieba i nieSmiertelnosci. [...]
Kosmogoniczny akt oddzielenia nieba i ziemi stworzyl niezbedne prze-
stanki jakoSciowo zrdoznicowanej charakterystyki przestrzeni kosmicz-
nej w kierunkach pionowych. W mitach archaicznych miedzy spojony-
mi dawniej niebem i ziemia zostaje wytyczony szlak wzdluz rosnacego
w gore drzewa, stupa, gory, tanicucha ze strzat wypuszczonych tak, ze grot
jednej tkwi w ogonie drugiej, teczowego mostu, promienia, drabiny*.

W Szarej mszy odnajdziemy to wertykalne strukturalizowanie
$wiata, jednak Bialoszewski poprzez zabieg odwrécenia semantycz-
nego opisanego schematu wyobrazeniowego podejmuje polemike
z tradycja kulturowa, §wiat jego wyobrazen jest Swiatem a rebours,
goéra nie jest waloryzowana pozytywnie, a dét nie jest waloryzo-
wany negatywnie. Niebo w dramacie Bialoszewskiego jest niebem
sztucznym, namalowanym niebieska kredka, przestrzen uranicz-
na, do ktérej miataby ulecieé¢ przez okno dusza, budzi w Bohaterze
lek (pane Boze... to nie ja... ja sie boje...*). Lot oniryczny ku trans-
cendencji nie jest tu lotem radosnym, a obietnica nieSmiertelno$ci
nie uwodzi Bohatera, nie pomaga zeufemizowaé leku tanatyczne-
go, Smiertelno$¢ czlowieka zdaje sie zjawiskiem w Szarej mszy
catkowicie akceptowanym. Wiekszy okazuje sie lek przed Trans-
cendencjg jako Nieznanym. Bohater nie chce transcendowac te-
g0, co niesie z sobg ziemska kondycja cztowieka, bezpiecznie czuje
sie w przestrzeni domu z zamknietym oknem, w kuchni ze stolem
pobrudzonym malinowg konfiturg, w ktéorym kroéluje ciocia Jézia

4 Tbidem, s. 266-267.
4 M. Bialoszewski, Szara msza, s. 68.
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wyposazona, jak w orez, w sprzety codziennego uzytku: zelazko
i pogrzebacz, ktérymi chroni granic domu onirycznego Bohatera,
domu, ktéry jest jego azylem i Przeciw$wiatem.

W Swiecie wyobrazen Bialoszewskiego paradoksalnie pozy-
tywnie waloryzowane sg obrazy upadku, katamorficzny schemat
przestrzeni i §wiat dolny. Obecne w tekstach kultury dynamiczne
obrazy upadku Gilbert Durand interpretuje jako epifanie strachu,
symbol czasu przezytego®. Wedlug Bachelarda upadek, zwigzany
z szybko$cia ruchu, stanowi dla COGITO MARZYCIELA dyna-
miczny sktadnik Swiadomo$ci czasu®!, ,,czasu piorunujgcego”?, ja-
ko przerazajacego aspektu Chronosa. Schemat upadku jest, w in-
terpretacji Duranda, synonimem ,,zgubnego i Smiertelnego czasu,
w aspekcie moralnym ukazanym pod postacig kary”. Obrazy ka-
tamorficzne w teorii antropologicznych struktur wyobrazni wpi-
sane sg w schemat upadku, ktéry jest przypomnieniem ludzkiego
Smiertelnego losu ziemskiego>.

Biatoszewski, uprzywilejowujac katamorficzny schemat wy-
obrazen, kontestuje zakorzenione w Kkulturze, utrwalone przez
mitologie, filozofie i antropologie ludzkie pragnienie nieSmiertel-
nosci, totez Szarqg msze konczy przewrotna scena, zbudowana na
parechezie negujacej sensy kulturowo nadane stowu niebo (bo
nie — nie-bo), a bedaca wielkg apoteozg doczesnego status quo
i tagodna akceptacja skoficzonoSci ontycznej jako przeznaczenia
czlowieka:

50 G. Durand, Les Structures anthropologiques de l'imaginaire, s. 122-129.

St G. Bachelard, La Terre et les réveries de la volonté, Corti, Paris 1996,
s. 350, 400.

52 Ibidem, s. 253.

53 Potega swiata wyobrazen, czyli archetypologia wedtug Gilberta Duranda,
red. K. Falicka, Lublin 2002, s. 60-61.

54 G. Durand, Les Structures anthropologiques de l'imaginaire, s. 122-134.
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BOHATER

... ja sie boje, i prosze cie, panno Boziu, ciociu J6ziu, ztap mnie, dop6-
ki jeszcze zupelnie nie ostygiem na niebiesko albo na kredkowo
sktada rece

i zahacz mnie pogrzebaczem i odczep od tego nieba.

HEROINA
Bo co?

BOHATER
Bo nie - nie-bo... straszna pieknie muzyka - i odegraj mnie cichutko
pogrzebaczem od grajacych sfer...%

55 M. Biatoszewski, Szara msza, s. 69.
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