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Od redakcji

Prezentowany tom jest rezultatem wspétpracy srodowisk naukowych, muze-
alnych i regionalnych, a zarazem dowodem na trwale zainteresowanie postacia
Wiktoryna Grabczewskiego — pisarza, kolekcjonera, regionalisty i niestrudzo-
nego or¢downika dziedzictwa kulturowego Ziemi teczyckiej. Ksiazka zawiera
teksty przedstawione podczas konferencji naukowej zorganizowanej 28 listo-
pada 2024 roku w Leczycy, jak réwniez opracowania badaczy prowadzacych
niezalezne studia nad jego twérczoscia.

Autor ksiazek ,, Eeczyckie bajanie o Borucie panie” i ,,Eegczyca, moje kochanie”
zapisat si¢ w pamigci wielu jako artysta pogranicza — taczacy sztuke z dokumen-
tem, stowo z obrazem, histori¢ z emocja. Wiktoryn Grabczewski byt nie tylko
tworca, ale i §wiadkiem kultury — osoba, ktéra z pasja i konsekwencja doku-
mentowata §lady przesztosci. Uczestnicy konferencji i twércy niniejszego tomu
podejmuja prébg wielokierunkowego ujecia jego dorobku, analizujac zaréwno
literackie i autobiograficzne aspekty jego twérczosci, jak i dzialalno$¢ kolekcjo-
nerska oraz edukacyjna. Czgé¢ autoréw znata Grabczewskiego osobiscie, inni
zetkneli si¢ z jego dziedzictwem poprzez badania tekstéw i artefakedw. Wikeoryn
Grabczewski (1929-2023) byt postacia nietuzinkowa — regionalista i poeta,
kolekcjonerem, znawca ludowej demonologii, popularyzatorem legend o diable
Borucie, a zarazem twérca najwickszej prywatnej kolekeji rzezb diabtéw w Polsce.
Zatozyl unikatowe Muzeum Diabta Polskiego ,,Przedpickle” w Warszawie, a jego
spuscizna obejmuje zardwno rekopisy, $piewniki, ekslibrisy, jak i rzezby, archiwa-
lia i wspomnienia. Cale swoje zycie i twérczo$¢ poswigcit idei dokumentowania
oraz ocalania dziedzictwa kulturowego Ziemi E¢czyckiej.

Inspiracja do powstania monografii byta Ogélnopolska Konferencja Naukowa,
ktéra odbyta si¢ w teczyckim ratuszu z inicjatywy prof. Marii Wichowej i dzigki
wsptpracy Towarzystwa Naukowego Plockiego (Oddziat w Eeczycy) oraz
Lédzkiego Towarzystwa Naukowego. Spotkanie zgromadzito badaczy z réznych
o$rodkéw, przedstawicieli instytucji kultury, rodzing Grabczewskiego i mieszkan-
céw regionu. Referaty prezentowane podczas obrad ukazaly wielowymiarowos¢
jego dziatalnoéci — od zotnierskiej i harcerskiej, przez literacks i kolekcjonerska,
po popularyzatorska. Wsp6lnym zamierzeniem uczestnikéw bylto przywrdcenie
i utrwalenie pamicci o tej wyjatkowej postaci oraz nadanie jej odpowiedniego
miejsca w polskiej kulturze lokalnej i narodowej. W tomie znalazto si¢ dziewigé
artykutéw autordéw reprezentujacych rézne srodowiska — akademickie, muzealne
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i bibliotekarskie — a takze 0séb zaangazowanych w ochrong dziedzictwa regio-
nalnego. Zgromadzone teksty, o charakterze literaturoznawczym, kulturoznaw-
czym, historycznym i biograficznym, wspdlnie tworza portret Grabczewskiego
jako artysty i dokumentalisty gleboko zakorzenionego w lokalnej tradycji.

Tom otwiera tekst mgr inz. Stanistawa Pawlaka (Towarzystwo Naukowe
Plockie, Oddzial w Leczycy), zatytutowany Wikroryn Grabezewski — Honorowy
Obywatel Egczycy. Autor przybliza zwiazki Grabczewskiego z rodzinnym miastem
oraz okoliczno$ci nadania mu tytutu honorowego obywatela, ukazujac, jak wielka
wage miato to wyrdznienie dla lokalnej wspélnoty.

Anna Dluzewska-Sobczak (Muzeum w Egczycy) we wspomnieniu Wikzoryn
Grabczewski. Jak go pamigtam przywoluje osobiste doswiadczenia wspdipracy
z Grabcezewskim, zwlaszcza przy organizacji wystaw oraz popularyzacji folkloru
i sztuki ludowej. Wspomnienie wnosi do tomu ton refleksyjny i emocjonalny.

Prof. zw. dr hab. Maria Wichowa (Uniwersytet E6dzki) w artykule Zarys zycia
i twirczosci literackiej Wiktoryna Grabczewskiego prezentuje syntetyczng biografie
autora i analizuje jego literacki dorobek, obejmujacy autobiograficzng poezje,
proze dokumentalna, a takze dziatalnos¢ o charakterze popularyzatorskim.

Dr Urszula Wich-Szymczak (Uniwersytet £6dzki) omawia w swoim tekscie
Spiewniki harcerskie i zotnierskie opracowane przez Wiktoryna Grabezewskiego,
edukacyjny wymiar tej czeici jego twérczosci. Spiewniki, opracowane z mysla
o harcerzach i zotnierzach, petnily funkcje wychowawcze, integracyjne i patrio-
tyczne, a ich warstwa estetyczna i komunikacyjna $wiadczy o glebokim zaangazo-
waniu autora w pracg z mlodzieza i stuzbami mundurowymi.

Dr Anita Grzegorzewska (Uniwersytet £6dzki) w artykule Psychodynamika
wtdrnej oralnosci , Leczyckiego bajania o Borucie panie” Wiktoryna Grabczewskiego
analizuje ludowe narracje o Borucie jako przyktad przeksztalcenia zywej tradycji
oralnej w literature pisana, ktora zachowuje rytmiczno$¢, ekspresje i dialogicz-
nos$¢ pierwowzoru.

Dr Kamila Zukowska (Uniwersytet £6dzki) w tekscie Wiktoryn Grabezew-
ski jako opiekun pamigci lokalnej przedstawia autora jako kronikarza wspélnoty
feczyckiej. Analizujac zbiér wspomnien Skrwawiona Bzura i inne opowiesci,
autorka ukazuje, w jaki sposéb jednostkowe do§wiadczenia i lokalna przestrzen
staja sie nosnikami zbiorowej tozsamosci historycznej.

Dr Monika Sulejewicz-Nowicka (Biblioteka Uniwersytetu Eddzkiego)
w artykule Kolekcja ekslibrisow Wiktoryna Grabezewskiego (1929-2023) — krdtka
charakterystka — prezentuje publikowane w formie drukowanej unikatowe zbiory
znakéw ksigzkowych Grabczewskiego, zwracajac uwage na ich symbolike,
walory artystyczne i znaczenie jako wyraz tozsamosci kulturowej oraz upodoban
whasciciela.
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Dr Urszula Wich-Szymczak wartykule pt. Postscriptumz tomu Egczyca, moje
kochanie. Autorka przedstawia interpretacje pdznych wierszy Grabczewskiego,
nacechowanych wyciszong refleksja nad czasem, przemijaniem i wdziecznoscia
wobec zycia — cykl ten jawi si¢ jako poetycki testament autora.

Tom zamyka tekst dr Tomasza Stolarczyka pt. Prywatne Muzeum Diabta
Polskiego ., Przedpiekle” Wiktoryna Grqbezewskiego — kolekcja rzezb ludowych.
Przyczynek przedstawia historic powstania i dziatalnosci tej niezwyklej
placéwki. Autor ukazuje Grabczewskiego jako kolekcjonera i popularyzatora
ludowej demonologii, ktérego dziatalno$¢ muzealna stata si¢ forma ochrony
dziedzictwa niematerialnego.

Monografia kierowana jest zaréwno do badaczy zajmujacych si¢ pamigcia
kulturows i literatura autobiograficzna, jak i do regionalistéw, nauczycieli oraz
wszystkich, ktérym bliska jest kultura feczycka i fenomen twérczosci inspiro-
wanej folklorem. Mamy nadzieje, ze tom ten przyczyni sie do dalszych badan
nad spuscizng Wiktoryna Grabczewskiego, a takze stanie si¢ inspiracja do reflek-
sji nad rola jednostki w tworzeniu i przekazywaniu dziedzictwa kulturowego.
W imieniu zespotu redakcyjnego serdecznie dzigkuje wszystkim Autorom za
zaangazowanie i warto$ciowy wklad merytoryczny. Podzigkowania kieruje takze
do Towarzystwa Naukowego Plockiego, Lddzkiego Towarzystwa Naukowego,
Muzeum w Egczycy oraz instytucji wspierajacych organizacjg konferencji i wyda-
nie niniejszej publikagji.

Urszula Wich-Szymczak

Lédz-teczyca, kwiecient 2025 r.






Stowo wstepne

Zamieszczone w tym tomie prace to owoc badan naukowych przedsta-
wionych podczas obrad na konferencji naukowej poswigconej Wiktorynowi
Grabczewskiemu. Obrady byly wynikiem wspétpracy Towarzystwa Naukowego
Plockiego, Oddziatu w Eeczycy i Lédzkiego Towarzystwa Naukowego, majacej
juz kilkuletnia tradycje.

W dniu 18 pazdziernika 2019 r. w salach reprezentacyjnych Ratusza w Leczycy
miata miejsce konferencja naukowa ,,Diabet Boruta w dawnej kulturze polskiej”,
zorganizowana przez feczycki oddzial Towarzystwa Naukowego Plockiego oraz
Lédzkie Towarzystwo Naukowe. Dodatkowo w pracach uczestniczylo wéwezas
Muzeum w Eeczycy oraz Towarzystwo Mitosnikéw Ziemi Eeczyckiej.

Wspotpraca zostala zainicjowana przez Panig prof. dr hab. Mari¢ Wichowa,
polonistke Zakfadu Literatury Dawnej, Edytorstwa i Nauk Pomocniczych
w Instytucie Filologii Polskiej i Logopedii na Wydziale Filologicznym
Uniwersytetu Lédzkiego, ktéra petnita funkeje Przewodniczacej Wydziatu
i Towarzystwa Naukowego Lddzkiego. Zaangazowanie Pani Profesor zaowo-
cowalo wydaniem publikacji pokonferencyjnej ,,Diabet Boruta w dawnej
kulturze polskiej” pod jej redakcja, a ona sama byta autorka rozdziatu ,,Kreacja
postaci diabla Boruty w dramacie Lucjana Rydla Zaczarowane koto”. W tomie
swoje artykuly przedstawili ponadto pracownicy naukowi z Uniwersytetu
Lédzkiego: prof. dr hab. Andrzej Wicher (kierownik Pracowni Badari nad
Sredniowieczna i Renesansowa Literatura Angielska w Zakladzie Angielskiego
Dramatu, Teatru i Filmu w Instytucie Anglistyki), prof. Anna Warda
(kierownik Zaktadu Literatury i Kultury Rosyjskiej w Instytucie Rusycy-
styki), dr hab. Malgorzata Domagalska (Zaktad Literatury Pozytywizmu
i Mtodej Polski w Instytucie Filologii Polskiej i Logopedii na Wydziale Filo-
logicznym), dr hab. Tadeusz Nowak (historyk mediewista, kierownik Katedry
Historii Sredniowiecznej Instytutu Historii), dr Tomasz Stolarczyk (historyk,
mediewista, regionalista, pracownik Biblioteki Uniwersytetu Eddzkiego),
dr Anita Filipczak-Biatkowska. Publikacja zostata opatrzona stowem wstgpnym
przez Przewodniczacego feczyckiego oddziatu Towarzystwa Naukowego Ploc-
kiego mgr. inz. Stanistawa Pawlaka.

W dniu 28 listopada 2024 r. w salach reprezentacyjnych Ratusza Miejskiego
w Leczycy odbyta si¢ kolejna Konferencja Naukowa zorganizowana przez feczycki
oddziat Towarzystwa Naukowego Plockiego oraz L.ddzkie Towarzystwo Naukowe
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poswigcona Wiktorynowi Grabczewskiemu. Pomyst spotkania narodzit sie podczas
zebrania naukowego TNP, w czasie, ktérego prof. M. Wichowa przedstawita
referat o ksigzce Wiktoryna Grabezewskiego Zgczyckie bajanie o Borucie panie.
W ramach dyskusji zaproponowata wszczecie szerszych badai nad dorobkiem
literackim Grabczewskiego i przygotowanie opracowania monograficznego jego
tworczodci. Zebrata zespdt autoréw, ktérzy podjeli sie zaprezentowad zarys doko-
nan wybitnego teczycanina.

Wiktoryn Grabczewski to wyjatkowy regionalista, kolekcjoner wszystkiego co
jest zwiazane z Diablem Boruta, przede wszystkim rzezb. To popularyzator legend
i opowiesci zwiagzanych z Boruta. To zatozyciel Muzeum Diabta Boruty. To autor
wierszy, opowiadan, wspomnieni zwigzanych z beczyca przedwojenng i miastem,
w ktérym spedzit dziecifistwo i byt $wiadkiem Bitwy nad Bzura — najwiekszej
bitwy kampanii wrzesniowej w 1939 r. Konferencja zgromadzita nie tylko
$rodowisko naukowe powiatu teczyckiego i wojewddziwa 16dzkiego, ale réwniez
wladze samorzadowe miast i gmin, dyrektoréw placéwek oswiatowych i kultu-
ralnych, przedstawicieli organizacji pozarzadowych, uczniéw, sympatykéw ludo-
wego diabta oraz mieszkaficéw Leczycy, ktdrzy znali Pana Grabezewskiego.

W konferencji uczestniczyta rodzina Pana Wiktoryna, rodzerstwo, dzieci
i wnuki; z powodu stanu zdrowia nieobecna byla zona Zofia. Obecni na obra-
dach mogli zapoznac si¢ z publikacjami autorstwa Pana W. Grabczewskiego oraz
podziwia¢ rzezby diabta Boruty udostgpnione przez prywatnego kolekcjonera.
Konferencje inaugurowata filmowa prezentacja zyciorysu i dokonari Pana Wikto-
ryna Grabczewskiego przygotowana przez Przewodniczacego TNP Oddziat
w Leczycy magistra inz. Stanistawa Pawlaka oraz wystapienie wspomnieniowe,
z uwzglednieniem zwiazkéw Pana Grabezewskiego z Leczyca, wygloszone przez
Pana Wojciecha Czaplija — wiceburmistrza Leczycy. W dalszej czedci konferen-
Gji zabral glos prof. dr hab. Andrzej Wicher (Instytut Anglistyki UL, Eddzkie
Towarzystwo Naukowe), omawiajac wspétprace pomiedzy tédzkim i feczyckim
oddziatem Towarzystwa Naukowego Plockiego. Nastepnie wystapili prelegenci:

* Prof. dr hab. Maria Wichowa, Zarys zycia i twérczosci literackiej Wiktoryna
Grabczewskiego, (Instytut Filologii Polskiej i Logopedii UL Lédzkie Towarzystwo
Naukowe, TNP/OL).

* Dr Urszula Wich-Szymczak, Wiktoryna Gragbezewskiego spiewniki harcerskie
i zZotnierskie (Katedra Dziennikarstwa i Komunikacji Spotecznej Uniwersytetu
Eddzkiego).

* Dr Anita Grzegorzewska, Psychodynamika wtdrnej oralnosci Leczyckiego
bajania o Borucie panie Wiktoryna Grgbczewskiego (Katedra Dziennikarstwa
i Komunikacji Spotecznej Uniwersytetu Eddzkiego).
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* Dr Tomasz Stolarczyk, Prywatne Muzeum Diabla Polskiego ,Przedpie-
kle” — Wiktoryna Grabezewskiego kolekcja rzezb ludowych, (historyk, miediewista,
regionalista, pracownik Biblioteki Uniwersytetu £6dzkiego).

* Dr Monika Sulejewicz-Nowicka, Wikroryn Grabezewski, Kolekcja ekslibri-
séw Wiktoryna Gragbczewskiego (1929-2023) — krdtka charakterystyka.

Intencja autoréw i organizatoréw bylo godne uczczenie pamigci wybitnego
teczycanina i Polaka, pokazanie jego nieprzecigtnych dokonan w sferze kultury
oraz docenienie jego wzruszajacej, siggajacej az po grdb mitosci do ukochanego
miasta rodzinnego.

Byta to druga Konferencja Naukowa powstata w wyniku wspétpracy pomie-
dzy dwoma towarzystwami naukowymi — 16dzkim i feczyckim oddziatem Towa-
rzystwa Naukowego Plockiego. Jej plony naukowe wiasnie podajemy do druku.

Prezes Towarzystwa Naukowego Plockiego Oddziat w Eeczycy

Stanistaw Pawlak
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Wiktoryn Grabczewski — Honorowy Obywatel Leczycy

Streszczenie
Referat przedstawia wybrane fakty z biografii Wiktoryna Grabczewskiego, jego zwiazki
zteczyca, prezentowana w réznych sytuacjach i publikacjach wielkg mitos¢ do ukochanego
miasta, w kedrym spedzit szczgsliwe lata dziecidstwa. Przypomniano wydarzenia z zycia
kulturalnego Eeczycy, w ktdrych uczestniczyl Grabezewski Przedstawiono okolicznosci
nadania mu godnosci Honorowego Obywatela Leczycy.
Stowa kluczowe:

Wiktoryn Grabczewski, Leczyca, Boruta, dziedzictwo kulturowe

Summary
‘The paper presents selected facts from the biography of Wiktoryn Grabczewski, his ties to
Eeczyca, and his deep affection for the beloved town, expressed on numerous occasions and
in various publications. It highlights the happy years of his childhood spent there and recalls
important cultural events in Egczyca in which Grabezewski took part. The paper also outlines
the circumstances under which he was awarded the title of Honorary Citizen of Leczyca.
Keywords:
Wiktoryn Grabczewski, Egczyca, Boruta, cultural heritage

Wiktoryn Grabezewski (1929-2023) urodzit si¢ 6 marca 1929 roku w Leczycy,
w rodzinie mocno zwiazanej z tym miastem (Relacje Biograficzne 2009; Urzad
Miejski w Eeczycy 2006; Leczyca.info). Jego ojciec, Wiktoryn senior, pracowat
jako felczer (odpowiednik asystenta lekarza) i udzielat si¢ spotecznie, a matka Irena
z Kubickich wywodzita si¢ z okolicznej szlachty. Dzieciistwo Grabczewskiego
przypadfo na burzliwy okres — lata okupagji hitlerowskiej i II wojny $wiatowe;.
W 1941 roku zostal wraz z caly rodzina wysiedlony przez Niemcéw z rodzinne;j
Leczycy do Okocimia koto Brzeska (Urzad Miejski w Leczycy 2006; Grabezewski

* Stanistaw Stefan Pawlak — mgr inz. elektryk, przewodniczacy Oddziatu Towarzystwa Nauko-
wego Plockiego w Eeczycy od 2019 r., cztonek TNP od 1986 roku; ul. Bitwy nad Bzura 31A, 99-100
Eeczyca; e-mail: s.pawlakl@wp.pl; Pracowat jako technolog w Zaktadach Aparatury Elektrycznej
LEMA-Elester”, w Zaktadzie Wykonawstwa Sieci Elektrycznych w Eodzi jako specjalista techniczny
i nauczyciel przedmiotéw zawodowych oraz byt wicedyrektorem w Zespole Szkét Zawodowych
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Wiktoryn II, 2002, s. 191). Mimo wojennej tutaczki i tragicznych do$wiadczen
lat okupaciji, juz w 1945 roku Grabczewscy powrécili do rodzinnego miasta. Tam
mlody Wiktoryn kontynuowat nauke i ukonczyt szkole $rednia, a pod opieka
nauczycielki Jadwigi Grodzkiej rozwinal pasj¢ do historii i kolekcjonerstwa
(Urzad Miejski w Egczycy 2006). Ta pasja i umitowanie lokalnego dziedzictwa
staly si¢ motywem przewodnim jego zycia i dziatalnoéci. Wiktoryn Grabczewski
zapisal si¢ w historii E¢czycy jako cztowiek wielu talentéw i ogromnego zaangazo-
wania spoteczno-kulturalnego. Byl zotnierzem i artysta, kolekcjonerem i popula-
ryzatorem folkloru, a nade wszystko goracym mitosnikiem swojej matej ojczyzny.
Jego niezwykte dokonania — od stuzby wojskowej po stworzenie unikatowego
muzeum diabla Boruty — zostaly uhonorowane tytutem Honorowego Obywatela
Miasta E¢czycy nadanym 29 grudnia 2005 roku (Urzad Miejski w Egczycy 2006).
Niniejszy artykul przedstawia biografi¢ Wiktoryna Grabczewskiego, jego doko-
nania w promowaniu dziedzictwa Eeczycy, twérczo$é literacka i kolekcjonerska
(zwlaszcza zwiazana z legenda Boruty), okolicznosci nadania mu honorowego
obywatelstwa oraz znaczenie tej postaci dla lokalnej kultury i pamieci.

w Leczycy. Petnit funkeje radnego Rady Miasta Leczycy oraz przewodniczacego Komisji Rewizyj-
nej Rady Miasta i przewodniczacego Rady Nadzorczej Przedsi¢biorstwa Gospodarki Komunalnej
i Mieszkaniowej. Autor publikacji w ,Biuletynie informacyjnym Rady i Zarzadu Miasta Eeczycy”
(O realizacji budzetu E¢czycy i Samorzady po 10 latach). Wspdtautor publikacji Suplement do monografii
miasta Leczycy, wydanej przez Oddziat Towarzystwa Naukowego Plockiego w Leczycy pod redakeja
J. Szymczaka. Czlonek zespotu redakeyjnego i autor rozdziatu Dzieje miasta w latach 1991-2000. Zycie
polityczno-spoteczne w latach 1991-2000. Ponadro brat udziat w przygotowaniu dziewigciu publikacji
ksiazkowych o dziejach Eeczycy i jej okolic. Wspétautor publikacji Praewodnik po E¢czycy i powiecie
Leezyckim, wyd. 11 w 2005 roku oraz wyd. IIT w 2008 roku, wydane przez Towarzystwo Mitosnikéw
Ziemi Leczyckiej oraz Oddziat Towarzystwa Naukowego Plockiego w Leczycy oraz Pigkno Ziemi Le-
czyckiej album wydany w 2010 roku przez Towarzystwo Mitosnikéw Ziemi Eeczyckiej oraz Oddziat
Towarzystwa Naukowego Plockiego w Eeczycy. W ksiazce Gmina Ozorkéw historia i wspéiezesnosé pod
redakcja Lucyny Sztompki, autor rozdziatu: ,Zabytki w gminie”(cztonek Zespotu Redakcyjnego).
Leczyckie Zaklady Gornicze 1955-1992 wydane przez Towarzystwo Mitosnikéw Ziemi Eeczyckiej i Od-
dziat Towarzystwa Naukowego Plockiego w Leczycy. Autor rozdziatu ,Sport i rekreacja” organizowane
przez £ZG oraz Budownictwo EZG. W pracy zbiorowej Ludzie TNP Stownitk biograficzny (1820-2020),
autor biogramu Lucyny Sztompki, oraz biogramu Henryka Woéjcika, w ,,Notatkach Plockich” 2022,
nr 1/270 i biogramu Bolestawa Solarskiego, w ,Notatkach Plockich” 2024, nr 4/281. W ksiazce wyda-
nej przez przez Towarzystwo Mitosnikéw Ziemi Leczyckiej Historia Grobami Pisana, autor biogramu
Hieronima Pawlaka. W ,Roczniku Towarzystwa Naukowego Plockiego” w 2020 r. ukazat si¢ artykut
Benedykt Polak i jego wyprawa do Mongolii autorstwa Stanistawa Pawlaka. Redaktor wydania oraz
autor tekstu i czesci fotografii w publikacji 45 lat Towarzystwa Naukowego Plockiego Oddziat w E¢czycy
W ,Notatkach Plockich” 2022, nr 4/273 ukazat si¢ artykut ,,45 lat Towarzystwa Naukowego Plockiego
Oddziat w Eeczycy (1977-2022) jego autorstwa. W 2024 r. w albumie ,Eeczyca Miasto Kréléw”
wydanym przez Oddzial Towarzystwa Naukowego Plockiego w Eeczycy i Miasto Leczyca — cztonek
Zespotu Redakceyjnego i Zespotu Autorskiego. W 2025 r. w albumie ,Papieska Misja szpiegowsko-
-dyplomatyczna w Eeczycy” wydanym przez Oddzial Towarzystwa Naukowego Plockiego w Eeczycy,
Miasto E¢czyca i Starostwo Powiatowe w Eeczycy — redaktor wydania i cztonek Zespotu Autorskiego.
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Woczesne lata i wojenne doswiadczenia

Grabczewski dorastat w przedwojennej Leczycy — miescie o bogatej histo-
rii siegajacej $redniowiecza i owianym legenda o diable Borucie z zamku
feczyckiego. Lata dzieciristwa przerwal wybuch II wojny $wiatowej. Jako syn
pracownika stuzby zdrowia, we wrzesniu 1939 roku mtody Wiktoryn znalazt
schronienie w teczyckim szpitalu, gdzie pomagat opatrywaé polskich Zotnierzy
rannych w bitwie nad Bzura (Relacje Biograficzne 2009; Grabczewski Wiktoryn
II, 2002, s. 182). Rodzina Grabczewskich w czasie okupacji doznata represji
— jesienia 1941 roku zostali przymusowo przesiedleni do Generalnego Guber-
natorstwa, znajdujac tymczasowe schronienie w Okocimiu pod opiekg zyczliwe;j
rodziny (Relacje Biograficzne 2009; Grabezewski Wiktoryn 11, 2002, s. 182).
Tam tez Wiktoryn poznat swoja przyszta zong, Zofi¢. Okres wojenny uformowat
jego charakter — bedac $wiadkiem okrucienistw (m.in. eksterminacji ludnosci
zydowskiej w pobliskiej miejscowosci Ner), Grabczewski nauczyt si¢ empatii
i spotecznej wrazliwosci, co w pézniejszych latach zaowocowato zaangazowaniem
w dzialalno$¢ kulturalna i patriotyczna. Po zakornczeniu wojny, w 1945 roku,
Wiktoryn wraz z rodzicami i rodzeristwem powrdcit do zrujnowanej Leczycy,
z silnym postanowieniem odbudowy zaréwno zycia osobistego, jak i spotecznego
miasta. Juz jako szesnastolatek zaangazowat si¢ w reaktywowanie ruchu harcer-
skiego. Wraz z grupa entuzjastéw harcerstwa (m.in. Zdzistawem Kowalczykiem,
Lechem Podwysockim i innymi) zorganizowal Hufiec Zwiazku Harcerstwa
Polskiego Ziemi Leczyckiej (Eeczyca.info). Dzialalno$¢ harcerska tuz po wojnie
miata ogromne znaczenie — integrowata mtodziez i krzewita wartosci patriotyczne
w trudnym okresie odbudowy kraju. Miody Grabczewski, sam bedac harcerzem-
-instruktorem, przekazywat kolejnym pokoleniom zamitowanie do historii
regionu oraz szacunek dla lokalnych tradycji. W miedzyczasie kontynuowat
wlasna edukacje — najpierw w gimnazjum salezjariskim w Aleksandrowie Kujaw-
skim, a nastepnie w Lodzi i Warszawie, przygotowujac si¢ do kariery artystycznej
(Grabezewski Wiktoryn 11, 2002, s. 190).

Kariera wojskowa i artystyczna

Pasja artystyczna zaprowadzita Grabczewskiego na nietypows $ciezke zawo-
dowa, faczacq kulture ze stuzba wojskowa. Po ukoriczeniu Szkoly Dramatycznej
Teatru Lalek Janiny Kilian-Stanistawskiej w Warszawie zdobyt dyplom rezysera
teatru lalek (Grabczewski Wiktoryn 11, 2002, s. 181). Przez krétki czas praco-
wat jako aktor w warszawskim Teatrze ,Baj”, specjalizujacym si¢ w spektaklach
lalkowych dla dzieci. Jednak wkrétce potem, na poczatku lat 50., Grabczewski
zdecydowal si¢ wstapi¢ do wojska. W Ludowym Wojsku Polskim odnalazt
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przestrzed do realizacji swojej artystycznej misji — wykorzystal talent sceniczny,
by nies¢ kulturg w szeregi armii. Zostal czlonkiem wojskowego zespotu estra-
dowego prowadzonego przez Leopolda Koztowskiego, a nastgpnie powierzono
mu zadanie zorganizowania wlasnego zespolu artystycznego przy wojsku
(Relacje Biograficzne 2009; Grabczewski Wiktoryn II, 2002, s. 191). Tak
powstata grupa estradowa o znamiennej nazwie ,,Wesota Druzyna’, z ktéra jako
rezyser i kierownik artystyczny podrézowat po jednostkach wojskowych w calej
Polsce, wystawiajac programy rozrywkowe dla zotnierzy. Bylo to pionierskie
potaczenie stuzby wojskowej z misjq krzewienia kultury — Zotnierski mundur
nie przeszkodzit mu w byciu animatorem zycia artystycznego. Wiktoryn Grab-
czewski stuzyl w wojsku przez wiele lat, awansujac na kolejne stopnie oficerskie.
Specjalizowat si¢ w organizowaniu wydarzeri kulturalnych w armii, petniac rolg
animatora i rezysera wojskowych zespotéw artystycznych (Lech, 2017). Jego
praca byta wysoko ceniona — ksztaltowala patriotycznego ducha w szeregach
zolnierzy poprzez muzyke, teatr i folklor. Ostatecznie Grabczewski zakonczyt
stuzbe wojskowa w stopniu podputkownika, przechodzac na emeryture wojskowa
(Urzad Miejski w Eeczycy 2006). Odejscie z armii bynajmniej nie oznaczato dla
niego spoczynku — przeciwnie, stalo si¢ poczatkiem nowego etapu aktywnosci,
tym razem catkowicie poswigconego pasjom kolekcjonerskim, twérczosci literac-
kiej i pracy na rzecz utrwalania tradycji regionu leczyckiego.

Kolekcja diabelska i legenda Boruty

Po zakonczeniu kariery wojskowej Grabczewski wraz z rodzing osiedlit sig
na state w Warszawie, lecz sercem i dzialalno$cia wciaz pozostat blisko Eeczycy.
W latach 70. i 80. dat si¢ pozna¢ jako niezwykly kolekcjoner i badacz polskiego
folkloru demonologicznego. Szczegdlne miejsce w jego zainteresowaniach zajmo-
wata posta¢ legendarnego diabta Boruty — straznika skarbéw i ducha zamku
teczyckiego, bohatera licznych podan ludowych ziemi teczyckiej. Grabezewski
gromadzit wszelkie mozliwe pamiatki, dzieta sztuki i relikty zwiazane z diabtem
w kulturze polskiej: rzezby, obrazy, grafiki, wyroby rzemiosta artystycznego,
a takze zapisy legend, przystowia i opowiesci (Urzad Miejski w Leczycy 20065
Skuterem po Polsce). Jego kolekeja z czasem stata si¢ imponujaca — obejmuje
ponad 2000 eksponatéw przedstawiajacych diably w rozmaitych wyobrazeniach
(Urzad Miejski w Leczycy 2006; Skuterem po Polsce). Wsrdd nich szczegdlne
miejsce zajmuje Boruta, demon utozsamiany z feczyca, ale tez dziesiatki innych
ludowych diabtéw z réinych regionéw Polski. Wiktoryn Grabczewski zatozyt
Prywatne Muzeum Diabta Polskiego ,,Przedpiekle”, lokujac je w swoim mieszka-
niu na warszawskim Mokotowie (Turystyka.wp.pl; Skuterem po Polsce). Byto to
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przedsiewzigcie unikatowe — jedyne takie muzeum w Polsce i jedno z nielicznych
na $wiecie. Zbiory ,,Przedpiekla” obejmowaly rzezby diabelskie wykonane gléw-
nie przez twércédw ludowych, w tym wielu artystéw z Eeczycy i okolic, ktérzy
chetnie przekazywali swoje prace do kolekeji Grabezewskiego (Urzad Miejski
w Eeczycy 2006; Turystyka.wp.pl; Skuterem po Polsce). Wiekszos¢ eksponatéw,
z racji swojej wartosci etnograficznej i artystycznej, zostata wpisana do Krajowego
Rejestru Zabytkéw. Sam Grabczewski zyskat przydomek ,Hetmana Diabel-
skiego” — dowddcy wszystkich diabléw — co zartobliwie oddaje zaréwno rozmiar
jego zbioru, jak i status najwigkszego znawcy tematyki diabta Boruty w Polsce
(Urzad Miejski w Leczycy 2006; Brzesko.ws; Skuterem po Polsce).

Muzeum Diabta Polskiego szybko stato si¢ atrakcjg kulturalng. Wikto-
ryn Grabczewski wielokrotnie zapraszany byl do mediéw — wystepowat
w programach telewizyjnych i audycjach radiowych, udzielat wywiadéw praso-
wych — gdzie barwnie opowiadal o zgromadzonych ,diabtach” i legendach
znimizwiazanych (Urzad Miejski w Eeczycy 2006; Skuterem po Polsce). Zawsze
przy tym podkreslat swoje przywiazanie do rodzinnej Leczycy, akcentujac, ze to
miejscowa tradycja uczynitfa z diabta Boruty symbol lokalnej tozsamosci (Urzad
Miejski w Eeczycy 2006; Skuterem po Polsce). Jak sam wspominal, ,wiele oséb
$mieje si¢, ze robig z diabta patriotg, ale to nie ja — to miejscowe legendy tak go
przedstawiaja” (Lech, 2017). Poprzez taka narracj¢ Grabczewski pokazywal, ze
nawet istota demoniczna moze petni¢ role straznika regionalnego dziedzictwa
i dumy. Jego dziatalno$¢ kolekcjonerska przeniosta lokalna legende Boruty
na forum ogdlnopolskie, a nawet migdzynarodowe — wystawy jego zbioréw
prezentowane byly w wielu muzeach w kraju i za granica, m.in. w Czechach, na
Stowacji, we Wloszech, Szwecji czy na Litwie (Urzad Miejski w Eeczycy 20065
Skuterem po Polsce). Dzigki tym wystawom promowane bylo takie miasto
Leczyca i twérey ludowi z regionu, co Grabezewski zawsze zaznaczal z duma.

Twérczosé literacka i pasja dokumentowania

Réwnolegle z tworzeniem muzeum diabta rozwijat dziatalnos¢ literacka, stajac
si¢ kronikarzem lokalnych podan i wlasnych przezy¢. Kulminacjq tych zaintere-
sowan byla ksiazka ,Eeczyckie bajanie o Borucie panie” wydana w 1990 roku
nakladem wydawnictwa Sport i Turystyka (Grabczewski, 1990). Na kartach tej
publikacji Grabczewski zebrat barwne opowiesci, anegdoty i powiedzenia o diable
Borucie, przekazywane od pokoled na ziemi leczyckiej. Ksiazka ta spotkata
si¢ z na tyle duzym zainteresowaniem, ze Telewizja Polska zlecita Wytwérni
Filmowej ,,Czotéwka” realizacj¢ filmu etnograficznego pod tym samym tytu-
tem — ,Eeczyckie bajanie o Borucie — panie” (1983), wykorzystujacego motywy
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zawarte w pracy Grabczewskiego (Filmweb; Salski Mirostaw 2019). Byt to film
o charakterze dokumentalno-artystycznym, przyblizajacy widzom postaé Boruty
i atmosfere feczyckich legend. Drzigki temu dzietu Grabczewskiego lokalna
tradycja przenikngta do kultury masowej, utrwalajac Borutg jako jedna z ikon
polskiego folkloru. Poza tematyka demoniczna, Wiktoryn Grabczewski doku-
mentowat réwniez historyczne losy swojej ziemi rodzinnej. Szczegélnym echem
odbita si¢ jego ksiazka ,,Skrwawiona Bzura i inne opowiesci”, opublikowana pier-
wotnie w 2012 roku przez Towarzystwo Naukowe Plockie (Grabezewski, 2012).
Jest to zbi6ér wspomnient wojennych, legend zwiazanych z regionem teczyckim
oraz wierszy okoliczno$ciowych, w ktérym Grabczewski powraca do drama-
tycznych wydarzen bitwy nad Bzura, jakich doswiadczyt jako dziecko. Poprzez
t¢ publikacj¢ oddat hotd bohaterom wrzesnia 1939 roku oraz utrwalit lokalne
mity i opowiesci przekazywane w feczyckich rodzinach. Jego twérczosé lite-
racka — obejmujaca zaréwno folklor diabla Boruty, jak i patriotyczne watki
historyczne — cechuje si¢ glebokim szacunkiem dla mowy potocznej, gwary
i obrazowania ludowego (por. Grabczewski, 1990). Autor nie ograniczat si¢ do
suchej dokumentacji; w swoich opowiesciach czgsto pochylat si¢ refleksyjnie nad
znaczeniem legend i historii dla ksztattowania tozsamosci lokalnej spotecznosci.
Jego ksiazki staty si¢ cenionymi pozycjami w kregach regionalistéw i mitosnikéw
kultury ludowej, a sam Grabczewski — uznanym autorytetem w dziedzinie trady-
¢ji demonologicznych.

Honorowy Obywatel Leczycy — uhonorowanie zastug

Dziatalno$¢ Wiktoryna Grabczewskiego na polu popularyzacji dziedzictwa
Leczycy i regionu zostala dostrzezona i doceniona przez wladze samorzadowe
oraz spoleczno$¢ lokalna. Kulminacja tego uznania bylo nadanie mu tytutu
Honorowego Obywatela Miasta Leczycy. Uchwale w tej sprawie Rada Miasta
Leczycy podjeta w dniu 29 grudnia 2005 roku, na wniosek éwezesnego burmi-
strza Krzysztofa Lipinskiego (Urzad Miejski w Leczycy 2006). Uhonorowanie
Grabczewskiego nastapito w dowdd wdzigeznosei za jego wieloletnie wysitki
w promowaniu Leczycy na arenie ogélnopolskiej, pielegnowanie legendy Boruty
oraz wspieranie lokalnej kultury. Oto wspomniana uchwata:
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UCHWAELA NR XXXVII1/454/05 RADY MIASTA LECZYCA
z dnia 29 grudnia 2005 roku
w sprawie nadania honorowego obywatelstwa Miasta Lgczyca
Panu Wiktorynowi Grabczewskiemu

Na podstawie art. 18 ust. 2 pkt 14 ustawy z dnia 8 marca 1990 r. o samorzadzie

gminnym (tj. Dz. U. z 2001 r. Nr 142 poz. 1591, z 2002 r. Nr 23, poz. 220, Nr 62,

poz. 558, Nr 113, poz. 984, Nr 153, poz. 1271, Nr 214, poz. 1806, z 2003 r.,

Nr 80 poz. 717, Nr 162, poz. 1568; z 2004 r. Nr 102 poz. 1055, Nr 116 poz.1203,

22005 . Nr 172 poz. 1441 ) Rada Miasta Leczyca u ch wala, co nastepuje:

§1. Nadaje si¢ honorowe obywatelstwo Miasta E¢czyca Panu Wiktorynowi
Grabczewskiemu.

§2. Wykonanie powierza si¢ Burmistrzowi Miasta.

§3. Uchwata wchodzi w zycie z dniem podjecia i podlega ogloszeniu na tablicy ogloszeri
Urzedu Miejskiego w Eeczycy.

W uzasadnieniu podkreslano wyjatkowa role, jaka odegrat w zachowaniu dzie-
dzictwa kulturowego miasta — zaréwno materialnego (przekazujac do Muzeum
w Leczycy liczne eksponaty, np. kolekeje 780 ekslibriséw o tematyce regionalne;j),
jak i niematerialnego (utrwalajac w swoich publikacjach i opowiesciach ducha
miejscowych tradycji). Oficjalne wreczenie tytutu Honorowego Obywatela byto
dla Grabczewskiego momentem wzruszenia i dumy. W swoim wystapieniu
dzigkowat wladzom miasta oraz nauczycielom z lat miodosci, podkreslajac, ze
wszelkie jego osiagnigcia wyrastaja z mitosci do rodzinnej ziemi (Urzad Miejski
w Leczycy 2006; Salski Mirostaw 2019). Tytut honorowego obywatela feczycy
miat dla niego ogromne znaczenie symboliczne — byt swoistym ,,powrotem” do
domu w uznaniu zastug po latach spedzonych poza rodzinnym miastem. Pomimo
ze Grabczewski wigkszo$¢ zycia zawodowego spedzit w Warszawie, zawsze uwazat
si¢ za rodowitego leczycanina i ambasadora swojego miasta. Dowodem na to jest
cho¢by fake, ze utrzymywat staly kontakt z Muzeum w teczycy, wspétpracujac
przy organizacji wystaw i przekazujac pamiatki do zbioréw muzealnych (Urzad
Miejski w Leczycy 20006).

Zastugi Grabczewskiego i pamieé o nim w jego malej ojczyZnie

Posta¢ Wiktoryna Grabczewskiego zajmuje szczegélne miejsce w pamieci
mieszkaficédw Egczycy i polskich regionalistéw. Jego zycie jest przyktadem niezwy-
klego potaczenia stuzby dla ojczyzny z pasja kulturalng i badawcza. Dzigki niemu
legenda o diable Borucie — niegdy$ lokalna ciekawostka — zyskata ogélnopolski
rozglos i stata si¢ rozpoznawalnym elementem dziedzictwa kulturowego Polski.
Grabczewski, kolekcjonujac i popularyzujac diabelskie motywy, w istocie chronit
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od zapomnienia fragmenty ludowej wyobrazni, ktére ksztattowaly przez wieki
tozsamo$¢ mieszkaricéw regionu feczyckiego. Jego prywatne muzeum, chociaz
zlokalizowane w Warszawie, przez lata funkcjonowato niczym filia feczyckiego
skarbca tradycji — gromadzito i promowato to, co w kulturze E¢czycy unikatowe.
Wystawy i liczne wywiady z nim spowodowaly, ze Leczyca zaczeta by¢ kojarzona
nie tylko z zamkiem i historia $redniowieczna, ale takze z barwnym folklorem
diabta Boruty. Sam Grabczewski stal si¢ natomiast uciele$nieniem postawy
lokalnego patrioty i spotecznego opickuna pamigci, petnit rolg straznika pamigci
zbiorowej — swoja kolekcje i publikacje traktowal jako narzedzia przekazu
wartosci i legend nastepnym pokoleniom. Smier¢ Wiktoryna Grabczewskiego
w styczniu 2023 roku stala si¢ momentem zadumy nad jego dziedzictwem.
Urzad Miasta Leczycy, informujac o odejsciu swojego honorowego obywatela,
podkreslit, ze odszedt cztowiek ,pelen pasji, zawsze usmiechniety i zyczliwy”
(Ele24 2023). Te stowa oddaja powszechne odczucia — Grabezewski zapisat
si¢ w pamieci jako osoba serdeczna, chetna do dzielenia si¢ wiedzg i zbiorami,
a jednocze$nie skromna, mimo tak imponujacego dorobku. Jego pogrzeb stat si¢
okazja do wspomnieri i podziekowan ze strony wladz miasta, lokalnych twércéw
ludowych oraz harcerzy, dla kedrych pozostat legendarnym instruktorem z lat
powojennych. Pamieé o nim jest wciaz zywa: w listopadzie 2024 roku w feczyc-
kim ratuszu zorganizowano konferencj¢ naukowa poswigcona jego zyciu i twér-
czosci, podczas ktdrej badacze i bliscy wspotpracownicy dzielili sie refleksjami
na temat fenomenu Grabczewskiego (Urzad Miejski w Eeczycy 2024). Powstale
materialy (w tym publikacje pokonferencyjne) stanowig kolejny pomnik
pamieci o nim — spisany juz jezykiem naukowym, ale z nieukrywana admiracja
dla dokonan ,Hetmana Diabelskiego”. Wiktoryn Grabczewski pozostawit po
sobie trwaly slad. Jego kolekcja diabléw, cho¢ prywatna, stata si¢ dobrem naro-
dowym — unikalnym zbiorem polskiej ikonografii ludowej. Jego ksiazki nadal
inspiruja do zglebiania lokalnej historii i folkloru. W Leczycy za$ legenda Boruty
zyje nie tylko w murach zamku, ale i w §wiadomosci mieszkaficéw, kedrzy dzieki
Grabczewskiemu mogg postrzegad ja jako powdd do dumy i element dziedzic-
twa wartego kultywowania. Tytul Honorowego Obywatela L¢czycy, ktéry nosit
Grabczewski, to nie tylko honor dla niego samego, lecz takze zobowiazanie dla
spotecznosci — zobowiazanie do pielegnowania pamieci o nim i kontynuacji
jego dzieta. W lokalnej kulturze Grabczewski jawi si¢ wigc jako patron pamieci
i tradycji, dowodzac, ze pasja jednostki potrafi ubogaci¢ cate srodowisko i ocali¢
od zapomnienia cenne skarby niematerialnego dziedzictwa.

Sylwetka Wiktoryna Grabczewskiego — zolnierza, artysty, kolekcjonera
i spolecznika — stanowi niezwykly przyklad oddania swojej ,matej ojczyznie”. Jego
biografia splata losy jednostki z historia miejsca: od dziecifistwa w przedwojennej
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Eeczycy, przez wojennag traume i odbudowe zycia spotecznego po 1945 roku, az
po lata dojrzate, w ktdrych to on stat si¢ straznikiem opowiesci o eczycy. Grab-
czewski zainicjowal wiele dziatari na rzecz promowania dziedzictwa miasta — od
harcerstwa, przez dziatalno$¢ kulturalng w wojsku, po utworzenie prywatnego
muzeum, ktére rozstawito legend¢ Boruty na caly kraj. Swoimi publikacjami
i wystapieniami uchronit od zapomnienia bogaty folklor, nadajac mu range kultu-
rowego skarbu. Nadanie mu tytutu honorowego obywatela E¢czycy byto natural-
nym ukoronowaniem tych zastug i wyrazem wdzigcznosci lokalnej spotecznosci.
Wiktoryn Grabczewski pozostaje w pamigci jako cztowiek-instytucja, ktérego
praca i pasja uczynily wiele dobrego dla zachowania lokalnej tozsamosci. Jego
zycie dowodzi, ze pielggnowanie historii i legend wiasnego regionu ma gleboki
sens — buduje most migdzy przeszloscia a terazniejszoscia, integruje spofecznosé
i wzmacnia dumg z wlasnego dziedzictwa. Dzis, wspominajac Grabczewskiego,
Eeczyca chlubi sie nie tylko zamkiem i diabtem Boruta, ale i swoim Honorowym
Obywatelem, ktéry temu diabtu poswiecit serce i talent.
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Streszczenie
Autorka wspomina Wiktoryna Grabczewskiego, z ktérym taczyta ja wieloletnia znajomosé
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Summary

The author recalls Wiktoryn Grabczewski, with whom she shared a long-standing
acquaintance and a mutual interest in Polish demonology. She describes his passion for
collecting, gathering stories and legends. She also presents examples of their collaboration
on exhibition projects, publication work, as well as the production of films, television,
and radio broadcasts.
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Dziedziniec

Pierwszy raz zobaczytam pana Grabczewskiego na dziedziricu zamkowym
w pogodna, wrzesniowa niedzielg 1976 r. Bytam wtedy bardzo mlodym pracow-
nikiem Muzeum w Eeczycy, bowiem tuz po zakoriczeniu studiéw na Uniwersyte-
cie £6dzkim (filologia polska), znalaztam tu zatrudnienie. Od poczatku miatam
doktadnie sprecyzowane zawodowe zadanie. Henryk Rzesny (1936-2009),
dwezesny dyrektor, zadecydowal, ze bede zajmowac si¢ diabtem Boruta.

* Anna Diuzewska-Sobczak — absolwentka filologii polskiej Uniwersytetu Lodzkiego. Kustosz
Muzeum w Eeczycy, w kedrym prowadzi dziat etnograficzny. Autorka scenariuszy wystaw oraz tekstéw
i wydawnictw, poswigconych kulturze ludowej i demonologii regionu feczyckiego.
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Eeczyca lezata wtedy w granicach wojewddztwa ptockiego, zas Plock byt
w roku 1976 organizatorem centralnych dozynek. Instytucje i placéwki w catym
wojew6dztwie zostaly zobligowane do wiaczenia si¢ w uroczystoéci i zorgani-
zowania w swoich miejscowosciach réznego rodzaju imprez. Dyrektor Henryk
Rze$ny zaproponowat u nas Kiermasz Sztuki Ludowej. Do udziatu w nim zapro-
szono tworcéw ludowych z regionu teczyckiego.

Pan Wiktoryn byl jedna z zainteresowanych tym wydarzeniem oséb, ktére
tego dnia pojawily si¢ na dziedzincu. Kipiat energia, glosno witat si¢ ze wszyst-
kimi, rozmawiat z twércami, zwracajac sie do nich po imieniu, wykazywat zywe
zainteresowanie prezentowanymi przez nich pracami. Odniostam wrazenie,
ze rzezbiarze byli zadowoleni, iz mogli si¢ z nim przywitaé, uscisna¢ mu dtor.
Imponowalo im zainteresowanie kolekcjonera z Warszawy. Czuli si¢ dowarto-
$ciowani i chetnie przekazywali w prezencie prace, ktdre zwrécily uwage Goscia.

Wystawa diabelska

Panowie Wiktoryn Grabczewski i Henryk Rzesny znali si¢ juz wezeéniej, ale
prawdopodobnie ten pierwszy byt autorem pomystu zorganizowania w muzeum
wystawy, kt6ra prezentowataby rzezby diabla z Jego i z naszej kolekgji. Jako ze
prowadzitam dziat etnograficzny, automatycznie zostatam zaangazowana w reali-
zacjg tego projekeu.

Przygotowania do wystawy poprzedzity wspélne kilkakrotne spotkania
i rozmowy, ktére, nie ukrywam, nie zawsze przebiegaly w przyjacielskiej
atmosferze.

Zbiory pana Wiktoryna, aczkolwiek bogate i réznorodne, pozostawaly w tym
czasie nieuporzadkowane. Ale On sam orientowat si¢ w nich bardzo dobrze.

Natomiast ja pracowalam wedlug muzealnych zasad, zgodnie z ktérymi
wszystkie eksponaty powinny by¢ wpisane do inwentarza, ponumerowane
i kazdy z nich musial mie¢ swoja kartg katalogu naukowego.

Planowanej wystawie mial towarzyszy¢ ilustrowany katalog z wykazem
prezentowanych eksponatéw. Naturalnym wigc byt wymog, by i rzezby z kolekeji
Pana Wiktoryna przedstawione zostaly w sposéb uporzadkowany.

Kiedy Go o to poprositam, napotkatam na spory opér. Dla Pana Wiktoryna
byla to rzecz nowa. Skatalogowanie zbioréw wymagato czasu i cierpliwosci.
Mocno wtedy miedzy nami zaiskrzyto, pojawily si¢ jakie$ zgrzyty. By¢ moze
wlascicielowi kolekgji nie bardzo podobaly si¢ moje uwagi. Budowat kolekeje na
swoich zasadach i funkcjonowata dotad w okreslonej przez niego formie.

Henryk Rze$ny musiat jako$ odnalezé si¢ w zaistnialej sytuacji. Z jedne;j
strony wystuchiwat moich relagji, z drugiej zobowiazany byt wykazywac zaintere-
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sowanie racjami Pana Wiktoryna. I przy tym tak manewrowa¢, zeby jego decyzje
mialy charakter neutralny. Odnositam wrazenie, ze sprzyjat mi bardziej, do czego
przyczyniala si¢ praca w muzeum i nasz codzienny, bezposredni kontakt. A Panu
Wiktorynowi pozostawaly listy, rozmowy telefoniczne oraz okazjonalne wizyty
w Leczycy.

Ostatecznie do prac nad realizacja wystawy doszto, mimo iz kilkakrotnie
sprawa wisiala na przystowiowym wtosku. Kazda bowiem ze stron twardo stala
przy swoich racjach.

Autorem oprawy plastycznej wystawy byt pan Lech Downar-Zapolski, mlody
artysta z Warszawy, rekomendowany przez Pana Wiktoryna. Pan Lech zaprojek-
towal réwniez oktadke do katalogu oraz plakat i zaproszenie. Zaproszenie miato
charakter uniwersalny. Motyw diabta, ktéry je zdobil, pozostawal przez kilka
nastepnych lat znakiem rozpoznawczym muzeum, stanowit jego logo. Z matrycy
tego zaproszenia korzystalismy dtuzszy czas, przy okazji innych wydarzen, orga-
nizowanych przez muzeum.

Na tydziet przed otwarciem pan Lech przyjechat do Leczycy wraz z zong
Kalina. Byla wczesna wiosna, temperatura jeszcze niska. Sale tzw. Domu Starego,
gdzie przygotowywana byta ekspozycja nie mialy ogrzewania, a jedynym zrédtem
ciepla byly dwie ,farelki”. Na dodatek w budynku gtéwnym muzeum czyli
w tzw. Domu Nowym, gdzie znajduja si¢ sale wystawowe i magazyny, awarii
ulegt piec centralnego ogrzewania. Wszyscy chodziliémy grubo okutani, ratujac
si¢ goraca herbata.

Eksponaty z Warszawy przyjechaly wezesniej, nasze wyjmowalismy z maga-
zynu w ostatnim dniu. W czasie montazu rzezb dochodzito do utarczek. Pan
Wiktoryn prezentowal swoja kolekcje w catodci czyli rzezby, rysunki, przedmioty
uzytkowe z elementami diabelskimi itp.

Na wystawie znalazty si¢ wigc m.in. diabetki z waty, papieru, odpustowe
plastikowe i gipsowe itp. Ja za$ uwazatam, ze na wystawie powinny znalez¢ sig
wylacznie rzezby autorstwa twoércéw ludowych. Byta to, moim zdaniem, gwaran-
¢ja merytorycznej wartoéci, jednorodnosci tematycznej oraz wysokiego poziomu
artystycznego ekspozydji.

Pan Wiktoryn zyczyt sobie takze, by na wystawie znalazly si¢ muzealne rzezby
wieloelementowe, o luznej konstrukeji (np. Szachy Z. Szczepanskiego). Bytam
temu przeciwna, bowiem sposéb eksponowania tych figur nie gwarantowat im
bezpieczenistwa, byly narazone na zniszczenia i kradziez. Tym niemniej, wspdlnie
z Krystyna Stepiniska (1950-2014) édwcezesng kwalifikowana opiekunka ekspozy-
Gji, stosownie do oczekiwari Pana Wiktoryna i polecent dyrektora, biegatysmy po
wielokro¢ nastrych Domu Nowego (4 pigtro zamku, bez windy), by z mieszczacych
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si¢ tam magazyndéw wynosi¢ rzezby, tylko po to, by za chwile dzwiga¢ je na gére
ponownie.

Szczegdlny moj sprzeciw budzily diabliska lotniskowe. Byly to, zrobione
samodzielnie przez Pana Wiktoryna z nawleczonych na druty starych $rub réznej
wielkoéci oraz metalowych odpadéw twory, przypominajace ludzkie sylwetki.
Kolekcjoner byt z nich bardzo dumny i stanowczo upierat si¢ przy ich obecno-
$ci na wystawie. Mnie si¢ nie podobaly. Byly dla mnie ztomem, ktéry nijak si¢
miat do wykonanych w drewnie rzezb, autorstwa uznanych twércéw ludowych.
Ostatecznie diably lotniskowe znalazly sie na wystawie, ale mozna je tam bylto
obejrze¢ tylko w dniu otwarcia.

W tej naszej ,wojence” o ostateczny ksztalt ekspozycji miatam wsparcie pani
Kaliny, jej maz dyplomatycznie milczal, za$ dyrektor Henryk Rze$ny trzymat
kurtuazyjnie strong pana Wiktoryna.

Konca prac przy przygotowaniu wystawy nie bylo wida¢, mimo zaangazo-
wania w nie wielu os6b. I wszyscy byli bardzo zdenerwowani. W przeddziel
otwarcia wychodzitam z muzeum w péznych godzinach wieczornych, a wystawa
nadal byla w proszku.

Otwarcie ekspozycji zaplanowano na marcowy poniedziatek 1984 r. na
godzing 12.00. Zaproszeni na otwarcie goscie gromadzili si¢ juz w bramie
zamkowej, kiedy kladliémy jeszcze ostatnie podpisy pod rzezbami. Panowat
og6lny rozgardiasz, a napiccie siegato zenitu. W archiwum Radia £6dZz mogly
zachowa¢ si¢ dokumentalne nagrania z ostatnich chwil przed otwarciem, bowiem
redaktor Zbigniew Korzeniowski biegat migdzy nami z mikrofonem i wszystko
rejestrowal.

Tymczasem na ostatnim pigtrze Domu Nowego, w pomieszczeniu, w ktérym
na co dzied pracowatam, czekali juz moi znajomi, ktdrzy przybyli na uroczystos¢.
I wtedy do pokoju wtargnat bardzo zdenerwowany Pan Wiktoryn z ,cieptym”
jeszcze egzemplarzem katalogu wystawy w dloni naszego, wspdlnego autorstwa
i zrobit mi sceng. Wykrzykiwat jakie$ pretensje i nie dopuszczal mnie do glosu.
Przyczyna tej awantury dotyczyla, zdaje si¢, strony tytulowej katalogu. Pan
Wiktoryn wyladowal na mnie wtedy cate swoje zdenerwowanie i frustracje, ktére
nagromadzily si¢ w ciggu ostatnich dni przygotowan.

Jego niegrzeczne zachowanie moge sobie po latach wyttumaczy¢, ale
wtedy odebratam to zdarzenie nie najlepiej. Do dzi§ pozostalo we mnie uczu-
cie niesmaku i zazenowania, gléwnie z powodu, ze ten niemily incydent miat
miejsce w obecnosci moich znajomych, oséb dla mnie waznych. Kilka z nich
uczestniczylo w otwarciu wystawy po raz pierwszy.

Prosze wiec sobie wyobrazi¢ moje zaskoczenie, kiedy chwile pézniej, juz
w trakcie otwarcia, w obecnosci thumu gosci przybytych na t¢ uroczysto$¢, Pan
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Wiktoryn, jakby nic si¢ nie stato, bardzo dzickowal mi za wspétprace i wreczyt
w prezencie niewielkiego diabetka. Mosigznymi figurkami, zaprojektowanymi
i wykonanymi na zamdwienie, Pan Wiktoryn obdarowywat wybrane osoby przy
specjalnych okazjach.

W czasie wernisazu goscie zajadali si¢ napoleonkami ,od Ksiazka”. Pan
Wiktoryn, specjalnie na tg uroczysto$¢ zamoéwit bowiem, w popularnej swego
czasu teczyckiej cukierni braci Ksiazkéw, dwie tace charakterystycznych ciastek
z nadzieniem budyniowym, polanych z6ttym lukrem. Byty dla Niego jednym
z najmilszych wspomnien z dzieciristwa.

Kiedy ostatni goscie opuscili juz muzeum i napiecie zwigzane z otwarciem
ekspozycji opadlo, Pan Wiktoryn, w krétkiej rozmowie sam na sam, przeprosit
mnie za swéj wezesniejszy wybuch. Mosigznego diabetka mam do dzis.

Wystawa czynna byla prawie pét roku. Prezentowaliémy na niej blisko 600
jednorodnych tematycznie eksponatéw, pochodzacych z dwu réznych kolekgji.
Rzezby miescily si¢ na dwu kondygnacjach Domu Starego, w ktdrego pomiesz-
czeniach powstata specjalna scenografia. Dla jej potrzeb wykonano metalowe,
przestrzenne konstrukcje, podesty w kolorach czarnym, czerwonym i z6ttym oraz
pionowe, klejone z wielu warstw tekeury $cianki z pergaminowymi okienkami,
na ktérych znalazly sie ,diabelskie” przystowia. Byla to jedna z najwigkszych
ekspozycji czasowych w historii muzeum.

W towarzyszacym ekspozycji katalogu Boruta i inne diably polskie
(Dluzewska-Sobczak, Grabczewski, 1984) znalazt si¢, procz muzealnego, wykaz
rzezb z kolekcji Pana Wiktoryna. Wszystkie zostaly uporzadkowane przez whasci-
ciela zgodnie z moimi wskazéwkami, przyjmowanymi poczatkowo z oporami.
Pojawit sie wiec m.in. podzial terytorialny, a w zwiazku z tym diably: teczyc-
kie, mazowieckie, warszawskie, krakowskie, $laskie, Slaska Gérnego, Beskidu
Slaskiego, podhalariskie i podkarpackie, bieszczadzkie, dolnoslaskie, opolskie,
kaszubskie, kujawskie, wielkopolskie, sandomierskie, warmirisko-mazurskie.
Podziat ten wynikat gléwnie z miejsca zamieszkania rzezbiarzy, reprezentujacych
poszczegélne regiony geograficzne i osrodki rzezbiarskie. Terytorialnos$¢ potwier-
dzaly nazwy diabléw: kaszubski purtek czy Slaskie pieczydto, chociaz kontuszowy
czy szlachcic — wydawaloby sie typowo feczyckie, pojawiajg si¢ tez wéréd diabtéw
mazowieckich.

Systematyzowanie zbioréw stato sie kluczowe dla Pana Wiktoryna, kiedy
je w nastepnych latach poszerzal. Podstawowa klasyfikacja eksponatéw publi-
kowana byta nastgpnie we wszystkich kolejnych katalogach wystaw czasowych,
organizowanych przez Niego w réznych muzeach w kraju i za granica.

W czasie okazjonalnych wizyt w teczycy, Pan Wiktoryn wpadal do
muzeum na krétkie kontrole ekspozycji. Zaczynal tradycyjnie od przywitania



30 ANNA DLUZEWSKA-SOBCZAK

si¢ z pracownikami w kasie muzeum, znajdujacej si¢ wowczas na I pietrze
budynku gléwnego. Nim dotart na najwyzsza kondygnacje, gdzie pracowatam,
wspomniana juz wyzej Krystyna Stepiriska miata czas, by zadzwoni¢ na gére
i zada¢ mi jedno pytanie: — Wyjmujemy lotniskowe?

Diably te, wkrétce po otwarciu wystawy zostaly bowiem dyskretnie ukryte.
Kiedy Pan Wiktoryn docieral na ekspozycje, zawsze zastawal ja w stanie
niezmienionym.

Przedpiekle

Wystawa diabelska zostata zamknigta jesienia 1984 r. Eksponaty Pana Wikto-
ryna odwioztam do Warszawy osobiscie.

Muzeum dysponowato wtedy starym samochodem marki Zuk, ktéry stuzyt
jako bagazéwka wszystkim feczyckim placéwkom kulturalnym ¢j. domowi
kultury, bibliotece i nam. Kierowca byl, zatrudniony przez nas na % etatu,
Whadystaw Baranowski (1932-2005). Zostal pézniej uznanym tworca, a sztuka
rzezbiarska zainteresowat si¢ dzigki pracy w muzeum.

Wszystkie eksponaty zostaly doktadnie opakowane i zabezpieczone na czas
podrézy przed ewentualnym uszkodzeniem. Pamigtam, ze kolorowego, odpu-
stowego koguta z gipsu czyli Borute w tej postaci, wlozylismy do wystawowego
kubika. Jego sztywne $cianki gwarantowaly tej kruchej figurze bezpieczenstwo.

Ze wszystkimi eksponatami Pan Wiktoryn obchodzit si¢ bardzo ostroznie.
Kazda rzezbg ogladat pieczotowicie ze wszystkich stron, sprawdzat jej stan czy aby
nie uszkodzila si¢ w transporcie. Najbardziej narazone na uszkodzenia, ztamania
i otarcia malatury itp. sa wystajace elementy rzezb — rogi, ogony, widly itp. I kazda,
w razie potrzeby, od razu poddawal koniecznym zabiegom konserwacyjnym.
Tu co$ podkleil, tam podmalowat, gdzie indziej wystrugal niewielki elemencik.
Miat taki podreczny ,warsztacik konserwacyjny” z nozykiem, klejem, pedzelkami
i wszystkim, co przydatne bylo do wykonania niewielkich napraw. Powiedzial mi
wtedy, ze ma zwyczaj natychmiastowego naprawiania ewentualnych uszkodzen
eksponatéw po kazdym ich powrocie z wystaw tak, aby byty gotowe do kolejnego
wyjazdu w stanie idealnym.

Zapamictatam sobie wtedy t¢ nauke i przez lata swojej pracy w muzeum
stosowalam si¢ do niej w razie potrzeby. Mialo to oczywiscie miejsce tylko
w tych przypadkach, ktére nie wymagaly profesjonalnej ingerencji konserwatora
zabytkdw.

W czasie pobytu w Warszawie po raz pierwszy zobaczytam prywatne muzeum
Pana Wiktoryna czyli Przedpiekle. Dzisiaj niewiele juz pamigtam z tej wizyty,
czas zrobit swoje, skupitam si¢ wtedy na jej celu gléwnym czyli bezpiecznym
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zwrocie eksponatéw. Pitam wtedy herbate, mieszajac w niej cukier diabelska
tyzeczka.

Z kolejng wizyta w domu Paristwa Grabczewskich bylam pod koniec
lat 80. XX w. Nie pamigtam osdb, ktére tez tam goscily, ani okazji, kedra nas
wtedy do Warszawy przywiodla. Nie interesowaly mnie specjalnie prowadzone
rozmowy, wigc przegladalam prywatny ksiggozbiér Pana Wiktoryna. Gospodarz
zapewnil, ze podaruje mi publikacje, ktdra sobie wybiore. Zdecydowatam sie
na Kamasutre (1) (Kamasutra czyli traktat o milosci, 1985), czym Go wyraznie
zaskoczytam. Chyba dlatego, mimo wczesniejszej obietnicy, ksiazki nie dostatam.
Dopiero po jakims czasie otrzymatam w prezencie od Pana Wiktoryna publika-
¢j¢, poswiccong diabtu.

Z ostatnig wizyta u Paristwa Grabezewskich, gosciliémy razem z dwezesnym
dyrektorem Muzeum Andrzejem Boruckim (dyrektor w latach 2007-2016) pod
koniec listopada 2009 r. Pan Andrzej byt wtedy w Przedpieklu pierwszy raz,
moze wigc mie¢ inne wspomnienia, ale na pewno pamigta niezwykla goscinno$¢
z jaka przyjeli nas Pani Zofia i Pan Wiktoryn. W milej, rodzinnej atmosferze,
podejmowani po krélewsku i delektujac si¢ coraz to innymi smakotykami
serwowanymi przez panig Zofie, spedziliémy tam prawie caly dzied. Oczywidcie
bylismy tez w Przedpieklu. Pan Wiktoryn prezentowat zbiory, wskazywat najcie-
kawsze eksponaty, opowiadal o najnowszych nabytkach. Pamietam, ze zwrdcit
nasza uwagg na kolorowego, ceramicznego diabla, wykonanego przez niepetno-
sprawnego chlopca. Byt z tego nabytku bardzo dumny.

Wyjechaliémy z Warszawy wieczorem, wyposazeni w wiedze, ktérej nam
weze$niej brakowalo i we wrazenia, ktére pozostaja zywe do dzi$. Wyjechalismy,
co bardzo wazne, bogatsi o ponad 300 exlibriséw z motywami diabelskimi. Pan
Wiktoryn podarowat te cze$¢ swojej kolekeji do zbioréw muzealnych. Pekata,
wypelniona exlibrisami skdrzana teczka podrézowata na siedzeniu samochodu,
ke6rym wracalismy do Eeczycy. ..

Czg$¢ exlibrisow, zaprojektowanych przez artyste plastyka Juliusza Szczgsnego
Bature, zostala pokazana na wystawie czasowej Basniowy $wiat pana Batury
(Borucki, 2014). Wystawe oraz towarzyszacy jej katalog przygotowat Andrzej
Borucki. Skdrzana teczka znajduje si¢ do dzi§ w muzealnym magazynie ze zbio-
rami artystycznymi.

Film

Wiosna 1982 r. Pan Wiktoryn przyjechat, wraz z ekipa filmowa wytwdrni

Czotéwka, by w teczyckich plenerach nakreci¢ zdjecia do filmu , Eeczyckie bajanie

o Borucie panie”. Jako wspétautor scenariusza (obok Wiodzimierza Dusiewicza
— rezysera) Pan Wiktoryn polaczyt kilka popularnych opowiesci o diable Borucie
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w jedna fabule. Jej akcje umiescit w miejscach z diablem kojarzonych (zamek,
kolegiata tumska, podieczyckie taki, rzeka Bzura), za$ w rolach bohateréw obsadzit
wybrane rzezby z wlasnej kolekeji oraz ze zbioréw naszego muzeum.

Miatam przyjemno$¢ obserwowac z bliska prace ekipy przy realizacji filmu.
Jego scenariusz zakladal krecenie scen w otwartej przestrzeni, w zwiazku z tym
musiatam doglada¢ naszych eksponatéw, ktére w nim ,,graly”. Ustawiano je do
uje¢ w réznych, nietypowych miejscach: w zalomach muréw, na rozstajach drég,
w trawie, na konarach drzew, w plynacej wodzie czyli wszedzie tam, gdzie wedlug
legend diabet Boruta si¢ pojawial, przyjmujac rézne wcielenia. W zamieszaniu,
towarzyszacym zwykle kreceniu kolejnych scen, szczegélnie mniejsze rzezby
mogly si¢ gdzie§ zawieruszy¢, do czego nie wolno byto dopusci¢. Pan Wiktoryn
skupiony byl na swoich eksponatach, na sledzeniu scenariusza, na zmianach
i jego uzupetnianiu coraz to nowymi pomystami realizacyjnymi. A wszystko to
rozbit z niezwyktym przejeciem, zaangazowaniem, z olbrzymia pasja. Musze przy
tym doda¢, ze miat w tym czasie unieruchomiona w gipsie, ztamang noga. Nie
przeszkadzalo mu to jednak dosy¢ sprawnie si¢ poruszaé i wchodzi¢ wszedzie
tam, gdzie moze nawet nie powinien.

Wierszowany tekst do filmu opowiadat o polskiej historii najnowszej (Bitwa
nad Bzura) i taczyl w sobie elementy tradycji ludowej i regionalnego folkloru.
Wyszed! spod pidra Kazimierza Kowalskiego (zm. w 2000 r. w Warszawie),
malarza i rzezbiarza amatora, gawedziarza, przyjaciela Pana Wiktoryna. Po kilku
przymiarkach (padalo m.in. nazwisko Wojciecha Siemiona) realizatorzy filmu
zdecydowali, ze tekst ten zinterpretuje w filmie Stanistaw Kopka (1910-1989),
ceniony rzezbiarz i gawedziarz z Dzierzbigtowa Duzego. Jak si¢ p6zniej okazalo,
uczynit to po mistrzowsku, podajac tekst w zapomnianej gwarze leczyckiej.
Poczatek brzmial nastepujaco:

Na pioscysty zimi, w lesistym zakqthkn, w powiecie lyncyckim, na rynecku w Pigthu, nie-
choj kto kee wierzy, niedaleko studni srodek Polski lezy. ..

Premiera filmu miafa miejsce 13 grudnia 1983 r. w Klubie Garnizonowym
w Warszawie. Bylam tam. Wieczorem, kiedy Pan Wiktoryn odwozil mnie
na dworzec kolejowy, mieliémy krétka okazje, by podzieli¢ si¢ pierwszymi
wrazeniami.
W Eeczycy prezentacja ,Bajania” odbyla si¢ 22 lutego 1984 r. w duzej sali Spét-
dzielni Mieszkaniowej ,Eeczycanka” przy ul. Konopnickiej (obecne pomiesz-
czenia miejskiej biblioteki). Wsréd wielu oséb obecnych na tej projekeji byt
oczywiscie Pan Wiktoryn, na pewno Stanistaw Kopka i ja tez.
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Kontakty z rzezbiarzami

Pan Wiktoryn pozostawal w kontakcie z wieloma rzezbiarzami naszego
regionu, z niektérymi byt zaprzyjazniony. Chociaz od zawsze podkreslat olbrzy-
mig role, jaka w gromadzeniu przez Niego legend o Borucie odegrata Jadwiga
Grodzka (1905-1990 ), to rzezby, ktére staly si¢ zaczatkiem Jego kolekgji, wyszty
spod reki Ignacego Kamiriskiego (1883—1974) z Oraczewa. Pan Wiktoryn wspo-
minat, ze miato to miejsce w 1954 r.

W naszym muzeum Ignacy Kaminski pojawit si¢ ze swoimi pracami okoto
1957 1. Jego plaskorzezba z diablem, usitujacym przewrdcic¢ kolegiate w Tumie
data poczatek zbiorowi rzeib o tresci demonicznej. Artysta od razu zapewnit
sobie wiodace miejsce w grupie regionalnych twércéw ludowych. Jego dorobek
twérczy stal si¢ wzorem do nasladowania dla kolejnych pokoleni teczyckich rzez-
biarzy, tworzacych swego czasu jeden z bardziej znaczacych osrodkéw rzezbiar-
skich w Polsce (Prokopek, 1978, s. 30).

Ojciec Wiktoryna Grabczewskiego, réwniez Wiktoryn, byt znanym w Eeczycy
felczerem. Z Jego pomocy medycznej korzystato wielu mieszkaicéw naszego
miasta i okolicznych wsi, rowniez Rodzina Kamiriskich. Wiktoryn — junior
miat wigc okazje, by poznac ja juz wezesniej.

Nic dziwnego, ze jako kolekcjoner bywat czestym gosciem w Oraczewie. Przy-
jezdzat do Dziadka (tak nazywali Ignacego Kamiriskiego nie tylko jego najblizsi)
sam lub w towarzystwie znajomych. Kazda taka wizyta stanowita wietna okazja,
by porozmawiac z rzezbiarzem, wystucha¢ Jego gadek i pozyska¢ nowa rzezbe do
kolekgji.

Dtugoletnia znajomos¢ taczyta Pana Wiktoryna z Henrykiem Bednarkiem
(1950-2003) ze Swinic Warckich. Ten niezwykle uzdolniony rzebiarz zade-
biutowat w roku 1979 w konkursie ,Szopka feczycka”. Jego praca zwrdcita
uwagg jury, bowiem twdrca umiescit swoja szopke w wiezy teczyckiego zamku.
Skonstruowat takze samodzielnie mechanizm w ksztalcie walca z metalowymi
wypustkami, ktéry obracajac si¢, emitowat dzwicki koledy Wsrdd nocnej ciszy.

Spod dhuta tego rzezbiarza wyszto wiele interesujacych, réznotematycz-
nych figurek, takze kolorowych ptaszkéw i dziecigcych zabawek. Rzezbil tez
diabfa Borut¢ w wymyslonych przez siebie postaciach (m.in. kozlek, $wietlik,
przebiegly, bialy, lesny, borowy, gérnik), stworzyt réwniez kilkanascie towarzy-
szacych im opowiesci. Znalazly si¢ w publikacjach wydanych i przez muzeum,
i przez Pana Wiktoryna (Dtuzewska-Sobczak, 1997; Grabezewski, 1990). Obaj
panowie byli ze soba w statym kontakcie, dzi¢ki czemu do kolekeji Przedpickla
trafito kilka diabtéw tego rzezbiarza.
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Kiedy Henryk Bednarek zachorowat onkologicznie, zwrécil si¢ do Pana
Wiktoryna o pomoc. Ten, korzystajac ze swoich rozleglych kontaktéw i znajo-
modci, umiedcit rzezbiarza w jednej z warszawskich klinik. Trwajaca pewien czas
kuracja, zakoniczyla sig, niestety, przegrana pacjenta.

Zbigniew Szczepanski (ur. 1944) mieszkaniec Kutna to zdolny i bardzo
tworczy rzezbiarz. Debiutowal w konkursie pn. Wispdlezesna leczycka sztuka
ludowa, zorganizowanym przez nasze muzeum w 1978 r. Jego pdzniejsza, bogata
twérczo$é wypetnia bardzo wiele figur, wyobrazajacych diabta Borute w réznych
postaciach. Zbigniew Szczepariski jest takze autorem oryginalnych diabelskich
kapel i czarcich szachéw. Rzezbiarz wykonal je przy okazji tematycznych konkur-
séw, organizowanych na przestrzeni kilkunastu lat. Dzi§ sa wazng czgécia muze-
alnej kolekcji.

Spod dluta tego rzezbiarza wyszly takie dwie monumentalne figury diabta,
ktére w latach 90. XX w. stangly na rogatkach Leczycy jako tzw. witacze. Wiréd
cze$ci mieszkaicéw miasta wzbudzaly kontrowersje, w zwiazku z czym, pod
pozorem wykonania prac konserwacyjnych, zostaly po pewnym czasie usuniete.
Jedna z odzyskanych figur, wita dzi§ w bramie wszystkich przybywajacych do
krélewskiego zamku w Eeczycy.

Diably Szczepanskiego, ktére lubi rzezbié i robit je w réznych konfiguracjach,
zwrdcily uwage Pana Wiktoryna. Kilkanadcie figur tego rzezbiarza trafito wigc
do Przedpiekla. Na prosbe Kolekcjonera Zbigniew Szczepanski wykonat m.in.
replike kapeli diabelskiej, ktérej pierwowzér znajduje sie w naszych zbiorach.
Efektem znajomosci obydwu panéw byla indywidualna wystawa tworczosdci
Zbigniewa Szczepariskiego. Kolekcjoner, wykorzystujac swoje kontakty, zorga-
nizowat ja w Domu Sztuki Ludowej Cepelia w Warszawie w 1983 r. (Tygodnik
Plocki 1983).

Wystawy

W ciagu wielu lat znajomosci z Panem Wiktorynem, okazji do blizszego,
doktadnego poznania Jego kolekcji miatam kilka. Miatam réwniez mozliwosé
ogladania jej na profesjonalnie przygotowanych wystawach czasowych. Zapamie-
tatam dwie z nich.

Pierwsza byta ekspozycja, ktéra w poczatkach lat 80. XX. w. zorganizowato
Muzeum Etnograficzne w Krakowie. Pan Wiktoryn pokazywat na niej wytacznie
rzezby. Uwagg zwracal sposéb aranzacji ekspozycji. Byt prosty i niedrogi w reali-
zacji. Do prezentacji eksponatéw wykorzystano bowiem réznego rodzaju stare,
wiejskie sprzety i narzgdzia gospodarskie, gromadzone latami w magazynach
muzealnych. Wystawe zapamigtatam jako prosta i konkretna.
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W poczatkach roku 1994 miatam okazje obejrzeé¢ wystawe w Paristwowym
Muzeum Etnograficznym w Warszawie. Jakze inng od tej skromnej krakowskiej,
bo przygotowana z wielkim rozmachem na duzej przestrzeni, w bogatej, rozbu-
dowanej scenografii. Byla to ekspozycja jubileuszowa, przygotowana na 35-lecie
istnienia kolekgji. Zaprezentowano ja na tej wystawie w calosci. Znalazly si¢ tam
i rzezby, i rysunki, i exlibrisy, takze wszelkie przedmioty z motywami diabelskimi
oraz publikacje diablu po$wiccone. Stowem caly zbiér opuscit Przedpiekle
i zostal przeniesiony czasowo do muzealnych sal przy ul. Kredytowej.

Wymienione grupy eksponatéw otrzymaty odrebne scenografie, stelaz wysta-
wowy oraz o$wietlenie. Najpickniej, moim zdaniem, prezentowaly si¢ rzezby,
pokazane w rozbudowanych, teatralnych dekoracjach. Poszczegélne wyobrazenia
diabtéw tworzyly realistyczne scenki, zgodne z treécig przypisanych im legend
i opowiesci. Rysunki i exlibrisy pokazano tradycyjnie, na ptaskich przestrzeniach
ustawionych na duzej przestrzeni. Pan Wiktoryn informowal mnie pdzniej
z duma, Ze na realizacje tej, czasowej przeciez, wystawy muzeum warszawskie
przeznaczyto 30 tys. dwezesnych ztotych. Dla poréwnania dodam, iz catoroczny
budzet naszego muzeum ksztattowal si¢ wowczas w granicach nieco ponad

40 tys. zlotych.

Publikacje

Prawie kazdej wystawie muzealnej, takze tej czasowej towarzyszy okoliczno-
$ciowy, mniej lub bardziej rozbudowany katalog. To wazna cze¢é¢ dziatalnosci
muzealnej, bowiem wystawy z czasem zostaja zamknigte, natomiast drukowany
katalog pozostaje ich trwatym $wiadectwem.

W zaleznosci od ogélnych zatozen organizatora wystawy i jego mozliwosci
finansowych itp. katalogi moga by¢ prostymi sktadankami albo rozbudowanymi
pod wzgledem edytorskim wydawnictwami. Bez wzgledu na ich forme czy obje-
to$¢, kazdy katalog zawiera merytoryczne tresci, niezwykle istotne w podstawo-
wej dziatalnosci muzealnej. Katalogi to dla muzealnikéw jedno ze zrédet wiedzy
oraz $wiadectwo ich codziennej pracy.

Mieliémy z Panem Wiktorynem zwyczaj wzajemnego obdarowywania si¢
katalogami wystaw oraz innymi wydawnictwami naszego autorstwa. Dzigki temu
wiedzieliémy nad czym kazdy z nas akcualnie pracuje. Do dzisiaj mam sporo
katalogéw wystaw Pana Wiktoryna'.

Istotne bylo tez wzajemne korzystanie z naszych materiatéw czy legend
iopowiesci o diable Borucie. Pierwszy przykiad tej wsp6tpracy znajduje si¢ w mojej
pozycji ,O diable Borucie. Leczyckie opowiesci” (Diuzewska-Sobczak, 1979),

! Petny wykaz znajduje si¢ w bibliografii.
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gdzie na stronie 14 znalazla si¢ opowies¢ Pana Wiktoryna z 1977 r. pt. Boruta
smolarz. W podpisie podano tez wiek informatora — Pan Wiktoryn miat wtedy
50 lat.

Z kolei, w publikacji Diabel polski. Legendy, towarzyszacej wystawie Pana
Wiktoryna w Muzeum Ziemi Kujawskiej i Dobrzynskiej we Wioctawku, widnieje
opowie$¢ Andrzeja Debowskiego O Borucie jak zalecat sig do panny Tumie (s. 59),
pochodzaca z mojego, wspomnianego wyzej zbioru.

Trzeba tez doda¢, ze w tym samym katalogu opowiesci autorstwa Henryka
Bednarka Diabet Koztek i Boruta przebiegly (s. 30 ), Boruta piwosz (s. 61), Borucia
pomoc (s. 73) i Boruta bialy oczyszczony (s. 83) oraz wspomniana wyzej opowies¢
Andrzeja Debowskiego, powstaly przy okazji konkursu Diabel Boruta w rzezbie
ludowej, zorganizowanego przez Muzeum w Le¢czycy w 1980 1. Byly to autorskie
teksty rzezbiarzy, towarzyszace pracom, zgloszonym przez nich do konkursu
i stanowiace ich integralng czgs¢. Autorem opowiesci Skqd si¢ wzigta w Leczycy
ruda zelaza (s. 75) jest Wiktor Rysio, rzezbiarz ze Swinic Warckich, a nie, jak
podaje Pan Wiktoryn, Bronistaw Mankiewicz — plecionkarz (w katalogu btedne
nazwisko Markiewicz). Warto doda¢, ze powyzsza legenda stata si¢ inspiracja dla
Tadeusza Kacalaka z Kutna. Jego konkursowa praca nosi tytut Boruta w trzech
postaciach 1 prezentowana jest aktualnie na stalej ekspozycji etnograficznej
W naszym muzeum.

W katalogu Diabet polski. Legendy (Grabczewski, 1983) autor zamiescit tez
teksty, ktére tworza tzw. watek patriotyczny w legendach o diable Borucie. Sg to:
Tadeusza Stgpowskiego Jak Boruta awansu na marszatka z rak cesarza Francuzdw
nie przyjqt (s. 8), Wlodzimierza Pawlaka Czarny utan generata Abrahama (s. 14),
wiersz Tadeusza Chréscielewskiego Boruta (s. 12) oraz opowie$¢ Wiktoryna
Grabczewskiego Diably w Bitwie nad Bzurg (s. 10). Zastuga Pana Wiktoryna
jest zebranie tych opowiesci w jedng tematyczna cato$¢ oraz wykreowanie w nich
Boruty jako pozytywnego bohatera. Diabet jest tym, ktdry staje po stronie dobra,
walczy z wrogiem w obronie ojczyzny, wspomaga rodakéw na polu bitwy. Jest
patriota.

Kolekcjoner umieszcza akcje opowiesci w czasie Bitwy nad Bzurag w 1939 r.
Znane i popularne wyobrazenia diabta umiejetnie wpisuje w stworzona do tego
celu narracje lub tworzy jego nowe weielenia. I tak: Boruta blotny, ktérego gléw-
nym zadaniem byto prowadzanie podréznych po teczyckich fakach, w opowie-
$ciach patriotycznych walczy z zolnierzami niemieckimi. Weiska ich w bagna,
uzywajac do tego celu widet.

Czarny utan generala Abrahama jest natomiast nowym wyobrazeniem Boruty.
Diabet bierze udziat w walkach nad Bzura wspélnie z polskimi utanami. Umie-
jetnie maskuje przy tym swoje czarcie atrybuty, rogi chowajac pod rogatywka, zas
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w doni miast widet trzyma lancg. Nawiasem méwiac figurki wyobrazajace diabta,
ktéry zmienia si¢ w dzielnego ufana zostaly wykute w zelazie przez feczyckiego
artystg kowala — Zygmunta Guminskiego i sa ozdobg zaréwno warszawskiej, jak
i feczyckiej kolekdji.

Nowym wyobrazeniem jest tez Boruta swietlik. Przy pomocy swojej magicz-
nej latarni prowadzi wrogich zotnierzy na zdradliwe bagna. Swiatlem tej samej
latarni wskazuje natomiast bezpieczng drogg polskiemu wojsku.

Warto zaznaczy¢, ze swietlik to jedno z okresledi feczyckiego demona
tj. swicka — miernika, (blednego ognika), widywanego swego czasu na okolicz-
nych polach i takach. Nie ma on nic wspélnego z Boruta. Jednakze Pan Wikto-
ryn w swojej opowiesci wyposaza biedne ogniki w cechy diabelskie i tworzy nowe
wecielenie Boruty — swietlika.

Nawiasem méwiac, poczatkowo zabieg faczenia tych dwu postaci budzit mgj
duzy sprzeciw. Uwazatam, ze nie mozna wybiera¢ sobie konkretnych demonéw
i tworzy¢ z nich dowolnie jakies nowe twory w zaleznosci od wiasnych, narra-
cyjnych potrzeb. To przeklamanie, niezgodne z prawda, merytoryczny blad.
Kazda bowiem z tych postaci ma swoje oryginalne i charakterystyczne cechy
oraz przestrzen, w ktérej si¢ porusza i dziala. Z czasem zaakceptowatam to nowe
wecielenie diabta. Watek patriotyczny jest aktualnie bogato reprezentowany na
stalej ekspozycji w Muzeum w Leczycy.

Exlibrisy

W 1982 r. naktadem Oficyny Wydawniczej Przedpiekle ukazala si¢ teka
Diabel polski w exlibrisie Ireneusza Chmurzynskiego (Grabczewski, 1982)
sygnowana przez ich Autora oraz Pana Wiktoryna. Bibliofilski druk wydano
w 77 numerowanych egzemplarzach. Ten, ktdry jest moja wlasnoscia nosi nr 30.
Teke tworzy 13 exlibriséw, opatrzonych stosownymi przystowiami diabelskimi
i dedykowanych osobom i instytucjom, zwigzanym z diablem. Sa wsréd nich:
muzea w Kownie i keczycy (z przystowiem ,W Eeczycy — gdzie kamieniem nie
rzucisz tam w diabla trafisz”) oraz Przedpiekle, sa takie rzezbiarze: Andrzej
Wojtczak i Henryk Bednarek oraz panie: Iwona Swiech z Whoctawka, Matgo-
rzata Radkiewicz z Warszawy 1 ja. Mojemu exlibrisowi z numerem 7 przypadto
nastgpujace przystowie: Diably z kobictami niecheinie si¢ zakladajg. Ciekawostka:
na exlibrisie przymiotnik napisany jest z bledem ortograficznym! Na marginesie:
Pan Wiktoryn miat ktopoty z ortografia.

Ale byl pomystodawca swojej, wlasnej, diabelskiej numeracji oraz takiegoz
datowania i chetnie stosowal je w praktyce. Tak wigc Jego tuzin diabelski
liczyt 13 sztuk. Daty pisat w odwrotnej kolejnosci. Przyktad z korespondencji
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skierowanej do mnie, w ktdrej napisat: Varsovia Anno Diabolo 5002. II. 50,
nalezy czyta¢ jako 5 lutego 2005 r. Zwykle tez, podpisywat si¢ ozdabiajac duza
liter¢ ,W” w swoim imieniu mata gléwka z rogami, tworzac sympatycznego
diabetka, czesto z kwiatkiem reku.

Bajanie

W 1989 roku Pan Wiktoryn poprosit mnie o napisanie recenzji przygotowanej
przez Niego do druku publikacji £¢czyckie bajane o Borucie panie (Grabczewski,
1990). Przystapitam do tego zadania z entuzjazmem. Kazda bowiem nowa
ksiazka z legendami byta wazna, a w Leczycy szczegblnie oczekiwana. W tamtym
czasie takich na rynku prawie nie bylo. Czarcia tematyke reprezentowaly tylko
Whlodzimierza Piotrowskiego Dole i niedole diabla Boruty (1963) i Jadwigi
Grodzkiej Legendy teczyckie (1960).

Pan Wiktoryn zebral w swojej publikacji kilkanascie mniej lub bardziej
znanych legend, grupujac je w trzech dziatach: najdawniejsze figle Boruty, figle
Boruty pézniejsze oraz Boruty wspéiczesne figle. Zadedykowat ja (...) wszystkim
Leczycanom, by praypomnieli sobie swoje dni miodosci (...).

Jako Egczycanka moglam napisaé wytacznie pozytywna opinig. Podkreslitam
znaczenie dokumentalne i poznawcze oraz promocyjny charakter publikagji.
Byla wartoscig dodang do istniejacej juz literatury, podejmujacej temat diabta
oraz podkreslata jego mocne zwiazki z Leczyca. Ksiazka ukazata si¢ w 1990 r.
W podarowanym mi egzemplarzu Autor napisat (...) Mojemu wspaniatemu
recenzentowi niniejszej ksiqzki (...).

Wiersze

W roku 2001 Pan Wiktoryn przystat mi kilka swoich wierszy z prosba o ich
wydrukowanie w ramach dziatalnosci wydawniczej muzeum. By¢ moze rozma-
wialiémy wcze$niej na temat poetyckich préb Pana Wiktoryna, by¢ moze prosi-
tam Go o przystanie wierszy. Dowodzi tego ponizej cytowany wiersz.

(...) Prosita mnie Pani Ania
O wierszyki stare,

Ktdre dawniej, no i dzisiaj
Byly napisane,

ze pochodze ze starego
leczyckiego grodu,

1 nie odmawiam zadnej Pani
z blahego powodu,
Wyszukatem me ,,wierszydia’,
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Ktdre napisatem

1 na zamek zwrotna pocztq natychmiast wystatem! (...)

Wiersz bez tytutu, 2001 r. (Grabczewski, 2008)

Przyznam szczerze, ze kiedy ta poezja do mnie dotarfa, uznatam, ze nie jest
najwyzszych lotéw i niespecjalnie mi si¢ podobata. Dowcipne wydaly mi si¢
natomiast okreslenia: wiktorynki, diaboliczki, wierszydetka, ktére Autor wymyslit
do nazwania swoich wierszy. Odlozytam je na pétke.

W 2008 r. Olga Kurowska — dyrektorka Domu Kultury w Leczycy, poprosita
mnie o napisanie tekstu o Wiktorynie Grabczewskim, jako ze miat by¢ bohate-
rem kolejnej edycji Osobowosci. To wazna w naszym miescie, cykliczna impreza
organizowana przez Dom Kultury. Benefis, jedyne w swoim rodzaju wydarzenie,
w czasie ktérego w sposéb interesujacy, lekki i dowcipny, honorowane s osoby
zastuzone dla naszego miasta. Uznatam, iz jest to doskonata okazja, by wiersze
Pana Wiktoryna ukazaly si¢ drukiem. Pani Olga propozycje przyjeta.

Publikacja wydana wlasnym sumptem (Dom Kultury, Urzad Miejski
w Leczycy) otrzymata tytul Zeczyca. Moje kochanie i kolorowa oktadke oraz
ilustracje wykonane przez Mirostawe Zydek (emerytowana Dyrektorke Domu
Kultury). Wstep do tomiku napisatam w formie listu do Pana Wiktoryna, odpo-
wiadajac po latach na Jego korespondencje. Byt mile zaskoczony ta niespodzianka.

Skrwawiona Bzura

W roku 2012 ukazala sie ksiazka Pana Wiktoryna pt. Skrwawiona Bzura
i inne opowiesci (Grabezewski, 2012). To relacja dojrzatego cztowicka, kedry
wspomina beczyce z pierwszych dni II wojny $wiatowej oraz bitwe nad Bzurg
widziane oczyma kilkuletniego chtopca. To powrét do wspomnien i obrazéw
zapamietanych w dziecifistwie.

Ksigzke wydali Urzad Miejski w Eeczycy, Towarzystwo Naukowe Plockie
Oddziat w Eeczycy, Towarzystwo Mitosnikéw Ziemi Leczyckiej, a redaktorem
byta Lucyna Sztompka (1955-2016), wtedy prezeska tego Towarzystwa. Publi-
kacja zostata dobrze przyjeta przez spoleczno$¢ Leczycy, bowiem wszystko, co
dotyczy miasta jest tu wazne i doceniane. Ksigzka wywotata jednakze sprzeciw
niektdrych miejscowych historykéw, ktérzy zwrdcili uwagg na obecne w opowie-
$ciach Pana Wiktoryna przeklamania oraz fakty niezgodne z rzeczywistoicia.
Interweniowali w tej sprawie u redaktorki argumentujac, ze obecny w druku fatsz
zostanie przyjety do powszechnej wiadomosci i z czasem stanie si¢ obowiazujaca
prawda historyczna. A bylaby to sytuacja niedopuszczalna.
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Lucyna Sztompka, aczkolwieck wykazata zrozumienie dla powyzszej argu-
mentacji, uznala, ze autor mial prawo do swojej interpretacji zapamigtanych
zdarzen i przytaczania informacji, nawet tych nieprawdziwych. Zmian zadnych
nie wprowadzono. Drugie wydanie tej publikacji nosito tytut Skrwawiona Bzura.
Wspomnienia, legendy, leczyckie wiersze (Grabezewski, 2015).

Sprzedaz kolekgji

W czasie jednej ze swoich wizyt w Leczycy, ktéra miata miejsce gdzie$ w poto-
wie lat 80. XX w., Pan Wiktoryn zadeklarowal, ze gotéw jest podarowaé swoja
kolekejg naszemu muzeum. Réwnoczesnie postawit warunki: muzeum musiatoby
zmieni¢ nazwg na Muzeum Diabla Polskiego, za$ kolekcja winna by¢ w catosei
prezentowana na ekspozycji stalej. Propozycja, aczkolwiek interesujaca, nie byta
wlasciwie do zrealizowania. Musieliby$my jako muzeum zrezygnowaé z naszych,
wiodacych wystaw, poswigconych pradziejom regionu oraz historii E¢czycy. Nie
dysponowalismy ponadto zadng wolna, konieczna w tej sytuacji powierzchnia
magazynows. Pan Wiktoryn juz tej propozycji nie powt6rzyt.

Pod koniec 2008 r. przy okazji otwarcia jednej z naszych wystaw czasowych,
zostaliémy poinformowani przez przedstawiciela wladz miasta, ze Leczyca otrzy-
mata od Pana Wiktoryna propozycj¢ zakupu kolekcji za ceng 1 200 000 ztotych.
Owczesne whadze podeszly do niej z entuzjazmem. My bylismy mocno zasko-
czeni, temat ten nie byt wczesniej pracownikom muzeum znany. Pojawito si¢ tez
pytanie: gdzie, w razie sfinalizowania transakgji, t¢ kolekcje pomiescimy, bowiem
ciasnota magazynéw muzealnych to nasz, staly i niezmienny problem.

Sprawa zakupu kolekgji ucichta dosy¢ szybko. Koszt kilkakrotnie przekraczat
dwezesny roczny budzet muzeum. Wydaje sig, ze stanowit réwniez powazng
pozycje w budzecie miasta. Ee¢czycanom trudno byloby wyttumaczy¢ zasadnos¢
wydatkowania sporej sumy na zakup kolekeji, kiedy ci oczekiwali od radnych
realizacji innych, istotnych dla miasta inwestycji.

Sprzedaz kolekgji byta jednak wazng dla Pana Wiktoryna. Rozestal swoja
ofert¢ do muzeéw etnograficznych w Polsce zaznaczajac, ze prawo pierwokupu
posiada Eeczyca. Skadinad wiem, ze swego czasu nabyciem kolekcji mocno zain-
teresowany byt dziat etnograficzny Muzeum Archeologicznego i Etnograficznego
w Lodzi. Jednakze dwczesny dyrektor prof. dr hab. Ryszard Grygiel powsciagnat
te zapedy i nie wyrazit zgody.

Temat zakupu kolekeji wrécit w kolejnej kadencji feczyckiej Rady Miasta.
Andrzej Borucki, 6wczesny dyrektor muzeum, poprosit Pana Wiktoryna
o dokonanie wyceny kolekeji, ktéra uzasadnialaby wysokos$¢ wskazanej przez
Niego sumy. Kolekcjoner zwrécit si¢ w tej sprawie do Leonarda Petki, wpraw-
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dzie autora wielu publikacji, po§wigconych tematyce demonologicznej, ale nie
profesjonalnego rzeczoznawcy, ani tez nie specjalisty muzealnika. Z uwagi na
wielkos¢ kolekeji proces jej wyceny trwat dosy¢ dlugo. Do muzeum docieraly
jedynie fragmentaryczne informacje. Uwagg zwracaly do$¢ wygdérowane ceny
niektdrych eksponatéw, nie zawsze realne i nie zawsze zgodne z ich rzeczywista
warto$cig. W miedzyczasie Pan Wiktoryn obnizal cene kolekeji najpierw do
kwoty 80 000 zl., a nastepnie do 40 000 zt. Do korica kadencji éwczesnej Rady
Miasta decyzja w sprawie zakupu nie zostata podjeta. Po zmianie wiadz miejskich
i dyrektora muzeum, temat zniknat.

Po $mierci Pana Wiktoryna kolekcja zostata wystawiona na portalu sprzeda-
zowym OLX w cenie 1 250 000 z1.

Nasze kontakty

Lata 80. i 90. XX w. to dobry czas w zyciu Pana Wiktoryna. Byt pefen sit
witalnych, energii, ktéra wrecz promienial, mocno angazowat si¢ w rozbudowe
swojej kolekcji oraz w réznorodne formy jej promowania. Krecit filmy, byt czgsto
obecny w mediach, udzielal licznych wywiadéw. Pokazywal swoja kolekeje
na wystawach czasowych w calej Polsce, wyjezdzal z nig réwniez poza granice
naszego kraju.

Bywat tez czgsto w naszym miescie. Przyjezdzal samochodem, zwykle
sam. Sprowadzaly Go tu zaproszenia na liczne imprezy, spotkania, rozmaitego
rodzaju uroczystosci mniej lub bardziej oficjalne. Regularne odwiedzal groby
najblizszych, znajdujace si¢ na starej czgéci teczyckiego cmentarza. Zatrzymywat
si¢ zwykle u znajomych, zawsze tez odwiedzal Zdzicha (Zdzistaw Kowalczyk,
1921-1994), spotecznika kolekcjonera, harcerza, udajac si¢ na ul. Poznarska.
Spedzat w Eeczycy dzied lub dwa, a kazdy z nich wypetniony byt spotkaniami,
rozmowami, odwiedzinami.

Nigdy nie ominat muzeum i zawsze wpadat, cho¢by na chwilg, by si¢ przywi-
taé. Nasze 6wczesne rozmowy, raczej stuzbowe, dotyczyly wspélnych, diabelskich
zainteresowan.

Wymienialiémy si¢ informacjami o wystawach, publikacjach, wywiadach
prasowych i telewizyjnych. Pan Wiktoryn miat zwykle dla mnie drobny prezent:
kartke pocztowa z diablem, katalog wystawy. Na jednym z nich napisat: (...) Pani
mgr Annie Sobczak-Diuzewskiej za wspélprace na niwie ,diabolicznej” z przysto-
wiem o Jej umitowanym diable: ,Ania z teczyckim Borutg jest od lat zbratana”
z pigknym uklonem czapkq do samej ziemi. W, Grgbczewski 13 V 1989 7. (...)
(Grabczewski, 1989).
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Pan Wiktoryn przyjechat swego czasu do zamku, by zrealizowa¢ audycje
telewizyjna, dotyczaca diabtéw i swojej kolekgji. Przygladatam si¢ temu z bliska,
bo ,graty” nasze wnetrza i rzezby réwniez. Program nazywat si¢ ,,Diabelski kwan-
drans”. Pan Wiktoryn dumaczyl, ze ten tytut to czartowski dowcip. Wedlug mnie
zawieral blad i wcale nie byt $mieszny.

Mile wspominam nasz wsp6lny udzial ,na zywo” w audycji radiowej,
realizowanej przez Program I Polskiego Radia, chyba pod koniec lat 90. XX w.
Pan Wiktoryn znajdowal sie w warszawskim studiu, ja w Eeczycy, w domu, ze
stuchawka telefoniczng przy uchu. I tak na odlegtos¢, przepytywani przez redak-
tora prowadzacego, opowiadali§my stuchaczom o Borucie i innych diabach.

Po jednym z moich wystapiei w programie, zrealizowanym przez program I1I
TVP w lutym 1996 r. dostatam od Pana Wiktoryna kartke pocztowa z komple-
mentem nastgpujacej tresci: (...) Byla to fadna audycja o E¢czycy, a Pani w niej
wypadia wraz z leczyckimi diablami najlepiej (...).

Kiedy$ w wypowiedzi radiowej, stwierdzitam, ze Muzeum w Leczycy posiada
najwieksza w Polsce muzealna kolekcje rzezb o tresci demonicznej. Pan Wiktoryn
uslyszawszy to w czasie jazdy samochodem, zatrzymat auto i zadzwonit do mnie
z pretensjami, twierdzac, ze tytul najwickszej nalezy si¢ Jego kolekeji. Ttuma-
czytam, iz nasz zbidr tworza wylacznie rzezby, natomiast Przedpiekle gromadzi
wszystko, co jest z diablem zwiazane. I to jest zasadnicza réznica, ktéra dzieli
obydwie kolekcje. Zakoriczylismy rozmowe, przy czym kazde z nas pozostato
przy swoim zdaniu.

Nasza wieloletnia znajomos$¢ mozna by opisaé nastepujgco: szanowalismy
si¢ wzajemnie, ale dzielit nas sposéb traktowania kolekeji i merytoryczne do
nich podejécie. Kiedy si¢ poznalismy, Pan Wiktoryn, bardziej doswiadczony, juz
mial swéj zbidr, juz go reklamowat, podczas, gdy ja si¢ tego dopiero uczytam.
Znal mnéstwo opowiesci, ja je gromadzitam w czasie badari terenowych. Boruta
towarzyszyl Panu Wiktorynowi od lat, ja zetknetam si¢ z nim tak naprawde,
kiedy rozpoczetam prace w muzeum. I co istotne — Pan Wiktoryn interesowat sie
wszystkimi diabtami, ja tylko Boruta.

Pan Wiktoryn byl czlowiekiem przebojowym, energicznym, glosno wypo-
wiadat swoje zdanie, potrafit narzuci¢ innym swoja narracje. Réwniez taka, kedra
byta Mu blizsza, ktéra odpowiadata Jego linii rozumowania i z géry zatozonym
tezom.

Nie zawsze chcialam si¢ z tym zgodzi¢. O swoistym zawlaszczaniu postaci
demonicznych dla potrzeb tworzenia tematycznych watkéw w opowiesciach juz
wspomniatam. Pan Wiktoryn nadawal tez eksponatom swoje tytuly, nie zawsze
zgodne z prawda i przede wszystkim intencjami ich autoréw. Klasycznym przy-
ktadem jest tu rzezba autorstwa Bolestawa Grabskiego z Lesmierza. Powstala na
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ogloszony przez nasze muzeum w 1980 r. konkurs ,,Diabet w rzezbie ludowe;”.
Twoérca nazwat ja po prostu Boruta — kori. Zakupiona do zbioréw muzealnych,
tak zapisana zostala w inwentarzu. Boruta w postaci konia z trzema twarzami
tak bardzo spodobat si¢ Panu Wiktorynowi, ze Bolestaw Grabski na zyczenie
Kolekcjonera wyrzezbit Mu pézniej identyczng figurg. Pan Wikcoryn nadat jej
tytut Boruta — dzianet.

Nazwa ta, moim zdaniem, nijak sic miala do rzezby i do opowiesci z nig
zwiazanej, a przede wszystkim do postaci samego rzezbiarza. Znatam osobiscie
Bolestawa Grabskiego, wielokrotnie z nim rozmawiatam i wiem, ze ,Dziadzius”,
jak Go nazywali mlodsi koledzy rzezbiarze, nigdy nie nazwalby swojej pracy
w tak wyszukany, gérnolotny sposéb.

Studentka Uniwersytetu Warszawskiego, ktéra na przetomielat 70.180. XX w.,
zbierala materialy do pracy magisterskiej, poznala najpierw kolekcje diabelska
Pana Wiktoryna, a nastepnie uzupelniala swoja wiedze w naszym muzeum.
Miata okazje, by zweryfikowaé u nas kilka takich, nieprawdziwych tytutéw.
Warto doda¢, ze Przedpiekle i diabelska kolekcja staly sie tematem kilku prac
magisterskich. Niewykluczone, ze ich autorzy w poszukiwaniu materialéw
trafiali do Eeczycy, ale w mojej pamieci zostata tylko, wspomniana wyzej, Pani
Malgorzata Radkiewicz.

W jednym ze swoich licznych wystapied radiowych Pan Wiktoryn miat
stwierdzi¢, ze w Polsce jest dwoch specjalistéw od diabta Boruty: On w Warsza-
wie i ja w Egczycy. Dowiedziatam si¢ o tym przypadkowo od kogos, kto slyszat t¢
wypowiedz. Nie powiem, byto mi mito. W ksiazce Diabet polski w rzezbie i legen-
dzie (1990), ktéra otrzymatam od Pana Wiktoryna w prezencie znalazla sie naste-
pujaca dedykacja z data 17 X 1990 r.: (...) Pani mgr Annie Dtuzewskiej-Sobczak,
ktdra jak nikt w Polsce obeznana jest z zywotem poczciwego diabla Boruty (...).
Niekiedy pozwalam sobie si¢ tq opinig pochwalié.

Klopoty zdrowotne Pana Wiktoryna (udar) spowodowaly, ze z czasem musiat
sta¢ si¢ mniej aktywny, ograniczy¢ wyjazdy i samodzielne podréze. Owszem,
przyjezdzal do Eeczycy, ale juz w towarzystwie zony Zofii, ktéra obawiata sie
o zdrowie me¢za. Nie zaprzestal jednak ,dziatalnosci diabelskiej” — organizowat
wystawy, udzielat wywiadéw, publikowal.

Nasze kontakty, wtedy juz tylko telefoniczne, dotyczyly zwykle wspélnych
zainteresowan, uscislenia informacji, potwierdzenia faktéw. Rozmowy koriczyli-
$my zawsze tak samo. Pan Wiktory przekazywat ,,ukiony dla meza”, ja prositam,
by , pozdrowit Panig Zofi¢”.
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Pozegnanie

W 2019 r. w teczyckim Ratuszu odbyta si¢ sesja naukowa pn. Diabel w lite-
raturze polskiej, zorganizowana przez Lodzkie Towarzystwo Naukowe, Towa-
rzystwo Naukowe Plockie Oddzial w Eeczycy oraz Towarzystwo Mitosnikéw
Ziemi Leczyckiej. Przedstawiciele 16dzkiego srodowiska naukowego wygtosili
szereg tematycznych referatéw. Cztonkowie miejscowych towarzystw przygoto-
wali okoliczno$ciowa wystawe publikacji, poswigconych bohaterowi sesji.

Pan Wiktoryn wraz z zona Zofig oraz cdrka, ktéra petnila role kierowcy,
przyjechat na t¢ konferencje. Jednakze stan Jego zdrowia musiat by¢ wtedy na
tyle powazny, ze goscie po pierwszej czesci spotkania zdecydowali si¢ wrécié
do Warszawy. Na pewno przywitatam si¢ z Panem Wiktorynem, ale na dtuzsza
rozmowg czasu nie starczyto.

Pod koniec stycznia 2023 r. nadeszta wiadomo$¢ o Jego $mierci. Spoczat na
teczyckim cmentarzu, w grobie rodzinnym. Zegnata Go Rodzina, bliscy i duza
grupa mieszkaricéw miasta, bo byt Jego Honorowym Obywatelem, bo Go znali,
pamigtali, szanowali.

Wygloszono kilka pozegnalnych méw. Znamienne, ze az dwukrotnie cyto-
wano w nich ten sam wiersz Pana Wiktoryna (Grabczewski, 2008). Pozwole go
sobie réwniez tu przytoczy¢:

(...) Da Bég, ze wrice
W te feczyckie strony
Jako cztek stary
I wielce zmeczony.
Wtedy swoja glowe
Na tej Ziemi zlozg.
Bede w niej szezgsliwy.
Powrét (2001)
Leczyca, grudzier 2024 r.
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Streszczenie

Artykul przedstawia zarys biografii Wiktoryna Grabczewskiego, charakterystyke jego kul-
turotworczej dziatalnosci, pokazuje t¢ aktywnos$¢ w réznych aspektach: zainteresowania
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tacje wybranych tekstéw Grabezewskiego.
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Summary

The article presents an outline of Wiktoryn Grabczewski’s biography and characterizes his
cultural contributions, highlighting various aspects of his activity: ethnographic interests,
collecting devil-themed sculptures, fascination with the figure of Boruta, and his work in
popular literature and poetry. A significant part of his output includes autobiographical
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books and poetry, particularly personal lyrics that recall his childhood memories, express
his love for Egczyca, and reflect on his wartime experiences. The article includes philological
research, as well as analysis and interpretation of selected texts by Grabczewski.
Keywords:

Wiktoryn Grabezewski, biography, autobiographical poetry, Boruta

Wiktoryn Grabczewski urodzit si¢ 6 marca 1929 r. w Leczycy jako jedno
z czworga dzieci Ireny z domu Kubickiej i Wiktoryna Grabczewskich. Zmart
8 stycznia 2023 r. w Warszawie. Pochowany zostat w Leczycy. Ojciec przy-
sztego etnografa pracowat jako miejscowy felczer kolejowy, potem wigzienny.
Matka pochodzita z okolicznej szlachty. Wiktoryn Grabczewski mial brata
i dwie siostry. Rodzina mieszkata przy ul. Kilinskiego w Eeczycy. Wychowy-
wat si¢ wérdéd dzieci réznej narodowosci. Po wybuchu wojny jako syn felczera
znalazt si¢ w teczyckim szpitalu. Pomagat przy opatrywaniu zotnierzy rannych
w bitwie nad Bzura. Jego starsze siostry, Maria i Zdzistawa, petnity funk-
¢je sanitariuszek i braly udzial w ewakuacji rannych z pola bitwy. W czasie
okupacji Wiktoryn Grabczewski byl $wiadkiem eksterminacji ludnosci
zydowskiej wywozonej do pobliskiej miejscowosci Ner i gazowanej spalinami
z silnikéw samochodowych. W 1941 roku zostal wysiedlony wraz z rodzi-
cami i rodzedstwem do Okocimia w Generalnym Gubernatorstwie, gdzie
zamieszkal przy rodzinie Stéséw. Tam poznal swoja przyszta zoneg, Zofig.
W Okocimiu kontynuowat nauke. Zwierzat si¢ o tym we wspomnieniach:

Trzymajac w reku $wiadectwo ukonczenia 7 oddziatu Szkoly Powszechnej w Oko-
cimiu, zglositem si¢ do dyrektora Zajaczkowskiego z prosba o przyjecie mnie do po-
wstajacego POLSKIEGO Gimnazjum w Brzesku (Grabezewski Wiktoryn II, 2002,
5. 182).

Szkoly tej nie ukonczyt, bo po miesiacu rodzina pisarza mogla ,wréci¢ do
ukochanej Eeczycy” (Grabezewski Wiktoryn 11, 2002, s. 184).W dniu 15 marca
ruszyli pociagiem z Brzeska na Podkarpaciu w droge do domu. Przydzielono im
inne mieszkanie, z poprzedniego zachowalo si¢ zaledwie kilka pamiatek. Uczesz-
czat do teczyckiego gimnazjum. Wspominat:

W czasie pobytu w gimnazjum w Leczycy bardzo pochtongta mnie praca w or-
ganizacjach spotecznych. Edukacja moja w Gimnazjum zaczeta porzadnie ,kule¢”
do tego stopnia, ze rodzice postanowili po drugiej klasie zmieni¢ mi szkole. Przyczyna
tego bylo takze moje zaangazowanie si¢ w lewicowej organizacji ZWM-emie. Posta-
nowiono mnie odda¢ do renomowanego gimnazjum z internatem ksi¢zy Salezjanéw
w Aleksandrowie Kujawskim (Grabczewski Wiktoryn II, 2002, s. 190).
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Wiktoryn wyjasnial, ze fatwo uwierzyt w szlachetne wartosci, ktére akcento-
wali rekrutujacy mlodziez aktywni dziatacze Zwiazku Walki Miodych. Po czasie
Grabczewski ,nasigkal” hastami organizacji, ale przede wszystkim byt wierny
ideom humanitaryzmu, byl harcmistrzem, wspéttworca druzyn harcerskich
w Eeczycy, a po wcieleniu do wojska w r. 1950 w Lublinie zostat kierownikiem
teatru lalek, ktéry powotat dla dzieci cztonkéw kadry garnizonu. Grabczewski
dalej uczyl si¢ w Leczycy, gdzie ukonczyl szkole $rednia, a jego nauczycielka
w byfa pani mgr Jadwiga Grodzka. To wiasnie ona zaszczepita mu mitos¢ do
historii i zbieractwa. W liceum polonistka wysytata uczniéw w teren zalecajac,
zeby udawali sie do okolicznych wsi i odzyskiwali zabytkowe eksponaty prze-
chowywane przez chlopéw podczas wojny Po maturze podjal prace w banku
w Lodzi, ale co tydzien, w kazda niedziel¢ przyjezdzat do Leczycy, gdzie prowadzit
spolecznie harcerski teatr lalkowy. Wezesniej uzyskat odpowiednie kwalifikacje
do tego typu pracy, mianowicie ukonczyt Paistwowa Szkole Lalek w Warszawie.
Wspominak:

Postawitem rodzicéw przed faktem dokonanym, wyjechalem do Warszawy. Tu
pomogli mi harcerze. Dh. hm. Jerzy Dargiel i hm. Jan Wesotowski, kt6rzy umiescili
mnie w Teatrze Kukiel ,Baj”, ktéry siedzibe miat na Zoliborzu. Uczac sig i pracujac
w teatrze dobrnatem do korica szkoly (Grabezewski Wiktoryn I1, 2002, s. 191).

Z biegiem czasu Wiktoryn Grabczewski zostat instruktorem druzyny harcer-
skiej. Traktowat to bardzo powaznie. Pisal we wspomnieniach:

Moim pragnieniem bylo to, by méc zacza¢ pracowaé w zawodowym teatrze lalek,
o czym mdj ojciec nie chcial stysze¢. Ktéregos dnia przeczytalem w gazecie, ze od
nowego roku szkolnego powstaje Paristwowa Szkota Lalek, ktdra robi nabér stucha-
czy. Bez namystu wystalem swoje dokumenty do Warszawy, nie méwiac nic w domu.
Odpowiedz przyszta pozytywna. Postawilem rodzicéw przed faktem dokonanym, wy-
jechalem do Warszawy (Grabezewski Wiktoryn 11, 2002, s. 181).

Oczywiscie ukonczyt warszawska Szkote Dramatyczng Teatru Lalek Janiny
Kilian-Stanistawskiej. Przez dwa lata pracowal w teatrze kukietkowym ,Baj”
w Warszawie, na Zoliborzu, w czym pomogli mu harcmistrze Jerzy Dargiet
i Jan Wesotowski. Jednoczesnie uczyl si¢ i pracowal, opuscit szkote uzyskujac
dyplom aktora — lalkarza. Nastgpnie w roku 1950 podjat stuzbe w wojsku,
skierowano go do Hrubieszowa, gdzie dotaczyt do wojskowego zespotu estra-
dowego prowadzonego przez Leopolda Koztowskiego. Byt tam kierownikiem
teatru lalek, wystawiajacego spektakle dla dzieci kadry garnizonu. Jego dziatal-
no$¢ animatora kultury teatralnej bardzo podobata si¢ przetozonym, wigc zostat
nagrodzony przyznaniem mu pierwszego stopnia oficerskiego i przeniesiony do
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Lublina, do Okregowego Klubu Oficerskiego w Lublinie otrzymujac rozkaz
zorganizowania nieetatowego teatru kukiet ,Gregorek” Warszawskiego Okregu
Wojskowego (Grabczewski Wiktoryn II, 2002, s. 191). Stamtad zostal odde-
legowany do tworzenia Zespotu Estradowego Stuzby Inzynieryjno-Budowlanej
Wojska Polskiego ,,Wesota Druzyna”, z ktérym jako kierownik jezdzit po calej
Polsce, dajac wystepy w jednostkach wojskowych. Grabczewski byt oficerem
Wojska Polskiego, wieloletnim kierownikiem zespoléw estradowych, zajmowat
si¢ animacjg ruchu artystycznego w WP Byl wieloletnim czlonkiem Stowarzy-
szenia Polskich Artystéw Teatru i Filmu i akeywnym jego dzialaczem. Nalezat
do Stowarzyszenia Autoréw Polskich oraz Migdzynarodowego Stowarzyszenia
Lalkarskiego Union Internationale de la Marionette. Byt takze czlonkiem
Stowarzyszenia Polskich Artystéw Teatru i Filmu. Wraz z zona i dwojgiem dzieci
osiedlit si¢ w Warszawie.

Ozenil si¢ w kwietniu 1956 roku z Zofig Stdséwna, ktéra poznal podczas
pobytu w Okocimiu. Szczegétowo pisal o tym w autobiografii:

Ozenitem si¢ kwietniu 1956 r. Wybranka mojego serca, zostala pickna i dobra
dziewczyna, Zosia moja mitos¢ z czaséw okupacji. SONIA. [...] Tak nazwano Zosig
w czasie dziecifistwa w jej domu rodzinnym.

,Soni¢ poznalem w przypadkowy sposéb. Byla wtedy mata, tadng dziewczynka
i mieszkata w domu najbogatszego mieszkaica Okocimia. Jej ojciec szanowany i ce-
niony czlowiek w catym powiecie brzeskim, byl dyrektorem najwickszego przedsic-
biorstwa handlowego na caly powiat. Nic wigc dziwnego, ze wokét tej dziewczyny
krecilo si¢ duzo kolezanek. Byla pogodna i zawsze u§miechnicta, mimo ze réznie
bywato w czasie okupacji niemieckiej. W 1941 roku wysiedlono nas z Leczycy; jak
wiele innych rodzin, tylko dlatego, ze mieliSmy ,szczescie” mieszkaé na terenie, ked-
ry okupanci przytaczyli do Rzeszy. Miejscowos¢, w ktorej spedzilismy cata wojne,
nazywata si¢ Okocim. Byta to duza wies, lezaca na Podkarpaciu, z picknym widokiem
na Tatry. Zosia mieszkata w samym centrum Okocimia Gérnego i byla siostra mo-
jego mtodszego kolegi szkolnego Stefana. Codziennie, idac do szkoty okocimskim
goscificem petnym blota i kaluz, przechodzita koto Domu Ludowego, w ktérym my
mieli$my swoje wojenne schronienie. Nie mogtem nigdy i$¢ sam do szkoly, odkad
ja zobaczytem. Zawsze czekalem na t¢ mata, mila dziewczynke. Gdy przeszta, ja jak
cient szedlem za nia do tej samej szkoly. Czlapata po mokrym i dliskim od rozmoktej
gliny gosciicu w swoich malerikich butach z cholewkami, uszytych specjalnie dla niej,
na zlecenie - kochajacego ja, najbardziej z calej rodziny ojca. Byla jego najmilszym
dzieckiem, gdyz twierdzit, ze z jego szesciorga dzieci jedynie ona jest podobna do jego
matki. Szczgsliwy, gdy tylko mogltem j g zobaczy¢. Byta ta moja pierwsza dziewczyna,
ktéra tak bardzo darzylem swoim dziecigcym uczuciem. Pragnatem, zeby ta malerika
Sonia, uczennica trzeciej klasy, zaakceptowata moja obecnos¢ w dojsciach do szkoly.
Wydawato mi sig, ze bylbym najszczesliwszym z wszystkich chlopcow ,z calej wsi!”.
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Zblizyt mnie do niej przypadek. Ten dzier byl wyjatkowy w moim zyciu. Stato
si¢ to za przyczyna jej malefkiego plaszczyka, ktdry chciata zabra¢ z szatni. W szkole
szatnia znajdowatla si¢ na strychu. Trudno si¢ bylo do niej dosta¢, szczegélnie gdy
zakonczyly si¢ lekcje. ,,Chmara” dzieciakéw po stromych schodach pedzita jak szalona
po plaszcze i po chwili, na ,teb i szyje” zbiegata po schodach. Stabsi, z mtodszych klas
uczniowie musieli dtugo czeka¢, by zabra¢ swoje okrycia i opusci¢ mury szkolne. Idac
po swoj plaszcz, a raczej przepychajac si¢ tokciami ku strychowi, widziatem przerazone
oczy malej: niepozornej, siedzacej pod schodami w kucki dziewczynki. Gdy tylko za-
uwazylem, jak skulona tam siedziala, przynositem jej z géry plaszcz, tak ze nie musiata
wyczekiwad, az wszyscy ci ,silniejsi” zabiorg swoje.

Gdy udato mi si¢, znies¢ plaszez tej malej dziewczynce, zawsze wracalem do domu
radosny, bo przy mnie szta Sonia, Czgsto spotykatem ja takze w ogrodzie jej ojca, gdy
szedtem do Stefana, mojego kolegi. I tak to trwato caly okupacje. Z zalem zostawitem
Sonie w Okocimiu i wyjechalem w swoje strony.

Po wojnie, gdy bylem juz oficerem, ojciec zaproponowat mi, by§my pojechali
do Okocimia, podzigkowa¢ wszystkim ludziom, ktérzy pomagali nam przetrwaé czas
okupacji. Na trasie naszej ,dzigkczynnej” pielgrzymki, oprécz domu wdjta, soltysa,
pp- Zydroniéw, Kokoszkéw i Rogozinskich, znalazt si¢ dom pp. Stéséw. Przyjeto nas
wszedzie zyczliwie. U pp. Stéséw zatrzymano nas na obiad. Byta niedziela, wigc wszy-
scy domownicy usiedli do stotu. Brakowato tyko Soni. To mnie zmartwito, gdyz przed
wyjazdem marzytem o spotkaniu z ta malg dziewczynka, w ktérej podkochiwatem sig
w dziecidstwie. Gdy nadarzyla si¢ okazja, podszedtem do najstarszej siostry Celiny
i zapytatem ja, co si¢ dzieje z jej mlodsza siostra, ze nie ma jej przy stole. Odpowie-
dziata mi, ze Zosia mieszka teraz u niej w Krakowie i nie przyjechata, bo jest studentka
pierwszego roku politechniki. W poniedziatek zaczyna si¢ sesja, do ktérej musi sig
przygotowaé. Widzac, ze jestem bardzo zainteresowany Zosia, data mi swoj adres kra-
kowski i zaprosita do siebie. Przy najblizszej okazji skorzystatlem z tego zaproszenia.

Zjawitem si¢ w Krakowie, lecz i tym razem nie zastalem jej w domu. Byla na
uczelni i miata wréci¢ péZznym wieczorem. Pocigg méj do Olsztyna odjezdzal weze-
$niej niz mogta wrécié. Wyjechalem jednak pédzniejszym w nocy, gdyz czekalem na
Sonie. I ta wlasnie zmiana wyjazdu z Krakowa zadecydowata o dalszym moim zyciu,
gdyz za cztery lata Sonia zostata moja zona, po skonczeniu politechniki i uzyskaniu
dyplomu inzyniera.

Slub i wesele odbyto si¢ zgodnie z tradycja i zwyczajami panujacymi na Podkar-
paciu. Wedlug zwyczaju w tamtych stronach do kosciota wszyscy szlismy piechota.
Nie grata kapela, go$ciom idacym do kosciota. Byly za to blogostawiny. Kazdy z gosci
dawat ,talara” na zagospodarowanie dla mtodych. Byl orszak weselny. Zosi¢ prowadzit
do $lubu ojciec, mnie moja matka. Najblizsza rodzina stawila si¢ w komplecie. Nawet
babunia Zosi staruszka w podesztym wieku calg noc ucztowata. Z mojej rodziny ro-
dzice, siostry z mezami, najstarszy wnuk Marek, wujek Henryk, brat matki ze swoja
cérka Jagoda oraz przyjechali stryjeczni bracia Zbyszek i Andrzej z Bydgoszczy.
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Po §lubie i przyjeciu ja pojechalem do Lublina, do swojej pracy, Zosia do
Krakowa, gdyz pozostata jej jeszcze obrona pracy dyplomowej. Dojezdzalem do niej
od czasu do czasu. Trwalo to do wrzesnia. Po skoriczeniu politechniki i uzyskaniu
stopnia inzyniera, Zosia otrzymata nakaz pracy do biura projektowego budowy
kanatu Wieprz—Krzna w Lublinie i sprowadzita si¢ do naszego pierwszego, wspél-
nego mieszkania. Zeby bylo $mieszniej mnie w pazdzierniku 1956 r. przeniesli do
Warszawy. | czerwca 1957 r. przyszto na $wiat w Leczycy nasze pierwsze dziecko,
Maria Irena. Zgodnie z zyczeniem jej dziadkéw Jozefa Stésa [ojca Zosi] i Wiktory-
na I Grabczewskiego takim imieniem zostata w L¢czycy ochrzczona. To najpickniejsze
nasze dziecko na $wiecie, rosto i rozwijato si¢ wspaniale. Ja stale jezdzitem migdzy
Warszawa a Lublinem i od czasu do czasu odwiedzalem rodzing w Lublinie. Marysia
majac roczek zachorowata na poszczepienne porazenie dziecigee. Na szezgécie po pét
roku choroba catkowicie ustapita. Dzicki moim usilnym staraniom miedzy innymi
w zwiazku z choroba dziecka, dostali$my po roku mieszkanie w Warszawie na Zolibo-
rzu. Nasza rado$¢ z mieszkania nie trwala jednak dlugo. Przeniesiono mnie znéw do
Zespotu Piesni i Tanca WOWT tym razem do Krakowa. Zaczatem si¢ stara¢ o miesz-
kanie, jednak w garnizonie Krakéw otrzymanie stuzbowego mieszkania, réwnalo si¢
z cudem Postanowilismy dokona¢ zamiany. Juz prawie nam si¢ to udato i mielismy
si¢ przeprowadza¢, gdy mnie znowu przeniesiono z Krakowa do Warszawy, w celu or-
ganizowania Zespotu Estradowego Stuzby Inzynieryjno-Budowlanej. Zostalismy wigc
w Warszawie. Tu, | listopada 1961 roku urodzito si¢ nasze drugie dziecko, syn — Jacek.
Zosia pracowala w biurze projektowym, opickujac si¢ réwnoczesnie dzie¢mi, gdyz
ja bez przerwy z moim zespotem estradowym jezdzitem do jednostek wojskowych
w catej Polsce. Gdyby tak policzy¢, moj pobyt poza domem trwat w czasie naszego
malzedistwa 12 lat.

Moje dzieci zatozyly juz swoje rodziny i mieszkaja blisko nas w Warszawie.

Maria — wyszla za maz za Andrzeja Wojcika, maja dwdch chlopcéw: Mi-
chata — obecnie na wyzszych studiach i o dziewig¢ lat mlodszego Macieja.

Jacek — po o$miu latach pobytu poza granicami Polski, wrécit do kraju. Ozenit si¢
z Agnieszka Wréblewska i w Niemczech urodzili si¢ jego dwaj synowie: Wiktoryn III
i Jakub.

,Jesien naszego zycia” uplywa nam szczedliwie i w radosci dzigki naszym dzieciom
i wnukom, z ktérymi jeste$my w stalym kontakcie, gdyz mieszkamy w tym samym
miescie.

Po przejsciu na emeryture zajalem si¢ wczesniej zgromadzona przeze mnie
kolekcja, ktéra zebralem przez trzydziesci lat w czasie moich wojazy z zespotami
artystycznymi w wojsku. Kolekgja ta jest jedna z najwickszych w $wiecie. Z czasem
zamienita si¢ w Prywatne Muzeum Diabla Polskiego i jest sposobem na moje zycie.
W 1990 roku zona przeszfa na emeryture i od tego czasu razem prowadzimy mu-
zeum. Daje nam to duzo satysfakeji, ze mozemy cos jeszcze zrobi¢ dla polskiej kultury
w ,jesieni naszego zycia’. Urzadzamy wystawy typu etnograficznego, pokazujac nasze
zbiory, w kraju i zagranica, ku zadowoleniu swojemu i zwiedzajacych.
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I na tym konczy si¢ moja gaweda o naszym rodzie, ktéry przeszedt rézne kole-
je losu, lecz trwa nadal, wychowujac nowe pokolenia Grabczewskich z rodu
Korwin-Krokowskich.

,SZCZESC NAM BOZE WSZYSTKIM, ZACHOWAJ NASZA RODZINE
W ZDROWU I MIEOSCI, NA POZYTEK LUDZIOM I OJCZYZNIE.”

(Grabczewski Wiktoryn II, 2002, s. 192-196)

Prywatne Muzeum Diabta Polskiego ,,Przedpiekle”

Po przejéciu na emeryture w stopniu podputkownika, Grabczewski poswigcit
si¢ pracy etnograficznej. Kolekcjonowat wyroby sztuki ludowej, basnie i podania
dotyczace diabta. Jest autorem wielu publikacji na ten temat i twérca (wraz z zong
Zofia) Prywatnego Muzeum Diabta Polskiego ,Przedpiekle”, prowadzonego
na warszawskim Mokotowie. Wiktoryn Grabczewski jest twércg najwigkszej
w Polsce i jednej z najwiekszych na $wiecie prywatnych kolekeji rzezb diabelskich.

Gromadzit te zbiory w Prywatnym Muzeum Diabta Polskiego we wtasnym
mieszkaniu, w piwnicy zabezpieczonej kratami. Miescita si¢ na jednym z warszaw-
skich blokowisk przy Bukowinskiej, na Stuzewie. Mozna bylo tam zobaczy¢
kolekeje diabta polskiego ,Przedpiekle”. Istniata od ponad 40 lat i jest uwazana
za drugg taka kolekeje pod wzgledem eksponatéw, ktérych zatozyciel Wiktoryn
Grabczewski zgromadzit niemal 2 tysiace. Kolekeja , Przedpiekle” obejmowata
rysunki, plakaty, ksiazki, rzezby i nagrania audycji radiowych oraz telewizyjnych,
$cisle powiazanych z legendami o diable polskim, a takze osobliwosci i cieka-
wostki, np. mozna bylo dowiedzie¢ sig, ile minut liczy diabelski kwadrans.

Prywatne Muzeum Diabta Polskiego ,,Przedpicekle” jest najstarszym i zarazem
jedynym zbiorem prywatnym wpisanym do ewidengji instytucji muzealnych
w DPolsce. To réwniez najwigksza kolekcja, zaraz po tej w Kownie, prezentujaca
wizerunki diabta w Europie. Przyjaciel diabta feczyckiego prezentowat swa kolek-
¢je w kraju i za granica. Uczestniczyt w ponad 30 wystawach, m.in. w Czechach,
na Stowacji, na Wegrzech, we Whoszech, w Szwecji, w Bulgarii, na Litwie. Dzi¢ki
tym wystawom promowane jest takze miasto Leczyca i jego ludowi twércy.
Ze zbioréw muzealnych czesto korzystaja dziennikarze, studenci, muzealnicy.
W 1984 roku wspdlnie z muzeum w Leczycy przygotowana byla wystawa rzezb
diabelskich. Prezentowano okoto 700 eksponatéw. Grabczewski gromadzit takze
diabelskie” ekslibrisy, ktére w catosci (780 sztuk) przekazat w 2008 roku leczyc-
kiemu muzeum. Wigkszo$¢ zbioru pana Wiktoryna w roku 1979 zostata wpisana
do krajowego rejestru zabytkdéw.

Do muzeum Wiktoryna Grabczewskiego nie ma drogowskazéw, nie ma ono tez
szyldu, cho¢ mozna je odnalez¢ w internecie, nakrecono o nim film dokumentalny,
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a dawniej Grabczewski byl aktywny w mediach i w $wiecie muzealnikéw.
W wieku 88 lat byl juz bardzo wyczerpany, ale nadal przyjmowal wszystkich,
ktérzy chcieli zobaczy¢ jego zbiory. Skoro przyszedt zainteresowany poznaniem
kolekeji, trudno, trzeba go przyja¢ — méwit o zwiedzajacych. Przestrzen miesz-
kalng od ,Przedpiekla” oddzielata krata z wizerunkiem czarta. Przed wejsciem
Wiktoryn mocno stukal w zamkniete drzwi, by diably ustawily si¢ na swoich
miejscach. Goscie potrzasali za reke wykutego z zelaza diabta o imieniu Kordek.
Siadali na pierikach dookota fawy, a pan Wiktoryn prezentowal swoje zbiory.
Wyjasnial, ze kolekcjonowanie diabelskich eksponatéw to jego wielka pasja
i zarazem stabo$¢. Jest cztowiekiem, ktéry zyje skromnie, nie pije, nie pali, jest
niezbyt dobrze uposazony. Gdyby jednak miat wicksze pieniadze, z pewnoscia by
je przeznaczyl na poszerzenie kolekeji (Skuterem po Polsce).

Kolekcja Wiktoryna Grabczewskiego jest jedna z nielicznych, w ktérych kazdy
element ma numer, rubryke, skad si¢ wziat, od kogo zostat kupiony, jakie prze-
szedt naprawy. To dowdd niezwyklej skrupulatnosci i profesjonalizmu twérey
muzealnego zbioru, skrupulatnie notujacego wszystkie posiadane informacje
o wprowadzanym do kolekcji kolejnym eksponacie. Potrafit naprawia¢ zgro-
madzone eksponaty. Pan Wiktoryn wspominal, ze woli osobiscie, wiasno-
recznie poprawiaé i rekonstruowaé ubytki w swych eksponatach, gdyz jak raz
dat do profesjonalnej reperacji uszkodzona rzezbe diabetka, to z powrotem dostat
aniota. Od tej pory sam poprawial badZz uzupetniat niektére elementy swych
cksponatéw. W pracowni wielkoéci schowka na miotly, na blacie, lezat kamien
w ksztalcie diabta. Grabczewski dorabiat mu oczy z czerwonego kruszcu.

Kolekcjonerzy maja wiasne sieci informatoréw i sposoby zbierania. ,Jak
zbiera si¢ diably? Wedtug Wiktoryna Grabczewskiego bardzo prosto. Idzie sig
do wojewddzkiego wydziatu kultury. Pyta naczelnika, ilu ma rzezbiarzy. Bierze
si¢ nazwiska, idzie w teren i dowiaduje, czy kto$ nie wyrzezbit ostatnio diabta”.
(Lech Filip, https://culture.pl/pl/artykul/wiktoryn-grabczewski-zycie-z-boruta-i-
-innymi-dia). Po $mierci zalozyciela muzeum jest nieczynne.

Twérczosé literacka Wiktoryna Grabczewskiego

Wiktoryn Grabczewski jest autorem licznych publikacji ksiazkowych. Oto

ich bibliografia zestawiona przez autora:

1. Zuchowe piosenki, Lublin 1957.

2. Zuchy Spiewajq, Warszawa 1963.

3.Z piosenkq [Zejsza stuzba. Materialy do konkursu Spiewu marszowego,
Warszawa 1975.

4. Piosenka w stalowym mundurze. Spiewnik wojsk OPK, Warszawa 1976.

5. Ekslibrisy, Warszawa 1979.


https://culture.pl/pl/artykul/wiktoryn-grabczewski-zycie-z-boruta-i-innymi-dia
https://culture.pl/pl/artykul/wiktoryn-grabczewski-zycie-z-boruta-i-innymi-dia
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6. Diabel polski. Wybdr legend i prazystéw, Whoctawek 1982.
7. Diabet polski. Legendy, Wioctawek 1982.
8. Leczyckie bajanie o Borucie panie, Warszawa 1990.
9. Diabet polski w rzezbie i legendzie, Warszawa 1990.
10. Opowiesci ho diablach podlaskich, Siedlce 1996.
11. Od Korwina do III Wiktoryna, Warszawa 2002.
12. Oswigcim znaczyt Auschwitz, Warszawa 2002.
13. Leczyca moje kochanie, Y.gczyca 2008.
14. Rymowantki horynieckie, Horyniec—Warszawa 2010.
15. Wspomnienia znad Bzury, Warszawa 2011.
16. Skrwawiona Bzura i inne opowiesci, beczyca 2012.
17. Rzgsnickie strony, Rzasnik Lubotyriski 2012.

Literacki dorobek Grabczewskiego trudno jednoznacznie zakwalifikowaé do
okreslonej dziedziny twérczosci. Z pewnoscig wywodzi si¢ z kultury ludowej, sa
w niej obecne takze watki autobiograficzne. Bez watpienia miesci si¢ w obszarze
literatury popularnej. Jak wiadomo, stanowi ona dziedzing twdrczosci literac-
kiej, obejmujaca utwory adresowane do najbardziej szerokiego kregu odbior-
céw i w zwiazku z tym, odznaczajace si¢ zrozumialym dla nich jezykiem oraz
uproszczonymi schematami fabularnymi. Dazy do osiagnigcia celu ludycznego,
bowiem jej podstawowym zadaniem jest dostarczenie rozrywki czytelnikowi
tekstu. Diabet to jeden z czgstych toposéw pojawiajacych si¢ w tekstach literatury
popularnej. ,, Toposy literatury i kultury popularnej to te «miejscar, gdzie gotowe
zwroty, sentencje, obrazy czy konstrukcje myslowe, wzory wyrazania i przezy-
wania lacza si¢ ze soba. Te powracajace w kulturze motywy odsytaja do Zrédet
literackich i — szerzej — kulturowych” (Buryta S., Gasowska L., Ossowska D.,
2014); Teksty ,diabelskie” Wiktoryna Grabczewskiego wkraczajg takie w dzie-
dzing demonologii'.

Demonologia jako Zrédlo tematéw utworéw Grabczewskiego

Demonologia jako jeden z przejawéw duchowej kultury ludowej przez dtugi
czas dostarczata rozmaitych tematéw dla wierzeri, zwyczajow, obrzedéw oraz
sztuki zaréwno re¢kodzielniczej, jak i stownej (piesni, opowiadania, bajki, basnie,
klechdy, przystowia itp.). Wyobraznia ludowa szczegdlnie polubita diabta, co bez
watpienia jest duza zastuga ksiezy, ktdrzy przy nawracaniu Stowian upraszczali

! Niniejszy artykul nie zawiera oméwienia wszystkich publikacji Grabczewskiego, gdyz wielu
z nich nie ma w fodzkich i feczyckich bibliotekach. Autorka opracowata tylko te teksty, do ktérych
zdotata dotrze¢. W tym miejscu sktadam gorace podzigkowania Miejskiej i Powiatowej Bibliotece
Publicznej w E¢czycy za udostepnienie mi jej zbioréw dla przygotowania tego referatu.
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doktryng chrzescijariska i utozsamiali obecne w niej postaci z regionalnie wyste-
pujacymi béstwami i demonami. Synkretyzacja religii przyczynita si¢ do uksztal-
towania wyobrazenia diabléw: ludowego, szlacheckiego i miejskiego. Stanowily
one polaczenie dawnych postaci demonéw lesnych, polnych czy blotnych z wizja
chrzedcijaniskiego czarta.

Od $redniowiecza dostownie wszystko, z czym stykat si¢ cztowiek, przedstawiano
jako wynik perfidnej ingerencji diabta. Wokét czyhaty moce piekielne. Nieurodzaj,
zarazy, wojny, choroby czy nawet nieszczgsliwe wypadki thumaczono istnieniem sit
nieczystych, szatariskich mocy, ktére zagiely parol na rodzaj czlowieczy. Wizje piekiet
snuli kaznodzieje, obliczajac na uzytek wiernych stuchaczy liczbg szatanéw. Te niefor-
malne statystyki ocenialy armi¢ pickielna na 10 bilionéw. Cho¢ ostrozniejszy w tej
materii Jan Wier, autor De praestigis daemonum (1563) obliczyl, ze w piekle jest 6666
legionéw diabtéw, co daje w sumie 44 435 556, a przewodzi 72 dowdédcéw (Rozek
Michat 1993, 5. 117).

To, co istotne, to fakt, ze wbrew potocznej opinii, diably w wierzeniach ludo-
wych tylko sporadycznie byly personifikacjami zfa, najczgiciej stanowity grupe istot
nadprzyrodzonych, ktére, jak Boruta dla Grabczewskiego, byly ,postacia bliska,
postacia przyjazna i postacia patriotyczng (Grabczewski Wiktoryn, 1990a, s. 5).

Michat Rozek w studium poswigconym diabtu w kulturze polskiej (Rozek
Michat, 1993, s. 151-155), powotujac si¢ na teksty mi¢dzy innymi znakomi-
tych badaczy folkloru ludowego: Kazimierza Wojcickiego, Oskara Kolberga
i Zygmunta Glogera ustalil, ze my$lenie o diable jest wyrazem postrzegania §wiata
przez lud wiejski: polski diabel ludowy przestat by¢ czynnikiem destrukcyjnym
(...) wyraza sily witalne zwigzane z symbolika cyklu wegetacyjnego (...) asymi-
luje si¢ z cztowiekiem. Diabet rzadko byt postrzegany jako reprezentant ciemnych
mocy zagrazajacych zyciu czlowieka, antropomorfizacja zta abstrakeyjnego. Julian
Kirzyzanowski stusznie dostrzegl, ze juz w renesansie opowiadari o diable groz-
nym, gubigcym cztowieka, spotyka si¢ w folklorze polskim dosy¢ mato. A jesli juz
si¢ pojawiaja, maja cechy katharsis — stuza roztadowywaniu grozy i leku. Coraz
czgéciej poprzez uczucie strachu przebija si¢ réwniez lekko$é i rozrzewnienie:

Diabet w folklorze polskim jest postacia do$¢ czesto spotykana. W rezultacie
diabet polski nie jest bardzo grozny. Jest opisywany raczej w facecjach i humo-
reskach, a nie w pelnych horroru legendach i podaniach. Michal Rozek uznat
Borutg za hetmana diabelskiego. Opisywat go nastgpujaco:

To szlachcic herbowy, urzednik w stuzbie Rzeczypospolitej.[...] Krazyly o Bo-
rucie najrézniejsze opowiesci, szczegélnie w okolicach Leczycy, miejscu zamieszka-
nia naszego szlachcica. Wszelkie realia znane ze szlacheckiej Polski: kontusz, huczne
uczty, zamek w Eeczycy, tajemne skarby — faczg szlacheckie podanie z ludowg klechda
(Rozek Michatl 1993, s. 151).
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Zgodna z tym wyobrazeniem pozostaje réwniez postaé teczyckiego diabta
Boruty, bohatera wielu utworéw Grabczewskiego, jak sam si¢ okreslat, przyjaciela
tegoz czarta. Pisarz byl na tyle popularnym ,literackim demonologiem”, ze jego
tworczoéé o tematyce diabelskiej trafita na warszeat filmowcéw.

Leczyckie bajanie o Borucie panie — ksiazka
W 1990 roku (Anno Diaboli 9891) naktadem Wydawnictwa Sport i Turystyka

ukazal si¢ tom zebranych i opracowanych przez Wiktoryna Grabczewskiego
opowiesci o ,najbardziej polskim diable ze wszystkich diabtéw, wojewodzie
teczyckim Borucie” (Grabezewski Wiktoryn, 19904, s. 5). W sktad tej niewielkiej,
liczacej 132 stronice publikacji weszto 26 tekstéw. Wigkszo$¢ z nich przedstawia
pana na feczyckich blotach jako bohatera na wskro$ pozytywnego, cho¢ to diabet,
»ani straszny, ani zly” (Grabczewski Wiktoryn, 1990a, s. 5) to wrecz patriota.
W pozostalych utworach, chociaz przypominaja o zawadiackiej i hulaszczej natu-
rze, to jednak pokazywany jest jako postal ,polskiego diabta”, ktéry ,kierowat
si¢ jedynie polska racja stanu. Obca mu byta prywata, gdy chodzito o sprawe
publiczng” (Kowalski Kazimierz 1990, s. 10).

Utrzymane w konwencji klechdy, czasem basni, teksty stanowig zapis orygi-
nalnych, krazacych wéréd mieszkaicéw ziemi leczyckiej, ustnych opowiesci.
Poddane nieznacznej obrébce literackiej teczyckie bajania naleza do nielicznych
wspdlczesnie przejawéw ludowej tradycji demonologicznej. Spisane na prze-
strzeni niemal stu lat (1890-1987) jako relikty dawnych wierzen, pozwalaja na
czgéciowe zrekonstruowanie potocznej, symbolicznej wizji $wiata. Grabezewski
miat szerokie kontakty z twércami ludowymi, z rzezbiarzami wykonujacymi
m.in. figurki diabléw, z mitosnikami folkloru, z etnografami, dziennikarzami,
pisarzami i poetami.

Wsréd osiemnastu autoréw poczesne miejsce zajmujg ludowi rzezbia-
rze —artysci, ktdrych prace wzbogacity kolekcje Wiktoryna Grabczewskiego. Trzy
teksty sa autorstwa tegoz przyjaciela diabla teczyckiego. O Borucie opowiedzieli
takze pisarze, dziatacz ruchu ludowego, aptekarz, nauczyciel i rolnik. Przyjaciel
diabta f¢czyckiego w postowiu podkreslit ich zainteresowanie lokalna tradycja:

Opowiadania, klechdy, przypowiesci w tym zbiorze napisali ludzie zwiazani
z przepigkna ziemia feczycka. Wychowani wsréd réwnin zasobnych w bagna, poro-
stych mlakami, pokochali przepickne legendy o diable posiadajacym ich cechy osobi-
ste. Zostal przez nich ten ,paskuda” nie tylko zaakceptowany, ale co wigcej, potrafili
go ucztowieczy¢ (Grabcezewski Wiktoryn 1990a, s. 127).
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Autor Leczyckiego bajania o Borucie panie pogrupowal zebrane w tym tomiku
opowiesci w trzy rozdzialy. Podzial ten odzwierciedla trzy oblicza feczyckiego
diabta: w rozdziale ,Najdawniejsze figle Boruty” znalazly si¢ legendy odnoszace
si¢ do pojawienia si¢ Boruty na l¢czyckiej ziemi i jego udziatu w historycznych
wydarzeniach w okresie od XIV do XIX wieku. Zatem umieszczono tam naste-
pujace teksty:

Najpierw Grabczewski dal jako rodzaj wprowadzenia krétka notke biogra-
ficzng o tym, jak polubit mityczng posta¢ feczyckiego diabta, nastgpnie umie-
$cit w charakterze wstgpu wypowiedz Kazimierza Kowalskiego Zakie sobie
bajanie o Borucie panie, z ktdrym autor Lgczyckiego bajania... wspStpracowat
wielokrotnie. Kazimierz Maria Kowalski (ur. 18 sierpnia 1926 w Chelmnie,
zm. 12 pazdziernika 2012 w Opolu) to polski pisarz, prozaik, dziennikarz. Autor
powiesci i zbioréw opowiadari, wielokrotnie wspétpracowat z twérca £eczyckiego
bajania.

Pierwszy rozdzial Najdawniejsze figle Boruty otwiera tekst Diabet Boruta
Michata Rawicza-Witanowskiego, pelniacy rol¢ prezentacji bohatera tomiku,
opracowany w r. 1898 w Krakowie. Grabczewski go odszukat, wprowadzit do
swego zbioru i umiescit na poczatku ksiazki. Autor Michat Adam J6zef Wita-
nowski herbu Rawicz (Michal Rawita-Witanowski; ur. 13 wrze$nia 1858 roku
w Czgstochowie, zm. 25 lutego 1943 r. w Piotrkowie Trybunalskim) — to polski
farmaceuta, regionalista i krajoznawca. Byt zatozycielem wielu lokalnych orga-
nizacji kulturalnych. W licznych publikacjach z zakresu historii, archeologii,
etnografii i krajoznawstwa opisywal miejscowosci Wielkopolski, Matopolski
i ziemi sieradzkiej. Uktad publikacji jest skomponowany bardzo logicznie, jest
informacja o tym, Jak si¢ narodzit diabet Boruta spisana wedtug relacji Ignacego
Kamiriskiego. Ignacy Kamiriski urodzit si¢ w 1883 roku w Gledzianéwku, zmart
w 1974 roku w Oraczewie. Prowadzil gospodarstwo rolne. Byt artysta ludowym
zwigzanym z Oraczewem (ziemia t¢czycka) i jednym z najwybitniejszych rzezbia-
rzy ludowych z Eeczycy, ktéry jako pierwszy zaczat rzezbi¢ diabta Borute i inne
teczyckie demony. Prace Ignacego Kaminskiego znajdujg si¢ w wielu kolekcjach
prywatnych i muzealnych w Polsce, m.in. w zbiorach Muzeum Etnograficznego
w Krakowie, Muzeum w Egczycy oraz Muzeum Etnograficznego w Toruniu.
Potem Grabczewski opowiedziat o tym Jak Boruta zostat wojewody, nastgpnie
redaktor publikacji umiescit opowiadanie Jerzego Gierattowskiego Karczma
nad Bzurg. Jerzy Gierattowski (ur. 18 lutego 1931 w Lublinie, zm. 19 sierp-
nia 2001 w Warszawie) byl polskim prozaikiem, opublikowat zbiory opowiadan
i nowel. W 1968 roku debiutowat jako prozaik na famach miesiecznika ,, Twér-
czo$¢”. W 1970 roku otrzymat Nagrode Koscielskich.
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W dalszej kolejnoéci usytuowano Wincentego Gortata Bajke o leczyckim
diable, co si¢ nazywal Boruta, co upalong miat tape, kidrg cheial rozwali¢ mury
tumskiego kosciota. Wincenty Gortat (ur. 22 stycznia 1899 w Goérze Baldrzy-
chowskiej, zm. w 21 pazdziernika 1987 w Manville w USA) — dziatacz ruchu
ludowego, spolecznego i samorzadowego, polityk, poset na Sejm w II RP. Autor
ksiazki Zaktadnicy z pierwszego miliona: (wspomnienia), 1939—1945.

Kolejne przygody Boruty przedstawione w opracowanym przez Grab-
czewskiego tomiku mialy miejsce w czasach napoleoriskich, opisat je Tadeusz
Stgpowski w opowiadaniu Jak Boruta z porucznikiem d’Arquoi o sieradzanke si¢
powadziwszy, do szwolezerdw wstqpil i jak awansu na marszatka z rqk cesarza
Francuzdw nie przyjqgf. Tadeusz Stgpowski, prozaik, publicysta w okresie okupacji
dziatacz podziemia, urodzit si¢ 13 maja 1908 r. w Woli Sernickiej, w powiecie
lubartowskim, w rodzinie rolnika Emila Walerego Stgpowskiego i Zofii z Pastec-
kich. W 1926 r. ukoriczyl Gimnazjum im. Joachima Lelewela w Warszawie,
nastepnie studiowat w Wyzszej Szkole Gospodarstwa Wiejskiego w Cieszynie.
Debiutowat w 1938 na famach czasopisma ,,Rolnik Polski” jako publicysta. Od
1945 r. mieszkat na state w Olsztynie. Zmart 22 lipca 1971.

Pojawila si¢ tez w Lgczyckim bajaniu... opowie$¢ nieznanego autora ludo-
wego Dioble myndle, spisana w gwarze, w Gérze Swietej Malgorzaty w r. 1904.
Rozdziat konczy tekst Stanistawa Kopki Legendarny straznik carski. Stanistaw
Kopka (1910-1989) byt rzezbiarzem i gawedziarzem z Dzierzbigtowa Duzego
(Dluzewska-Sobczak Anna 2008). Kopka to dobry znajomy Grabczewskiego
i wspétpracownik w tworzeniu kolekeji, wykonujacy dla niego rzezby diabtéw.
Potem tworca tomiku zamiescit legendy, klechdy, bajki i opowiesci o Borucie.

Rozdzial Figle Boruty pézniejsze to zbidr gawed o nad wyraz kochliwym
wystanniku piekiet, kedrego tatwo przechytrzy¢ i upokorzyé. Grabezewski zamie-
$cit tam dwa teksty Kazimierza Kowalskiego: Zajemnice feczyckiej architekrury
i O tym, jak Boruta zostat upokorzomy, a przedziela je opowies¢ Andrzeja
Debowskiego O Borucie, jak zalecal si¢ do panny w Tumie. Andrzej Debowski
(1938-2023) urodzony w Wilczkowicach kolo Eeczycy, od 1976 r. mieszkat
w miejscowosci Pigtek. Rzezbieniem zajmowal si¢ od dziecigeych lat. Rozpo-
czal od strugania ptaszkéw, wypracowujac przez lata swéj indywidualny styl.
Z czasem zaczal wykonywa¢ rzezby figuralne obracajace si¢ wokét kilku tema-
téw. Byly to postacie $wictych, postacie wiejskie, postacie z ludowej demonologii
i legend, czasem postacie historyczne. Najchetniej rzezbil pojedyncze figurki
przedstawiajace pastuszkéw, kobiety wiejskie w strojach, chtopéw wykonujacych
jakie$ prace gospodarskie, scenki obrzgdowe, ale te kompozycje ztozone sa prze-
waznie z kilku oddzielnie wystruganych postaci. Do konca zycia wspétpracowat
z Muzeum w Egczycy, w keérym od wielu lat jego prace sa eksponowane na statej
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wystawie etnograficznej. Byl czlonkiem Stowarzyszenia Twércéw Ludowych od
roku 1981.

Uczennica II klasy gimnazjum f¢czyckiego, Zosia Kowalczykéwna w 1935 r.
informowata o tym, Jak diabet Boruta pomaga zakochanym. Dalej wedlug rela-
Gji ur. w 1944 r. Zbigniewa Szczepanskiego z Kutna, uzdolnionego i bardzo
kreatywnego rzezbiarza, spisano opowies¢ o weselu cérki Boruty Czarnusi.
Rozdziat konczy relacja Henryka Bednarka o tym, Jak Boruta chlopa oszukat.
W czgsci ostatniej ,Boruty wspétczesne figle” wylania si¢ juz XX wieczny obraz
diabta — walczacego rami¢ w rami¢ z polskim zolnierzem i partyzantem, poma-
gajacego odbudowa¢ zniszczong podczas wojny Eeczycg. Henryk Bednarek
(1951-2003), rzezbiarz, mieszkal w Swinicach Warckich. Zachowata si¢ infor-
magja, ze skonstruowat diabelskie skrzypce, ktérych uzywano podczas wystepéw
kapeli ludowej, wspétpracujacej z Domem Kultury w Eeczycy.

Trzeci rozdziat opisuje Boruty wspdtezesne figle. Redaktor tomu na poczatku tej
czgsci publikacji umiescit whasny tekst pt. Diably w bitwie nad Bzura, potem usytu-
owat opowiadanie Kazimierza Kowalskiego o tym Jak diabet Boruta w wojennej
potrzebie stawal. Nastgpnie Tadeusz Chrdscielewski w lirycznej refleksji w wier-
szu Boruta nawiazat do bitwy nad Bzura, przedstawiajac diabta ptaczacego nad
zniszczeniami ukochanego miasta. Tadeusz Chréécielewski to bardzo wybitny
intelektualista wspétpracujacy z Grabczewskim, (ur. 3 czerwca 1920 w Mirisku
Mazowieckim, zm. 17 sierpnia 2005 w Lodzi) — polski poeta, pisarz i ttumacz.
Ojciec poetki Doroty Chréscielewskiej, autorki m.in. utworéw dla dzieci i praw-
nika — prof. dr. hab. Wojciecha Chréscielewskiego, zatrudnionego w Uniwersy-
tecie Eédzkim. Kolejny tekst zamieszczony w tym rozdziale wyszedt spod pi6ra
Grabczewskiego i opowiada o tym, ze feczycki diabet wstapit do polskiego wojska
jako zotnierz. Boruta — Czarny utan generala Abrahama to zapis legendy rozpo-
wszechnionej wiréd miejscowego ludu. Grabezewski dotart do samego generata
Romana Abrahama i u najbardziej wiarygodnego zrédia zasiggnal wiedzy na
temat rzekomych atakéw polskich zotnierzy uzbrojonych w szable na niemieckie
czolgi. Legenda mocno rozmingta si¢ z prawda, ale stala si¢ bardziej popularna
od faktéw rzeczywistych. Ludowa wersje tej wspotczesnie do wydarzen z bitwy
nad Bzurg powstalej legendy przedstawit Whodzimierz Pawlak w kolejnym
tekscie Czarny utan generata Abrahama. Autor, ur. w 1957 roku w Korytowie
koto Zyrardowa, mieszka i pracuje w Warszawie i Korytowie. Malarz, performer,
poeta i teoretyk sztuki. W 1984 roku wydawat czasopismo ,,Oj Dobrze Juz” wraz
z Gruppav czyli stowarzyszeniem artystycznym zaloionym w roku 1982 przez
absolwentéw warszawskiej ASP, reprezentujacych nurt nowej ekspresji. Od 1986
jest pedagogiem na Wydziale Wzornictwa Przemystowego macierzystej uczelni
czyli Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie. W 1990 roku zdobyt Grand Prix
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na festiwalu malarstwa w Cagnes-sur-Mer. O tym, Jak diabet Boruta do powstari-
cow przystat, opowiedziat Andrzej Monastyrski. Ukoriczyt on studia historyczne
i dziennikarskie na Uniwersytecie Warszawskim. Przez wiele lat pracowat w zawo-
dzie dziennikarza. Duzo czasu poswieca twoérczosci satyrycznej. Opublikowat
cztery ksiazki z dziedziny literatury faktu (,Szachownice i gwiazdy”, ,,Akacjowy
gaj”, ,Lotza 700 mln. dolaréw” i ,,Ostatnie salwy z Lazienek”) oraz cztery tomiki
fraszek (,Moje boje”, ,,Dobry czart tynfa wart”, ,,Juz nam Lechu nie do $miechu”
i ,Satyra bez majtek”). Ma w swoim dorobku bogate zbiory fraszek.

Kolejna wersja wspotezesnej legendy piéra Wiodzimierza Piotrowskiego nosi
tytul O scigtej wierzbie i nieudanym diable Kacperku, zas w szczegdlnosci o tym, jak
diabet Boruta nad zniszczeniem przez hitlerowcéw Tumu plakal, jaki si¢ z niego
poczciwina na stare lata zrobit i jak ludziom teczyckim swoje skarby rozdal. Jest to
tekst w formie rozZmowy narratora z rolnikiem panem Zygmuntem o tym, jak
miejscowi ludzie stworzyli opowies¢ o wspétezesnych czynach starego Boruty,
diabta — przyjaciela ludzi, i rozdat im wszystko, co mial w posiadaniu: ,zelazo
i brazowy wegiel”, czyli skarby wydobywane w miejscowych kopalniach. Wiodzi-
mierz Piotrowski (ur. 14.02.1922 w Eeczycy, zm. VIII 1983 w Walbrzychu) byt
poeta, pisarzem, publicysta, dramaturgiem, krytykiem literackim i rzezbiarzem.
We wrzesniu 1939 byt inicjatorem utworzenia Komendy Obrofcéw Polski
w Eeczycy wraz ze swoim bratem Zbigniewem. Stuzyl w AK. Ukonczyt studia
na Uniwersytecie £6dzkim. Debiutowat jako poeta w 1939 roku na tamach
prasy. W okresie okupacji stuzyt w Armii Krajowej. W latach 1953-1955 byt
kierownikiem Domu Kultury w Eeczycy. W latach 1953-1958 byt redakto-
rem czasopisma ,Ziemia feczycka’. Od 1962 roku mieszkal w Watbrzychu.
Byl cztonkiem Zwiazku Literatéw Polskich oraz ZAIKS. Byt aktywnym dzia-
taczem spoteczno-kulturalnym, zalozycielem oraz prezesem Walbrzyskiego
Klubu Literackiego. Nastepny tekst Boruta przekazujacy gérnikowi rude spisany
przez Henryka Bednarka to kolejny wariant opowiesci o tym, jak ,Boruta
(...) postanowil przekaza¢ swoje bogactwo gérnikom i ludziom na pozytek”
(Grabezewski Wiktoryn 1990a, 118). Ten sam autor, obok poprzedniego tekstu,
zamiescit relacje o podrézy Boruty w kosmos i dotarciu na Biata Planete, gdzie
dokonata si¢ metamorfoza diabta, gdyz jego ciato zmienito kolor z czarnego na
bialy, co umozliwilo mu przebywanie pod postacia Biatej Damy. Jednak Zle si¢
czut w tym weieleniu i powrdcil na teczyckie blota w dawnym ksztalcie i straszyt
oraz platal ludziom figle. Kazimierz Kowalski opisal Nowatorskie pomysly diabta
Boruty. Na koncu ksiazki Grabczewski umiescit wiersz Mieczystawa Cieniaka
Ballada o im¢ panu Borucie. Mieczystaw Cieniak (1903-1991), urodzit si¢ na
Slasku, jeszcze przed wojna przeniést sic do Leczycy, pracujac na stanowisku
dyrektora Banku Spétdzielczego Ziemi Eeczyckiej. Aktywnie dziatal na rzecz
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Towarzystwa Naukowego Plockiego. Przez wiele lat bral udziat w organizowaniu
obchodéw bitwy nad Bzura. W 1957 roku zainicjowal wskrzeszenie powstatej
w 1932 roku czasopisma ,Ziemia Eeczycka”, kedrego byt przez wiele lat redak-
torem naczelnym. Opublikowal tom swych utworéw literackich pt. Wiersze,
opowiadania (Warszawa 1981). W krétkim prozaicznym zakoriczeniu Grabezew-
ski scharakteryzowat ogélnie autoréw zamieszczonych w tomiku tekstéw, kedrych
Jtaczyta wspdlna sprawa: umilowanie i przywiazanie do tradycji wyniesionych
z rodzinnych doméw”, w tym zainteresowanie ,zacnym polskim diablem i jego
ciagnacych si¢ wickami przygodach” (Grabezewski Wiktoryn, 1990, s. 127).

Zwraca uwage réznorodno$¢ gatunkéw literackich zebranych w tomie
Leczyckie bajanie. .. tekstéw: legendy, klechdy, bajki i opowiesci o Borucie poja-
wialy sie we wszystkich czedciach publikacji. Grabezewski, znakomity znawca
ksiazek i artykutéw o swym bohaterze, byt $wietnie oczytany w pracach z zakresu
demonologii, znal publikacje na temat twércéw ludowych, kolekcje polskich
zbioréw muzealnych i legend, prace historyczne i teksty o leczyckim folklorze,
totez zamiescit bogata bibliografi¢ prac o Borucie.

Leczyckie bajanie o Borucie panie — podstawa scenariuszy filmowych

Leczyckie bajanie o Borucie panie, gawgda Stanistawa Kopki z 1983 r. spisana
przez Anng Diuzewska-Sobczak, wydrukowana w Eeczycy w 2015 r., to nowa
wersja legendy zamieszczona przez Grabczewskiego w tomie Skrwawiona Bzura.
Wspomnienia, legendy, teczyckie wiersze. Stanistaw Kopka, rzezbiarz i gawedziarz
z Dzierzbigtowa, méwiacy gwarg teczycka, opowiedzial t¢ gawede w roku 1982
w warszawskim studium filmowym i zostata ona wykorzystana przez Kazimierza
Kowalskiego przy opracowaniu scenariusza piéra Wiktoryna Grabczewskiego
i Wlodzimierza Dusiewicza oraz produkgji filmu $redniometrazowego pod tytu-
tem Egezyckie bajanie o Borucie panie. Premiera tego filmu odbyta si¢ w Eeczycy
22 lutego 1983 roku. Dzielo powstalo w Wytwérni Filmowej ,Czotéwka”.
Obraz ten mozemy zaliczy¢ do szerokiej kategorii dokumentéw filmowych. Jest
to krétki, trwajacy zaledwie 17 minut film dokumentalny, zrealizowany w formie
felietonu. Felietony filmowe charakteryzuja si¢ mi¢dzy innymi sposobem prowa-
dzenia narragji: rezygnuje si¢ z tradycyjnego lektorskiego komentarza — pisanego
stylem informacyjnym lub publicystycznym — na rzecz opowieéci bohateréw
lub tekstéw literackich w autorskim lub aktorskim wykonaniu. Komentowat
Kazimierz Kowalski, lektorem byt Stanistaw Kopka. Niekiedy narracj¢ prowa-
dzi si¢ wylacznie za pomoca obrazu i dzwigku: odpowiednio dobranej muzyki
i naturalnych brzmieri zarejestrowanych przez operatora. Srodek ciezkosci
przesuwa si¢ w kierunku warstwy audialnej, wzorem stuchowiska i reportazu
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radiowego — dzwicki i muzyka w filmie nie s3 tylko ilustracja w tle, a nabieraja
semantycznego charakteru. Symboliczna, niejednoznaczna wymowa tych przeka-
z6w nakazuje sytuowal je wérdd etiud czy tez impresji artystycznych (por. Salski
Mirostaw 2019).

Omawiane Zgczyckie bajanie... ma taki whasnie charakter — jest w istocie
impresja filmowa. Na warstwe wizualng sktadaja si¢ tu przede wszystkim zdjecia
rzezb diabla Boruty wykonane w naturalnych plenerach, na zamku w Eeczycy
oraz na tle muzealnych eksponatéw, jak np. szachownica lub mapa polityczna
Polski — niekiedy z elementami skromnej animacji (ruchy figurek na szachow-
nicy, figurka diabta wylaniajaca si¢ z bagna). Fake, ze zdjecia krecono w natu-
ralnych plenerach lub wnetrzach i z wykorzystaniem rzezb z muzeum Zamku
Eeczyckiego, przesadza o dokumentacyjnym charakterze filmu. Jest to opowies¢
zbierajaca bajki, podania, gadki i piesni o Borucie i jego diabelskich wcieleniach:
poczawszy od pojawienia sie diabta na teczyckim zamku w XIV wieku za pano-
wania Kazimierza Wielkiego, przez rozbiory Polski, wojny napoleonskie oraz,
najszerzej reprezentowang w obrazie filmowym, II wojne $wiatowa, az po wspét-
czesne produkgji czasy.

Jerzego Gieraltowskiego Karczma nad Bzurg (Olszewska Maria Jolanta, 2019,
s. 306-324) z Egczyckiego bajania stala si¢ podstawa scenariusza filmu kostiu-
mowego i obyczajowego Karczma na bagnach. Premiera miata miejsce w 1982 r.
Zmierzajacy do Leczycy oficer zatrzymuje si¢ na nocleg w karczmie. Akcja filmu
toczy si¢ w 1770 roku. Porucznik wraca z obozu wojsk koronnych na Ukrainie,
gdzie uczestniczyt w thumieniu buntu Iwana Gonty. Wraz ze swym stuga Jaremka
jedzie do Eeczycy. Po drodze spotykaja ksiedza, franciszkanina, ojca Jacka
Obuchowskiego, ktdry zabiera si¢ z nimi w drogg. Takze szedt do Egcezycy, aby
odprawi¢ egzorcyzmy. Zapada zmierzch, gubia droge i decyduja si¢ na nocleg
w zagubionej wéréd bagien karczmie prowadzonej przez Zyda. Przybywaja tam
réwniez inni goscie, wydaja si¢ troche dziwni. ,Szczeg6lnie 6w pan karmazynowy
twarz mial pos¢png a zarazem niespokojna czy tez nadstuchujaca. Spod krzacza-
stych tukéw brwi oczy wegielnie plongly, izbe zajezdna obiegajac. Nos krzywy,
w hak zgiety. Sroga blizna przez $niady policzek biegnaca. Cienkie wargi spod
obwistego wasa niewidoczne prawie, lecz w ruchu nieustannym pozostajace,
jakby maz 6w smakowal co$ czy mamrotat do siebie po cichu. Na czoto wyso-
kie spadat spod czapki futrem obszytej czub czarny i podobnie jak wasy i brwi,
po kruczemu smolisty. Dionie w z6ttych rekawicach na glowni szabli potozyt
i tak patrzyl gdzie§ w przestrzedi, niby nic nie widzac, a wszystko dostrzegajac”
(Gieraltowski, Karczma nad Bzurg, s. 39). Ten portret literacki wiernie zostat
odtworzony w filmie kostiumowym. Gieraltowski zastosowat stylizacje jezykowa,
nasladujac staropolszezyzng. Ojciec Jacek w zachowaniu tych gosci dostrzegat
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czartowska sprawg, co wzbudzilo $miech Boruty i jego podpitych kumpli.
Franciszkanin jednak dobrze wiedzial, jak pozna¢ diabta, bo dobrze znat uczone
traktaty na ten temat, np. Miot na czarownice czy rozdzial encyklopedii Nowe
Ateny ks. Benedykta Chmielowskiego (1746) (zob. Wichowa Maria, 2022).
Niesamowita atmosfera miejsca sprawia, ze porucznik robi rachunek sumienia
i snuje refleksje patriotyczno-historyczne. Rezyserem i autorem scenariusza byt
Zygmunt Lech. Badacze dostrzegaja tu elementy teatralizacji tekstu. ,Kiedy do
karczmy przybywaja biesy, rozpoczyna si¢ tam przerazajacy, wyrezyserowany
przez piekto spektakl, ktérego widzem jest pograzony w poélénie porucznik.
Diably doskonale odgrywaja swoje role. Inscenizator wizjoner tak zaprojekto-
wal spektakl, aby ujawni¢ obecno$¢ zaswiatéw, gdyz z tej to whasnie ciemnej,
niedajacej sie rozpoznaé sfery, przybywaja duchy nieczyste” (Olszewska Maria
Jolanta, 2019, s. 320). Akcja opowiadania i filmu toczy si¢ tuz przed I rozbiorem
Rzeczypospolitej. Wowezas krdl pruski przekroczyt polska granice i zajal twierdze
Kwidzyni. Polska jest pafistwem stabym, niszczonym konfliktami wewnetrznymi
i zewnetrznymi.

Grabczewskiego ,,bajanie o Borucie panie” jako zbiér
adaptagji literackich legendy o diable — panu na teczyckim zamku

Ksiagzka Grabezewskiego Z¢czyckie bajanie o Borucie panie gromadzi teksty,
ktére sa swoistg adaptacja motywu Boruty. Jak wiadomo adaptacja to powtdrze-
nie, ale nie powielanie. Gwarantuje komfort czytania zapewnionego przez wersjg
klasyczna i zaskoczenie zmianami. Jest to nowo$¢ podana w kontekscie czegos,
co juz znamy. Zapewnia wierno$¢, niezmienno$¢, ciaglo$¢ wizerunku Boruty
i jednoczesnie dreszczyk $wiezosci, nowosci, zmiany. Stara histori¢ opowiadaja
autorzy ,na nowo’ po to, aby ja uwspéiczeni¢. Czasem autor relacjonuje kolejna
histori¢ Boruty po to, aby wywola¢ u czytelnika dyskusj¢ nad wspétczesnym
rozumieniem tej postaci. Diabel ,tworzy” kolejne wersje swej biografii, a ponie-
waz jest wieczny, wigc nie dziwi kontynuacja jego obecnosci w historii. Dostrzega
si¢ ekscytacje ,tym nowym”, alternatywna nowoscig jest obecno$¢ Boruty
w bitwie nad Bzura. Oto pojawia si¢ kolejna odstona, nieoczekiwana sytuacja,
zaskakujacy dialog twércéw z czytelnikiem, kulturowe uwspétczesnienie Boruty,
ktéry bierze udziat w najnowszej historii miasta. Czy my chcemy, zeby nadal byt
zly, szatariski? Boruta wspélczesny zyskuje wiele cech pozytywnych, np. pomaga
czlowickowi w bitwie nad Bzura, wstgpuje do partyzantki itd. Tomik Z¢czyckie
bajanie przynalezy do kultury masowej i odznacza si¢ réznorodnoscia gatunkowa;
legenda (Gawron Agnieszka, 2006, s. 379-381), podanie (Stawiriski Janusz,
1989, s. 360-362), opowiadanie (Stawiriski Janusz, 1989, s. 497-499), wiersze.
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Publikacja zawiera ilustracje, opracowat ja graficznie Adam Bojara. Ksiazka
zdobiona ilustracjami zawiera pickno wewnetrzne zawarte w tekscie i pickno
zewnetrzne (ilustracje, zdjecia). W tomiku Diabet polski w rzezbie i legendzie
fotografie rzezb diabtéw z kolekeji Grabezewskiego pelnia rolg nie tylko ozdoby,
ale i dokumentacji wiedzy o rzezbach ,diabelskich”, utrwalenia dziet sztuki rzez-
biarskiej na papierze, aby czytelnik je widzial, nie tylko czytal o ich dziejach
czyli o diabelskich bohaterach opisywanych w ksiazkach. Grabczewski w swej
tworczodei literackiej nie porzucit tematyki diabelskiej. Obok oméwionych tu
ksigzek opublikowat jeszcze nastgpujace tomy: Diabet polski. Wybor legend i przy-
stow (Whoctawek 1982), Diabel polski. Legendy (Wioctawek 1982), Opowiesci
o diablach podlaskich (Siedlce 1996) oraz Diabel polski w rzezbie i legendzie
(Warszawa 1990).

Skrwawiona Bzura. Wspomnienia, legendy, teczyckie wiersze
(Grabczewski Wiktoryn, 2015)

Grabczewski w podtytule tej publikacji precyzyjnie wskazal gatunki literac-
kie, ktérymi postugiwat si¢ komponujac omawiang ksiazke.

Wspomnienia (Literatura wspomnieniowa)

Wspomnienia to gatunek literacki, w ktérym narrator relacjonuje wydarze-
nia z wlasnej przesztosci, opiera si¢ na osobistych przezyciach i do§wiadczeniach.
Jest to rodzaj stownej relacji, w ktdrej autor dzieli si¢ z czytelnikiem swoimi
przemy$leniami opartymi na faktach z przeszfoéci, waznymi i dobrze utrwalo-
nymi w pamieci chwilami, wydarzeniami bardzo istotnymi w jego zyciu. Auto-
rzy staraja si¢ odtworzy¢ emocje, atmosfere, realia zycia, czgsto wprowadzaja
elementy retrospekdji i refleksji nad opisywanymi wydarzeniami z minionych lat.
W literaturze wspomnieniowej czytelnik poznaje zycie i do$wiadczenia autora,
znajomo$¢ praw ludzkiej egzystencji. Dzigki temu gatunkowi czytelnicy maja
okazje odkrywad rézne aspekty ludzkiego doswiadczenia, zrozumieé kontekst
historyczny, spoleczny i kulturowy oraz dostrzec uniwersalne tematy, ktére ich
interesuja. Twércy literatury wspomnieniowej akcentujg w swych relacjach szcze-
ro$¢, autentyczno$¢ i subiektywne spojrzenie na wlasne przezycia i doswiadczenia.
Wspieraja si¢ takimi §rodkami literackimi jak: opisy, dialogi, symbole i meta-
fory, dzieki czemu wzmacniaja oddzialywanie emocjonalne i artystyczne swojej
narracji. Literatura wspomnieniowa mocno oddzialuje na czytelnikéw, pobudza
ich wyobraznie i wywoluje refleksje nad wlasnym zyciem i relacjami miedzy-
ludzkimi. Utatwia odkrywanie nowych perspektyw, poszerzanie horyzontéw
intelektualnych oraz pozwala na glebsze zrozumienie praw ludzkiej egzystengji.
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Czytajac wspomnienia mamy do czynienia z literatura faktu okreslana takze jako
literatura non-fiction. Opiera si¢ ona na przedstawianiu faktow, prawdziwych
wydarzen i rzeczywistych postaci. Jest to rodzaj pi$miennictwa, ktéry ma na celu
informowanie, edukowanie i czgsto réwniez inspirowanie czytelnikéw poprzez
dokumentowanie faktéw prawdziwych, zaczerpnigtych z otaczajacej rzeczywisto-
§ci. Troska autora jest pokazywanie realiéw prawdziwego zycia w sposéb przy-
stepny w odbiorze i interesujacy. W przeciwieristwie do fikeji literackiej, keéra
kreuje wyobraznia autora, literatura fakeu skupia si¢ na prawdziwych wydarze-
niach i postaciach. Literatura faktu jako zrédlo wiedzy wykorzystuje rzeczywiste
zdarzenia, dostepne dokumenty, relacje $wiadkéw, nawet badania naukowe,
opinie ekspertéw. Jej celem jest przedstawienie prawdziwych wydarzed w sposéb
jak najbardziej wiarygodny i rzetelny. Istotnym zadaniem literatury fakeu jest
jej rola edukacyjna. Ten rodzaj wypowiedzi jest przekaznikiem informacji na
temat konkretnych zdarzed, historii, osobowosci czy zagadnieri spolecznych.
Wspomnienia Grabczewskiego maja duza warto$¢ Zrédlowa, autor byl naocz-
nym $wiadkiem historii: bitwy nad Bzura, zostal wraz z rodzing deportowany,
powrdcit do rodzinnego miasta i wszystko to dokladnie spisywal na podstawie
autopsji dla pamigci przyszlych pokoledd. Odtwarzat ze szczegétami realia zycia
codziennego, atmosfer¢ panujaca wéréd mlodziezy harcerskiej, przystosowywa-
nie si¢ do zycia w nowej, powojennej Polsce preferujacej i narzucajacej nowa
ideologie, daleka od wyznawanych dotychczas wartosci. Koledzy szkolni Grab-
czewskiego walczyli ,,0 inna Polske niz ta, ktdra nam przyniesli czerwonoarmisci
na swoich ,przyjacielskich bagnetach” (Grabczewski Wiktoryn, 2015, s. 153).
Wspomnienia spisywal gromadzac dokumenty odnoszace si¢ do omawianych
w poszczegdlnych rozdzialach faktéw. Znaczna czgé¢ tych materialéw to pieczo-
towicie zbierane fotografie. Te pisane proza wspomnienia cz¢sto ozdabiat wier-
szami, przewaznie wlasnego autorstwa.

Uktad tekstu w tomie Skrwawiona Bzura Grabczewskiego zgodny jest
z gatunkami literackimi wskazanymi przez autora w podtytule ksiazki. Najpierw
zawarte sa obszerne wspomnienia, obejmujace jeszcze czasy dziecidstwa, tuz
przed II wojna $wiatowa, czas okupagji i lata powojenne az do r. 2005, kiedy to
autorowi dzieta nadano godno$¢ Honorowego Obywatela Leczycy. Wspomnie-
nia to najobszerniejsza cz¢$¢ publikacji (ok. 160 stron), sklada si¢ z 8 rozdziatéw
narracyjnych, ozdobionych czgsto wierszami Grabczewskiego, podpisywanych
Wig. oraz cennymi zdjeciami majacymi duza warto$¢ dokumentarna, pocho-
dzacymi ze zbioréw rodzinnych autora badz z kolekgji archiwalnych. Wiele
tam lirycznych wzruszed wyrazajacych dozgonna mito$¢ autora do ukochanego
miasta rodzinnego. Pierwszy tekst w czg$ci wspomnieniowej autor zatytutowat
Bzura — rzeka mojego dzieciristwa. Kolejne rozdziaty nosza nastgpujace tytuly:
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Nasza kamienica, Utracony czas, Czas bitwy, Zniewoleni, Na poniewierce, Powrdt
do naszego miasta, Inna Bzura. Cz¢$¢ autobiograficzng ksiazki Skrwawiona Bzura
koriczy wiersz Grabczewskiego Praemijanie napisany w 1995 r.

Legenda

Legenda to opowies¢ zawierajaca elementy fantastyczne, o tresci nasyconej
pierwiastkami cudownosci i niezwyklosci (Stawiniski Janusz, 1989, s. 248). Jest
to wypowiedZ zawsze zwiazana z konkretnym miejscem i konkretnym czasem
w historii. Legendy maja krotka, zwiezta forme i sa jednowatkowe. Opisuja
konkretne wydarzenie, w okreslonym czasie i miejscu. Petnia funkcje dydak-
tyczna, przedstawiaja model postgpowania danej postaci godny nasladowania
lub przeciwnie. Przeplataja watki rzeczywiste z fantastycznymi. Legenda jest
przekazywana przez pokolenia (zwykle ustnie i w wielu wariantach), to opowies¢
mdéwiaca o wydarzeniach, miejscach i postaciach historycznych lub fikecyjnych
(np. Popiel, Wanda), ktérym przypisuje si¢ istotne znaczenie w dziejach danego
regionu.

W dziale Legendy feczyckie autor zamiescit 7 wersji opowiesci o Borucie,
aktywnie dziatajacym w czasach opisywanych w ksiazce. Niektére spisat sam,
czasem wspOlpracowal z autorami tekstéw zamieszczonych w E¢czyckim bajaniu
0 Borucie panie. Przy okazji korygowat pewne istotne przektamania historyczne,
np. powszechnie znana opowie$¢ o szarzy polskich utanéw na czolgi niemieckie.
Przedrukowat tu artykut Jerzego Mirostawa Placheckiego i whasna notatke o swej
rozmowie z gen. Romanem Abrahamem, ktéry wyjasnit, ze wbrew rozpowszech-
nionej opowiesci pseudohistorykéw nie byta to szarza naszej kawalerii z bronia
na czolgi niemieckie, tylko atak znienacka polskich zotnierzy na koniach na
wypoczywajacych czolgistéw, zakoriczony sukcesem Polakéw. Oto tytuly tekstéw
zamieszczonych w omawianej czeéci ksiazki: Boruta — Czarny Ulan generata Abra-
hama, Jak diabet Boruta w wojennej potrzebie stawat, Jak Boruta strazakiem zostat,
by ratowac tumskq kolegiate, Jak diabet Boruta do partyzantow przystat, Leczyckie
bajanie o Borucie panie — przedruki z wezeéniejszej, omawianej tu publikacji pod
tym whasnie tytufem. Te pisane proza legendy takze ozdobit wierszami, wlasnego
autorstwa, tym razem na poczatku i na koricu rozdziatu. Pisal, ze diably nadal sa
obecne w ludowej kulturze, zebral wigc znane przyktady i historie czartowskiej
aktywnosci w zyciu mieszkaricdw okolic Leczycy, aby zachowaly si¢ w pamieci
czytelnikow ksiazki:

Te podania, opowiesci, legendy, szczegélnie dotyczace ostatniej wojny, jaka prze-
szta przez Ziemig Eeczycka, dobitnie ukazuja, ze diabet Boruta, oprécz swoich zwy-
ktych cech czartowskich ,z piekta rodem”, w opowiadaniach ludu f¢czyckiego posiada



68 MARIA WICHOWA

nasze cechy narodowe: jest wesoly, pelen fantazji i pomystéw, rubaszny, ale gdy trzeba,
potrafi by¢ pefen poswigcenia, wymierzy¢ sprawiedliwo$¢ i by¢ patriota. Moze dlatego
»(...) okoliczni mieszkaricy wierzyli w jego nadprzyrodzong pomoc w walce z nie-
mieckim najezdzca’ (Grabczewski Wiktoryn, 2015, s. 157).

Ostatnia cz¢$¢ ksiazki pt. Lecgyckie wiersze, zawiera teksty autorstwa
Grabczewskiego, starannie datowane, czasem opatrzone zwigzlymi notatkami
o okolicznosciach powstania utworu. Sa to utwory petne liryzmu, zawarte tam
wzruszajace wspomnienia i opisy miejsc §wiadcza o wielkiej mitosci ich autora
do rodzinnego miasta i o potrzebie od$wiezania w pamigci przezy¢ wojennych
i pamieci o tych, ktérzy zgingli. £¢czyckie wiersze sa bogato ilustrowane rysun-
kami Mirostawy Zydek. Pierwszy utwér nosi tytul Matka Boska Klasztorna,
nastepny to Wojenna Bzura z dedykacja: Z pamigcia o NICH, co polegli we
wrzesniu 1939 roku i pozostali w rzece Bzurze. Szkole nr 3 im. 25 Kaliskiej
Dywizji Piechoty w 70. rocznicg tej wielkiej bitwy. Uczczeni zostali tez mezni
obroncy Leczycy w wierszu Kutrzeby Zotnierze, bohaterom ,,co za ojczyzng pole-
gli” oddat hold w krétkim tekécie Za t¢ ziemi¢ polegli, snut refleksje o skromnych
pochéwkach poleglych (Zotnierskie pogrzeby). Nastepny wiersz nosi tytut Strzaf,
a powstal po uroczysto$ciach 70. rocznicy bitwy nad Bzura.

Diabet polski w rzeibie i legendzie
(Grabczewski Wiktoryn, 1990)

Jest to publikacja zbiorowa zawierajaca rézne warianty legendy o Borucie,
pracowicie zbierane przez Wiktoryna Grabczewskiego, ze wstgpem jego autor-
stwa i przedmowa Marka Arpada Kowalskiego. Dr Marek Arpad Kowalski
(ur. 1 stycznia 1942, zm. 19 czerwca 2013) to polski etnograf, pracownik Insty-
tutu Etnologii i Antropologii Kulturowej Uniwersytetu Warszawskiego, publi-
cysta, dziennikarz, krytyk literacki i pisarz. Byl tworcg powiesci historycznych,
reportazy. Pasjonowata go filozofia, szczegélnie etyka, historia. W przedmowie do
tomu Diabet polski w rzezbie i legendzie wyjasnial jego zawarto$¢ i kompozycje:

,Czym przeto jest niniejszy album? Zestawienie zdje¢ rzezb ludowych przed-
stawiajacych rozmaite odmiany diabla — z towarzyszacymi im tekstami, ktére sa
ludowymi opowiesciami o diabfach lub autorskim opracowaniem ustnego folkloru
przypomina o jednosci czy tez integralnoéci rozmaitych elementéw kultury ludowej.
I tu dochodzimy do glebszego, nie tylko zabawowego, zamiaru Wiktoryna Grabczew-
skiego. Mianowicie opatrzenie dziet rzezbiarskich swoistym ludowym komentarzem
literacko — folklorystycznym wskazuje na zwiazki tych elementéw kultury ludowej
z tradycja. Pokazuje tez historyczng perspektywe ksztaltowania sig sztuki i folkloru,
bardziej odlegte w czasie zrédla kultury ludowej. Jednoczesnie znajdujemy tu spory
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zas6b informacji dotyczacych moze nie tyle wierzen ludowych, ile wycinka demono-
logii — przesadéw, swoistego $wiatopogladu, splecenia si¢ watkéw chrzescijariskich
z przedchrze$cijaiskimi. Aczkolwiek bowiem samo pojecie diabta wywodzi si¢ z chrze-
$cijafistwa, to przeciez w licznych przytaczanych tekstach znajdziemy reminiscencje
odnoszace si¢ do wierzeri pogariskich, adaptowanych samorzutnie przez lud w krag
tego, co zwyklo si¢ okresla¢ mianem religii ludowej. A cickawa jest takze interpretacja
diabta wspétczesnego, gdy w jego posta¢ wchodzi — zaleznie od epoki — zlty dziedzic,
Hitler, przybysz z kosmosu. Widocznie diabel jest wieczny i thwi w nas” (Kowalski

Marek Arpad, 1990, s. 8).
Badacz wyraZnie sformutowat cel powstania omawianej ksiazki:

»(...) autor chcial nam dostarczy¢ rozrywki, zabawi¢ nas w straszenie diablem,
a takze dostarczy¢ nieco informacji. A moze mial zamiar takze zachegci¢ badaczy, by
pokusili si¢ o bardziej doktadne zajgcie si¢ problemem?” (Kowalski Marek Arpad,
1990, s. 9).

Wiktoryn Grabezewski we Witgpie zwrécit uwage na bardziej osobisty aspekt
powstania albumu:

Zbieram legendy, opowiadania, anegdoty, przystowia, aforyzmy, fraszki, rzezby,
grafike, malarstwo, gobeliny i wszystko to, co bezposrednio wiaze si¢ z diablem. Trak-
tuj¢ to jako moja zyciowa przygode. Jako fantastyczna zabawe. Przez opowiadania
i legendy poznaje zwyczaje, obyczaje i tradycje mojego narodu (Grabezewski Wikto-
ryn, 1990, s. 16).

Publikacja Diabet polski zostata okreslona w Przedmowie jako album. Album
(fac. album, -i) to w starozytnosci tyle co biata tablica, lista, wykaz. W dobie
wspolczesnej jest to ksigzka zawierajaca fotografie, reprodukcje dziet plastycznych,
rysunki, opatrzone krétkimi informacjami objasniajacymi. W dzietku Grabczew-
skiego teksty komentujace zamieszczone reprodukcje zazwyczaj sa dos¢ diugie,
narracyjne, odnosza si¢ do prezentowanej reprodukeji rzezby, dzieta malarskiego,
jednak nie stanowia autorskiej interpretacji pokazywanego dzieta, lecz komen-
tarzem sg legendy zaczerpnigte z kultury ludowej, opowiadane przez wiejskich
artystéw, przekazywane droga tradycji, najczgsciej ustnej. Niektdre gawedy sa
ujete w forme wierszowang. Najwiecej tych interpretacji dziet plastycznych spisat
sam Grabczewski, wspéidziatal z autorami, ktérzy wspdtpracowali z nim przy
tworzeniu tomiku Ze¢czyckie bajanie. Zgromadzit 63 reprodukgje, posegregowat
je tematycznie w 13 rozdziatach. Fotografie sa kolorowe, kazdy wizerunek czarta
opatrzony jest komentarzem w postaci legendy lub krétkiej gawedy, czgsto opar-
tej na opowiesciach ustnych znanych twércom opisywanych dziet i innym
mito§nikom diabelskiego folkloru. Zdarzaja si¢ komentarze wierszowane,
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nawet w postaci piosenki. Omawiany album Grabczewskiego to w istocie rzeczy
katalog wybranych rzezb Boruty i komentarzy — gawed o feczyckim diable. Przy-
jaciel diabta f¢czyckiego ulegt ,szaleistwu katalogowania” (Eco Umberto, 2009)
traktowanemu jako technika gromadzenia i opracowywania materiatu (Wichowa
Maria, 2018, s. 341-363).

Potrzeba opracowania wykazéw, sporzadzania katalogéw, pojawita si¢ w odle-
glej przesztosci, w zaraniu dziejéw pismiennictwa. Uporzadkowany spis, wykaz
przedmiotéw okreslonego zbioru, lista 0séb (papiezy, cesarzy, kréléw, ksiazat,
biskupéw, profesoréw itd.) ksiazek, dokumentéw, dziet sztuki i ich twércéw,
wszelkiego rodzaju osobliwosci, jest bardzo przydatny w porzadkowaniu i syste-
matyzowaniu gromadzonego przez autoréw materiatu. Te metodg jego opracowa-
nia przedstawil w swej ksiazce Umberto Eco, okreslajac sporzadzanie literackich
list, spiséw, wykazéw ,szaleristwem katalogowania”. Czgsto czynnosci te na warsz-
tacie tworcy maja na celu porzadkowanie, systematyzowanie materiatu. Bywa
i tak, ze sporzadzanie list, wykazéw umozliwiajg tworcy zasugerowaé odbiorcy
tekstu nieprzebrane ilo$ci wskazywanych i wyliczanych rzeczy czy elementéw.
Czasem autorzy spisywali takie rejestry z upodobania do wyszczegélniania, innym
razem dla wzmocnienia konceptu literackiego, zadziwienia odbiorcy wprowa-
dzeniem enumeracji pewnych szczegétéw, w celu popispopisania si¢ kunsztem
warsztatowym. Whyliczanie, zestawianie listy taczy si¢ z technika gromadzenia
faktéw, a takze z technika zapamietywania, bardzo istotna w sytuacji odbioru
audialnego utworu czytanego glosno (por. Mejor Mieczystaw, 2013). Katalogo-
wanie, sporzadzanie list to swoista metoda przedstawiania §wiata, wskazywania
trudnych do zliczenia jego cech, sposéb ich uporzadkowania, a czasem nawet
hierarchizacji, pokazania bogactwa, obfitoéci elementéw poprzez gromadzenie,
wyliczanie szczegétéw. Czasem owo wymienianie elementéw waznych z punkeu
widzenia zamystu artystycznego autora jest dowodem zaréwno jego erudycji jak
i jego twérczej inwencji, np. stosowanie paralelnie wyliczanych w tekscie przykta-
déw, aby w koncu dokonaé sumacji tej wypowiedzi.

W tomie Wiktoryna Grabczewskiego Diabel polski w rzezbie i legendzie
katalog diabelskich rzezb i malowidet stuzy porzadkowaniu i systematyzowaniu
gromadzonego materiatu czyli reprodukeji rzezb i obrazéw. Autor starannie usys-
tematyzowat zebrane reprodukcje i utozyt je w logicznym porzadku w 13 rozdzia-
tach. Nadat im tytuly wedtug szatariskich kompetencji. W pierwszym objasnit,
»jak z tym polskim diablem si¢ zaczeto”, czyli thumaczyt ,jak narodzit si¢ diabet
Boruta” wezesniej prezentujac fotografig rzezb Boruty Kontuszowego i Boruty Sita-
cza. Zamiescit tez wizerunek Boruty w towarzystwie kréla Kazimierza Wielkiego
i dotaczyt notatke o tym, ,jak Boruta w czasie bojki stracit dwa palce”. Kolejne
weielenia diabla feczyckiego to Boruta Witonski, kontuszowy i Pronobis (fac. pro
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nobis — dla nas) oraz legenda o tym, jak 6w czart zostal wojewoda. O diabfach
nikezemnych jest mowa w rozdziale drugim. Nastgpne kategorie to diably
kuszace, diably oszukujace i oszukane, diably rozpustne, diably psotniki, diabty
pijace, diably grajace i obrzgdowe, diably gérnicze i morskie, diably pilnujace,
diably wymierzajace sprawiedliwo$¢ spoteczna, diably patriotyczne i diably
kosmiczne.

Cel ludyczny albumu

Marek Arpad Kowalski wyraznie wyakcentowal w Przedmowie cel ludyczny
autora tomu Diabet polski w rzetbie i legendzie, ktorego zamiarem byto dostar-
czenie czytelnikowi rozrywki, zabawy w straszenie diabtem, pokaza¢ reprodukeje
diabelskich rzezb, rézne artystyczne weielenia czarta, a zapewne tez dostarczyé
elementarnej wiedzy o nim czytelnikowi. Analiza tej zbiorowej publikacji
wskazuje na jej oryginalnos¢ w aspekcie ogromnej roli komunikacji wizualnej,
pozostajacej na réwni z komunikacja werbalna z odbiorca, czytelnikiem ksiazki.

Komunikacja wizualna polega na porozumiewaniu si¢ nadawcy i odbiorcy
komunikatu poprzez obraz, na przekazywaniu czytelnikowi informacji poprzez
medium oparte na zmysle wzroku, w tym wypadku fotografie rzezb: np. dzieta
plastyczne Ignacego Kamiriskiego Boruta Kontuszowy i Boruta Sitacz pokazano
w formie fotografii rzezb i dotaczono do nich legende spisana na temat tych
bohateréw literackich takze przez Kamiriskiego. Wida¢, ze za pomoca obrazu
uzupelnionego tekstem daje si¢ lepiej oddzialywaé na czytelnika, wzmocnié,
wzbogaci¢ jego odczucia artystyczne.

Wybitna badaczka Agnieszka Ogonowska zwraca uwage na jeszcze jeden
aspekt komunikacji wizualnej:

Obraz i sposéb ramowania rzeczywistosci zewngtrznej jest zatem produktem lub
poklosiem proceséw spotecznej konstrukgji rzeczywistosci w formie reprezentacii ist-
niejacych uprzednio w réznych mediach i obiegach kulturowych. Czlowiek rozpoznaje
w rzeczywistosci widoki, ktdre zna, lub ktére przypominaja mu wezesniejsze przedsta-
wienia wizualne. Aktowi rozpoznania towarzyszy akt naznaczonej kulturowo waloryza-
¢ji widoku. W ten sposdb takze obrazy wewngetrzne sa determinowane przez obrazy ze-
whngtrzne, znane innym uzytkownikom kultury, cho¢by dlatego, iz s spopularyzowane
przez przedstawienia ikoniczne charakterystyczne dla kultury popularnej. Zatem
twércy nowych przedstawied wizualnych odwotuja si¢ do rozpoznawalnych ,klisz”
i konwencji obrazowania po to, by przyciagna¢ uwagg potencjalnego odbiorcy i wy-
wola¢ u niego pozadana reakcje. Ta droga dochodzi do swoistego recyklingu kulturo-
wego, ktéry w istotny sposdéb przyczynia si¢ do kumulacji i cyrkulacji przedstawiert
w obrebie kultury wizualnej (Ogonowska Agnieszka, 2012, s. 5367, cytats. 58).
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Grabczewski w swej publikacji osiagnat pozadany efekt. Instynktownie rozu-
mial, ze ,,przekazy wizualne narzucaja okreslone sposoby widzenia rzeczywistosci
i fundujg nowa plaszczyzng testowania nowych sposobéw postrzegania, podpo-
rzadkowujac je nowym formom widzialnoéci. Czynienie widzialnym, a wiec
ujmowanie fragmentu rzeczywistosci realnej lub imaginowanej w formie obrazu,
wpisuje si¢ kazdorazowo w specyficzng ideologi¢ widzialnosci” (Ogonowska
Agnieszka, 2012, s. 58). Grabczewski — przyjaciel diabta teczyckiego nadal
zajmowal si¢ amatorsko demonologia. Obok oméwionych tu ksiazek opubliko-
wal jeszcze nastepujace: Diabet polski. Wybor legend i prazystsw (Whoctawek 1982),
Diabel polski. Legendy (Wloctawek 1982), Opowiesci o diablach podlaskich,
(Siedlce 1996).

Dzieta autobiograficzne

Wiktoryn Grabczewski bardzo starannie zbierat materialy ustne i archiwalne
o0 swojej rodzinie. Jej czgsto dramatyczne dzieje przedstawit w ksiazkach o wyraz-
nie autobiograficznym charakterze. Opublikowal nast¢pujace autobiografie:

Od Korwina do I1I Wiktoryna, Warszawa 2002.

Skrwawiona Bzura i inne opowiesci, Leczyca 2012.

Skrwawiona Bzura. Wspomnienia, legendy, feczyckie wiersze, wyd. 11, Leczyca
2015.

Autobiografia (gr. autds ,sam” + bios ,zycie” + griphi ,pisz¢”) to utwor lite-
racki, w ktérym autor opisuje wlasne zycie, zwracajac uwage na wazne wydarzenia,
keérych byt $wiadkiem badz uczestnikiem, daje obraz swego zycia codziennego,
$rodowiska, w ktérym wzrastal, przedstawia doswiadczenia, kedrych nabywat,
pokazuje ewolucje swych pogladéw i postawy wobec $wiata, spraw publicznych,
ksztattowanie si¢ oblicza intelektualnego twércy tekstu. Inaczej méwiac curricu-
lum vitae jakiej$ osoby (calosciowe lub fragmentaryczne) przez nig sama napi-
sane. Autobiografia nie zawiera fikeji literackiej, przynalezy do literatury faktu,
literatury dokumentu osobistego, jest to rodzaj eseju zawierajacego wyznania,
relacje osoby tozsamej z autorem, narratorem oraz gtéwnym bohaterem tekstu.
Pi$miennictwo autobiograficzne obejmuje kilka gatunkowych odmian, a wiec
dzienniki, wspomnienia, pamigtniki, autobiografie, formy epistolarne.

W dorobku Grabczewskiego specjalne miejsce zajmuje ksigzka autobio-
graficzna, ktéra autor nazwal saga, mianowicie publikacja Od Korwina do
11T Wiktoryna (Grabczewski Wiktoryn I1, 2002). Grabczewski uzywat w odniesie-
niu do niej wymiennie terminu saga i gaweda. Saga to utwdr narracyjny, czasem
takze cykl utwordw przedstawiajacy dzieje rodziny prezentowanej na przestrzeni
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kilku pokolen i na tle przemian spoteczno- kulturowych. Za$ gaweda to tekst
narracyjny, wypowiedz jest spontaniczna i zywiotowa, wystepuje tam niski styl,
wielowatkowos$¢ i dygresyjnosé. Wypowiedz ksztattowana na wzér opowiadania
ustnego, charakteryzuje si¢ swoboda w prowadzeniu watkéw, powtdrzeniami. Od
Korwina do III Wiktoryna to tekst niejednorodny gatunkowo, wystgpuja w nim
zaréwno cechy sagi jak i gawedy. Przede wszystkim to jest autobiografia, potem
saga i gaweda, ale takze s3 tam w zamiarze autora elementy drzewa genealogicz-
nego. We wprowadzeniu do lektury zatytutowanym Zamiast wstepu wyjasniat:

(...) ksiazeczka ta nie pretenduje do jakiegos wielkiego dzieta, czy wydawnictwa
literackiego. Jest to po prostu zwykta gaweda o Rodzie Korwin-Krokowskich herbu
Slepowron, ktérzy wskutek réznych przeciwnosci losu przeistoczyli sie w Grabezew-
skich. Stalo si¢ to za przyczyna naszych sasiadéw z zagranicy, ktdrzy tak bardzo lubili
przebywa¢ w naszym kraju i wprowadza¢ tu sita swoje wschodnie porzadki, ze i nam
zmienili nasze prawdziwe nazwisko (Grabczewski Wiktoryn II, 2002, s. 5).

Wiktoryn Grabczewski napisal t¢ ksiazke na podstawie zapamigtanych
w dziecifistwie opowiesci o dziejach rodziny przekazywanych przez babcig,
skrupulatnie zbieranych nielicznie zachowanych dokumentéw, opierat si¢ takze
na ,gawedach, podaniach i gawedach rodzinnych” (Grabczewski Wiktoryn II,
2002, s. 7), na archiwaliach przechowywanych przez krewnych, na pamiatkach
materialnych, takich jak pierscied herbowy Korwin-Krokowskich. Rozdzialy
ksiazki sa zazwyczaj krétkie, bo bylo to écisle zwiazane z iloscig zebranych przez
autora materialéw. Czesto do tekstu dodawat pamiatkowe fotografie, starannie
opisane, pozwalajace zidentyfikowaé znajdujace si¢ na nich osoby. Wyjasniat
tez zwiazki rodu Grabczewskich z Eeczyca. Po kazdym rozdziale po$wigconym
matzonkom, swym przodkom, zamieszczal tablice genealogiczng z dokladnymi
danymi o swych przodkach z datami ich urodzenia i zgonu, datg i miejscm
zawarcia zwigzku malzedskiego. Najobszerniejsza jest cze$¢ ksiazki poswiecona
bezposrednim przodkom pisarza, takze z zamieszczonymi tablicami genealo-
gicznymi oraz jego autobiografia. W tym gléwnym fragmencie do$¢ czesto
zamieszczal teksty poetyckie, stosownie dobranych do opisywanych wydarzes.
Opowiadajac o wojennych losach swej rodziny wspomniat bitwe nad Bzura we
wrzesniu 1939 r. i zniszczenie przez Niemcéw archikolegiaty w Tumie — zabytku
klasy ,,O”, przytoczyt wiersz Tadeusza Chréscielewskiego Boruza. Kilka kart dalej
zamiescil utwér poetycki pt. Dzwon, autorstwa rannego podporucznika niezna-
nego z nazwiska. W rozdziatku Czas po bitwie podat do druku whasny wiersz Nad
Bzurg, napisany w Leczycy we wrzesniu 1964 roku w 25 rocznice stynnej bitwy.
Piszac o powrocie do Eeczycy ozdobil narracje o tym waznym dla niego fakcie
wierszem bez tytutu, fragmentem wlasnego wypracowania szkolnego z II klasy
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gimnazjum datowanym w maju 1945 r. W Post scriprum Grabczewski zamiescit
notatke o zjezdzie rodziny Grabczewskich w r. 2000 w Poddebicach wraz z foto-
grafiami i wykazem imiennym uczestnikéw i objasnieniami, kto jest kim.

Druga ksigzka autobiograficzna Grabczewskiego to omawiana tu juz
czesciowo Skrwawiona Bzura i inne opowiesci (Leczyca, 2002), w wydaniu II ma
nieco zmieniony tytut Skrwawiona Bzura. Wspomnienia, legendy, leczyckie wiersze
(Egezyca 2015). Znakomity regionalista, mitosnik Eeczycy i ziemi fgczyckiej
w czedei I obu edycji zamiescil retrospekeywne, bardzo osobiste spojrzenia ze
swych lat dzieciistwa i wezesnej mlodosci, pobyt w Leczycy, konieczno$é opusz-
czenia rodzinnego miasta i powrdt do ukochanej ,malej ojczyzny”. W stowie
Od autora Grabczewski wyjasniat w obu wydaniach:

To jest ksiazka fakedw i zdarzeni widzianych oczyma 11-letniego chlopca, ktdry
byt swiadkiem walki zolnierza polskiego z niemieckim najezdzca na ulicach swego
rodzinnego miasta. Bitwa nad Bzura — tak zostata nazwana przez strategdéw — byta jed-
na z najwickszych bitew II wojny §wiatowej. Nie przyniosta zwycigstwa Polakom, ale
bezsprzecznie byta najbardziej znana ze wszystkich wydarzelt wojennych. To $wiadec-
two bohaterskiego zmagania si¢ polskiego zotnierza z wrogiem liczniejszym, znacznie
lepiej uzbrojonym i co najwazniejsze, przygotowanym do strategicznego prowadzenia
wojny.

Opowiem o Borucie, teczyckim diable, ale nie o tym, ktéry w szlacheckim stroju,
z karabela u boku platal figle okolicznym mieszkaricom, co nie przeszkadzalo mu
jednoczesnie uczestniczy¢ w ich licznych weselach i ucztach.

Opowiem o Borucie, ktéry Ziemig Eeczycka ukochal ponad wszystko i w chwili za-
grozenia wolnosci, razem z zolnierzami w 1939 roku bronit jej na przedpolach miasta.

Opowiem jezykiem poezji i prozy o moim miescie, w ktérym si¢ urodzitem,
z ktorego hitlerowski okupant mnie wygnal, ale do ktérego wrécitem i z ktorym zwia-
zatem si¢ na zawsze (Grabczewski Wiktoryn, 2015, s. 9).

Cze$¢ ksiazki Skrwawiona Bzura zatytulowana Wspomnienia, to klasyczna
autobiografia i zarazem literatura faktu. Sg to publikacje, ktére przedstawiaja
prawdziwe wydarzenia. Opisujg rzeczywisto$¢ taka jaka jest, bez wplatania do
narracji elementéw fikcyjnych. Ksiazki oparte na faktach wciagaja czytelnikéw
i poszerzaja ich wiedz¢ o réznych zakatkach $wiata, biezacych wydarzeniach poli-
tycznych lub zyciu stawnych oséb.

Grabczewski w podtytule publikacji Skrwawiona Bzura. Wspomnienia,
legendy, leczyckie wiersze (Grabczewski Wiktoryn, 2015) precyzyjnie wskazat
gatunki literackie, ktérymi postugiwat si¢ komponujac omawiana ksiazke.

Najpierw umiescil wspomnienia, maja one duza warto$¢ zrédlowa.
Wspomnienia spisywal gromadzac dokumenty odnoszace si¢ do omawia-
nych w poszczegélnych rozdziatach faktéw. Znaczna cze$¢ tych materiatéw to
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pieczotowicie zbierane fotografie. Te pisane proza wspomnienia czgsto ozdabiat
wierszami, przewaznie wlasnego autorstwa.

Uktad tekstu w tomie Skrwawiona Bzura Grabczewskiego zgodny jest
z gatunkami literackimi wskazanymi przez autora w podtytule ksiazki. Najpierw
zawarte sa obszerne wspomnienia, obejmujgce jeszcze czasy dzieciistwa, tuz
przed II wojna $wiatowa, czas okupagji i lata powojenne az do r. 2005, kiedy to
autorowi dzieta nadano godno$¢ Honorowego Obywatela Leczycy. Drugi dziat
to Legendy lgczyckie, zawierajacy w obu edycjach te same teksty autorstwa Grab-
czewskiego (2), Wlodzimierza Pawlaka, Kazimierza Kowalskiego, Stanistawa
Kopki (2), Andrzeja Monastyrskiego, Wlodzimierza Piotrowskiego, a wigc 0séb
od dawna wspétpracujacych z autorem tomu. Wspomnienia to najobszerniejsza
cze$¢ publikacji (ok. 160 ss.), sktada sie z 8 rozdziatéw narracyjnych, ozdobionych
czgsto wierszami Grabezewskiego, podpisywanych wig. oraz cennymi zdjeciami
majacymi duzg warto$¢ dokumentarna, pochodzacymi ze zbioréw rodzinnych
autora badz z kolekgji archiwalnych. Wiele tam lirycznych wzruszed wyrazaja-
cych dozgonna mitos¢ autora do ukochanego miasta rodzinnego.

Pierwsza cze$¢ publikacji zaczyna si¢ pigknym wyznaniem mitosci autora do
Yeczycy Kocham to miasto, napisanym w Warszawie w roku 2008. Tom odzna-
cza si¢ $wietnie dopasowanymi do tekstéw rysunkami pani Mirostawy Zydek,
ktéra takie zaprojektowata oktadke ksiazki. Wyboru fotografii i reprodukeji
dokonat czteroosobowy zespét: Juliusz Kierst, Tadeusz Polatowski, Przemystaw
Marynowski, Witold Stelmaszewski, niektére pozycje pochodza ze zbioréw
Grabczewskiego. Eeczyckimi wierszami ozdabiat zaréwno cz¢s$¢ narracyjng swych
wspomnien jak i spory ich zbiér zamiescit na koricu II wydania publikacji.
Ponadto sporadycznie ozdabial swa proze wierszami poetéw, z ktérymi wspét-
pracowat i prawdopodobnie przyjaznit sie. W II wyd. Skrwawionej Bzury piszac
o dewastacji przez Niemcéw archikolegiaty w Tumie, zamie$cit wiersz Tadeusza
Chréscielewskiego Boruta, w ktérym nawiazywat do tragedii Eeczycy i zniszcze-
niu cennego zabytku architektury romariskiej. Zaraz po wojnie (1946 r.) spisat
Kuplety feczyckie, a potem wykorzystat je wprowadzajac do tej publikacji, gdy
opisywal dziatalno$¢ artystyczna mlodziezy feczyckiej, ktora wystapita nawet
w audycji na antenie Polskiego Radia w 1947 r., podat tez tekst jasetek wystawia-
nych przez kétko teatralne ZHP pod opieka artystyczng prof. Jadwigi Grodzkiej.
Wiersze Grabczewskiego, o tematyce okoliczno$ciowej pojawily si¢ réwniez
w dziale Legendy omawianej publikacji.

Pierwszy tekst w cze$ci wspomnieniowej autor zatytulowal Bzura — rzeka
mojego dziecinistwa. Kolejne rozdzialy nosza nastgpujace tytuly: Nasza kamienica,
Utracony czas, Czas bitwy, Zniewoleni, Na poniewierce, Powrdt do naszego miasta,
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Inna Bzura. Czg$¢ autobiograficzng ksiazki Skrwawiona Bzura konczy wiersz
Grabczewskiego Przemijanie napisany w 1995 r.

W dziale Legendy feczyckie autor zamiescit 7 wersji opowiesci o Borucie, akeyw-
nie dziatajacym w czasach opisywanych w ksigzce. Niekt6re spisal sam, czasem
wspotpracowal zautorami tekstéw zamieszczonych w keczyckim bajaniu o Borucie
panie. Legendy to fragment ksiazki zawierajacy w obu edycjach te same teksty
autorstwa Grabczewskiego (2), Wlodzimierza Pawlaka, Kazimierza Kowalskiego,
Stanistawa Kopki (2), Andrzeja Monastyrskiego, Wlodzimierza Piotrowskiego,
a wiec 0s6b od dawna wspélpracujacych z autorem tomu. Przy okazji autor tomu
korygowat pewne istotne przektamania historyczne, np. powszechnie znana
opowie$¢ o szarzy polskich utanéw na czolgi niemieckie. Przedrukowal tu
artykut Jerzego Mirostawa Placheckiego i wlasng notatke o swej rozmowie
z gen. Romanem Abrahamem, ktéry wyjasnil, ze wbrew rozpowszechnionej
opowiesci pseudohistorykéw nie byla to szarza naszej kawalerii z bronig na czolgi
niemieckie, tylko atak znienacka polskich zotnierzy na koniach na wypoczywa-
jacych czolgistéw, zakoriczony sukcesem Polakéw. Oto tytuly tekstéw zamiesz-
czonych w omawianej czgéci ksiazki: Boruta — Czarny Ulan generata Abrahama,
Jak diabet Boruta w wojennej potrzebie stawat, Jak Boruta strazakiem zostal, by
ratowad tumskq kolegiate, Jak diabet Boruta do partyzantéw przystal, Leczyckie
bajanie o Borucie pani — przedruki z wezesniejszej, omawianej tu publikacji pod
tym wiaénie tytutem. Te pisane proza legendy takze ozdobit wierszami, wlasnego
autorstwa, tym razem na poczatku i na koricu rozdziatu. Pisal, ze diably nadal sa
obecne w ludowej kulturze, zebral wiec znane przyktady i historie czartowskiej
aktywnosci w zyciu mieszkaricéw okolic Eeczycy, aby zachowaly sie w pamieci
czytelnikéw ksigzki:

Te podania, opowiesci, legendy, szczegdlnie dotyczace ostatniej wojny, jaka przeszta
przez Ziemie Leczycka, dobitnie ukazuja, ze diabel Boruta, oprécz swoich zwyklych cech
czartowskich .z piekta rodem”, w opowiadaniach ludu feczyckiego posiada nasze cechy
narodowe: jest wesoly, peten fantazjii pomystéw, rubaszny, ale gdy trzeba, potrafi by¢ pe-
ten poswigcenia, wymierzy¢ sprawiedliwo$¢ i by¢ patriota. Moze dlatego (...) ,okolicz-
ni mieszkaricy wierzyli w jego nadprzyrodzona pomoc w walce z niemieckim najezdzca
(Grabczewski Wiktoryn, 2015, s. 157).

Ostatnia cze$¢ ksiazki pt. Leczyckie wiersze, zawiera teksty autorstwa
Grabczewskiego, starannie datowane, czasem opatrzone zwigzltymi notatkami
o okolicznosciach powstania utworu. Sa to utwory petne liryzmu, zawarte tam
wzruszajace wspomnienia i opisy miejsc §wiadcza o wielkiej mitosci ich autora
do rodzinnego miasta i o potrzebie od$wiezania w pamigci przezy¢ wojennych
i pamieci o tych, ktérzy zgineli. Pierwszy utwér nosi tytul Matka Boska Klasz-
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torna, nastgpny to Wojenna Bzura z dedykacja: ,Z pamigcig o NICH, co polegli
we wrzesniu 39 roku i pozostali w rzece Bzurze. Szkole nr 3 im. 25 Kaliskiej
Dywizji Piechoty w 70 rocznice tej wielkiej bitwy.” Uczczeni zostali tez mezni
obroficy Leczycy w wierszu Kutrzeby zoinierze, bohaterom ,,co za ojczyzng pole-
gli” oddat hotd w krétkim tekécie Za tg ziemig polegli, snut refleksje o skromnych
pochéwkach poleglych (Zotnierskie pogrzeby). Nastepny wiersz nosi tytul Strzaf,
zostal napisany po uroczystosciach 70 rocznicy bitwy nad Bzura.

Ksiazki Od Korwina do IIT Wiktoryna i Skrwawiona Bzura stanowia znakomite
zrédlo wiedzy, bezcenne dla pracy przyszlego autora biografii Grabczewskiego.
To znakomite zadanie dla studenta piszacego pracg magisterska.

Tomiki poetyckie

Wiktoryn Grabezewski z tatwoscia wypowiadat si¢ w swych ksiazkach zaréwno
proza jak i mowa poetycka. Byt cztowickiem wrazliwie reagujacym na wydarzenia,
ktérych byt swiadkiem, przezywat je gleboko, a swe uczucia utrwalal w wierszach,
ktére opublikowat drukiem. Pozostawit po sobie kilka tomikéw poezji.

Leczyca, moje kochanie, Lgczyca 2008.

Rymowanki horynieckie, Horyniec—Warszawa 2010.
Wspomnienia znad Bzury, Warszawa 2011.
Rzgsnickie strony, Rzasnik Lubotyriski 2014%

Grabczewski wlasnymi wierszami ozdabiat takze swe wezesniejsze publika-
¢je prozaiczne, wickszo$¢ tekstéw lirycznych zebral w osobnych publikacjach.
Utwory poetyckie Grabczewskiego to liryka przedstawiajaca wewnetrzne przezy-
cia i refleksje autora. Sentymenty, wspomnienia, doznania, emocje przekazywane
w wypowiedzi monologowej o charakterze subiektywnym. Postacia pierwszo-
planowa jest w tego typu wierszach podmiot liryczny, ktérego refleksje, uczucia
organizuja cato$¢ wypowiedzi, ksztattuja kompozycje tekstu. Zindywidualizo-
wane ,ja’ wypowiada, przedstawia uczucia czy poglady, przekonania dla niego
w momencie tworzenia wiersza najistotniejsze. W utworach lirycznych pojawiaja
si¢ takze wspomnienia, kedre $cisle sa powiazane z sytuacja terazniejsza podmiotu
litycznego, cz¢sto towarzysza im wyznania owego ,ja” lirycznego. Gtéwna forma
wypowiedzi w liryce jest monolog.

Wszystkie te cechy wystepuja w zbiorkach wierszy Grabczewskiego. Najstarszy
tomik jego poezji nosi wymowny tytut £eczyca moje kochanie, ukazat si¢ w 2008 r.,

2 Niestety, nie dotarfam do tego tomiku wierszy. Domysla¢ si¢ mozna, ze poeta mocno przezyt
pobyt w miejscowosci, gdzie w lesie znajduje si¢ zbiorowa mogita okoto 4000 Zydéw. Pochowani sa
w okolicach wsi Rzaénik Lubotyniski, a zostali zamordowani przez Niemcéw w 1940 roku.
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a jego wydawca jest Urzad Miejski. Wyboru wierszy dokonata Anna Diuzewska-
-Sobczak, a picknymi rysunkami, ktdre starannie ilustruja teksty, opatrzyta tomik
Mirostawa Zydek. Teksty wierszy poprzedzaja przedruki korespondencji pana
Wiktoryna z pania Anna, ktéra w porozumieniu z autorem dokonata wyboru
utwordw i wykonata czynnosci redakeyjne. Oto fragment listu pani redaktor do
autora, znakomicie charakteryzujacy podawany do druku wybér utworéw:

Panie Wiktorynie - ,kazdy kamied w tym miescie méwi do mnie opowies¢,
cztowieka” — powiedziat Pan w czasie naszego ostatniego spotkania. Nic wigc dziw-
nego, ze tematem swoich ,wierszydetek” uczynit Pan rodzinna Eeczycg — miasto
swojego dziecinistwa i lat szkolnych. To naturalne, ze darzy je Pan mitoscia petng
i bezkrytyczna, ale rozumiem tez, ze uczucie to plynie z glebi serca i z zalu za
tym, co niestety minelo i nie wréci. Wspomina Pan ludzi, zdarzenia, ulice
i domy. Daje Pan czytelnikowi mozliwo$¢ ich poznania, a przy tym spotkania si¢
z dobrem i zlem, z rzeczami ciekawymi i obojetnymi, takze waznymi i btahymi
i nieistotne jest, jakich okresleri uzywa¢ sie bedzie na nazwanie tych tekstéw:
poezja, wiersze czy ,wierszydetka”. Pozostaimy moze przy ,wiktorynkach” albo
i ,diaboliczkach”, bo te, wymyslone przez Pana okreslenia sg nadzwyczaj trafne
i dowcipne (...) (Grabczewski Wiktoryn, 2008).

Autor w styczniu 1995 r. zredagowat w jezyku poezji wierszowang definicje
tych tekstéw. W utworze pt. Wiktorynki tak je charakteryzowal:

Takie sobie ,wierszydetka”
kiedys napisatem,

dla przekory i fantazji
dziwnie je nazwatem
»Wiktorynki” —

to nie wiersze — nie zadna poezja,
tu przekora, tam zaczepno$é
po prostu ,,chiriszczyzna”.
Sentymentu takze trochg
W nie wlozytem

I me lata mlode, dawne
Jako$ nakreslitem

Warszawa, styczeri 1995 r.

Drugi chronologicznie tomik poezji to Rymowanki horynieckie (Grabczewski
Wiktoryn, 2010). Horyniec-Zdréj to wies w Polsce polozona w wojewddzewie
podkarpackim, w powiecie lubaczowskim. W wiekach XVIII-XIX miat status
miasteczka. Od 1976 r. Horyniec-Zdrdj jest uznany za miejscowo$¢ uzdrowi-
skowa. Teksty wierszy zamieszczone w omawianym tomiku pozwalajg uznaé,
ze Grabczewski przebywajac w tym uzdrowisku zauroczyt si¢ picknem miejsca,
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do ktdrego przyjechat na kuracj¢ i to, co przezywat zwiedzajac wies i okolice,
spisywat na biezaco. W dedykacji tomiku wyjasnial:

Dedykuje te wiersze Wam!!! Wspaniatym ludziom, co nam zdrowie daja i dla nas
si¢ trudza! Dzigkuje Wam mili za troske o zdrowie, pigknie Wam si¢ klaniam Panie
i panowie!

Wiktoryn IT

Skromny obje¢tosciowo tomik autor skomponowat z dwéch czeéci. Pierwsza
to Rymowanki horynieckie, obejmujace wiersze powstajace codziennie, podczas
13 dni pobytu w uzdrowisku. Cze$¢ druga to Horynieckie fraszki. Zdrowotne
igraszki. Po tytule autor zamiescit rymowana laudacje uzdrowiska:

Kto w Horyricu nie byt —
Niech bardzo zatuje,

Bo tym, co tu kiedy$ byli
Zdrowie nie szwankuje!

Trzeci tomik poezji Grabezewskiego to Wipomnienia znad Bzury (Grabczew-
ski Wiktoryn, 2011). Umiescit tam niespetna 20 wierszy w czgdci I i piosenki
feczyckie. Zamiast wstepu autor dat wiersz Kocham to miasto. Jest to liryczne
wyznanie mitosci do miasta dziecidstwa i lat szkolnych, wyrazone stowami
zakoriczenia: ,,Bo to jest moja mtodos¢, / to kochanie moje... I'”. Utwér powstat
5 marca 2008 r. Zaledwie picciowersowy tekscik poetycki 7im Grabezewski
napisat 22 maja 2011 r. z okazji 850-lecia konsekracji archikolegiaty w Tumie.
Kolejny utwér Rozspiewane schody, jak informowal autor, ,jest po$wigcony
wszystkim dzieciom polskim, zydowskim, niemieckim, rosyjskim, ktére zginety
w czasie trwajacej Bitwy Nad Bzurg od pociskéw niemieckich 1939 r.” Wiersz
Drabina Abrahama powstat w 69. rocznicg bitwy nad Bzura (Warszawa, 9 wrze-
$nia 2008 r.). Krétki Strzat Grabezewski napisat w Eeczycy 13 wrzesnia 2009 r.
po uroczystoéciach 70. rocznicy tejze walki. Wojenna Bzura jest poswigcona
zotnierzom, ktérzy zgingli pod Eeczyca. Jest opatrzony specjalng dedykacja:
Z pamigcia o NICH, co polegli we wrzesniu 39 roku i pozostali w rzece Bzurze.
Szkole nr 3 w Leczycy im. ,25 Kaliskiej Dywizji Piechoty” w 70 rocznicg tej
wielkiej bitwy (Warszawa, 25 czerwca 2009 r.). W sierpniu tego roku powstat
wiersz Kutrzeby zotnierze, ku czci polegtych:

Co sie nie ulekli
czolgéw,

ani blota,

zostali tu z nami
ta Szara Piechota!!!
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Temat obroficéw ojczyzny pojawia si¢ w nastepnych wierszach. Zolnierskie
pogrzeby to tekst zawierajacy smutne refleksje na temat pogrzebéw polegtych,
ktére byly pospieszne, nader skromne i nie towarzyszyly im 1zy oséb bliskich
(Warszawa, 1 wrzesnia 2009 r.). W tym samym dniu Grabczewski napisat wiersz
Za tg ziemie zgingli, stanowiacy kontynuacjg rozwazan o ofierze zycia za ojczyzng.
Po latach po teczyckich moczarach nadal biaka sie¢ refren zolnierskiej piosenki:

»bo w pierwszym szeregu
podaza na b6j —
piechota, ta szara piechota!”

Pocta jest przekonany, ze mimo $mierci ta szara piechota pozostala na
feczyckiej ziemi jako skromni bohaterowie, co wyartykulowal w utworze Byli
gwyciezcami, napisanym 20 wrze$nia 2009 r. w 70-lecie bitwy. Rocznicg 1 wrze-
$nia Grabczewski przezywal bardzo emocjonalnie. Tego dnia w 1964 roku napisat
kolejny wiersz Bzura, wspominajac rozmowe z ojcem nad t3 rzeka w roku 1939.
Wiersz bez tytutu z 1 wrze$nia 2009 r. ma nietypowa budowe. Poprzedza go
rodzaj dedykacji: , Tym, co zyja — chwata / Tym co Odeszli — Wieczne odpo-
czywanie”, po czym nastgpuje o$miowersowy tekst zawierajacy emocjonalne,
liryczne wyznanie o uratowaniu rannego zotnierza przez sanitariuszke i bardzo
rozbudowana lista ludzi i organizacji, ktérym autor wiersz ten sktada w hotdzie.
W utworze Na poniewierke autor cieszy si¢, ze powrdcit do rodzinnego miasta
i jest ,znéw z feczyckim ludem”. W kolejnym wierszu Mord — 1941 A.D.
po$wiecony jest teczyckim ofiarom holokaustu. Rado$¢ z przyjazdu do Eeczycy
wyraza utwdr Powrdt, pokazujacy uczucia towarzyszace rodzinie Grabczewskiego
w chwili wstapienia w rodzinne progi:

Ukleklismy —

na progu mieszkania

by podzickowa¢ Bogu,

ze dat nam powrdci¢ szezgsliwie
do naszego

miasta.

Uroczystosci 9 maja 1945 r., powitanie wolnej Polski w Eeczycy i uczucia
zbiorowej radosci wywolane tymi wydarzeniami opisat autor w wierszu Fanfary
zwyciestwa. Tekécik Matka Boska klasztorna to liryczne wspomnienie modlitwy
przed obrazem NMP. Dwa ostatnie wiersze zamieszczone w tomiku méwia
o0 tym, ze miasto si¢ zmienilo, ze nie ma juz Eeczycy z szezgdliwych, dziecigcych
lat Grabczewskiego, ale miasto jest ,nadal przez nas kochane!!!”. Ostatnia cz¢é¢
tomiku Wspomnienia znad Bzury zawiera pieé tekstéw piosenek teczyckich,
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w tym Kuplety feczyckie, ktérych powstanie autor opatrzyt objasnieniem: , Tekst
napisany specjalnie z okazji audycji ,, Polskiego Radia”, ktdrej transmisja o Egczycy
odbyta si¢ w sierpniu 1946 r. i byla transmitowana na falach ogélnopolskich
z plebanii $w. Andrzeja”. Wykonywat ja chér rewelerséw, tekst opracowali czton-
kowie zespotu artystycznego ZHP przy Komendzie Hufca Harcerek i Harcerzy
Ziemi teczyckiej. Dominuja tam wspomnienia wydarzel wojennych w Eeczycy.

Ksiazeczka zawiera kilka fotografii zabytkéw, wspétczesnego miasta i zdjecia
mieszkaricéw z okresu dzieciistwa autora. Zebrane w omawianym tomiku wier-
sze nie wykazuja si¢ jakimg zwracajacym uwagg kunsztem wypowiedzi literackiej,
natomiast mocno oddziatuje na odbiorce duzy fadunek emocji wywotanych prze-
zyciami naocznego $wiadka opisywanych i ponownie przezywanych wydarzen
z niedawnej przesztosci miasta i biografii autora.

We wszystkich omawianych tu tomikach poezji Grabczewskiego istotna role
odgrywa cz¢s¢ graficzna: rysunki, fotografie, ilustrowane oktadki. To bardzo
istotna strona komunikacji autora z czytelnikiem jego wierszy. Za pomoca obrazu,
zwiazanego z tekstem mozna skuteczniej oddziatywa¢ na odbiorcg utworu lite-
rackiego. Funkcjonalno$¢, uzytecznos$é¢ dobrze zaprojektowanego komunikatu
wizualnego opiera si¢ nie na estetycznych lub artystycznych upodobaniach, tylko
na stopniu zrozumienia przez odbiorcédw intencji autora tekstu, ktére obraz miat
wyrazal. Poprzez obraz musza przekazywad wartosci, emocje i idee, ktére stoja za
przedmiotem, opisywanym w tekscie.

Zakoriczenie

Twérczo$¢ literacka Wiktoryna Grabczewskiego sytuuje si¢ w obszarze kultury
popularnej, po czgéci kultury ludowej i kultury masowej (Buryta S., Gasowska L.,
Ossowska D., 2016), znajdujacej szerokie grono odbiorcéw, stawiajacej sobie
nizsze wymogi artystyczne niz tzw. kultura wysoka. Autor omawianych tekstéw
pisat dla szerokiego grona odbiorcéw, dla swego srodowiska, z ktérego si¢ wywo-
dzit, w ke6rym akeywnie pracowat whasnie jako twérca i dzialacz propagujacy
kultur¢ popularng i ludowa. Wiktoryn Grabczewski ma tu ogromne osiagnigcia
i zastugi zaréwno jako kolekcjoner i twérca muzeum ,Przedpiekle” jak i autor
publikacji literackich. Grabczewski stusznie zaktadal, ze odbiorca utworu jest
partnerem jego twdrcy nieustannie obecnym w jego $wiadomosci, ze odniesie
pozytek z lektury. Aby czytanie uatrakcyjnié, pisarz nastawia si¢ na zaspokoje-
nie lub nawet zintensyfikowanie ciekawosci odbiorcy poprzez wprowadzenie
réznego rodzaju mirabiliéw i kuriozéw, szczegdélnie w opisach diabelskich
figléw i sztuczek. Autor sugeruje interpretacjg opisywanych w tekscie wydarzen,
np. Boruta ma swoja diabelska naturg, ale nie dziata na zgube czlowieka, jest
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jego przyjacielem. Grabczewski zaktadal, ze bedzie kierowa¢ interpretacja swego
dzieta w procesie jego odbioru, sterowa¢ jego konkretyzacja. Jak wiadomo, jest
to ,proces rozumienia, porzadkowania, scalania i dookreslania utworu, rozgry-
wajacy si¢ w $wiadomosci czytelnika, uwarunkowany kazdorazowo przez jego
osobiste predyspozycje i do$wiadczenia zaréwno zyciowe, jak i literackie, zarazem
jednak przez pewne spotecznie utwierdzone stereotypy odbioru dzieta literac-
kiego” (Stawiniski Janusz, 1989, s. 236) Czytelnik utworédw Grabczewskiego jako
uzytkownik literatury popularnej wykazuje zapotrzebowanie na teksty fatwe
w odbiorze, nie nastawia si¢ na poszukiwanie w lekturze utworéw z obszaru
literatury popularnej wysokiego artyzmu stowa. Pisarz kierowal swe teksty do
0s6b, z keérymi byt zwigzany wilasna biografia, do teczycan, ktérzy dobrze rozu-
mieli jego mito$¢ do rodzinnego miasta, do artystéw ludowych, fascynujacych sig
demonologia i wspétpracujacych z nim, do tych, ktérzy przezyli koszmar wojny,
do harcerzy i zotnierzy, wéréd ktérych prowadzit aktywna dziatalnoé¢ kuleu-
rotwéreza i wielu innych, dzielacych z nim potrzebe ocalenia od zapomnienia
reliktéw kultury ludowej i wiedzy o jego rodzinnym miescie. Liczyt na to, ze jego
zachwyt nad picknem rzasnickiej przyrody podziela¢ beda turysci zwiedzajacy te
miejsca. Odbiorca jego utworéw byt waznym partnerem podczas powstawania
podawanych do druku tekstéw. Zaréwno autor jak i czytelnik mieli odczuwaé
pelna satysfakcje z artystycznych i intelektualnych efektéw pracy twércy.
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Artykul przedstawia dorobek Wiktoryna Grabczewskiego jako autora $piewnikéw
harcerskich i zotnierskich, ukazujac ich wielowymiarows rolg: wychowawcza, kulturowa,
integracyjna i artystyczna. Opracowane z mysla o zuchach i zotnierzach zbiory piosenek
petnily funkcje dydaktyczne, budowaly wspélnote i ksztaltowaly postawy patriotyczne.
Autorka ukazuje, jak Grabczewski — opierajac sic na wlasnych do$wiadczeniach
harcerskich i wojskowych — tworzyt dialog z odbiorca za posrednictwem tekstu, muzyki
i ilustracji. Szczegdlng uwage poswiecono komunikacyjnym aspektom $piewnikéw jako
no$nikéw wartosci i narzgdzi formowania $wiadomosci spolecznej. Publikacje te stanowia
nie tylko dokument dziatalnosci wychowaweczej, ale i $wiadectwo epoki oraz osobistego
zaangazowania tworcy w zycie kulturalne.

Stowa kluczowe:

Wiktoryn Grabczewski, $piewniki, harcerstwo, edukacja muzyczna

Summary

The article presents the legacy of Wiktoryn Grabczewski as the author of scout and military
songbooks, emphasizing their multidimensional role: educational, cultural, integrative,
and artistic. Aimed at scouts and soldiers, the collections served as didactic tools, fostered
a sense of community, and promoted patriotic values. Drawing on his own scouting
and military experiences, Grabczewski established a dialogue with his audience through
lyrics, music, and illustrations. Special attention is given to the communicative dimension
of the songbooks as carriers of values and instruments for shaping social consciousness.

* Urszula Wich-Szymczak (ur. 1981) — dr, Uniwersytet £édzki, Katedra Dziennikarstwa
i Komunikacji Spofecznej. Jej zainteresowania badawcze oscyluja w kregu literatury staropolskiej
i o$wieceniowej, a takze w kregu teorii komunikadji literackiej i spotecznej, kreowania wizerunku oraz
public relations; e-mail: urszula.wich@uni.lodz.pl; hteps://orcid.org/0000-0001-5752-6001



86 URSZULA WICH-SZYMCZAK

These publications are not only educational tools but also historical documents and
a testimony to the author’s deep cultural commitment.

Keywords:

Wiktoryn Grabezewski, songbooks, scouting, music education

Wiktoryn Grabczewski ma w swym dorobku literackim cztery $piewniki:
Zuchowe piosenki (Lublin 1957), Zuchy spiewajq (Warszawa 1963), Z piosenkq
lepsza stuzba. Materialy do konkursu Spiewu marszowego (Warszawa 1975)
i Piosenki w stalowym mundurze. S’piewnz’k zotnierzy wojsk OPK (Warszawa 1976).
Pozycje te sa bardzo trudno dostgpne, jeden tomik z wymienionych drukéw
z tego powodu nie zostat tu uwzgledniony.

Spiewnik to publikacja ksiazkowa zawierajaca teksty piosenek i nutowy zapis
ich melodii. Druki te maja charakter uzytkowy, ludyczny i dydaktyczny, gdyz
stuza do wykonywania zawartych tam tekstéw z towarzyszeniem muzyki, ktére
uswietniajg rézne spotkania oficjalne, uroczystosci pafistwowe, zabawy, spotka-
nia towarzyskie. Poza tekstami i nutami czesto zawierajg informacje o twércach
zamieszczonych tam utwordw i o autorach melodii, a takze o dziejach utworu czy
tez porady odnoszace sie do sposobu wykonania piosenki.

Tradycyjne zajecia harcerskie, zbiérki, obozy, uczestnictwo w uroczysto$ciach
patriotycznych i inne zwyczaje, np. pobyt przy ognisku, wedréwki turystyczne,
imprezy zeglarskie nierozerwalnie faczyly si¢ ze zbiorowym $piewem zebranej
tam mlodziezy. Jednoczesnie mocno integrowaly spotecznos¢ zuchéw, harcerzy,
aw dojrzatym okresie zycia zotnierzy (Binasiak M. 2021/2022, s. 45-58; Hanusz-
kiewicz A., Sliwerski W. 1990). Piosenki harcerskie i zotnierskie petnity réine
zadania: rozbudzaly wrazliwo$¢ artystyczna, mialy funkcje edukacyjna, wpajaly
harcerski system wartodci, patriotyzm, wysokie standardy moralne, uwrazliwie-
nie na pickno przyrody i zwigzane z tym ksztattowanie postaw ekologicznych,
pobudzanie umystu do aktywnosci, poszerzanie horyzontéw intelektualnych.
Piosenka pomagata w tworzeniu harcerskiej i zotnierskiej wspélnoty, miala tez
cele ludyczne: bawié¢, wzbudza¢ rado$¢ zycia, i uzytkowe - stanowita rodzaj
rozrywki polaczonej z wszczepianiem mlodziezy idei ZHP Utwory $piewane
umozliwialy tez poznanie historii narodu, stawily pami¢¢ dawnych bohateréw,
wspominaly piekne karty historii ojczystej, wielkie postaci z przesztosci kraju,
pomagaly w wychowaniu patriotycznym.

Grabczewski jako autor $piewnikéw whaczyt si¢ w diugi szereg twdrcow
zajmujacych sie uktadaniem zbioréw piosenek. Przypomnieé trzeba Aleksandra
Kaminiskiego — autora wielu publikacji o harcerstwie, w tym waznej pozycji
Ksigzka wodza zuchéw (Kaminski A. 1946). Jej pierwsze wydanie ukazalo si¢
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w r. 1933, drugie w 1936, Grabczewski zapewne miat w r¢ku edycje powojenna.
Pokazane jest tam bogactwo form pracy z zuchami, zasady metodyki pracy z ta
milodzieza. Byly tam porady, instrukcje dla zuchmistrzéw i zuchmistrzyn, niejako
ich lektura obowiazkowa. Ten sam twérca opublikowat ksiazke O harcerstwie.
Teksty zapomniane 19561978, ktéra miata kilka wydad. Przypomnie¢ trzeba
Harcerski poradnik ilustrowany (Hanuszkiewicz A., Sliwerski W. 1990), zawie-
rajacy omodwienie symboli harcerskich, prac obozowych, szyfréw, weztéw, zaje¢
sportowych, zabaw harcerskich. Publikacji tych jest dtuga lista, cho¢by Spiewnik
dla miodziezy. Piesni harcerskie, Zotnierskie, partyzanckie, gornicze i rowarzyskie.
Wybér i opracowanie Karol Szarowski, Katowice 1986. Grabczewski opracowu-
jac swe $piewniki reagowal na zapotrzebowanie $rodowiska harcerskiego.
Wielokrotnie pisat o tym, jak bardzo wazna rolg w jego zyciu odegraly czton-
kostwo i praca w harcerstwie. Do gromady zuchowej ,,Chlopcy z placu broni”
wstapit bardzo wczesnie, co szczegblowo zrelacjonowat we wspomnieniach

Od Korwina do IIT Wiktoryna (Grabczewski W., 2002, s. 62). Wspominat:

Mimo ze miatem dopiero i§¢ do szkoly we wrzesniu, po znajomosci przyjeto mnie
jako przedszkolaka, o kilka miesigcy wezesniej, bym mogt z gromada dh. Koperkie-
wicza pojecha¢ do Spaly na wielki, migdzynarodowy zlot skautéw. Nie mogtem si¢
doczeka¢ zbiérek, ktore byly bardzo pomystowe i dawaty nam, zuchom wiele przezy¢.
Tam poznalem pézniejszego mojego przyjaciela dh. Zdzicha Kowalczyka. Mojego
towarzysza wielkiej przygody harcerskiej. Druh Zdzicho czgsto przychodzit na zbiér-
ki naszej gromady zuchowej ,,Chlopcy z placu broni” pomagajac naszemu wodzowi
zuchowemu, druhowi Koperkiewiczowi w przygotowaniu swoich podopiecznych na
Zlot Skautéw z calego $wiata ,,Jemboree” w Spale. W duzej mierze jego zastuga byto,
ze nasza gromada zuchowa w czasie defilady zlotowej wypadta wspaniale. W strojach
starozytnych Rzymian prezentowali$my si¢ tak picknie, ze Pan Prezydent RP Ignacy
Moscicki usmiechnat si¢ do nas nie tylko, ale jeszcze pokiwat nam r¢ka. Po defiladzie
skauci z innych krajéw przychodzili do naszego podobozu z bliska oglada¢ nasze stroje
i nie wierzyli, ze sa one zrobione ze zwyklej teketury. Dzigki pomystowi i realizacji
Zdzicha byli$my na ustach calego polskiego obozu (Grabezewski W. 2002, s. 62).

Po powrocie do teczycy w r. 1945 zostal uczniem gimnazjum i zwigzat si¢
z harcerstwem, ktére dziatato tam bardzo preznie. Druhowie uczestniczyli juz
w obchodach $wicta 1 maja 1945 r., a prezentowali si¢ wyjatkowo korzystnie.
Starali si¢ wystepowa¢ w mundurach, zdobyli duzo symboli z czaséw przedwo-
jennej dziatalnodci harcerzy, m.in. mundury, nie zawsze autentyczne, zielone
furazerki szyte na potrzeby odradzajacej si¢ organizagji, ozdobione prawdziwymi
lilijkami, proporce zastgpéw ZHP, zrobione przez druhéw. Podobno druh
podharcmistrz prowadzit swoja druzyne ubrany w autentyczny mundur, ktéry
przechowat od czaséw przedwojennych gdzies na strychu, czym bardzo ryzykowat,
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bo za posiadanie takich pamiatek grozito zestanie do obozu koncentracyjnego
(Grabczewski W., 2015, 5. 131-151).

Grabczewski  jako uczeri Padstwowego Koedukacyjnego Gimnazjum
i Liceum im. Grzegorza Piramowicza w teczycy znalazt si¢ wsréd przedwo-
jennych harcerzy, ktérzy reaktywowali dziatalno$¢. Powstaly meska druzyna
harcerska im. Zawiszy Czarnego i zefiska im. Emilii Plater. Nowo utworzone
druzyny ,przejely nie tylko tradycje przedwojennych druzyn gimnazjalnych, ale
zaczely wprowadzaé nowe formy w pracy harcerskiej, nieznane w przedwojen-
nych strukturach” (Grabezewski W, 2015, s. 133). Opickunka obu druzyn byta
mgr Jadwiga Grodzka, nauczycielka jezyka polskiego w gimnazjum i liceum oraz
wychowawczyni Grabezewskiego.

Na przefomie lutego i marca 1946 r. do Leczycy powrdcili przedwojenni
harcerze wywiezieni do hitlerowskich obozéw koncentracyjnych, zestani do
Generalnej Guberni, do Niemiec i przebywajacy na tutaczce wojennej. Rozpo-
czeli prace nad powotaniem do zycia Hufca Harcerek i Harcerzy Ziemi Eeczyckiej
z siedzibg w Zamku Kazimierzowskim, tak, jak przed wojna. Rozwijalo sie zycie
artystyczne, powstal zespét muzyczny rewelerséw w gimnazjum przy powstaja-
cych tam druzynach harcerzy, juz 30 kwietnia 1945 r. mial swoj pierwszy wystep
dla feczycan. W tym miejscu wypada przypomnied, ze rewelersi to czlonkowie
meskiego kwartetu wokalnego, wykonujacego z towarzyszeniem instrumentu,
utwory muzyki rozrywkowej (od ang. reveler — hulaka, biesiadnik (Stownik
Jezyka polskiego 1985)). Rewelersi stanowili zalazek Harcerskiego Zespotu Arty-
stycznego, ktérym kierowal Grabczewski. Dziatal takze teatrzyk kukietkowy
i zesp6t dramatyczny, w okresie Bozego Narodzenia 1947 r. wystawiono Betlejem
polskie Lucjana Rydla. Opiceke artystyczna sprawowata nad tym przedstawieniem
prof. Jadwiga Grodzka, polonistka, o ktdrej pan Wiktoryn pisat, ze byla wspaniata
opiekunka druzyn harcerskich — zeriskiej i meskiej oraz jego wychowawczynia
i spowodowata jego zainteresowanie rzezba ludowa regionu feczyckiego i diabtem
w polskiej kulturze (Grabczewski W., 2015, s. 134). W roku 1948 Grabczewski
wyjechat z Eeczycy, ale silnych wiezi z ukochanym miastem nie zerwal, przez
lata je odwiedzal i zachowal kontakt oraz wspétpracowatl na polu kultury.
Eeczycy poswiccit tez duza czgéé swojego dorobku literackiego. Z zaangazowania
Grabczewskiego w zycie harcerskie powstaly dwa $piewniki z tekstami zucho-
wych piosenek i nutami do nich. Pierwszy tomik to Zuchowe piosenki (1957)
drugi nosi tytut Zuchy spiewajq (1963), takze z nutami.

Zuchowe piosenki Grabczewski poprzedzit stowem wstgpnym skierowanym
do odbiorcéw tomiku. Wyjasnial powdd powstania zbiorku:
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Druhny i druhowie druzynowi!

W swojej pigknej pracy z zuchami przekonaliscie si¢ zapewne jak ogromne zna-
czenie ma zuchowa piosenka. Nasza piosenke $piewamy wszgdzie. W kregu parady
na uroczystosciach, zbiérkach i podczas kominkéw (Stownik jezyka polskiego 1985,
s. 972). Piosenka zuchowa urozmaica zajgcia, a gdzie jej brak jest smutno i panuje
nuda. Dlatego tez pragniemy by druzyny nasze byly rozspiewane. Aby znaly jak naj-
wiecej piosenek.

Gdzie jednak je znalez¢? Dotkliwie odczuwamy brak szerszych, gruntownie opra-
cowanych zbioréw zuchowych piosenek. Pragnac cho¢ czgsciowo wypetni¢ t¢ luke ze-
bratem piosenki do tego wydawnictwa. Jest ono po prostu zbiorem réznych piosenek
zuchowych publikowanych juz niejednokrotnie, — w Ksigzce wodza zuchéw Aleksan-
dra Kamisskiego, w Plgsach Antoniego Gromskiego, w Piosenkach i taricach zuchéw
Jadwigi Zwolakowskiej i innych, a czg$ciowo zebranych przeze mnie w zuchowej pra-
cy. Do podjecia tego zadania zachecit mnie I-szy kurs podharcmistrzowski ze specjal-
noscig zuchowa w Cieplicach. Jako jego uczestnicy — cztonkowie druzyny ,,Szumiacy
bér”, (ktérej ja bytem cztonkiem) przyrzekliémy sobie na uroczystym ognisku, ze kaz-
dy z nas dolozy swéj wktad do wielkiej skarbnicy dorobku ruchu zuchowego. Ten
zbiorek ma by¢ pierwszym krokiem na drodze realizacji tego przyrzeczenia. Wierze,
ze inni druhowie nie zapomna o tym przyrzeczeniu i ,Bér” nasz bedzie ,,szumial” po
catej Polsce.

Wszystkim druzynowym zyczg, aby ten zbiorek pomégt im w porywajacej pracy
z zuchowymi druzynami.

czuJ!
phm. Wiktoryn Grabczewski

Zuchowe piosenki to skromna objetosciowo broszurka wydana przez Komende
Lubelskiej Choragwi Harcerstwa Wydziat Zuchéw, zawierajaca starannie zebrane
przez Grabezewskiego, ktéry wtedy pracowal w Lublinie, teksty piosenck
z nutami, ozdobione rysunkami Leszka Kosinskiego. Ilustracje sa usytuowane
przy tytutach rozdzialéw zgromadzonych i logicznie posegregowanych utwo-
réw, a zawierajacych rekopi$mienne informacje o autorach i twércach melodii
oraz o stylu wykonania. Rozdzialy nosza nastgpujace tytuly: W kregu parad,
W marszu, Na zbidrce, W zabawie, Przy kominku, a towarzyszace im rysunki
przedstawiaja sceny z zycia zuchéw. Rozdziatek W kregu parady rozpoczyna sig
od ilustracji pokazujacej druhéw i druhny w uroczystych strojach zuchowych,
a pomiedzy wizerunkami dwéch chlopcédw i dwéch dziewczynek rysownik umie-
Scit tytul. Pierwszy tekst to Hymn instruktoréw zuchowych, przed nutami znajduja
si¢ rekopi$mienne adnotacje: uroczyscie, mel. i st. S. Moscickiego, nastgpny tekst
Wesot i $mialy jest autorstwa Aleksandra Kamiriskiego, ktérego Grabczewski
prawdopodobnie znal osobiscie. We wspomnieniach pisat:
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W 1948 roku zjechali na grodzisko teczyckie archeolodzy z Uniwersytetu E6dzkie-
go, ktérzy zaczeli takie ,grzebad” w Archikolegiacie. Jakiez bylo nasze zdziwienie, gdy
wérdéd nich zobaczytem znajomego harcerza. W ekipie archeologéw prof. Andrzeja
Nadolskiego byl student pierwszego roku Wydzialu Archeologii, harcerz orli,
namiestnik zuchowy z Wielunia, druh druzynowy po prébie (d.p.p) ¢wik Tadeusz
Poklewski, z ktérym razem bylem na kursie druzynowych zuchéw w Lodzi w Ko-
mendzie Choragwi, prowadzonym przez druha harcmistrza Aleksandra Kamiriskiego
»Kamyka”. To nie kto inny, a druh Tadeusz, archeolog, pod gruzami Archikolegiaty,
w wiezy usytuowanej po prawej stronie kosciota, znalazt patyng i kielich duchownego
z okresu $redniowiecza. My, harcerze bylismy bardzo z tego dumni i na cze$¢ archeolo-
ga wzniedliémy nasz harcerski okrzyk (...) (Grabczewski W., 2015, s. 149).

Tomik Zuchowe piosenki zawiera nie tylko polskie utwory, ale takze spolsz-
czone zagraniczne. W rozdziatku W kregu parady obok harcerskiego hasta znala-
zly si¢ dwa teksty Pobudka i Dobranoc opatrzone rekopismienna informacja:
ze $piewnika francuskich zuchéw. W pustym miejscu po zakoriczeniu tekstu
umieszczone s rysunki harcerzy, nawiazujace do drukowanego przestania zawar-
tego w piosence. Zaréwno Aleksander Kaminski jak i Tadeusz Poklewski to
osoby znane i bardzo zastuzone dla polskiej nauki i kultury.

Aleksander Kaminski urodzit si¢ 28 stycznia 1903 r. w Warszawie. Dwa lata
p6zniej wyjechat z rodzicami do Kijowa. W 1915 r. zrezygnowat z nauki i podjat
si¢ pracy gorica, by pomdc matce po $mierci ojca. Na Ukrainie spedzit dziecin-
stwo i wezesng mlodos¢. W 1918 r. wstapit do 1. Meskiej Druzyny Skautowej
im. Tadeusza Kosciuszki w Humaniu. Nadrobil materiat szkolny klas V i VI
iz sukcesem zdat wszystkie egzaminy. Powrécit do Polski, do Warszawy w 1921 r.
Tu zdal maturg i rozpoczal studia na wydziale Filozoficznym Uniwersytetu
Warszawskiego. Po ich ukofczeniu pracowat jako nauczyciel historii. Pelnit
réwniez funkcje komendanta Hufca Pruszkowskiego i Mazowieckiej Choragwi
Harcerzy. Pisat duzo ksiazek — instrukeji dla zuchmistrzéw i zuchmistrzyn, m.in.
wymieniona przez Grabczewskiego Ksigzke wodza zuchdw w trzech czeéciach.
Pierwsza ukazata si¢ w roku 1933, druga w r. 1936, trzecia po wojnie (Warszawa
1946) z ilustracjami Wiadystawa Czarnieckiego. Pokazywat w tej publikacji
bogactwo form pracy z zuchami, zaznajamiat z metodyka pracy z mlodzieza. Jest
autorem zbioru O harcerstwie, Ieksty zapomniane 1956—1978 (Wydawnictwo
Spoteczne ,Kos”), Napisat stynna ksiazke Kamienie na szaniec, pokazujaca dzia-
talnoé¢ grupy cztonkéw Szarych Szeregdéw w Warszawie podczas I wojny $wia-
towej. Méwil w niej o udziale harcerzy w powstaniu warszawskim. Takze publi-
kowal mniejsze teksty, felietony w czasopismach, takich jak: ,Iskry”, ,Plomyk”
i ,Male Pisemko”. Po wojnie byt zwiazany z Lodzia. Kaminski powotany zostat
w sktad Tymczasowej Naczelnej Rady Harcerskiej. Zostat réwniez wiceprzewod-
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niczacym Zwiazku Harcerstwa Polskiego. W 1947 r. pozbawiono go tej funkji,
aw 1949 r. usunigto z ZHP z przyczyn ideologicznych. Fakt podporzadkowania
Zwiazku Harcerstwa Polskiego strukturom PZPR miat duzy wplyw na decyzjg
Kamiriskiego o skupieniu si¢ na pracy naukowej. Wyktadal na Uniwersytecie
Eédzkim w Katedrze Pedagogiki Ogdlnej, a nastgpnie w Katedrze Historii
Doktryn Pedagogicznych. W 1962 r. zostat kierownikiem Katedry Pedagogiki
Spotecznej. W miedzyczasie zdobywat kolejne tytuly naukowe: dokrora filozofii
(1947) i habilitacj¢ na podstawie pracy Prebistoria polskich zwiqzkéw mlodziezy
(1959). W 1969 r. mianowany zostal profesorem nadzwyczajnym. Pod koniec
zycia Kaminski przeprowadzit si¢ do Warszawy, gdzie zmart 15 marca 1978 r.
Pochowany zostal na Powazkach Wojskowych w Warszawie, w Eodzi jest ulica
jego imienia, przy ktérej miedci si¢ Instytut Historii UL.

Wymieniony przez Grabczewskiego student, Tadeusz Poklewski, zostat
z biegiem czasu pracownikiem Uniwersytetu Eddzkiego. Tadeusz Szczepan
Poklewski-Koziett (1932— 2015) byt profesorem Instytutu Archeologii i Etno-
logii Polskiej Akademii Nauk. W 1945 znalazt si¢ w Lodzi, gdzie w 1949 r.
podjat studia z zakresu historii sztuki na UL, u profesora Rajmunda Gostkow-
skiego, kierunek ten zostat jednak zlikwidowany i Tadeusz Poklewski przenidst
si¢ na archeologi¢ do profesora Konrada Jazdzewskiego, ktérego, od roku 1950,
zostal wspdtpracownikiem w ramach Kierownictwa Badad nad Poczatkami
Panstwa Polskiego. Uczestniczyt w przygotowywaniu wynikéw badari kolegiaty
tumskiej(1960). Opublikowat ksiazke Kolegiata w Tumie koto Leczycy (Leczyca
1995, wyd. Muzeum w Leczycy). Jego zona Krystyna takze pracowata w UL, byta
profesorem zwyczajnym na polonistyce.

Omawiany tomik Zuchowe piosenki zawiera takze piosenki, ktérych twércy
nie s3 znani, informacje o autorach sa bardzo ogdlne, np. w rozdziatku W marszu
jest utwor Maszerujq zuchy lasem, umieszczono tylko rekopi$mienna notatke:
st. D. Daton, za$ utwor Hejze zuchy tam na Yaki widocznie byl powszechnie
znany, ale catkiem bezimienny. Powiedzial nam ptaszek to ,piosenka gromady
z Kurowa”, za$ piosenke Na wycieczke wykonywata gromada z Fomzy i tam
powstaly stowa, a melodia byta z choragwi wileriskiej, a nalezato $piewaé wesoto.
Kilka utwordéw jest opatrzonych informacjami o twércach stéw i muzyki, kilka
jest pozbawionych wiadomosci o tym, czyjego sa autorstwa. Wisrdd tekstow
umieszczonych w rozdziatku Nz zbidree jest piosenka Strazacy, ktodrej stowa
napisata Maria Konopnicka. Utwér Pan Twardowski, ze stowami E. Potockiej
i melodia ludowa, nawiazuje do legendarnej postaci, ale stanowi wspdlczesng
interpretacje¢ poczynan czarownika, ktdry w piosence staje si¢ zuchem czyniacym
przy ognisku rézne szeuczki. Jednak w wigkszosci wypadkéw Grabezewski zdotat
ustali¢ autoréw stéw i melodii. Twérca tomiku zamiescit tam szereg popularnych
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do dzi$ piosenck dla dzieci, nieznanego autorstwa, np. Siedzi sobie zajac pod
miedzq (muzyka ludowa), Krasnoludki. llustracja rozpoczynajaca czes¢ Przy
kominku pokazuje zuchéw zasiadajacych przy ogniu, a pierwszy zamieszczony
tam tekst to piosenka Przy kominku, stowa i melodia J. Bohdziewiczéwny,
nastepny to I[skiereczka z tekstem Janiny Porazifiskiej, autor muzyki nie znany.
Jednozwrotkowy wierszyk Miotlarz byt wykonywany z melodia ludowa, za$ jak
to prayjemnie to piosenka gromady zuchéw ze Stanistawowa.

Mimo réznorodnosci problematyki i poziomu artystycznego tekstéw piose-
nek tomik pelni wazne zadanie wychowawcze: uczy mitosci ojczyzny, czystego,
szlachetnego patriotyzmu bez nalecialoéci indoktrynacji politycznej, co wyraznie
wida¢ w Hymnie instruktordw zuchowych :

Kochanej Rzeczypospolitej
Oddajem codzienny nasz trud.
Przewodzac zuchowym druzynom,
Na drodze najlepszej wéréd drég,
Idziemy gromada i fawa,

Z pie$nia radosna, zabawa,
Pragnieniem czynu i mocy,

Stuzac Ci wiernie, ochoczo,
Najdrozsza Rzeczypospolito.

Czgsto w tekstach piosenek pojawiaja si¢ wiejskie realia, wida¢ wplyw kultury
ludowej, np. pastuszek pilnuje kréw chodzacych po ugorze, a dla urozmaicenia
i uatrakcyjnienia tego zajecia ,na wierzbowej fujareczce cichuteniko gra”. Jasko
muzyk takze gra na skrzypcach dla spragnionej rozrywki wiejskiej publicznosci,
gromadzacej si¢ w izbie i sieni. Oddana jest w omawianym zbiorku rados¢ zycia
rozpierajaca zuchéw, wynikajaca ze wspélnych zajeé, zabaw, wycieczek, udziatu
w uroczysto$ciach. Mlodziez przyswaja sobie uniwersalne nauki moralne. Polski
zuch jest dzielny, odwazny, kieruje si¢ szlachetnymi zasadami moralnymi, ,,stowa
nie ztamie, nigdy nie sktamie”, podrézuje, poznaje ojczyzng, czuje rado$¢ zycia,
jest wes6t i $mialy, wysportowany, integruje si¢ z przyroda —,zwierza rozumie”.
Zebrane w omawianym $piewniku piosenki mialy petni¢ wazina role w zyciu
milodziezy, do ktérej byly kierowane. Ulatwialy nawiazywanie i utrzymywanie
relacji, powodowaly integracje, zaciesniaty taczno$é i uczestnictwo w zyciu zbio-
rowosci. Pomagaly w wymianie informacji, komunikowaniu interpersonalnym,
zaréwno poprzez stowo, jak i przestanie graficzne, rysunki. Prof. Zbigniew Necki
definiowal komunikacj¢ interpersonalng jako ,podejmowana w okreslonym
kontekscie sytuacyjnym wymiang werbalnych, wokalnych i niewerbalnych sygna-
16w (symboli) w celu osiagnigcia lepszego poziomu wspétdziatania” (Necki Z.

1996, s. 109).
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Pobyt w wojsku i $piewniki zolnierskie Grabczewskiego

W roku 1950 Wiktoryn Grabczewski zostal wcielony do wojska i tym
samym rozpoczal nowa droge swojego zycia. Skierowano go do Hrubieszowa,
do 8 Putku Ziemi Bydgoskiej do kompanii S.K.O.R. /Szkolnej Kompanii
Oficeréw Rezerwy/. Tam nie bardzo lubit uczestniczy¢ w éwiczeniach, prébowat
wyszukiwaé sobie zajecia w koszarach. Byl szklarzem, cukiernikiem az wreszcie
moégh wykorzystaé swe umiejetnosci zdobyte w warszawskiej Paristwowej Szkole
Lalek podczas pracy w teatrze Kukiet ,Baj” (Grabezewski W., 2002, s. 191), gdyz
przelozeni polecili mu zorganizowaé teatrzyk lalek dla dzieci kadry garnizonu.
Z wyksztalcenia byl rezyserem teatru lalek. Odnidst sukees, uznanie przetozo-
nych i awans, o czym moéwit :

Ten teatr tak si¢ spodobat moim wladzom wojskowym, ze nie tylko na koniec
szkolenia otrzymalem pierwszy stopieri oficerski, ale i przeniesienia do Okregowego
Klubu Oficerskiego w Lublinie z rozkazem zorganizowania nieetatowego Teatru Ku-

kiet Warszawskiego Okregu Wojskowego ,,Gegorek” (Grabezewski W., 2002, s. 191).

Z biegiem czasu zostal kierownikiem teatru lalek. W wojsku przez caty czas
pobytu prowadzit dzialalno$¢ artystyczna. Pisat o tym w nastepujacych stowach:

Przez trzydziesci trzy lata w wojsku nic innego nie robitem, tylko zajmowatem si¢
praca artystyczna. Koledzy w cywilu twierdzili, ,ze jestem najlepszym oficerem wérdd
aktoréw i najlepszym aktorem wsrdd oficeréw”. Bedac raz ,,pod wozem, drugi raz na
wozie” dobrnatem do zastuzonego przejécia w stan spoczynku w stopniu podputkow-
nika (Grabczewski W, 2002, s. 182).

Wiktoryn Grabezewski, trudniac si¢ animacja zycia kulturalnego, byl opie-
kunem zespoléw artystycznych w wojsku. Przygotowat dwa $piewniki piosenek
zotnierskich. Pierwszy pt. Z piosenkq lzejsza stuzba. Materialy do konkursu spiewu
marszowego ukazal si¢ w Warszawie w grudniu 1975 r., a sponsorowata druk
Poradnia Metodyczna Klubu Garnizonowego Wojsk Obrony Powietrznej Kraju.
Jest to maly objetosciowo (70 stronic) zbiorek piosenek, $piewanych réwniez
dzisiaj, zawierajacy teksty wraz z nutami. Ma charakter wybitnie uzytkowy,
nie ma karty tytulowej, nie opracowano spisu tresci. Na odwrocie oktadki jest
adnotacja: Piosenki zgodne z wytycznymi szefa GZP nr 3 z dnia 5 XI (19)75 .
W omawianym tomiku znalazly si¢ popularne utwory, m.in. Marsz I korpusu
(Spoza gor i rzek), Oka (Szumi dokota las), Serce w plecaku ( Z miodej piersi si¢
wyrwato), Do woja marsz (Miales w Zyciu pecha), Przyjedt, mamo, na przysicge,
Po ten kwiat czerwony i wiele innych. Tomik ma maly format, jest to podreczny
druczek, tatwy do przechowania w plecaku czy nawet w kieszeni.
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Piosenki w czasie wojny podtrzymywaly zotnierzy na duchu i zagrzewaly do
walki. Po wojnie pokazywaly codzienne zycie zotnierskie, propagowaly patrio-
tyzm. Pomagaly na obczyZnie znosi¢ trudy zycia obozowego i tagodzity samotno$¢
i tesknote za ojczyzna i najblizszymi. Z powodu wojny wielu autoréw piosenek
pozostawato anonimowych. Wciaz jednak piosenki zotnierskie, cho¢ niektdre
bezimienne, s3 $piewane, np. podczas uroczystosci pafistwowych i wojskowych,
dzieki czemu pamieé o zolnierzach i ich bohaterskich czynach pozostaje w sercach
kolejnych pokoleni. Piesni oraz piosenki pojawily sie w kulturze wojskowej od
bardzo dawna. Przypomnie¢ tu trzeba piesn Bogurodzica — hymn bojowy rycer-
stwa polskiego, dumy rycerskie, np. Dume o Stanistawie Zétkiewskim, piesni
konfederatéw barskich i pdzniejsza autorstwa Juliusza Stowackiego (,Nigdy
przed krélami nie bedziem w aliansach...” — fragment dramatu Ksigdz Marek),
do ktérej muzyke opracowat w latach 70. XX wieku Andrzej Kurylewicz. Zadania
tych utworéw wojskowych sa bardzo réine. Czes¢ piesni ma charakter ludyczny,
stuzy dobrej rozrywce zotnierzy. Inne maja na celu wpajanie wartosci i idei patrio-
tycznych, a takze przywolywanie pamieci waznych wydarzen z historii ojczystej.

W roku 1914 r. powstat tekst wiersza Biafe réze (Rozkwitaly pgki bialych réz)
autorstwa Jana Emila Lankau, a nastepnie do tych stéw muzyka. Rok 1914
to takze data powstania piosenki Pierwsza kadrowa. Pierwsza Kompania
Kadrowa — pierwszy od 1863 r. oddzial Wojska Polskiego, sformowany do
bezposredniej walki z zaborcami w wyniku mobilizacji oddziatéw Zwiagzku
Strzeleckiego oraz Polskich Druzyn Strzeleckich, ogloszonej przez J6zefa Pitsud-
skiego. Oddziat tworzony w krakowskich Oleandrach (pawilon powystawowy)
3 sierpnia 1914 r., wyruszyt 6 sierpnia (o godz. 3.30) i o godzinie 9.45 przekro-
czyt w Michalowicach granicg Krélestwa, z zadaniem wywotania tam powstania
antyrosyjskiego. Do dzisiaj nie udato si¢ ustali¢ doktadnego stanu liczbowego
,Kadréwki”. Tadeusz Kasprzycki (1891-1978) dowddca I Kompanii Kadrowej
Legionéw polskich, generat, polityk, minister spraw wojskowych, w swoich
wspomnieniach przytoczyt liste 144 kadrowiakéw (bez patrolu Beliny), natomiast
Wactaw Sieroszewski méwit o 98 strzelcach i 74 druzyniakach (razem 172 osoby).
Opublikowat Kartki z dziennika oficera I brygady ( 2010). Piosenka patriotyczna
Pierwsza kadrowa powstata w sierpniu 1914 roku podczas kilkudniowego marszu
I Kompanii Kadrowej. Stowa utozyt Tomasz Ostrowski; autorem kilku zwrotek
byt tez Wactaw Eecki. Utwor jest wykonywany podczas uroczystosci wojskowych
w dobie nam wspétczesne;.

Raduje si¢ serce raduje si¢ dusza
Gdy pierwsza kadrowa na wojenke rusza
Oj da oj da dana

Kompanio kochana...
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Nie znalazta si¢ w tomiku popularna do dzi§ piesn Rozkwitaly paki biatych
76z 1 réwnie znana Serce w plecaku autorstwa Michata Zielifiskiego, powstata
w r. 1933 pieéni takze nie zostata umieszczona w tomiku Grabezewskiego. Byta
tez pominigta stworzona w 1944 piesi Czerwone maki na Monte Cassino, do
ktérej stowa napisal Feliks Konarski, a melodie — Alfred Schiitz. Zatem trudno
powiedzie¢, jakimi wzgledami kierowat si¢ twérca tomiku Z piosenkq Izejsza
stuzba zbierajac utwory do swego $piewnika. Zapewne odpowiadal na potrzeby
chwili, brat pod uwagg konieczno$¢ rozpowszechniania tych wilasnie utwordw,
nie zawsze ,klasyki” gatunku.

Grabczewski dokonat wyboru utworéw wedtug trudnych do ustalenia kryte-
riéw, bo nie ma w $piewniku zadnej przedmowy, gdzie takie informacje moglyby
by¢ umieszczone.

Analizujac zawarto$¢ drugiego $piewnika Piosenki w stalowym mundurze
(Piosenki w stalowym mundurze 1976, s. 330) trzeba podkresli¢, ze ksiazka
jest opracowana bardzo starannie, opatrzona nutami i nielicznymi rysunkami,
umieszczonymi przy tytulach rozdzialéw tej publikacji. Przedmowe Grab-
czewski opatrzyt wymownym mottem: ,Szukaj przyjaciét tam, gdzie $piewaja,
zli ludzie piesni nie znajg’. W stowie wstgpnym wyjasniat, ze tomik zawiera
obszerny wybér piosenek zotnierskich przeznaczonych dla Wojsk Obrony
Powietrznej Kraju i zostal utozony na potrzeby pracy kulturalno — oswiatowej
w tych jednostkach. Utwory pogrupowane sa w kilku rozdzialach. Nosza one
tytuly: Uroczysty apel, W marszu, Podniebna estrada, Na biwaku i U przyjacit.
Celem przygotowania tej publikacji byto spopularyzowanie zawartych tam utwo-
réw, a przede wszystkim ma ona stanowi¢ pomoc w nauce piosenek na réine
okazje. W dziale Uroczysty apel na pierwszym miejscu Grabczewski umiescit nasz
hymn patistwowy Mazurek Dgbrowskiego ze stowami Jozefa Wybickiego, autor
muzyki jest nieznany. Edytor na koricu tekstu napisal drobng notatke wyjasnia-
jaca, z jest to ,stara piosenka legionowa, ktdra zostata napisana w 1797 r. we
Whoszech. W czasach porozbiorowych piessi ta stafa si¢ symbolem nieugictego
ducha narodowego. Po zdobyciu niepodlegtosci (po I wojnie $wiatowej) zostata
zatwierdzona przez Sejm Ustawodawczy jako hymn padistwowy” (Piosenki
w stalowym mundurze 1976, s. 9). Na poczatku, przed tekstem zamiescit fragment
Konstytucji PRL zawierajacy informacje, ze hymnem paristwowym Rzeczypo-
spolitej jest Mazurek Dgbrowskiego, ze tak jak godio i barwy jest otoczony czcia
i podlega szczegblnej ochronie. Kolejny tekst i muzyka to Migdzynarodswka, ze
stowami Eugeniusza Pottiera i muzyka kompozytora amatora Pierre’a Degey-
tera. Jak wiadomo, jest to piesi rewolucyjna, hymn socjalistéw, napisana
w roku 1871, a muzyka zostata skomponowana w 1888 roku. Tekst ukazat
si¢ drukiem w r. 1887 w Paryzu. Pottier byl uczestnikiem Komuny Paryskie;j.
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Grabczewski swe informacje filologiczno — historyczne zakoriczyt uwaga:
»W oryginale refren rozpoczynat si¢ od stéw «Bdj to bedzie ostatni»; od czasu
zwyciestwa Wielkiej Socjalistycznej Rewolucji Pazdziernikowej w 1917 r. $piewa
sig: «Bdj to jest nasz ostatnin”. W przedmowie widaé, ze twérca $piewnika jako
wojskowy musiat podkresla¢ lojalno$¢ wobec obowiazujacej wéwezas ideologii,
ale robil to z godnoscia, w takim stopniu, aby tomik zyskat aprobat¢ cenzury.
Z autobiograficznych tekstéw nie wynika, ze nie deklarowat si¢ jako entuzjasta
systemu politycznego, w ktdrym przyszto mu spedzi¢ doroste zycie. Kolejny
tekst, obowiazkowo zamieszczony w $piewniku Piosenki w stalowym mundurze,
to Hymn Swiatowej Federacji Mlodziezy Demokratycznej zaczynajacy sie od stéw
»Naprzéd, miodziezy §wiata”. On takze zostal opatrzony notatka: ,Jest to polski
tekst hymnu Swiatowej Federacji Mtodziezy Demokratycznej. Zostat on napisany
w 1947 r. na I Festiwal Miodziezy i Studentéw w Pradze” (Piosenki w stalowym
mundurze 1976, s. 17). Sposréd ,klasyki” piosenek wojskowych edytor umiescit
Ok¢ (Szumi dokola las) ze stowami Leona Pasternaka $piewanymi na melodie
ludowa nieznanego autora, nast¢pnie Marsz [ Korpusu (Spoza gor i rzek...) ze
stowami Adama Wazyka i muzyka Aleksandra Barchacza, powstaty w Sielcach nad
Oka w roku 1943 i Marsz Gwardii Ludowej (My ze spalonych wsi...). Wigkszo$¢
Piosenck w stalowym mundurze to utwory nacechowane uczuciami patriotycz-
nymi lub typowo rozrywkowe, czgsto nawiazujace do realidéw zycia zolnierskiego.
Tak wice do stéw Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej Usarz skrzydlaty powstata
muzyka A. Halamy. Janusz Laskowski byl autorem licznych tekstéw piosenek
zotnierskich zamieszczonych przez Grabczewskiego w omawianym $piewniku.
Pojawia si¢ tam utwor Agnieszki Osieckiej Gdybym ja byt lotnikiem z muzyka
Jerzego Wasowskiego. W rozdziale U przyjaciét Grabczewski zamiescit piosenki
napisane przez artystéw radzieckich, ze stowami w przekladzie polskim, np. Czes¢
pierwszemu dla upamigtnienia lotu Jurija Gagarina w kosmos. Stowa napisat
R. Rozdiestwieriski, ttumaczenie polskie E. Hauke, muzyka A. Flarkowskiego.
Mowa tam o tym, ze czyn pierwszego kosmonauty to przestawne dzieto dajace
ludzkosci blask, calej Ziemi chwale i cze$¢, powdd do dumy czlowieka, ktory
porywa si¢ w drogg do gwiazd. Przyjaciele w kolejnych utworach méwia o swych
pasjach lotniczych, o przezyciach pilotéw, o pigknie przyrody ogladanej z lotu
ptaka. Czlowiek jest wielki, czes¢ dla jego wielkich inicjatyw naukowych
i wyzwan ciagnacych go ,wciaz wyzej” (Piosenki w stalowym mundurze 1976,
s. 316-317). Piosenki w stalowym mundurze to $piewnik, ktéry powstat u schytku
PRL, a w tamtych czasach silnie akcentowano w oficjalnych tekstach i doku-
mentach przyjazi polsko — radziecks. Podputkownik Wiktoryn Grabczewski
nie mégt si¢ od tego uchyli¢, ale zrobit to tak, ze zachowat swa godnos¢ czto-
wieka, intelektualisty. Mianowicie w przedmowie wyjasnial, ze wigzi kulturalne
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polsko-radzieckie zostaly w tomiku zaznaczone: ,,Ostatnim rozdzialem jest blok
piosenek poswieconych naszym przyjaciolom — lotnikom radzieckim, skompo-
nowanych przez czolowych kompozytoréw Kraju Rad” (Piosenki w stalowym
mundurze 1976, s. 4). Po zapoznaniu si¢ z tekstami wida¢, tak jak to pokazano
przy interpretacji utworu Czes¢ pierwszemu, ze Grabezewski nie dopuszezat do
swego zbioru tekstéw o charakterze propagandowym, zamieszczal utwory o zyciu
codziennym lotnikéw, o stuzbie lotniczej, o szlachetnej pracy i wyjatkowych zada-
niach i osiagnieciach zotnierzy wykonujacych swe zadania w powietrzu. Duzo
tam patriotycznych i humanistycznych tresci, nie ma unizonosci i stuzalstwa
ideologicznego, autor $piewnikéw godnos¢ osobista stawial na pierwszym miej-
scu. Jest to do pewnego stopnia tomik adresowany do wybranej grupy odbiorcéw
kultury masowej, do pododdziatéw Wojsk Obrony Powietrznej Kraju i utwory
majg stanowi¢ wartosciowq rozrywke, pomocna w codziennej pracy zotnierzy.
»Piosenki zamieszczone w $piewniku opracowane s w fatwym uktadzie muzycz-
nym z towarzyszeniem akordeonu lub gitary, najczeéciej przez Was uzywanymi
instrumentami” (Piosenki w stalowym mundurze 1976, s. 4) — zwracat si¢ do
potencjalnych uzytkownikéw ksiazki. Tworcy tego zbioru przy$wiecat wige cel
uzytkowy, ludyczny i artystyczny w obszarze kultury masowej, a w przypadku
$piewnikéw dla zuchéw takze dydakeyczny.

Komunikacja z odbiorca poprzez publikacje $piewnikéw
— metody Wiktoryna Grabczewskiego

Mamy tu do czynienia ze swoistym dialogiem migdzy twérca $piewnika
a zbiorowym odbiorca, gdyz ksiazeczki byly przeznaczone dla druzyn zuchowych
czy wojskowych zespoléw artystycznych. Jest to forma komunikacji grupowej,
gdyz autor zbioru piosenek nie przemawia wprost, w formie interpersonalnej,
Ltwarza w twarz’, lecz za posrednictwem ksiazki. Wytwarzanie i upowszechnianie
przekazu za pomoca §rodkéw drukowanych i wizualnych jest charakterystyczne
réwniez dla komunikacji masowej, stanowiacej jedna z form komunikowania
spolecznego. Ten rodzaj porozumiewania skierowany jest do ,,bardzo licznej, zréz-
nicowanej i szeroko rozproszonej publicznosci” (Kloskowska A., 1983, s. 171).
Dlatego jego zasadnicza funkcja jest organizowanie spolecznej $wiadomosci.
Niekiedy tego rodzaju komunikacja zachodzi dzigki pewnym instytucjom
powotanym do przekazywania konkretnych tresci (harcerstwo, wojsko). Rela-
¢je migdzy uczestnikami procesu komunikacji masowej sa jednokierunkowe,
bez mozliwoéci zamiany rél miedzy nadawca i odbiorca. U Grabezewskiego,
szczegdlnie w Zuchowych piosenkach jest wiele utworéw anonimowych. Anoni-
mowo$¢ zrédia informacji i jej odbiorcéw wynika bezposrednio z braku kontakeu
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miedzy nimi, z fizycznego i spolecznego dystansu. Grabczewski zadbat o to, aby
oddziatywa¢ na odbiorce swych $piewnikéw wielokierunkowo: zamieszczat nuty,
teksty i rysunki wzajemnie ze soba korespondujace, podejmujace ten sam temat,
ktéry pojawia si¢ w tekscie. Ilustracje petnia bardzo wazna role w komunika-
Gji z czytelnikiem. Za pomoca obrazu, popartego tekstem mozna skuteczniej
oddziatywa¢ na odbiorce komunikatu, dostarczajac wrazer stownych, muzycz-
nych i plastycznych jednoczesnie. Ocena dobrze zaprojektowanego komunikatu
wizualnego opiera si¢ nie na estetycznych lub artystycznych upodobaniach,
tylko na pomiarze zrozumienia przez odbiorcéw komunikatu, ktdre obraz miat
wyrazal. Obok tekstu i nut Grabczewski zamieszczal w $piewnikach ilustracje,
doceniajac ich graficzng uzytecznos¢. Wspétpracujacy z nim rysownicy stosowali
metody komunikacji wizualnej. Poprzez obraz pragna przekazywaé wartosci,
emogje i idee, ktdre sa zawarte w tekscie.
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Psychodynamika wtérnej oralnosci
Leczyckiego bajania o Borucie panie
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Streszczenie

Artykut analizuje zbi6r Z¢czyckie bajanie o Borucie panie Wiktoryna Grabezewskiego jako
przyklad wtérnej oralnosci. Autorka ukazuje, jak dawne ludowe narracje, przeksztatcone
w forme pisana, zachowuja cechy kultury ustnej: ekspresyjnos¢, rytmiczno$é, dialogicznosé
i zakorzenienie w lokalnej rzeczywistoéci. Szczegdlna uwaga poswigcona jest postaci
Boruty jako ludowego bohatera — demona bliskiego cztowiekowi, uosabiajacego zaréwno

cechy diabelskie, jak i szlacheckie.
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Summary

The article analyzes Zeczgyckie bajanie o Borucie panie by Wiktoryn Grabczewski as an
example of secondary orality. The author explores how traditional folk narratives,
transformed into written form, preserve the features of oral culture: expressiveness,
rthythm, dialogicity, and rootedness in local reality. Special attention is given to Boruta as
a folk hero — a demon close to the people, combining devilish and noble traits.
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zwrotu — w naukach historycznych, publicystyce i kulturze” (,Polityka. Dzieje
polskiej wsi”, nr 2/2024, s. 3). Podazajac utartymi juz przez dziesiatki zbieraczy
i badaczy drogami, odkrywamy wciaz na nowo takze ludowa twdrczos¢ ustna.
Podania, gadki, legendy, bajki, gawedy czy klechdy, cho¢ wspétczesnie wystgpu-
jace gléwnie pod postacig tekstéw pisanych, pochodza z tradydji i wrazliwosci
kultury oralnej. Zamknieta w nich mysl przybliza ludowa wizje $wiata wraz z jej
tradycjonalizmem, wspétuczestnictwem, ekspresyjnoscia i daznoscia do ,nadawa-
nia wszystkim zjawiskom sensu” (Tomicka i Tomicki, 1975, s. 21). Teksty repre-
zentujace gatunki sztuki werbalnej rekonstruuja obecna wéréd ludu sktonnos¢
do zachowywania spdjnego wyobrazenia $wiata, ocalajq przeswiadczenie, ze
wszystko, co sie wydarza, jest konieczne, ale réwniez i zmienne. Wszystko ma
swoj czas i miejsce, a czfowiek musi posiada¢ logiczng (chocby tylko ze swojego
punktu widzenia) konstrukeje otaczajacej go rzeczywistosci (Grabezewski, 1990a,
s. 5-8). Kultura ludowa jest kultura stowa zywego, przenikajaca ,.catos¢ do§wiad-
czenia kulturowego czlowieka” i ,przeksztalcajaca gruntownie tak strukeury
mySlowe, jak i strukeury spoteczne” (Godlewski, 2008, s. 10). Biorac za punkt
wyjécia opinie Ernesta Cassirera, iz ,artykulacja dzwigku wypowiada nie tylko
gotowy artykulacje mydli, lecz sama przygotowuje jej dopiero drogg” (Cassirer,
1995, s. 18), mozna przyjaé, ze dzwick i mysl sa potaczone nierozerwalnym
wezlem. Szczegdlng cechg stowa rozumianego jako ,,wycinek materiatu akustycz-
nego (...) jest to, ze nie daje si¢ zamkna¢ w jakiejkolwiek trwalej postaci $rodka
czy narzedzia komunikacji, lecz u samych swoich Zrédet jest medium czynnym
i otwartym. Dzigki temu jest ono zdolne nie tylko do stworzenia zorganizowanej
reprezentacji ludzkiego $wiata, ale i do jego poszerzania i wzbogacania” (Godlew-
ski, 2008, s. 66). Réwniez dzicki temu otwiera si¢ ono na nowe sposoby swojego
istnienia, ucielesniajac si¢ w pi$mie, czyli porzucajac ulotna forme dzwickowa na
rzecz trwalego obrazu. Dokonujace si¢ z kazda publikacja ,przejscie od mowy
oralnej do pisanej” to nie tylko ,przejscie od dzwicku do przestrzeni widzialnej”,
a przeksztalcenie ,rekonstrukeji zdarzed w czasie” (Ong, 2011, s. 158 i 181)
w wizualna opowies¢ (por. Grzegorzewska, 2021).

Autorytet glosu wynika z faktu, iz ,jezyk to nieusuwalny sktadnik bycia
cztowieka w $wiecie, zaposredniczajacy jego relacje z rzeczywistoscia i z innymi
ludZmi, a nawet relacje podmiotu z samym sobg” (Godlewski, 2008, s. 80). Przy
czym jego moc — jak utrzymuje Wilhelm von Humboldt — ,nie polega na jego
zawartodci intelektualnej, na wyrazonej mysli czy uczuciu, lecz wlasnie na tym,
co najbardziej niewyjasnione i indywidualne, na jego brzmieniu” (Humboldt,
2001, s. 105). Stawiajac znak réwnosci miedzy jezykiem i glosem, czgsto
temu drugiemu przypisujemy wielka, prawdziwie magiczng moc, wzmacniang
przez szereg prozodycznych elementéw, nadajacych stowu wzmozona energic
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(Leeuw, 2003, s. 325). Energie, ktéra zdaniem Grzegorza Godlewskiego, czyni
sfowo silniejszym i skuteczniejszym od ,reki”, poniewaz stowo wypowiedziane
moze zosta¢ stowem zapamictanym i przekazanym dalej, przezwyciezajac
,zaréwno fizyczne, jak i symboliczne, bariery czasu i przestrzeni” (Godlewski,
2008, s. 64). Stad tez nicobce dawnej wsi magiczne myslenie ograniczato stowo
do dzwigku, ksztattujacego nie tylko sposoby wyrazania, lecz takze — a moze
przede wszystkim — procesy myslowe. Walter Jackson Ong zauwaza, iz ,mysl
gniezdzi si¢ w mowie, nie w tekscie, ktéry ma znaczenie dzigki odniesieniu
widzialnego symbolu do $wiata dZzwicku” (Ong, 2011. s. 127). Stowo wybrzmiate
odnajdujemy zatem takze i w tekstach, ktdre stanowia zapis oryginalnych, kraza-
cych wéréd mieszkaicéw wsi ustnych opowiesci.

Przed kilkoma laty, podczas wycieczki do Zamku Krélewskiego w Leczycy,
kupitam ksiazke Wiktoryna Grabczewskiego Skrwawiona Bzura. Wspomnienia,
legendly, feczyckie wiersze (Grabezewski, 2015). Zaciekawiona publikacja, jeszcze
na zamkowym dziedzidcu przeczytatam krétki utwér liryczny opatrzony podpi-
sem , Wig. Warszawa 2011”:

Boruta, cho¢ byt diablem,

Kochat Polske szczerze.

Ludzie si¢ z tego smiejq,

Ja w te bajki wierze
(Grabczewski, 2015, s. 8)

I tak rozpoczgta si¢ moja przygoda z ,najpopularniejszym z polskich
diabtéw” (Kopaliriski, 2007, s. 124). Wyrazam wszelako nadzieje, ze wyrastajaca
z hobbistycznych powddek fascynacje Borutg udato mi si¢ — zgodnie z zamy-
stem popularyzatora diabfa polskiego — przelozy¢ na naukowe zainteresowania.
Hetman Diabelski, czy raczej Przyjaciel Diabta Leczyckiego, jak zwykt méwi¢
o sobie Wiktoryn Grabczewski, juz w latach 80. pisat: , Kompletuj¢ archiwum,
ktére moze w przysztosci przyda si¢ badaczom i bedzie zaczatkiem naukowego
opracowania tego tematu” (Grabczewski, 1990a, s. 16). A do opracowania jest
wiele materiatéw. Whasciciel warszawskiego muzeum ,Przedpiekle” zgromadzit
najwicksza w Polsce kolekcje rzezb, rysunkéw, grafik, obrazéw, wycinanek
i ekslibriséw diabelskich. Zbierane z wielkq pieczolowitoscia artefakty zwiazane
z diablem opisywat szczegétowo, podajac obok pochodzenia obiektéw, podania
i wierzenia z nimi zwiazane (Grabczewski i Lech, 2017). Jak sam wspominal:
»(...) moj pokazny zbidr, ktéry mimo iz diabelski nie jest ani straszny, ani niesa-
mowity (...) Traktuj¢ go jako moja zyciows przygode. Jako fantastyczng zabawe.
Przez opowiadania i legendy poznaje zwyczaje, obyczaje i tradycje mojego narodu
(...) Aze jestem ze $rodka Polski, wigc ze wszystkich diabléw polskich najbardziej
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lubi¢ Borutg” (Grabezewski, 1990a, s. 16). I to whasnie diabtu Borucie, Wig.
(pod takim pseudonimem literackim pisal), poswiecit wiekszo$¢ swoich tekstow.

Mnie chwycit za serce Egczyckim bajaniem o Borucie panie'. Ta niewielka,
liczaca zaledwie 132 strony publikacja ukazata sie w 1990 roku (Anno
Diaboli 891) nakladem Wydawnictwa Sportu i Turystyki. W jej sktad weszto
26 tekstéw spisanych na przestrzeni niemal stu lat (od 1890 do 1987 roku).
»Opowiadania, klechdy, przypowiesci w tym zbiorze napisali ludzie zwigzani
z przepiekna i zasobna w zabytki historyczne ziemia leczycka — wyjasnia Grab-
czewski — sa to przewaznie ci, ktérzy na tej ziemi si¢ urodzili i ktdrych przez
dlugie lata ona zywita. Wychowani wéréd réwnin zasobnych w bagna, porostych
mtakami, pokochali przepickne legendy o diable posiadajacym ich cechy osobi-
ste. Zostal przez nich ten Paskuda nie tylko zaakceptowany, ale, co wiecej, oni
potrafili go ucztowieczy¢” (Grabezewski, 1990b, s. 5). Wsréd osiemnastu auto-
réw poczesne miejsce zajeli ludowi rzezbiarze — artysci, kedrych prace wzbogacily
kolekcje Wiktoryna Grabezewskiego. Trzy teksty sa autorstwa Hetmana Diabel-
skiego. O Borucie opowiedzieli takze: urzednik, aptekarz, oficer, literat, nauczy-
ciel, rolnik i ludowy poeta, a takze uczennica III klasy gimnazjum t¢czyckiego.

Poddane nieznacznej obrébce literackiej leczyckie bajania autor pogru-
powal w trzy rozdzialy. Zaproponowany podzial odzwierciedla trzy oblicza
,najbardziej polskiego diabta ze wszystkich diabtéw” (Grabczewski, 1990b,
s. 5). W ,Najdawniejszych figlach Boruty” znalazly si¢ legendy odnoszace sig
do pojawienia si¢ Boruty na Eeczyckiej Ziemi i jego udziatlu w historycznych
wydarzeniach w okresie od XIV do XIX wicku; , Figle Boruty pézniejsze” to zbidr
gawed o bisurmanskim, nad wyraz kochliwym wystanniku piekiet, ktérego fatwo
przechytrzy¢ i upokorzy¢; z czgéci ostatniej ,, Boruta wspdlczesne figle” wytania sig
juz XX-wieczny obraz diabta — walczacego rami¢ w ramig z polskim zotnierzem
i partyzantem, pomagajacego odbudowaé zniszczona podczas wojny Leczyce
(por. Grzegorzewska, 2024).

Oralno$¢é w ,,papierowym $wiecie™

W swoim pierwotnym zalozeniu teoria oralnosci znajdowala zastosowanie
jedynie w badaniu zachowan komunikacyjnych spoteczeristw, nieposiadaja-
cych zadnej formy pisma fonetycznego. Od blisko czterdziestu lat problem

! Tak jak stusznie zauwazyl jeden z recenzentéw tomu, poddane w artykule pisarstwo
»Hetmana diabelskiego” wpisuje si¢ w tradycyjny model traktowania kultury ludowej w okresie
PRL-u. Wydanie Z¢czyckiego bajania o Borucie panie zbieglo si¢ ze swoistym zwrotem ku przesztosci
potaczonym z jej nadwartoéciowywaniem, szczegélnie w odniesieniu do folkloru (por. Grzegorzew-
ska, 2024).

2 Por. Grzegorzewska, 2021.
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oralnodci — jak zauwaza Eric A. Havelock — jest rozpatrywany z kilku punktéw
widzenia. W ksiazce Muza uczy si¢ pisaé. Rozwazania o oralnosci i pismiennosci
w kulturze Zachodu, brytyjski filolog klasyczny wskazuje na istnienie pigciu
wymiaréw / pozioméw pozostajacych w kregu jej zainteresowania. Poczawszy
od wymiaru historycznego (,,czym byta zamiana komunikacji oralnej na rozmaite
rodzaje komunikagji pismiennej dla spoteczeristw i kultur, w ktérych zachodzit
ten proces?”), przez wymiar lingwistyczny (,co dzieje si¢ ze struktura jezyka
moéwionego, gdy staje si¢ on spisanym artefaktem?”), przy wsparciu pozioméw
filozoficznego i psychologicznego (,,czy komunikacja oralna jest narzedziem oral-
nego stanu umystu, typu $wiadomosci zupelnie odmiennego od pismiennego
stanu umystu?”), a skoriczywszy na wymiarze wspéltczesnym (,na czym doktadnie
polega réznica pomigdzy dzisiejszym stowem méwionym a tekstem pisanym?”)
(Havelock, 2006, s. 45).

Walter Jackson Ong przekonuje, ze ,,fascynacja mowa trwa przez wieki niepo-
mniejszona, mimo wejscia w uzycie pisma” (Ong, 2011, s. 39). Owa fascynacje¢
ma odzwierciedla¢ z jednej strony niegasnace zainteresowanie prakeykdéw i teore-
tykéw stowa sztuka retoryki, z drugiej za§ wspétezesne poszukiwanie przejawéw
,wtérnej oralnosci” wspartej pismem i drukiem. Autor Oralnosci i pismiennosci
ubolewa jedynie nad brakiem terminu na oznaczenie tekstéw stanowiacych zapis
tradycyjnych narragji oralnych. Nie godzi si¢ — skadinad stusznie — na monstru-
alne i niedorzeczne pojecie ,literatura oralna” (Ong, 2011, s. 42). Na potrzeby
niniejszego artykutu przyjmuje za amerykanskim jezuita, ze w odniesieniu do
pi$miennodci stuzacej do zrekonstruowania opowieéci oralnej bede moéwita
o ,oralnosci pi$miennej wtdrnej kultury oralnej”. Przy czym epoka wtérnej oral-
nosci to epoka, ktdra nie poprzedza pisma i druku, jak oralno$¢ pierwotna, lecz
jest skutkiem pisma i druku, opiera si¢ na nich.

Jezyk jest przede wszystkim wokalny, a komunikacja wykorzystuje nie tyle
sam tekst, co zachowania akustyczne. Proces rozpoznawania sensu wypowiedzi
rozpoczyna si¢ wraz z ustyszeniem (badz chociazby wyobrazeniem) dzwickéw
mowy. To ,ucho”, nie ,oko”, wprowadza ludzkos$¢ w trans wywotany ,magia
rozbrzmiewajacych stéw i siecia wiezéw pokrewieristwa” (McLuhan, 2003,
s. 382). Dzwigk ludzkiego glosu ,potwierdza lub wzburza doznane uczucia,
w tajemniczy sposéb powiekszajac doswiadczenie” (Zumthor, 2010, s. 167)
naszego czlowieczenstwa. Mimo ze rodzi si¢ w jednostce, stanowi wielka, jedno-
czacy sife ludzko$ci — warunkuje komunikacje. Jak dowodzi Junzo Kawada,
~chociaz to zjawisko powstajace w moim wilasnym ciele, méj glos, kiedy tylko
przekroczy prog ust, staje si¢ wlasnoscia wspélna, ktdra musze dzieli¢ z innymi”
(Kawada, 2004, s. 9), poniewaz stowo wypowiedziane, pozostajac w glebokim
zwiazku z osobowoscia méwiacego, wptywa na wrazliwo$¢ odbiorcy, ksztatrujac
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jego postawe wobec prezentowanych treéci. To jeden z powoddéw, dla ktérych
komunikacja w formie méwionej jest ,,bogatsza w mozliwosci ekspresji i zywsza”
(Kawada, 2004, s. 23) niz w formie pisanej. Drugim powodem, dla ktérego
sktonni jeste$my przyznawaé prymat mowie nad pismem, jest zakotwiczenie
tej pierwszej w kontekscie jezykowym, sytuacyjnym i kulturowym (Godlewski,
2008, s. 336-337). Cytujac W.J. Onga: ,W naturalnym, oralnym habitacie
stowo jest czgscia realnej, egzystencjalnej terazniejszosci. WypowiedZ méwiona
przekazuje realna, zywa osoba innej realnej, zywej osobie lub realnym zywym
osobom, w okre$lonym czasie, w rzeczywistym srodowisku obejmujacym zawsze
znacznie wiecej niz tylko stowa. Stowa méwione sg zawsze modyfikowane cala
sytuacja, ktdra jest wigcej niz werbalna” (Ong, 2011, s. 160-161).

Chociaz nie ma nic odkrywczego w stwierdzeniu, ze pismo pozbawia jezyk
naturalnych kontekstéw, czyniac przekaz niepetnym, dostrzezenie wagi kontek-
stu dla nadawcy kodujacego mysl zastuguje juz na uwagg. Ponownie siggam po
fragment Oralnosci i pismiennosci: ,Kontekstu pozatekstowego brakuje nie tylko
czytelnikom, lecz réwniez i autorowi. Wiasnie brak sprawdzalnego kontekstu
sprawia zwykle, ze pisanie jest bardziej wyczerpujace od wystapienia oralnego
przed rzeczywistym audytorium. Autor zawsze fikcjonalizuje odbiorce. Autor
musi ustali¢ role, w jakich siebie obsadza nieobecni i czesto nieznani czytelnicy
(...) Podobnie czytelnik musi stworzy¢ sobie fikcje autora” (Ong, 2011, s. 161).

Podstawowy model uktadu komunikacyjnego obejmuje interakcyjnego
nadawcg (bajarza) tworzacego z interakcyjnym odbiorca (zgromadzona publicz-
noscia) podstawowa relacj¢, ktéra na mocy istniejacych konwencji obliguje
interlokutoréw do okreslonego, wspélnego dziatania objetego zasada jednosci
czasu i przestrzeni (Awdiejew, 2007). Spisanie opowiesci powoltuje komunika-
¢je zaposredniczona, ktdra, naruszajac uklad czaso-przestrzenny, przeksztalca
nadawce w autora, za$ odbiorce w czytelnika. I w tym momencie rozpoczyna si¢
proces przechodzenia od pismiennosci do oralnosci. Zarédwno piszacy, jak i czyta-
jacy dokiadajgq wszelkich starari, aby odtworzy¢ przynajmniej wybrane aspekty
psychodynamiki oralnosci.

Walter Jackson Ong, pragnac odda¢ stosunck pisma do mowy, zilustro-
wat swoje rozwazania, przywolujac opisany przez Roberta Browninga zwyczaj
chowania miedzy kartkami ksiazek zywych kwiatéw. ,Zywy niegdys$, martwy
kwiat stanowi psychiczny ekwiwalent tekstu stownego. Paradoks polega na tym,
ze martwota tekstu, jego oderwanie od zywego $wiata ludzi, jego dostrzegalna
sztywna nieruchomos¢, zapewnia mu przetrwanie oraz mozliwos¢, iz zostanie
wskrzeszony w niezliczonych zywych kontekstach przez potencjalnie nieograni-
czong liczbe zywych czytelnikéw” (Ong, 2011, s. 117). O ile przyjmiemy za
Ferdinandem de Saussure’em, ze ,,pismo po prostu prezentuje jezyk méwiony
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w formie widzianej” (Ong, 2011, s. 30), uwaga Wilhelma von Humboldta rzuca
wlasciwe $wiatlo na aspekty oralny i wizualny ludzkiej mowy: ,Jezyk ujety w swej
prawdziwej istocie jest czym$ nieustannie i w kazdej chwili przemijajacym. Nawet
utrwalenie go na pi$mie jest zawsze tylko niepelnym, zmumifikowanym prze-
chowaniem, domagajacym si¢ dopiero, aby starano si¢ go na nowo uzmystowi¢
przez zywe odezytanie” (Humboldt, 2001, s. 66). Odczytanie to sprowadza si¢
za$ do przeprowadzenia procesu interpretacyjnego ukierunkowanego na odkrycie
efemerycznych i ulotnych $ladéw wtérnej oralnosci.

Struktura oralnosci piSmiennej wtérnej kultury oralnej

»W sztuce wystepuje nieroztaczno$¢ formy oraz tresci. Nie oznacza to, ze
nie daje si¢ rozrézni¢ obu plaszczyzn i tego, co w szczegdlnosci dzieje si¢ na
poziomie kazdej z nich; oznacza natomiast, ze zachodzace na obu ptaszczyznach
zmiany sa zawsze funkcjami wzajemnymi” (Eco, 2008, s. 330) — zapewniat
Umberto Eco w eseju Generowanie przekazéw estetycznych w jezyku rajskim.
Podazajac za zaproponowanym przez wloskiego filozofa teoretycznym podziatem
na wspétoddzialujace na siebie plaszezyzny, podjetam probe okreslenia cech stylu
oralnego w tekstach Ieczyckich bajan. W tym celu wyodrgbnitam dwa poziomy
planu wyrazania odnoszace si¢ do formy i bazujacy na tym, o czym ,méwia’
teksty — plan tresci.

Poziom planu tresci

Zrozumienie, na czym polegat oralny sposéb komunikowania, rozpoczyna
si¢ od u$wiadomienia sobie, ze w ramach oralnosci pierwotnej wszystkie relacje
migdzyludzkie opieraly si¢ na akustyce. Tworzenie, przechowywanie i przekazy-
wanie mysli pozostawato $cisle splecione z systemem pamieciowym — mnemo-
technika. Typowym zabiegiem dla oralnoéci pierwotnej byto grupowanie stan-
dardowych tematéw wokoét standardowych formut. Opowiesci o powtarzalnym
repertuarze przybieraly ksztatt zrytmizowanych form, bazujacych na powtérze-
niach i przystowiach, ,ktére ciagle si¢ styszy, dzigki czemu tatwo przychodza na
my$l” (Ong, 2011, s. 73).

Klechdy i gadki nie porzucily swojej spuscizny i, cho¢ spisane, utrzymuja
prymat pierwotnej oralno$ci, zachowujac dynamike stowa méwionego. Wizja
$wiata wytaniajaca si¢ z twérczosci ludowej, podobnie jak w kulturze oralnej,
pozostaje w $cistym zwiazku z bezposrednimi do$wiadczeniami cztowieka. Przy
czym zaréwno opowiesci poruszajace problemy natury emocjonalnej i moralnej,
jak i te odwolujace si¢ do biezacych wydarzen, nie sa wolne od magicznego



106 ANITA GRZEGORZEWSKA

myslenia. Wspétezesna sztuka ludowa jest mlodsza siostra magii, a ludowi twércy
to duchowi spadkobiercy magéw. Ich bajania, usytuowane blisko ludzkiego
$wiata, bez wigkszych trudnosci przekraczaja granice tego $wiata, ze szczegdlnym
uwielbieniem eksploatujac obszary demonologii.

Zbidr Leczyckie bajanie o Borucie panie stanowi doskonaly przyktad poufa-
tego wspétdziatania ludzi z istotg diabelska. Na wskro$ ludzki Boruta towarzyszy
mieszkaricom Eeczycy na co dzien.

Boruta — wlodarz, syn ziemi feczyckiej, ukochat t¢ kraing z calej swej diabelskiej
duszy. Bo przeciez diabel, na przekér niektorym, tez ma dusze, jeno czarna. Zwiazat
si¢ z ludem feczyckim i dlatego nie omingty go dole i niedole ludu tej ziemi® (s. 8).

Podania o panu na feczyckich blotach cechujg si¢ znaczng réznorodno-
$cig tematyczna, a sam diabel wystepuje w nich pod rozmaitymi postaciami.
Stanowig one swoistego rodzaju mozaike wierzeri poganskich, chrzescijanskich
i motywdw zaczerpnigtych z literatury. ,Najczedciej widuje si¢ Borute — wyjasnia
Anna Dluzewska-Sobczak — w szlacheckim kontuszu, z szablg przy boku, kiedy
przechadza si¢ po dziedzidcu leczyckiego zamku. W jego lochach, w postaci
sowy, strzeze zgromadzonych tam skarbéw. Czesto tez zmienia si¢ w ptaka
z ogromnymi skrzydlami i jako blotny pojawia si¢ na podleczyckich takach.
Zamieszkuje tez w wodach rzeki Bzury. Jest wtedy ropielcem — ryba z duzymi
rogami. W poblizu kolegiaty tumskiej, wyposazony w ogon i rogi, z widlami
w reku krazy Boruta czarny. W tumanie kurzu, taiczy na polnych drogach jako
wietrny. Boruta bartmik podkrada pszczelarzom miéd z uli, za$ kusy przeszkadza
rolnikom w czasie sianokoséw. Boruta fircyk i panek uwodzi dziewczyny na zaba-
wach, a kiedy celu swego dopnie, w postaci konia galopuje nocami po polach”
(Dluzewska-Sobczak, 2018, s. 5).

Pomimo iz motyw Boruty przeszed! szereg istotnych przeobrazen, zatracajac
swoéj pierwotny wizerunek ztego ducha na rzecz wystylizowanego szlachcica, nadal
pozostaje w zgodzie z odmiang mysli charakeerystyczng dla pierwszej kultury
oralnej. Spolecznosci pierwotne zdaniem W.J. Onga zyja zawsze jedynie w swojej
terazniejszoéci, ,zachowujac réwnowage albo homeostazg przez pozbawianie
si¢ wspomnien, ktére przestaly mie¢ znaczenie dla terazniejszoéci” (Ong, 2011,
s. 89). Nowe wecielenia Boruty pozostaja spéjne z aktualnymi potrzebami odbior-
céw (stuchaczy, czytelnikéw):

Zmienily si¢ czasy. Zmienili si¢ ludzie. To i diabel musial si¢ zmieni¢. Rzadko
juz dzi§ wystepuje w kontuszu i przy karabeli. Cz¢sciej przywdziewa gérniczy strdj

3 Wszystkie wyodrebnione graficznie cytaty pochodza z ksigzki Wiktoryna Grabezewskiego
Leczgyckie bajanie o Borucie panie.
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— nawet mu w nim do twarzy. Szable zastapit oskardem. Przestaje by¢ nawet tak bar-

dzo diabelski (s. 11).

Wazne wydarzenia powotuja do zycia nowe narragcje:

Krazy wérdd teczycan opowies¢ pigkna i wzruszajaca, osnuta na tle autentycznych
wydarzen historii najnowszej. Chodzi o slynna bitwe nad Bzurg w czasie ostatniej
wojny $wiatowej (s. 93).

Postacie Boruty, ktére przetrwaly w pamieci ludowych bajarzy, wiaza si¢ nieod-
tacznie z bliska im przestrzenia. Oto kilka przyktadéw:

W tych to torfowiskach, zwanych przez lud borem lub burem, siedzie¢ miat duch
ztodliwy Boruty (s. 13).
(...) diabet Boruta tylko z daleka przygladat si¢ wszystkiemu, ukryty dobrze w obszer-
nej dziupli w starej wierzbie rosnacej nad ptynaca w poblizu Bzurg (s. 59).
(...) zdotal oderwa¢ zbolata tape, pozostawiajac odcisk pazuréw, ktéry do dzisiejszego
dnia jest tam widoczny i kazdy moze go oglada¢ (s. 61).

I, co nie mniej istotne dla kultur oralnych, wyobrazona przestrzen piekielna jawi
si¢ jako typowo ziemska, a postaci diabelskie przyjmuja ludzkie cechy:

Wyjezdzal Boruta z piekiet z wszelkimi honorami. U wrét otchfani czarty spre-
zentowaly halabardy, a wszystkie diably wystapily z odznakami swych urzedéw, bijac
poktony wojewodzie, ktéry do Polan jechat obja¢ swéj urzad. Lucyper w czerwonym
plaszczu na rogatkach pickiet w otoczeniu skromnie ubranych diablic wyglosit mowe

pozegnalna (...) (s. 26).

Wiedzg przekazywang ustnie charakteryzowata zachowawczoé¢ i tradycjona-
lizm. Nie oznacza to jednak, ze pierwotnym kulturom oralnym brakowato orygi-
nalnosci. Jezuicki filozof dowodzil, ze ,,oryginalno$¢ opowiesci nie zasadza si¢ na
wymyslaniu nowych fabut, lecz na uzyskaniu specyficznej interakgji z konkretnym
audytorium — opowiadana historia musi za kazdym razem zosta¢ w niepowta-
rzalny spos6b wprowadzona w niepowtarzalng sytuacje, bowiem kultura oralna
wymaga reakcji audytorium, nierzadko zywiotowej. Narratorzy wprowadzaja
réwniez do dawnych opowiesci elementy nowe. W tradycji oralnej musi by¢ tyle,
cho¢by minimalnie odmiennych wariantéw danego mitu, ile byto jego powté-
rzeti, a liczba powtérzelt moze rosna¢ nieskonczenie” (Ong, 2011, s. 82).

Zgromadzone w Leczyckim bajaniu. .. opowiesci posiadaja i t¢ ceche oralno-
$ci. Rézni autorzy podejmuja ten sam temat, dostosowujac jego ksztatt do auten-
tycznego lub wyobrazonego odbiorcy. Za przyktad niech postuza dwa fragmenty
zaczerpnicte z legend traktujacych o bitwie nad Bzura.
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Przemienit si¢ Boruta w Czarnego Utana i rozpoznat pole walki nad Bzura. Ruszyt
w trzgsawiska i moczary, w szuwarach si¢ kryjac nie ze strachu, jeno dla fortelu. Weie-
lit si¢ Boruta w posta¢ Swietlika, przywdziat kontusz, przypasat karabelg, zabrat z sobg
latarni¢. Dajac $wiattem znaki, polskich zotnierzy bezpiecznie z bagien wyprowadzat,
za$ przekletych faszystéw $wiattem mamit, w bloto weiagal i w topieli niszczyt. Wiele
pomogt polskim zotnierzom, tyle samo co naszkodzit Niemcom (s. 11).

Wersja najnowsza legendy glosi, ze stalo si¢ to za przyczyng samego diabta Bo-
ruty, ktéry w trzech postaciach: Swietlika, Blotnego i Topielca potopit czolgi, sprzet
bojowy, a nawet cate oddzialy niemieckie w bagnach teczyckich. Oddzialom generata
Kutrzeby wskazywat droge przez bagna i moczary przyjazny diabet Boruta — Swietlik,
ktéry lecial niziutko nad zotnierzami idacymi przez blota, przyswiecajac im jasnymi
snopami $wiatta. Natomiast na szukajacych po omacku drogi Niemcéw — jak jastrzab
uderzat z géry Boruta — Blotnik, wciskajac ich w blotnisty grunt mocnymi uderzenia-
mi skrzydel. Dzieta dokariczat Boruta — Topielec, trzymajac ich tak dtugo pod woda,
az wyziongli ducha (s. 93).

Oczywiscie wymienione aspekty nie wyczerpuja kategorii jaka stanowi plan
tresci; wskazujg jedynie na najistotniejsze struktury wtérnej oralnosci, ktdre
mozemy odnalez¢ w tekstach pisanych. Rzetelny ich opis wymagalby poglebio-
nych badan nad poszczeg6lnymi opowiesciami i klechdami, a nastgpnie holi-
stycznego odniesienia do catosci zbioru jako tekstu kultury.

Poziom planu wyrazania

Przebudowa sposobu organizowania §wiata, ktdra towarzyszy ludowym utwo-
rom narracyjnym, zasadza si¢ nie tylko na tematyce opowiesci, ale dotyka takze
ich formy. Sposoby, w jakie tres¢ zostaje przedstawiona warto oméwié, odwotujac
si¢ do dwéch rodzajéw dziatani spetnianych przez méwiacych/piszacych. Zgodnie
z hipoteza Johna Austina kazda wypowiedz zbudowana jest z trzech funkcjonal-
nie réznych, ale $cisle ze sobg splecionych aspektéw: lokucyjnego, illokucyjnego
i petlokucyjnego. O ile perlokucja, odnoszaca si¢ do konkretnych zachowan
odbiorcédw czy zmian w ich stanach mentalnych, stanowi domen¢ psychologii
i socjologii, tak lokucja i illokucja zdaja si¢ doskonale ilustrowa¢ proces przecho-
dzenia od pisma do mowy (Austin, 1993).

Aspekt lokucyjny obejmuje samo wytworzenie komunikatu, czyli dZzwig-
kowe (mowa) lub graficzne (pismo) uksztaltowanie wypowiedzi. Realizuje
si¢ on w poprawnej fonetycznie i semantyczno-syntakeycznej, wynikajacej ze
znajomosci gramatyki i leksyki, konstrukeji zdania. Akty lokucyjne pojawia-
jace si¢ w spisanych opowiesciach, a przychodzace na mysgl oralne wystapienia,
charakteryzuje pewnego rodzaju powtarzalnos¢ i zrytmizowanie dyskursu, ktére
pierwotnie zapewnialo wsparcie mnemoniczne bajarzom. W.J. Ong szczegdtowo
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rozpracowuje wyrazenia typowe dla pierwotnej kultury oralnej, podkreslajac
jednoczesnie, ze ,oralne mysli i wyrazenia formutowe zapadaja gleboko w $wia-
domo$¢ i nieswiadomos¢, dlatego nie znikaja w momencie, gdy kto$ przyzwycza-
jony do nich chwyta za piéro” (Ong, 2011, s. 61).

Wsréd cech $cisle wiazacych si¢ z poleganiem na formutach wzmacniajacych
pamiec istotne miejsce zajmuje nagromadzenie warto$ciujacych epitetéw. Bajarze
zebranych przez Wiktoryna Grabcezewskiego opowiesci od Boruty wola: pana na
leczyckim zambku; pana feczyckiego; pana na leczyckich bloniach; leczyckiego diabla;
najbardziej polskiego ze wszystkich diabléw; polskiego diabla z krwi i kosci; diabla
iscie szlacheckiego; diabelskiego wojewodg; pickielnego wojewody czy wreszcie staw-
nego diabla pana Borute. Bogate w bagaz formutowy pozostaja takze wymienione
juz wezesniej imiona Boruty: Swietlik, Blotny, Topielec.

Poniewaz mysl oralna wymaga pewnego rodzaju ciagtosci, tekstom ludowym
nieobca jest redundancja, czyli powtarzanie tego, co juz raz powiedziano/napi-
sano. ,,(...) wypowiedz oralna znika, gdy tylko zostaje wypowiedziana. Zmusza
to umyst do wolniejszego posuwania si¢ do przodu, by zatrzyma¢ w polu uwagi
to, o czym wiasnie si¢ dowiaduje” (Ong, 2011, s. 80).

Boruta strasznie si¢ ucieszyt z tej ciemnej nocy i ulewnego deszczu. Wyskoczyt ze
swojej dziupli w starej wierzbie (s. 59).
Boruta zdziwit si¢ mocno i zaraz pomyslal, ze on nie moze by¢ gorszy od ksiecia, wigc
opuscil swoja dziuple w starej wierzbie nad rzeka i urzadzit swoja nows siedzibe na
poddaszu zamkowym blisko komina (s. 61).

Kultury oralne, dokladnie z tego samego powodu co redundacje, faworyzowaty
obfito§¢ w wyrazaniu, ktéra pozwalata uchwycié i zatrzymad, choéby na krétka
chwile, jakies wyobrazenie.

W ciemnym lochu feczyckiego zamku, przy rozpalonej drzazdze smolnej, siedziat
jakis wasaty szlachcic i pit z beczki. Mial na sobie karmazynowy zupan, pas zlotolity,
na rzemyku szabla; czapka rogatywka z siwym barankiem nie przylegata mu nalezycie,
jakby co$ jej zawadzato; jakoz, kiedy chciat si¢ poskroba¢ po glowie, ujrzates przy reku
pig¢ ogromnych pazuréw, a za uchyleniem czapki — male czarne rogi. Byl to staw-
ny diabel pan Boruta, co pilnowat skarbéw zamkowych, pozostatych w ukryciu od
udzielnych jeszcze ksigzat Mazowieckich. Twarz miat wielka, rumiana, was potgzny,
obwisty spadat mu wraz z broda na piersi, wzrostu wielkiego, szeroki w plecach, oczu
iskrzacych. Zachmurzony siedzial na pustym antale po matmazji, ale kiedy miat si¢
usmiecha¢, wtedy wasy pokrecat w gore i az za duze uszy sterczace zaktadat (s. 15).

Kolejng spuscizng oralng, choé stabiej reprezentowang w E¢ezyckich bajaniach. ..,
jest paralelizm.
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Niech insulty robia, niech si¢ szarpia, niech wpadaja z przeciwnosci w przeciw-
no$¢. Niech zdradzajg si¢ wzajem dla godnosci, zaszczytéw, pienigdzy. Niech jurgielt-
nikami si¢ czynia. Niech pijg i balwania si¢ swoja maniera. Niech tudzg si¢ nadzieja,
powstania wzniecaja. Nasi wtedy beda i stabi (s.46).

Odrzucane przez wspéiczesnych czytelnikéw zestawy wyrazen, utartych
poréwnan i formut o charakterze szablonéw i klisz, sa licznie reprezentowane
w klechdach, legendach i bajkach. Niemal wszyscy piszacy o Borucie wplatali
w swoje opowiesci zrytualizowane frazy okreslajace ich postawe aksjologiczna.
Oto kilka przyktadéw: bitwa na smierc i Zycie; rozmowa sig nie kleita; wodzq
sig tam jeszcze za tby; pit jak smok; pierzchali, gdzie pieprz rosnie; najtwardszy
orzech do zgryzienia; to woda na twdj mlyn; chwycit si¢ Boruta tego pomystu, jak
tongcy braytwy; hulaj dusza bez kontusza. Podobnie, nie zatracajac cech autorskiej
indywidualizacji, bajarze przekazywali madro$¢ ludowa, przytaczajac porzekadta,
przystowia i powiedzenia: do tarica i do rézarica; sama krew i mleko; nie ma diabla
gorszego, gdy sig stanie pan z ubogiego; Slub w lesie — wesele diabli wzigli. Bezpo-
$rednie zwroty do czytelnika: Postuchajmy, co o nim prawi znany zbieracz podar
ludowych Kazimierzs Wiadystaw Wijcicki; Ale nie mysicie, ze z budowg kosciota
wszystko szlo bez zadnych przeszkdd i narracja pierwszoosobowa: Niemniej jednak
stablem juz i z najwyzszym wysitkiem cioséw unikatem, zatrgymad go usitujgc;
Jechatem prosto traktem na Lowicz, by potem przez Pigtek do Eeczycy si¢ przedzierad
takze uwydatniaja psychodynamiki oralnosci, unaoczniajac oczywista prawdg, ze
zawsze kto$§ opowiada dla kogos.

Aspeke illokucyjny okredla intencj¢ komunikacyjng nadawcy. Dokonujac
wyboru odpowiedniego aktu mowy, klechda opiera si¢ na ,pelnym kontakcie
egzystencjalnym, w ktérym jest zanurzony jezyk oralny” (Ong, 2011, s. 78).
Odnoszac si¢ do kontekstu, precyzuje znaczenie niezaleznie od zasad grama-
tyki. Dlatego tez struktury oralne pozostaja w znacznym stopniu uzaleznione
od pragmatyki, okreslajacej stosunek nadawcy do rzeczywistoéci pozajezykowe;.
Plan wyrazania omawiany z perspektywy pragmatycznej obejmuje te elementy
sktadajace si¢ na proces komponowania sensu przekazu, ktére wychodza poza
tekst. Zdaniem W.J. Onga ,kultury oralne chetnie uzywaja pojec sytuacyjnie,
w otoczce odniesienia funkcjonalnego, dlatego pojecia te sa minimalnie abstrak-
cyjne, tzn. pozostaja blisko realnego zycia cztowieka” (Ong, 2011, s. 93), czyli
odnosza si¢ do kontekstéw: okoliczno$ciowego i sytuacyjnego.

Siedzimy z panem Zygmuntem przed chatupina, co stoi tuz za ogrodem zam-
kowym, przy tej starej drodze, ktéra prowadzi przez blota do Tumu. (...) Siedzimy
sobie z panem Zygmuntem ogrodnikiem i pijemy jabteczniak — bo dobrzy ogrodnicy
najochotniej jableczniak pijaja — i gwarzymy o réznych dziwnych rzeczach. (...) W tej
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wierzbie, w samym jej $rodku, to w niedawnych latach, wiesz, Boruta siedzial. (...)
A pudziesz, psia twoja! — zawotal nagle pan Zygmunt, wygarnat ze szklanki pig¢ naraz
pszezét i rzucit na trawg (s. 113-114).

Zywe stowo jako forma dzialania pozwalalo w kulturach oralnych osiaga¢
$ciste, empatyczne, wspdlnotowe utozsamienie z przedstawianym, rzeczywi-
stym badZ nierzeczywistym $wiatem. Pozostalosci indywidualnego, osobistego
zaangazowania w opowiadane historie dostrzegamy takie w spisanych legen-
dach i bajkach feczyckich. Niektérzy z autoréw nie poprzestaja na subiektyw-
nym podejsciu do prezentowanych tresci i angazuja odbiorcéw, weiagajac ich
w wyobrazony $wiat, zadajac pytania: Gdzie znajduje si¢ srodek Polski?; Tam
Boruta wlodarzy do dnia dzisiejszego!?, badz zachecajac do podjecia dziatania:
Zwiedzajgc obecnie zamek teczycki i podziwiajgc pigkno jego architektury, poznajgc
Jjego zbiory i historig, warto zastanowic si¢ nad sztukq i rzetelnosciq rzemiesinikéw
leczyckich.

W kulturze manuskryptowej intertekstualnosé¢ byta postrzegana jako natu-
ralne, a nawet oczekiwane zjawisko. ,Zwiazana z tradycja wspdlnych miejsc
dawnego $wiata oralnego rozmyslnie tworzyta teksty z tekstéw, zapozyczajac,
adaptujac, podzielata to, co wspdlne, autentycznie oralne, formuly i tematy”
(Ong, 2011, s. 201). £gcgyckie bajanie o Borucie panie przedstawia podobne
nastawienie myslowe. Poszczegdlne teksty nie sa traktowane jako zamknigte,
oryginalne i oddzielone od siebie utwory. Zbidr jawi si¢ czytelnikowi jako spéjna
cato$¢ dialogujaca z kulturg ludowa i sama soba. Szczegdlng uwage zwraca zapo-
zyczanie przez poszczegdlnych autoréw fabul, a nawet fragmentéw tekstu. Kazi-
mierz Kowalski, redagujac rozpoczynajace publikacje opowiadanie Takie sobie
bajanie o Borucie panie wplott w nie dialogi zaczerpnicte ze starszych utwordw.
I tak: w 1968 roku Jerzy Gierttowski w Karczmie nad Bzurg pisak:

Zmieniles sig, waszmo$¢ panie Eegczycki, w tym kraju bedac... — méwit Smetek.
— On jest jak zaraza. Kto si¢ o niego otrze, zaraz mu dobrze i wraz patriots sig staje,
jakby tu urodzony. A jak w kraj ten postapi, to go tak w sobie wciagnie jak te miaki
dokota... (s. 44).

Kazimierz Kowalski wykorzystat zacytowany ustep wprowadzajac jedynie drobne
modyfikacje:

Zmienites sig, waszmo$¢ panie Eeczycki, w tym kraju bedac — rzekt Smetek — Kraj
ten jak zaraza. Kto si¢ raz o niego otrze, zaraz mu dobrze i wraz patriota sig staje, jakby
tu urodzony. A jak na tej ziemi stanie, to tak ja w siebie wciagnie, jak te mokradia

dookota (s. 8).
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Z tekstu Tadeusza Stgpowskiego z 1966 roku jak Boruta z porucznikiem
DArquoi o sieradzankg si¢ powadziwszy, do szwolezwerdw wstqpil i jak awansu
na marszatka z rak cesarza francuzéw nie przyjgt Kazimierz Kowalski zaczerpnat
fragment poswigcony Napoleonowi. Dla poréwnania oryginal i wersja z Takich
sobie bajar. ..:

Nie! — powiedzial. — Sadzona ci klgska, Maty Kapralu. Prowadzitem do kleski

niejednego. Ciebie nie cheg, bo jednak... duzo krwi polskiej przelates prézno, motates
nasze losy po wlosku, po kupiecku, ale przeciez... jaka$ tam Polske wskrzesi¢ zamie-
rzate$. Butawy przyjac z rak twoich nie mogg, bo ona francuska, a ja — polski diabet,
szlachcic z dawien dawna. Walczytem, co prawda, pod twoimi sztandarami, ale w pol-
skiej sprawie, by Polska byla wolna, niepodlegta i niezalezna od zadnych mocarstw.
IdZ sam ku klesce (s. 74).
Nie! Sadzona ci klgska, Maty Kapralu. Prowadzitem do klgski niejednego. Ciebie nie
cheg, chociaz duzo polskiej krwi przelates. Motale$ nasze losy po kupiecku, ale jed-
nak... jaka$ tam Polske wskrzesi¢ zamierzales. Idz sam ku klgsce. Cesarzu! Butawy
z rak twoich przyja¢ nie moge, bo ona francuska... a jam — diabet polski, szlachcic
z dawien dawna. Walczytem co prawda, pod twoimi sztandarami, lecz w polskiej spra-
wie i o nig si¢ bitem, by Rzeczpospolita zawsze byla wolna, niepodlegta i niezalezna
od obcych mocarstw (s. 10).

Poziom planu wyrazania, w jeszcze wigkszym stopniu niz poziom planu tresci,
rodzi potrzebe holistycznego spojrzenia na zbiér opowiesci o feczyckim diable.
Odnoszenie si¢ do formy przekazu obejmujacego plaszczyzny gramatyczng
i pragmatyczna, wymaga uwzglednienia kontekstéw: okolicznosciowego — doty-
czacego fizycznego otoczenie interlokutoréw, sytuacyjnego — odnoszacego si¢ do
kulturowego otoczenia dyskursu, interakcyjnego — okreslajacego forme jezykowa
i pozajezykowa dyskursu i epistemicznego — obejmujacego ogdt wierzen i warto-
$ci wspdlnych méwigcym (Paveau i Sarfati, 2009).

Slowem zakonczenia

W.J. Ong, proponujac wyodrebnienie odmian mysli i wyrazeni charaktery-
stycznych dla pierwotnej kultury oralnej, zapoczatkowal nowy sposéb myslenia
o procesie przektadania obrazéw wyobrazeniowych z jezyka ustnego na jezyk
pisany. W ksiazce Oralnosé i pismiennosé. Stowo poddane technologii, dowiddt,
ze w sytuacji komunikacji zaposredniczonej pismo zachowuje szereg aspektéw
jezykowych, filozoficznych i psychologicznych typowych dla myglenia opartego
jedynie na do$wiadczeniu komunikacji bezposredniej. Konsekwencja takiego
postawienia problemu jest zaprezentowana w niniejszym tekscie préba poszerze-
nia i sklasyfikowania wyktadnikéw oralnych w spisanych tekstach folkloru, a tym
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samym zaprzeczenie binarnej opozycji ustnos¢ — pismienno$é. Kultura ludowa,
opierajac si¢ na wtornej oralnoéci, swobodnie splata ze sobg rézne wytwory
swojej dziatalnosci. Samo sfowo nie nalezy zas do autora, a jest czgscia wspdlnego
dziedzictwa, ktdre z kazdym przywolaniem aktualizuje ludowa wizje $wiata.

Legendy, gadki i bajania o Borucie, stanowia zachowany w ludzkiej pamigci
stowiariski system poznawczy. Jego ksztalt wynika z polaczenia kulturowych
konstruktéw z lokalnym systemem znaczen, dotykajac glebszych zagadnie filo-
zoficznych i emocjonalnych. Za pozytywnym wyobrazeniem diabta stoi mental-
no$¢ i sposdb percepcji rzeczywistosci przez ludno$é z okolic Ziemi Eeczyckie;j.
W niniejszym tekscie przejawy duchowego dziedzictwa kulturowego zacho-
wane w jezyku folkloru postuzyly mi jedynie do zilustrowania obranej metody
badawczej. Publikacja Wiktoryna Grabczewskiego, pomimo iz bogata w teksty
o réznym stopniu ustnosci, nie pozwala odtworzy¢ petnego obrazu wierzen. Dla
ukazania psychodynamiki struktur oralnosci pismiennej wtérnej kultury oralnej
zgromadzitam — dzigki uprzejmosci pani Anny Dluzewskiej-Sobczak, kustosz
Muzeum w Eeczycy — bogaty materiat demonologiczny. Wyniki jego analizy
i interpretacji dokonane w duchu metodologii komunikatywistycznej zawrg
w monografii po$wigconej prozodii pragmatyczne;.
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Summary

The article analyzes the works of Wiktoryn Grabczewski, focusing in particular on the
memoirs contained in Skrwawiona Bzura i inne opowiesci (The Bloody Bzura and Other
Stories, Eeczyca, 2012) as an example of ethnohistorical narrative about ¢czyca and
the author’s own identity. Special attention is given to two key functions of memory:
the identity function (reconstructing the city and the Bzura River as central elements
of local identity) and the legitimising function (integrating the experiences of L¢czyca’s
inhabitants into the national historical discourse). The article also discusses the symbolic
role of landscape and local myths — especially the figure of the devil Boruta—as narrative
tools in shaping collective memory. It shows how Grabczewski, by combining personal and
collective perspectives, constructs a story about the past that documents local experiences
and places them within a broader context of memory and historical studies.

Keywords:

Wiktoryn Grabezewski, Eeczyca, Battle of Bzura, ethnohistory, local memory

Wstep

Wiktoryn Grabczewski byl nie tylko kolekcjonerem ludowych artefaktow,
jak sam lubit podkresla¢ (Grabczewski, 2009). Byt on réwniez kustoszem
wspomnien, ktére stanowity wstep do opowiesci o przesztosci, w tym zwlaszcza
przesztosci widzianej z lokalnego punktu widzenia. Swiadectwem jego wiasnych
loséw i loséw ziemi teczyckiej jest wydana w 2012 roku Skrawiona Bzura i inne
opowiesci (Grabczewski, 2012), opis wydarzeri wojennych i wezesnopowojennych
pisanych z perspektywy pierwszoosobowej, ktérych Grabczewski doswiadczyt
jako dziecko (autor urodzit si¢ w 1929 roku, zmart w roku 2023). Dzieto to ma
wyjatkowy ksztalt, poniewaz narracj¢ uzupelniaja zaréwno wiersze autora, jak
i zdjecia ilustrujace opisywane wydarzenia. Upodabnia to pracg Grabczewskiego
do innych znanych dziet autobiograficznych, w tym do nagrodzonych w 2020
roku Nagroda Nobla Lar Annie Ernaux.

Wyjatkowa strategia pisarska Grabczewskiego przejawia si¢ w tym, ze autor
staral si¢ odda¢ rzeczywisto$¢ widziana oczami jedenastolatka, co angazuje
emocje czytelnika, ktéry ma wrazenie towarzyszenia w jego wedréwcee po
przedwojennym miedcie i pdzniej, w trakcie wydarzen Bitwy nad Bzura (trwa-
jacej od 9 do 22 wrzesnia 1939 roku). W ksiazce da si¢ zauwazy¢, ze poprzez
nawiazanie do integralnych elementéw krajobrazu, zwiazanych z nimi odczué
i pozornie btahych wspomnieri dziecka, autor ocala od zapomnienia specyfike
nieistniejacej juz dzi§ wielonarodowej i wielowyznaniowej kultury teczyckiej,
za$ jako $wiadek historii, opowiada o wydarzeniach trwajacej w 1939 roku
kampanii wrzesniowej, ktére moga zainteresowac badaczy analizujacych wptyw
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doswiadczen terytorialnych na ksztraltowanie si¢ tozsamosci jednostki i grupy. To
przemyslane, konceptualne podejscie antropologiczne do opowiesci o wlasnym
zyciu i zyciu teczyckich sasiadéw na tle historii zostato zauwazone przez badaczy
podczas konferencji poswigconej pamieci twércy Muzeum Diabta Polskiego,
ktéra odbyta si¢ w Leczycy 28 listopada 2024 roku i tym samym zastuguje na
blizsze poznanie.

Jedna z koncepcji antropologicznych, przez ktéra mozna zbada¢ strategie
narracyjng Skrwawionej Bzury jest pojecie etnohistorii, ktére narodzito si¢ w trak-
cie badan nad rdzennymi kulturami amerykariskimi i nie bylo u nas dotychczas
szerzej stosowane (wyjatek stanowi Karczewski, 2019, s. 11)". Teoria etnohistorii
zaklada, ze pamie¢ jednostki jest czgsto kontradyktoryjna wzgledem dominujacej
narracji historycznej (Karczewski, 2019, s. 11)%. Wydaje si¢ jednak, ze w polskich
realiach historycznego dyskursu o stracie i o zagladzie, pamig¢ jednostki o wyda-
rzeniach historycznych moze stanowi¢ dopelnienie tak zwanej ,,wielkiej historii”
i wraz z nig przekazywa¢ pelniejszy obraz wydarzen, tym cenniejszy, ze zapisany
takze w pamieci zbiorowej ludzi, ktdrzy stali sie¢ mimowolnymi ofiarami histo-
rycznego procesu’. Druga wojna $wiatowa byla tragedia nie tylko narodéw, ale
przede wszystkim jednostek.

Takie podejscie wyznacza kierunek analizy niniejszego artykutu. Naszym
celem jest bowiem przyjrzenie si¢ strategii narracyjnej zastosowanej przez Grab-
czewskiego w Skrawionej Bzurze oraz w jego wypowiedziach dotyczacych przeszto-
$ci, w tym w wywiadzie utrwalonym przez warszawska instytucj¢ Dom Spotkari
z Historia na stronie Relacje Biograficzne (Grabczewski, 2009), w ktérym twérca
»Przedpiekla” rozmawia na temat wspomnien z dziecifistwa, wydarzeri wojennych
oraz wlasnych, powojennych loséw. Analiza zostanie ponadto uzupetniona, odnie-
sieniami do najstynniejszej pracy Grabczewskiego, zbioru legend E¢czyckie bajanie

' Na temat zrédel etnohistorii zob. wstep i rozdzial I monografii o kulturach Indian potu-

dniowoamerykanskich La emohistoria. Etnogénesis y transformaciones sociales andinas (Lorandi
i Del Rio, 1992, s. 9)

2 W opozycji pamig¢ jednostki — historia mozna dostrzec nawiazanie do stynnej teorii Maurice’a
Halbwachsa, ktéry zestawit pamig¢ autobiograficzna z pamigcia historyczna, piszac jednak o ich
pozornej opozycji. Autor podkreslit, ze pamieé¢ indywidualna nie moze by¢ oddzielona od pamigci
spolecznej (nazwanej przez autora historyczna). Zob. rozdzial Il La memoire collective (Halbwachs,
2004, s. 53-88).

? Pojgcie ,,pamigci zbiorowej” rozumiem za Barbarg Szacka jako ,wyobrazenie o przesztosci
wlasnej grupy, konstruowane przez jednostki z zapamigtanych przez niezgodnie z odkrytymi przez
psychologéw regutami — informacji pochodzacych z réznych zrédet i docierajacych do nich rozmai-
tymi kanatami. Sg one rozumiane, selekcjonowane i przeksztalcane zgodnie z wlasnymi standar-
dami kulturowymi i przekonaniami $wiatopogladowymi” (Szacka, 2006, s. 44). Pamig¢ zbiorowa
bazuje na selekeji i uzgodnieniu przez cztonkéw grupy tych wspomnien, keére najlepiej pasuja do
$wiatopogladu danej wspélnoty (Halbwachs, 1969, s. 7).
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0 Borucie panie (1990a). Etnohistoryczna interpretacja wybranych fragmentéw
tworczosci i wypowiedzi Grabczewskiego pozwoli nam odpowiedzie¢ na pytanie
o warto$¢ jego $wiadectwa dla badan antropologicznych (a wigc o to, w jaki
sposdb Grabezewski postrzega swoja historig i jaki jest jej sens dla czytelnikéw)
i jakie funkcje pamieci pelni istotna rolg w jego opowiesciach.

Etnohistoria i pamieé

Etnohistoria to ,etnologiczne studiowanie przesztosci” (Posern-Zielinski,
1987, s. 91). Jest to dyscyplina synkretyczna, faczaca w sobie namyst antropo-
logiczny z dociekaniami stricte historycznymi. Bardzo waznym elementem tych
dociekar jest etyka i ekologia spotecznosci, jej rezonowanie z otoczeniem geogra-
ficznym oraz postrzeganie zdarzen przez pryzmat dla najblizszego terytorium.
O szczegblnej przydatnosci etnohistorii do zbadania wypowiedzi Grabczewskiego
zdecydowaly jej trzy cechy. Po pierwsze, metodologia etnohistoryczna w jej
nowszych ujeciach moze by¢ stosowana do badania wszelkich spoteczeristw lokal-
nych (a nie jedynie do kultur zdominowanych przez kolonizatoréw jak miato to
miejsce w przypadku amerykanskich autochtonéw), po drugie, jej dominujacym
narzedziem jest retrogresja, a wigc metoda analizy, w kt6rej badacz porusza si¢ od
faktéw dobrze poznanych (w przypadku wspomnielt Grabcezewskiego moze by¢
to historyczna wiedza o przebiegu Bitwy nad Bzura) do faktéw znanych jedynie
fragmentarycznie (reakcja lokalnej ludnosci na bitwe, fakty zapisane w pamigci
lokalnej), wreszcie po trzecie, podstawowym materiatem w badaniach etnohisto-
rycznych sg zrédla pisane przez cztonkéw wspélnot lokalnych uzupetnione przez
zrédia ustne (Grabczewski na temat swojej przesztosci poza Skrawiong Bzurg
wypowiedzial si¢ w ponad dwugodzinnym wywiadzie nagranym dla Domu
Spotkan z Historia)*.

Entohistoria kfadzie nacisk na humanistyczna wizj¢ wydarzen, poniewaz jest
nierozerwalnie zwigzana z pamigcia jednostek, kedra skupia si¢ na emocjonalnym
izmystowym ujeciu rzeczywistoéci, dopiero pézniej za$ na jej intelektualnym prze-
tworzeniu. Mozna zatem powiedzie¢, ze pamigé poprzedza dyskurs historyczny,
ktéry jest tworzony w oparciu o fakty zapamigtane przez wspdlnot¢ dominujaca,
lub tez, jak miato to czgsto miejsce w XX wieku, narracja historyczna jest wytwo-
rzona w oparciu o ideologiczne cele danej wladzy. Etnohistoria pozwala ustysze¢
dodatkowe glosy, ktére méwia o wydarzeniach znanych z innych zZrédel, ale kedre
poprzez swoje gleboko ludzkie ujecie dodaja nowych znaczen do naszego kanonu

* Na temat wilasciwosci etnohistorii zob. hasto w Stowniku etnologicznym. Terminach ogdlnych
(Posern-Zieliniski, 1987, s. 91-94).
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wiedzy’. Zarysowang tu réznice miedzy pamiecia i historia trafnie ujat autor
koncepcji miejsc pamieci, Pierre Nora:

Pamie¢ i historia nie tylko nie sa juz synonimami, ale ukazuja si¢ dzi$ jako fun-
damentalnie sobie przeciwstawne pojecia. Pamie¢ jest zyciem wiedzionym przez zywe
spoleczefistwa ustanowione w jej imig. Nieustannie ewoluuje, jest otwarta na dialekey-
ke pamigtania i zapominania, nieswiadoma swej sukcesywnej deformacji, podatna na
manipulacje i zawlaszczenie, moze trwaé¢ w uspieniu i co jaki$ czas si¢ budzi¢. Z dru-
giej strony historia jest zawsze problematyczna i niepelna rekonstrukeja tego, czego juz
nie ma. Pamig¢ jest fenomenem wiecznie aktualnym, wigzami faczacymi nas z wiecz-
na terazniejszoscia; historia stanowi natomiast reprezentacje przesztosci. Pamigd jest
afektywna i magiczna; przyswaja zatem jedynie pasujace do niej fakty; karmi wspo-
mnienia, ktdére moga by¢ nicostre lub odlegle, globalne lub oderwane, partykularne
lub symboliczne — podatne na przekaz wszelkimi kanatami lub we wszelkich ramach
fenomenalnych, na kazdy typ cenzury lub projekeji. Historia jest wytworem intelek-
tualnym i $wieckim, domaga si¢ wigc analizy i krytyki. Pamig¢ umieszcza wspomnie-
nie w porzadku sakralnym; historia, zawsze prozaiczna, na nowo je uwalnia. Pamig¢
jest Slepa na wszystko z wyjatkiem grupy, kt6ra jednoczy — oznacza to, jak powiedziat
Maurice Halbwachs, ze istnieje tak duzo pamieci, jak wiele jest grup, ze pamig¢ jest
z natury réznorodna, a jednak specyficzna; zbiorowa, mnoga, a jednak indywidualna.
Jednoczesnie historia nalezy do wszystkich i do nikogo, poniewaz rosci sobie prawo do
uniwersalnego autorytetu. Pamig¢ karmi si¢ tym, co konkretne: przestrzenia, gestami,
obrazami i przedmiotami; historia natomiast jest $cisle zwiazana z czasows ciagloscia,
z nastgpstwem oraz relacjami faczacymi rzeczy. Pamig¢ jest absolutna, podczas gdy
historia moze ujmowac jedynie to, co relatywne (Nora, 2009, s. 5).

Nie nalezy wigc utozsamia¢ pamieci i historii, ktére mogg si¢ uzupetnia¢, nie
sa jednakze tym samym. Jak podkreslit Anthony D. Smith, autor znanej mono-
grafii o nacjonalizmie, pamie¢ w ujeciu etnohistorycznym obejmuje ,,doswiad-
czenia wspdlnoty i osobiste historie jej cztonkéw oraz jej wlasne odkrywanie
«autentycznej» zbiorowej przesztosci” (2007, s. 179). Wydarzenia zapamigtane
nie zawsze musza da¢ si¢ uja¢ w porzadku kauzalnym, wiasciwym dla narracji
historycznej. Co wigcej, opowiesci moga by¢ petne wewnetrznych sprzecznosci,
ktére wynikaja ze zfozonej natury samej pamieci, na ktdra sktadaja si¢ przezycia
wewnetrzne, selektywno$¢ naszej percepcji, jak i $wiatopoglad grupy, z ktorg sie
identyfikujemy (wedlug Halbwachsa najsilniej rezonuje na jednostke rodzina,
wspdlnota religijna i klasa spoteczna). Zarazem to wlasnie pamie¢ odpowiada za
jednostkowe i grupowe poczucie przynaleznosci (Karczewski, 2019, s. 11).

> Dla antropologii wazna jest zaréwno rzeczywisto$¢ historyczna, jak i rzeczywisto$¢ odczu-

wana (to, co jest odczuwane jako istniejace). Rozréznienie to zostalo wprowadzone przez Waltera
Connora (Smith, 2007, s. 23).
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Zaréwno ujecie etnohistoryczne, jak i badania znanej socjolozki Barbary Szac-
kiej nad pamigcia zbiorowa, wskazuja na nierozerwalny zwiazek miedzy pamigcia
a tozsamoscig — odzyskiwanie przeszlodci, czy to indywidualnej, czy grupowej,
pozwala nie tylko zrozumie¢ wlasne miejsce w historii, ale takze umocni¢ poczu-
cie przynaleznosci i podmiotowosci. Jak podkreslita badaczka, ludzie ktérzy brali
udziat w drugiej wojnie §wiatowej, czgéciej niz inni wykazuja zainteresowanie jej
historia (Szacka, 2006, s. 45). Ma to swoje uzasadnienie w $§wietle najnowszych
badan nad pamigcia, poniewaz ,,odzyskanie wlasnej przesztosci stanowi integralng
czg$¢ afirmacji wlasnej tozsamosci” (2006, s. 47). I cho¢ Szacka pisze o pamigci
zbiorowej, to co najmniej od czaséw publikacji monumentalnej pracy Charlesa
Taylora Zrédta Podmiotowosci. Narodziny tozsamosci nowoczesnej (2001) wiemy,
ze nasza wlasna tozsamo§¢ jest w znacznej mierze nasza opowiescia o do§wiadczo-
nej przesztosci i o umiejscowieniu w niej Zrédet naszej podmiotowosci (Taylor,
2001, s. 212-213)°.

Badaczka wymienia dwie funkcje pamieci zbiorowej, ktére z powodzeniem
mozna zastosowa¢ do badania pamieci indywidualnej, w tym przypadku, wspo-
mnienl Grabezewskiego’. Jest to funkcja tozsamos$ciowa i legitymizacyjna (Szacka,
2006, s. 46-57). Pierwsza z nich bazuje na ogélnoludzkim przekonaniu, ze
to co stare, dawne i minione zawiera w sobie jakis element sacrum, a czas przeszly
to przede wszystkim czas naszych przodkéw, dzigki ktérym, jako indywiduum
i jako wspdlnota lokalna, jeste$my w stanie odréznié si¢ od innych (Szacka, 2006,
s. 49). Zarazem, odwolujac si¢ do przesztosci ,,czcimy przede wszystkim samych
siebie” (Nora, 2009, s. 8). Druga z funkcji pamigci ma charakter legalizacyjny,
prébuje bowiem wlaczy¢ do pamieci zbiorowej (na poziomie lokalnym lub na
poziomie narodu) bohateréw pominietych w dyskursie historycznym, postaci
i wydarzen waznych z perspektywy swiadka, ktérym ten nadaje wartoé¢ nie tylko
oficjalna, ale takze humanistyczna, wyrazong na przyklad w poetyckich symbo-
lach bélu i cierpienia (jak w przypadku relacji Grabczewskiego o smutnych
melodiach fortepianu, na kedrym przez kilka dni grala mtoda zydéwka po spale-
niu feczyckiej synagogi) (Grabczewski, 2012, s. 75-76). Wspominanie o wyda-
rzeniach pozornie nieistotnych z punktu widzenia historii narodu stanowi zara-
zem argument w dyskusji o wlaczenie do§wiadczent wspélnoty lokalnej w dyskurs
dotyczacy przezy¢ obywateli danego kraju (Szacka, 2006, s. 56). W kolejnej czgéci
artykutu uzyjemy tych wlasnie funkgji do analizy wspomnien Grabezewskiego.

¢ Tozsamo$¢ (rozumiana jako opowies¢ o nas samych) zawiera w sobie pojecie trwania
podmiotu w czasie (Szacka, 20006, s. 47).

7 Najwazniejszy z socjologéw pamicci Maurice Halbwachs sytuowat zawsze pamie¢ jednost-
kowa (autobiograficzna) w kontekscie grupy spofecznej. Na role pamieci indywidualnej w ksztatto-
waniu tozsamosci grupy zwraca takze uwage Maciej Karczewski (2019, s. 18).
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Perspektywa lokalna we wspomnieniach Wiktoryna Grabczewskiego

Tym co zaskakuje czytelnika, pomimo deklaracji autora i redakeji, ze Skrwa-
wiona Bzura jest opowiescia pisana z perspektywy matego chtopca (Grabezewski,
2012, s. 5), jest konsekwentne uzycie czasu przesztego. Mamy wigc do czynienia
z opowiescia o przesztodci, a nie praesens historicum, ktéra skraca dystans czytel-
nika wobec opisywanych wydarzend. Pomimo prostego jezyka, whasciwego by¢
moze dla jedenastolatka, narracja pierwszoosobowa ma tu charakter pamietni-
karski. W przedmowie do Skrwawionej Bzury autor wyjawia czytelnikom charak-
ter swego dziefa®. Ksiazka jest zarazem opowiescia o jego zyciu, jak i Zyciu miasta,
w ktérym si¢ urodzit, wychowat i w ktérym zastata go wojna:

To jest ksiazka faktéw i zdarzert
widzianych oczami 11-letniego wowczas chlopca,
ke6ry byt swiadkiem walki zotnierza polskiego
z niemieckim najezdzcg

na ulicach swojego rodzinnego miasta [...]

to $wiadectwo bohaterskiego zmagania si¢
polskiego zolnierza z wrogiem liczniejszym,

znacznie lepiej uzbrojonym
i co najwazniejsze, przygotowanym
do strategicznego prowadzenia wojny.
Jest to opowie$¢ o moim miescie, w keérym si¢ urodzitem,
z ktérego hitlerowski okupant mnie wygnat,
ale do ktérego wrécitem i z ktdrym zwiazalem si¢ na zawsze”

(Grabczewski, 2012, s. 5)

W dziele tacza si¢ wiee dwie perspektywy: indywidualna i zbiorowa. Opowies¢
o faktach historycznych jest tu zarazem opowieécia o przyspieszonym dorastaniu,
za$ wspomnienia o przyjaciotach, sasiadach i uroczystosciach stanowia kanwe dla
opowiesci o brutalnym postgpowaniu najezdzcéw. Podejscie autora do miasta jest
jednak etnohistoryczne dlatego, ze w nim Grabezewski upatruje waznej czedci
swej tozsamosci’. Nakladanie si¢ perspektywy indywidualnej i zbiorowej sprawia,
ze wydarzenia widziane oczami autora sa prawdopodobnie wydarzeniami zapa-
migtanymi przez innych mieszkaicéw miasta. Skrwawiona Bzura przedstawia

8 Wiktoryn Grabczewski nie jest pierwszym autorem stosujacym strategi¢ narracyjna bliska
etnohistorii w opisie waznych wydarzen historycznych. W polskiej kulturze literackiej warto
zwrdci¢ uwage na pracg R. Sulimy, W. Gotabka i S. Mlodozetica-Warowny, Partyzanckie twierdze:
0 wspdldziataniu ludnosci wiejskiej z ruchem oporu (Warszawa, 1974).

? Wydajac w 1990 roku Eeczyckie bajanie o Borucie panie autor zbioru legend o diable
nadal podpisuje si¢ jako ,l¢czycanin”, cho¢ wyjechal z miasta na state w 1948 roku
(Grabczewski, 1990a, s. 127).
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wiec fakty, ktdre staly sic elementem terytorialnej tozsamodci mieszkaicéw
Leczycy i stanowia argument za uwzglednieniem perspektywy lokalnej w ogélno-
narodowym dyskursie po§wi¢conym bohaterskim dziataniom Polakéw w trakcie
II wojny $wiatowej. Przypominanie o doniostej roli mieszkaricéw miasta w wyda-
rzeniach historycznych jest podstawa wspomnianej przez Szacka legalizacyjnej
funkcji pamieci, kedra podkresla waznoé¢ lokalnych narracji w ksztattowaniu
zbiorowej (takze narodowej) tozsamosci.

Typowe dla etnohistorii jest postrzeganie rzeczywistosci przez pryzmat warun-
kéw srodowiskowych, w tym uksztattowania terenu i innych ,statych” elementéw,
wérdd kedrych zyje jednostka i grupa. Podejscie to zgadza si¢ z ideq Skrwawionej
Bzury, w ktérej gtéwna role odgrywa rzeka. Podobnie jak w przypadku eseju
Claudio Magrisa 0 Dunaju, u Grabczewskiego rzeka staje si¢ waznym elementem
tozsamosci Eeczycy i $wiadkiem zmagari cztowieka z historig i wlasnym przemi-
janiem (Nasitowska 2022, s. 8). W przypadku wspomnieri autora, Bzura jest
symbolem najobszerniejszym, ktdry wyraza zaréwno odlegle dzieciristwo pisarza,
jak i jego mito§¢ do miasta. Zarazem, jak kazdy z wielkich symboli, symbol rzeki
ma charakter ambiwalentny. Jej stojace i metne wody w czasie okupacji nazistéw
symbolizuja zniszczenie i zaglade, a barwa — od blekitnej w czasach miodosci
Grabczewskiego, przez czerwona w trakcie Bitwy nad Bzura, po brazowsa
w pierwszych dekadach XXI wicku — stanowi wazna informacj¢ o kondycji
Leczycy i zbiorowej pamieci o przesztosci. We wspomnieniach Grabczewskiego
Bzura ma ksztatt klamry, ktdra spina ze soba przeszto$é i terazniejszos¢.

Autor przyglada si¢ Bzurze jako nie-ludzkiemu $wiadkowi zmieniajacych
si¢ czaséw'®. Dla bohatera historii, jak i dla Eeczycy rzeka jest osig tozsamosci,
podobnie jak Wista jest symbolem naszego kraju: ,Bzura byta nasza najpickniej-
sza rzeka — nalezacg do wszystkich mieszkaricéw. Od kiedy tu plyneta? Nawet
najstarsi ludzie nie potrafili tego powiedzie¢. Pamigtam, ze zawsze tu byta i ciagle
plyne¢ta” (Grabezewski, 2022, s. 7). Zwréémy uwagg, ze zgodnie z logika dzia-
tania funkgji tozsamosciowej, to co ma najwicksza warto$¢, jest zarazem tym,
co najstarsze. A najstarsza w Leczycy jest niewatpliwie Bzura, kedra nie tylko
byla obserwatorem dzieciecych zabaw autora, ale stata si¢ $wiadkiem tak zwanej
ywielkiej historii”:

Nikt nawet nie przypuszczal, ze whasnie te réwniny zasobne w bagna, poroste
wiklina, trzcing i mlakami, beda $wiadkami najkrwawszej bitwy w obronie naszej
Ojczyzny. Ze o Bitwie Wizesnia beda $piewad piesni, pisa¢ wiersze, a lud okolicznych
wiosek legendy i podania bedzie opowiadat (Grabezewski, 2022, s. 27).

! Przymiotnika ,nie-ludzki” uzywam zgodnie z tradycja humanistyki nieantropocentrycznej,
ktora traktuje elementy przyrody jako odrebne od cztowieka podmioty (Nasitowska, 2022, s. 7).
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Ta ,rzeczna’ perspektywa pozwala autorowi na opowiedzenie historii
z punku widzenia §rodowiska, ktére — zgodnie z zastosowana tu sentymentalna
perspektywa — wspdlodczuwa wraz z mieszkaficami miasta, a pojawiajace sie
w wodach refleksy odbijaja metaforyczny stan, w jakim znajduje si¢ miasto.
Zarazem, ze wzgledu na rozgrywajaca si¢ u brzegéw Bzury bitwe kampanii
wrze$niowej, rzeka stala sie dla teczycan symbolem zniszczenia i cierpienia miesz-
karicéw miasta (rozstrzeliwanych, by zastraszy¢ ludnos¢), poswigcenia polskiego
zolnierza, jak i pulapka dla najezdzcéw. Jej wody pochionely w tym czasie wiele
ludzkich zy¢:

Rzeka plyneta jak zwykle, ale wygladata inaczej. Byta ocigzata i stracita swoj pick-
ny, niebieski kolor. Wody byly metne, a na powierzchni ptywaly szczatki ludzkie i réz-
ne potargane materialy [...] ByliSmy wszyscy, oprdcz jednego — Arbka, ktérego zabita
bomba. Weszlismy na gére do stawidel. Woda przy nich byla catkiem inna. Stata
nieruchomo, jakby chciata zatrzyma¢ czas nieszczgs¢. Po powierzchni ptyneto cos du-
zego, zielonego, podobnego do czlowieka. W pierwszej chwili nie przyszto nam do
glowy, ze to moze by¢ zotnierz, ktdry jej do samej $mierci bronit... Okazalo si¢, czego
nie mogli$my poja¢ swoimi matymi mézgami, ze ten zolnierz znalazt wieczne odpo-
czywanie wlasnie w jej nurcie... Przezegnali$my si¢ i predko oddalilismy od miejsca,
gdzie wody Bzury zmieszaly si¢ z bohaterska krwia polskiego zotnierza (Grabczewski,
2012, s. 69-70).

Jak wiemy z analiz wyobrazni poetyckiej Gastona Bachelarda, nieruchoma,
stojaca woda bardzo czgsto symbolizuje chora kondycje $wiata, w ktérej ten
si¢ odbija. Jest ona réwniez symbolem $mierci i rozpadu (Bachelard, 1975,
s. 78-80). Zarazem jednak, niczym Proteusz, woda ma tendencj¢ do szybkiego
przeobrazenia. Po powrocie Grabczewskiego do Eeczycy w marcu 1945 roku,
smutek i rozklad, wpisane w do§wiadczenia wojenne pokolenia autora, zdajq si¢
zanikad, a $wiat wokot rzeki powraca do stanu z okresu jego dziecidstwa:

Co wieczor park zapetniat si¢ ludZmi, wieczorami mozna byto zauwazy¢, jak za
dawnych lat, zakochane pary. Bzura przybrata wlasciwy dla niej kolor. Miyn Gantera
przy stawidlach szumial woda coraz rado$niej, spadajac nurtem w dét koryta i za-
pominajac o nie tak dawnych, cigzkich, wojennych chwilach, kiedy to nidst z woda
zabarwione krwig ciata Bohateréw Bitwy nad Bzura (Grabczewski, 2020, s. 118).

Powojenna Bzura stata si¢ $wiadkiem odrodzenia kultury teczyckiej i lokalnego
zycia spolecznego. Jednak nawet to, co wydawalo si¢ integralng czgécig krajobrazu
miasta zmienia si¢ za sprawg dziatalnosci czlowieka. Dla autora, wytyczenie na
poczatku XXI wieku nowej rzecznej trasy, ktora omija sama Eeczyce, jest symbo-
lem utraty: utraty mtodosci, utraty czasu i utraty miejsca, ktére prowokowato
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go do snucia wspomnieni na tle — wydawatoby si¢ — niewzruszonego krajobrazu.
Bzury plynacej przez Eeczyce, ktdéra Grabczewski pamietat z dawnych lat i ke6ra
byta $wiadkiem bohaterskich zmagan Polakéw o niepodlegtos¢, juz dzi$ nie ma:

W 1948 r. wyjechatem z Eeczycy, lecz kontaktu z nia nigdy nie zerwalem. Zawsze
tu wracam, do tego niezwyklego, przeze mnie ukochanego miasta. Kiedy przyjez-
dzam, chociaz na chwile zagladam do parku, by usia$¢ na taweczce i przywita sig
z moja rzeka. Ale ta ukochana rzeka z kazdym moim przyjazdem jest inna. Z biegiem
lat jej wody staly si¢ szare, nieprzezroczyste i nie plynely tak wartko jak w latach
mojego dzieciristwa. Mali chtopcy, tacy sami jak ja przed wojna, ktérym si¢ wéwczas
przypatrywatem podczas ich ptywackich wyczynéw w Bzurze, wychodzili z wody ze
zmienionym kolorem skory. Byli brazowi jak rzeka...(Kto$ ktdrego$ roku wpadt na
pomyst i uregulowat Bzurg, a jej wody przeni6st w inne miejsce, na taki pod Kwiatko-
wek). I wtedy z picknej, rwacej rzeki zrobit si¢ kanal melioracyjny, w ktérym plyna jej
wody, by kilka kilometréw z dala od miasta potaczy¢ si¢ ze starym korytem. I tak moja
dawna, pickna i kochana Bzura przestala istnie¢... (Grabezewski, 2012, s. 136-137).

Z punktu widzenia etnohistorii degradacja najwazniejszego odcinka Bzury
do roli kanatu melioracyjnego, w ktérym woda miesza si¢ z bfotem, moze by¢
réwniez symbolem zapominania o przesztosci i tozsamosciowego wykorzenienia,
ktére grozi mieszkaicom Eeczycy. Najwazniejszy bowiem symbol miasta dla
nowych pokoleri przestal mie¢ znaczenie.

Dla autora Skrwawionej Bzury, zrédtem dumy i poczucia wyjatkowej tozsa-
modci jest nie tylko Bzura, ale réwniez miasto w ktérym si¢ urodzit i wychowal.
Do konica zycia Grabezewskiego Leczyca byta locus amoenus, miejscem, w kedrym
przezyl on swoje najszczedliwsze lata dziecifistwa. W utworze Kocham to miasto
dotaczonym do Skrwawionej Bzury podobnie jak w przypadku charakeerystyki
rzeki, Grabcezewski powoluje si¢ na dawnos¢ Eeczycy, podkreslajac w ten sposéb
jej niemal religijny charakter:

Kocham to miasto,
co staroscia $wieci [...]
Bo to jest moja miodo$¢,
to kochanie
moje...!!!

(Grabczewski, 2012, s. 6)

Typowa dla perspektywy dziecka jest hiperbolizacja, i cho¢, jak wspomnia-
tam, Grabczewski stosuje narracje pamigtnikarska, to w stosunku do opisu miejsc
wykorzystuje wyolbrzymienie. W innym z utwordw poetyckich, Kiliriskiego,
Grabczewski podkresla pickno miejsca, w ktérym mieszkal, pomimo tego, ze
»obiektywnie” zaréwno podworko, jak i kamienica stojaca przy tytutowej ulicy,
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posiadaly cechy miejsca zaniedbanego, typowego dla miejskiej, niezbyt bogatej
dzielnicy:

Kiliniskiego dwanascie
byta moja ulica.
Bruk i rynsztok, zabawg pachnialy.
Kilinskiego dwanascie, prawie byta stolica.
Gdy ja bylem,
niegrzeczny i maty
(Grabczewski, 2012, s.14)

Swiat dziecka jest $wiatem bezpretensjonalnym, petnym emocji w stosunku
do przedmiotéw, ktére dorosli zazwyczaj bagatelizuja. Z tego powodu historia
dziecidistwa jest zwykle narracja o rzeczach, ktére kochaliémy, a ktdre dzis
przypominaja nam o dawnym szcz¢dciu. Nie inaczej jest w przypadku Grabezew-
skiego, dla ktérego jednym z symboli jego mlodosci byty schody przy wejsciu do
kamienicy:

Przy niej byto podwoérko najpigkniejsze ze wszystkich podwérek nie tylko w Ee-
czycy [...] na tych najpigkniejszych schodach $wiata odbywaly si¢ zabawy, o jakich
nike nie styszat, a tym bardziej nie widzial. Ten, kto potrafitby wymysle¢ takie zabawy,
bytby najwickszym geniuszem na $wiecie. Byly jedyne w swoim rodzaju, a dzialo si¢
to na naszym podwérku, przy naszej ulicy [...]. Tych schodéw dzis juz nie ma, ale
istnieja w naszej pamigci i naszych opowiesciach (Grabezewski, 2012, s. 15-17).

Réwniez tutaj mozemy zauwazy¢ hiperbolizacje, ktéra absolutyzuje wspomi-
nang rzeczywisto$¢. Afeke autora jest tym wickszy, ze miejsce, do ktdrego wraca
pamiccia zostato w trakcie wojny zniszczone i istnieje tylko w jego pamigci.

Cecha charakterystyczna kamienicy, w ktdrej urodzit si¢ Grabczewski byta
jego wicloetnicznos$¢ i wielowyznaniowos¢. Koledzy i kolezanki autora mieli
pochodzenie zydowskie, niemieckie rosyjskie i polskie. Jak pisze Grabczewski:
»Nuciliémy piosenki w réznych jezykach — polskim, zydowskim, niemieckim
i rosyjskim, bo z tych nacji pochodzity dzieci mieszkadcéw naszego domu. Po
latach zrozumiatem, dlaczego mdj ojciec t¢ nasza kamienice nazywal Wieza
Babel” (Grabczewski, 2012, s. 16). W najgorszym okresie XX wicku to wlasnie
dzieci byly wolne od przesadéw i uprzedzeri dotyczacych rasy i religii:

Wazne, ze na tych schodach bawily si¢ dzieci réznych wyznari i narodowosci,
i wazne, ze nikomu to nie przeszkadzato, ze wierzyly w jednego, tego samego Boga.
Tym dzieciom w czasie zabaw nie przeszkadzato réwniez, ze Feiga sprzedawata piasek
jako cukier, obliczajac ceng po zydowsku, a Frycek, gdy si¢ zapomniat, zaklat po nie-
miecku (Grabczewski, 2012, s. 17).
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Jak jednak wspomina Grabczewski, poczucie nadciagajacej katastrofy bylo
powszechne. Koniec roku szkolnego w 1939 roku nie byt dla dzieci wydarzeniem
radosnym, tak jakby przeczuwano, ze juz nigdy nie spotkaja si¢ w tym samym
gronie:

Zegnalismy si¢ w smutku, tak jakby$my przewidywali, ze z niektérymi kolegami
i nauczycielami nie spotkamy si¢ juz nigdy. Na ostatnim apelu szkolnym bardziej
dostojnie i powazniej niz w inne lata zabrzmial hymn Jeszcze Polska nie zgineta, a my,
o dziwo, bez gwaru i krzykdw, spokojnie i w powadze rozeszlismy si¢ do doméw
(Grabczewski, 2012, s. 31).

Zanim jeszcze wojska niemieckie najechaly ziemie leczycka miasto bylo
przestrzenig ekumenicznej wspélnoty, ktéra wydawata si¢ nierozerwalna. Wojna
jednak brutalnie przerwata to zludzenie, skazujac kolegéw Grabczewskiego na
zagtade. Autor pisze o tym w bezpretensjonalny sposéb w wierszu Rozspiewane
schody (2008), ktdry zostal zadedykowany zabitym przez nazistéw towarzyszom
z dziecifistwa:

Lecz pewnego ranka,
zabraklo piosenki
schody Abrahama zwalit Wybuch
wielki !!!
Dzieci znikly
nagle !
Z Yeczycy —z podworka [...]
Bomby zagtuszyly
radosny $wiat malych [...]
Brakuje tych dzieci
c6z poszly do-
Nieba ! ?
(Grabczewski, 2012, s. 19)

Podobnie jak krajobraz Bzury, zmienil si¢ pejzaz etniczny Leczycy, ktdra prze-
stala by¢ ,wiezg Babel”. Co wigcej, zagtada objeta swym zasiegiem nie tylko ludzi,
ale takie miejsca, ktére o nich przypominaly. Z perspektywy etnohistorycznej
tragedia $wiata, o ktérym pisze Grabczewski jest podwdjna; brakuje $wiadkéw
historii i przedmiotéw, ktére moglyby przywolywaé wspomnienia lub wzbudza¢
ciekawo$¢ kolejnych pokoleri. Zapisujac przezycia, autor ocala od zapomnienia
ten aspekt tozsamosci miasta, kedry faczyl w sobie tolerancje i akceptacje dla
innosci, cechg, z ktdrej przez wieki znany byt caly nasz kraj. Dominujaca funkcja
pamigci jest w tym wypadku funkgja legalizacyjna, pozwalajaca wlaczy¢ Leczyce
w poczet miast, z ktérych Polska powinna by¢ dumna.
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Duma z bycia fgczycaninem ma swoje zrédla réwniez w odwadze, poswigce-
niu i pomystowosci mieszkaricéw, ktérzy toczyli nieréwna walke z niemieckim
najezdzca. Grabezewski opisuje wysitki i wspdlprace lokalnej ludnosci, keéra
wielokrotnie jednoczyta si¢ wobec zagrozenia, kupujac — migdzy innymi — uzbro-
jenie dla zotnierzy z 37. Putku Piechoty L¢czyckiej im. ks. Jézefa Poniatowskiego,
ktérzy ,nie wrécili juz nigdy do swoich koszar poniewaz polegli we wrzesniu
w cieniu chwaly” (Grabczewski, 2012, s. 29). Ze Skrwawionej Bzury dowiadu-
jemy si¢, ze w pierwszych dniach trwania kampanii wrzesniowej mieszkaficy
miasta byli przekonani, ze polscy zolnierze wypra nazistéw z miasta, a wéréd
nastrojéw dominowata nadzieja. W Leczycy, nawet w czasie trwania godziny
policyjnej, wiadomosci rozchodzily si¢ szybko poczta pantoflowa:

Lotem blyskawicy rozeszta si¢ po miescie wiadomo$¢, ze na ulicy 37. Putku Pie-
choty im ks. Jézefa Poniatowskiego, za parkiem koto folwarku, przy drodze, lezy dzie-
wieciu rozstrzelanych. Byla to pierwsza egzekucja w naszym miescie majaca na celu
zastraszenie mieszkaricéw i udowodnienie Polakom, jaka site posiada paristwo nie-
mieckie. Mimo to mieliémy w sercach cicha nadzieje, ze lada chwila, moze za dzien,
dwa, znéw w miescie zjawia si¢ oddzialy naszej szarej piechoty. Modlilismy si¢ o to
i nie dopuszczaliémy nawet mysli, ze mogloby by¢ inaczej (Grabezewski, 2012, s. 48).

Na krétko, bo tylko na dwa dni, Polakom udato si¢ odzyskaé teren:
»Dzielt 9 wrzeénia zapisat si¢ w historii Leczycy jako dzied, w ktérym zostato
odebrane Niemcom nasze miasto — Eeczyca. Byt to dzied bohaterstwa i chwaly
polskiego zolnierza, cho¢ nie obylo si¢ bez ofiar” (Grabczewski, 2012, s. 55).
Pomimo okruciedstwa Niemcdéw, ktdérzy rozstrzeliwali ludno$¢ cywilna, by
zastraszy¢ mieszkadicow oraz bombardowali teczyckie budynki, mieszkaricy
Eeczycy i okoliczni chlopi pomagali rannym Niemcom, ktérych zwozono wraz
z polskimi zolnierzami do feczyckiego szpitala. I choé pojawialy si¢ protesty
rannych, to wszystkich leczono w ten sam sposéb:

Do szpitala przybywalo coraz wigcej zotnierzy, nie tylko polskich ale i niemiec-
kich, kedrymi zajmowano si¢ mimo sprzeciwu Polakéw. Cho¢ byli wrogami, nalezata
im si¢ opieka i leczenie w l¢czyckim szpitalu. I t¢ opiek¢ mieli zapewniona, choé¢
protest rannych, polskich cywiléw i zotnierzy, ktorych dotknglo bestialstwo Niemcow
nieszanujacych konwencji migdzynarodowych, nie ustawal. W takich wypadkach,
kiedy nastgpowaly nieporozumienia, interweniowala ze skutkiem siostra Stefania,
twierdzac, ze Pan Bég wszystkich chorych i umierajacych bez wzgledu na narodowos¢
jednakowo mituje (Grabczewski, 2012, s. 63).

Wsréd bohateréw Grabezewskiego szczeg6lne miejsce zajmuje szarytka, siostra
Stefania Cieniak, ktérej szpital teczycki zawdzigczat sprawne funkcjonowanie
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w czasie Bitwy nad Bzura'. Wraz z Jadwiga Grodzka, nauczycielka jezyka
polskiego i znang regionalistka, byta ona jedna z najwazniejszych kobiet w zyciu
Grabczewskiego (Grabczewski, 2009).

Innym bohaterem autora Skrwawionej Bzury byt oczywiscie diabet Boruta.
Ta legendarna posta¢ wywodzaca si¢ prawdopodobnie z przedchrzescijaniskiego
folkloru stowianskiego (Rozek, 1993, s. 151) jest starsza niz Eeczyca i zostata
najbardziej znanym elementem teczyckich legend'?. W zbiorze Leczyckie bajanie
0 Borucie panie pojawia si¢ kilka opowiesci, w ktérych diabel staje w obronie
Polski, w tym przede wszystkim pomaga zotnierzom niszczy¢ wroga w czasie

Bitwy nad Bzurg":

Zdarza sig czgsto, ze okoliczni chlopi, kopiac torf, ustysza szczek topaty o zelazny
hetm czy puszke od maski gazowej. Po odkopaniu okazuje si¢ by¢ niemieckim uzbroje-
niem. Odnajdowali zetlaty mundur feltgrau, okrywajacy szczatki kosci. Wies¢ ludowa
niesie, ze to diabet sprawit — wiadomo, Leczyca lezy niedaleko — ze w tych mokradtach
potopilo si¢ tylu Niemcéw. Wersja najnowsza podania glosi, ze stalo si¢ to za przyczy-
na samego diabta Boruty, ktry w trzech postaciach: Swietlika, Blotnego i Topielca,
potopil czolgi, sprzet bojowy, a nawet cate oddzialy niemieckie na bagnach feczyckich.
Oddzialom gen. Kutrzeby wskazywat droge przez bagna i moczary przyjazny diabet
Boruta-Swietlik, ktéry leciat niziutko nad zotnierzami idacymi przez blota, przy-
$wiecajac im jasnymi snopami $wiatta. Natomiast na szukajacych po omacku drogi
Niemcéw — jak jastrzab uderzat z géry Boruta-Blotny, wciskajac ich w blotnisty grunt
mocnymi uderzeniami skrzydel. Dzieto koriczyt Boruta-Topielec, trzymajac ich tak
dtugo pod woda, az wyziongli ducha (Grabczewski, 19904, s. 93).

W perspektywie etnohistorycznej posta¢ diabla Boruty urosta do rangi
tozsamos$ciowego symbolu. Diabel Boruta z jednej strony ucielesniat pozytywne
cechy narodowe: patriotyzm, fantazj¢, humor czy honor, z drugiej za$ strony stat
si¢ narzedziem sprawiedliwosci wymierzajacym kare tym, kedrzy z okrucieristwa
(niemieccy zolnierze) krzywdzili swoje ofiary. Jako posta¢ z legendy catkowicie
utozsamial si¢ on z ziemia teczycka, za$ jego dziatania byly wyrazem dbatosci
i troski o ludzi:

! Po wojennej wywoézce do Niemiec siostra Stefania powrdcita do Leczycy. Tutaj tez zostata
pochowana. Zob. takze ksiazke M. Pisarkiewicza, Opowiesci starej E¢czycy (2018).

'z Pierwsze zapisane legendy odnosza si¢ do czaséw Kazimierza Wielkiego, ale sama posta¢ jest
prawdopodobnie znacznie starsza i wywodszi si¢ ze stowianskiej wiary w demony blotne (Grabczew-
ski, 1990a, s. 8; Rozek, 1993, s. 151-152).

13 Przedruk legendy o tytule Diably w Bitwie nad Bzurg zapisanej w 1966 roku przez samego
Grabczewskiego pojawit si¢ tez w Skrwawionej Bzurze (Grabezewski, 2012, s. 141-142). Inng
publikacja Grabczewskiego nt. diabta Boruty jest praca Diabet polski w rzezbie i legendzie (Grab-
czewski, 1990b).
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[...] Nie kosciota mi zal, jeno bolej¢ nad ta feczycka ziemia. Muréw tego grodu
i tego kosciota nie zmogly ni wieki, ni burze, a Zli ludzie dokonali spustoszenia, jakie-
go sam Belzebub by nie uczynit [...] Takie bestialskie uczynki nie mieszczg si¢ nawet
w diabelskiej glowie. Ukochatem t¢ ziemi¢ i szczerze zal mi jej mieszkadcow [...]
Czynil Boruta niemate spustoszenie w szeregach wroga i chociaz podzegany byt checia
zemsty, dziatal sprawiedliwie, zyskujac sobie szacunek i sympati¢ mieszkaicéw ziem
feczyckiej i mazowieckiej (Grabczewski, 1990a, s. 98-99)".

W niemal wszystkich wojennych legendach o diable, ktére zostaty spisane
przez Grabczewskiego, wybrzmiewa przekonanie, ze Niemcy sa gorsi od diabtéw,
a ich brak zasad moralnych i okrucieristwo nie mieszcza si¢ nawet w piekiel-
nym systemie wartoéci. Ambiwalentny charakter diabta (efekt adaptacji figury
demona do aksjologii ludowej) sprawil, ze jest to posta¢ zdolna do obrazowania
mentalnosci, w ktdrej pragnienie zwycigstwa nad okupantem i rozpacz wynika-
jaca z dysproporcji wojsk polskich i hitlerowskich staly si¢ podstawa do stwo-
rzenia legend o Borucie, ktéry pomaga Polakom pokonaé Niemcéw. Boruta jest
takze straznikiem lokalnego porzadku oraz tradycji i jako taki stanowi symbol
oporu wobec zagrozen plynacych z zewnatrz, w tym zagrozenia wynarodowie-
nia. Legendy wojenne, wraz ze wspomnieniami wydarzen, keérych Grabcezewski
byt $wiadkiem, wplywaja na pami¢¢ indywidualng autora i pamigé zbiorowa
mieszkaricéw ziemi feczyckiej. Boruta, patron kultury feczyckiej i wazny element
tozsamos$ci mieszkaricéw miasta, swym bohaterskim dziataniem potwierdzit
odwagg i wyjatkowo$¢ teczycan, ktérzy tak jak on, prébowali zrzuci¢ niemieckie
jarzmo. Skoro jednak nawet on ponidst klgske, mieszkaricy miasta nie powinni sig
obwinia¢ za przegrana. Funkcja takich legend, podobnie jak funkcja wspomnier,
dla jednostki moze by¢ zarazem pocieszajaca i katartyczna. Zarazem Boruta, tak
jak teczycki krajobraz, istnieje niemal od zawsze i pomimo zmieniajacych si¢
warunkéw kulturowych nadal jest symbolem dtugiego trwania mitéw i symboli,
ktére sprawiaja, ze ziemia feczycka wyrdznia si¢ na tle polskiego folkloru.

Podsumowanie

Twérczo$¢ autobiograficzng Grabezewskiego mozna uznaé za przyktad
uprawiania etnohistorii — nie tylko poprzez zapis wspomnier, ale takze przez ich
interpretacj¢ i prébe zachowania dla przysztych pokoleri. Narracja Skrwawionej
Bzury przypomina nam, ze historia nie skfada si¢ wylacznie z wielkich bitew
idecyzji politycznych, lecz takze z loséw konkretnych ludzi, decyzji podjetych pod
wplywem emocji oraz zachowanej pamigci, ktdre nadaja sens przesztosci i tworzg

" 7 legendy Jak diabet Boruta w wojennej potrzebie stawat podanej przez Kazimierza Kowal-
skiego (Grabczewski, 1990a, s. 96-99).
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nasza tozsamo$¢. Tekst Grabezewskiego operuje przede wszystkim hiperbolizacja,
ktéra wskazuje na pozytywny stosunek autora, do miejsc, o ktérych opowiada.
Zabieg ten jest whasciwy dla jezyka dziecigcego (autor w chwili opisywanych
zdarzen mial jedenascie lat), jak i podkresla dume z przynaleznosci do Eeczycy,
ktéra we wezesnodziecinnych wspomnieniach jawi sie jako miejsce szczesliwosci.

We wspomnieniach pisarza mozna odnalez¢ dwie funkcje pamieci. Pierwsza
z nich, funkcja tozsamosciowa polega na ukazaniu przesztosci jako zrédta tozsa-
mosci jednostki, jak i spolecznosci lokalnej. Miasto Leczyca, rzeka Bzura i nieist-
niejacy juz $wiat dzieciecych zabaw, zostaja przedstawione jako przestrzenie pelne
znaczeni, ktére definiujg to, kim jest autor i kim byli jego réwiesnicy. Z kolei
druga z funkcji pamigci, funkcja legitymizacyjna, ujawnita si¢ w staraniach Grab-
czewskiego, by podkresli¢ bohaterstwo i czlowieczeristwo mieszkaricéw Leczycy
w czasie trwania Bitwy nad Bzura oraz ich wkiad w walke z okupantem. Autor
staral si¢ nada¢ lokalnej historii rangg wydarzenia o znaczeniu ogdlnonarodo-
wym, co wpisalo si¢ w etnohistoryczng praktyke ukazywania ,,matej historii” jako
integralnej czeéci historii wigkszej spotecznosci.

Grabczewski umiejetnie  wykorzystal elementy leczyckiego krajobrazu
(zwlhaszcza Bzurg), by stworzy¢ symboliczng rame narracyjng — rzeka stata sig
$wiadkiem historii, a jej zmieniajacy si¢ wyglad symbolizowat zaréwno straty
wojenne, jak i pdzniejszy (upadek?) pamieci o przesztosci. Opowies¢ o Eeczycy
jest jednoczesnie rekonstrukeja ginacego krajobrazu kulturowego i préba ocale-
nia jego pamieci. Kluczowa rolg w tej narracji odgrywa zaréwno narrator, jak
i postaci, o ktérych wspomina: jego rodzice, zamordowani przez Niemcéw
zydowscy przyjaciele z dzieciristwa, siostra szarytka z feczyckiego szpitala, polscy
zolnierze ranni podczas kampanii wrzesniowej czy nawet legendarny diabet
Boruta — posta¢ z ludowych opowiesci, ktéra w wojennych legendach stata sig
personifikacjg oporu przeciwko Niemcom. Wszyscy ci bohaterowie sktadaja
si¢ na zlozony pejzaz kulturowy miasta i $wiadcza o jego dumie, wyjatkowosci
i glebokim humanitaryzmie, ktéry zostal przeciwstawiony barbarzyfistwu nazi-
stéw. Opowies¢ Grabczewskiego z powodzeniem faczy pamieé¢ indywidualng
z wielka historia, do ktérej nalezy Bitwa nad Bzura. To wiasnie dzieki etnohisto-
rii obie perspektywy udaje si¢ polaczy¢, za$ dla nas czytelnikéw nadal aktualne
pozostaja stowa ojca autora:

Moj Ojciec, wskazujac reka na réwning teczycka, rozciagajaca si¢ przed nami,
odezwat si¢ do mnie: Oby nigdy nie powtdrzyly si¢ te chwile, ktore przezylismy razem
w czasie tej wielkiej bitwy! Nic wtedy nie potrafitem powiedzie¢. Ale tamte chwile,
jak zywy obraz zapisaly si¢ w mojej pamieci, 11-letniego wéwezas chlopcea, i pozostaja
zywe do dzisiaj (Grabczewski, 2012, s. 73).



WIKTORYN GRABCZEWSKI JAKO OPIEKUN PAMIECI LOKALNE] 131

BIBLIOGRAFIA

Bachelard G. (1975). Wyobraznia poetycka. (H. Chudak, A. Tatarkiewicz, thum.).
Warszawa: PIW.

Grabczewski W. (1990a). Z¢czyckie bajanie o Borucie panie. Warszawa: Sport i Turystyka.
Grabczewski W. (1990b). Diabet polski w rzezbie i legendzie. Warszawa: Ludowa Spot-
dzielnia Wydawnicza.

Grabczewski W. (2009). Nagranie: ,, Wiktoryn Gragbczewski”.
https://relacjebiograficzne.pl/audio/373-wiktoryn-grabczewski [dostep: 26.01.2025].

Grabczewski W. (2012). Skrwawiona Bzura i inne opowiesci. Lgczyca: Urzad Miasta
w Leczycy, Towarzystwo Naukowe Plockie Oddziat w E¢czycy, Towarzystwo Mitosnikéw
Ziemi Eeczyckiej w Eeczycy.

Halbwachs M. (1969). Spofeczne ramy pamigci. (M. Krél, dum.). Warszawa: PWN.
Halbwachs M. (2004). La memoria colectiva. (1. Sancho-Arroyo, thum.). Zaragoza: Pren-
sas Universitarias de Zaragoza.

Karczewski M. (2019). Pamigé i historia. W: M. Karczewski (red.), Pamigé o Niepod-
leglej na pétnocno-wschodnim Mazowszu (s. 10-23). Biatystok: Osrodek Badan Europy
Srodkowo-Wschodniej.

Lorandi A.M., del Rio M. (1992). La Etnohistoria. Etnogénesis y transformaciones sociales
andinas. Buenos Aires: Centro Editor de America Latina.

Nasitowska A. (2022). Glos rzek. Teksty Drugie 4, 7-11.

Nora P. (2009). Migdzy pamigciq i historig: Les lieux de Memoire. (M. Sugiera, thum.).
Tytul roboczy: Archiwum 2, 4-12.

Pisarkiewicz M. (2018). Opowiesci starej Leczycy. Krakéw: Ridero.

Posern-Zielinski A. (1987). Etnohistoria (s. 91-94). W: Z. Staszczak (red), Stownik
etnologiczny. Terminy ogdlne. Warszawa: PWN.

Rozek M. (1993). Diabet w kulturze polskiej. Warszawa: PWN.
Smith A.D. (2007). Nacjonalizm. (E. Chomicka). Warszawa: Sic!
Sulima L., Mlodozeniec-Warowna S., Golabek W. (1974). Partyzanckie twierdze:

o0 wspdtdziataniu ludnosci wiejskiej z ruchem oporu. Warszawa: Ludowa Spétdzielnia
Wydawnicza.
Szacka B. (20006). Czas przeszly: pami¢é — mit. Warszawa: Scholar.

Taylor Ch. (2001). Zrédta Podmiotowosci. Narodziny tozsamosci nowoczesnej. (ttum. zbio-
rowe). Warszawa: PWN.


https://relacjebiograficzne.pl/audio/373-wiktoryn-grabczewski




DOI: 10.26485/978-83-965902-8-2/7

Monika Sulejewicz-Nowicka™*

Kolekcja ekslibriséw Wiktoryna Grabczewskiego (1929-2023)
— krétka charakterystyka

Streszczenie

Artykul prezentuje unikatowa kolekcje ekslibriséw zgromadzona przez Wiktoryna
Grabczewskiego — bibliofila, kolekcjonera i promotora kultury ludowej. Szczegélng
uwagg poswigcono dwom gtéwnym nurtom zbioru: ekslibrisom o tematyce ,diabelskiej”,
inspirowanym postacia Boruty oraz ekslibrisom wojskowym, zwiazanym z Wojskiem
Obrony Powietrznej Kraju. Autorka omawia nie tylko artystyczne walory zbioru i techniki
graficzne, ale takie znaczenie ekslibrisu jako wyrazu osobowosci whasciciela, jego pasji,
przynaleznosci i tozsamosci kulturowej. Ekslibrisy z kolekcji Grabczewskiego, tworzone
przez wybitnych grafikéw, stanowia miniaturowe dzieta sztuki o wysokim poziomie
estetycznym i dokumentacyjnym.

Stowa kluczowe:

Wiktoryn Grabezewski, ekslibris, kolekcjonerstwo, Boruta

Summary

The article presents the unique ex libris collection assembled by Wiktoryn Grabczewski
—abibliophile, collector, and promoter of folk culture. Special focus is given to two major
themes in his collection: “devilish” ex libris inspired by the folkloric figure Boruta, and
military-themed ex libris related to the Air Defense Forces of Poland. The author discusses

* Monika Sulejewicz-Nowicka — dr, Biblioteka Uniwersytetu Eddzkiego, literaturoznawca, kustosz
dyplomowany w Sekcji Starych Drukéw BUL. Gléwne obszary zainteresowan to literatura polska
i obca XVII wieku, literatura okolicznosciowa, historia i kultura ksiazki dawnej (historia typografii
i badania proweniencyjne, zbiory cenne i rzadkie gromadzone przez instytucje polskie i obce oraz
osoby prywatne) oraz edytorstwo tekstéw dawnych. Jest autorka kilkunastu artykutéw naukowych.
Obecnie skupia si¢ przede wszystkim na starych drukach od katalogowania i opracowania technicz-
nego poczynajac, poprzez wystawy i projekty, réwniez migdzynarodowe (uczestniczyta w 3 projektach
dotyczacych niemieckojezycznych starych drukéw XVI i XVII w., zrealizowanych przy wspétpracy
z Uniwersytetem Justusa Liebiga w Gief8en, obecnie uczestniczy w projekcie badawczym dr hab.
prof. UL Magdaleny Kozluk Ars medica (1525-1650): dziedzictwo europejskiej mysli medycznej
i sztuki drukarskiej — IDUB ed. 2023); https://orcid.org/0000-0002-8428-1203
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both the artistic qualities of the collection and the graphic techniques used, emphasizing
the ex libris as a reflection of the owner’s personality, passion, affiliation, and cultural
identity. Created by renowned artists, Grabczewski’s ex libris works are miniature pieces
of art with high aesthetic and documentary value.

Keywords:

Wiktoryn Grabezewski, ex libris, collecting, Boruta

Ksigzka — jeden z wazniejszych (od wielu stuleci) elementéw kultury material-
nej, no$nik idei i obiekt kultury czytelniczej. Poczatkowo wytwér pracy rak ludz-
kich, obecnie znak czaséw w dwojakiej postaci — papierowej (tradycyjne;j) i elek-
tronicznej (wspdlczesnej). Przedmiot, ktéry pozostaje w orbicie zainteresowan
wielu badaczy: literaturoznawcéw, bibliologéw, historykéw, kulturoznawcéw, ale
i artystow i bibliofiléw, znakujacych swéj ksiegozbidr szlachetna forma oznacza-
nia wlasnosci, a mianowicie ekslibrisem. ,,Ex libris” (z ksiazek), ,,ex bibliotheca”
(z biblioteki), ,.ex bibliotheca” (nalezace do biblioteki), ,ex collectione” (z kolek-
Gji), sex dono” (z daru), ,,ze zbioréw” — to jedne z wielu okresleri pojawiajacych si¢
na kartach tytulowych badz na pierwszej wewngtrznej stronie oktadki w formie
wpisu r¢kopi$miennego, stempla badZ pieczeci, czy malej grafiki wklejonej na
wewnetrzng przednia oktadzing. Informujg o przynaleznosci danej ksiazki, ke6rej
wlascicielem moze by¢ zardwno instytucja, jak i osoba prywatna (kolekcjoner,
pasjonat). Miloénikiem tej malej formy sztuki artystycznej byt Wiktoryn Grab-
czewski (1929-2023) — , diabelski hetman”, ktdrego sylwetki w tym tomie nie
trzeba nikomu przedstawia¢. Nalezy jednak wspomniec o jego kolekgji ekslibri-
s6w, ktéra gromadzit przez lata i ke6ra (w pewnej czesci) w 2009 roku podarowat
Muzeum w Eeczycy. Ta forma szeuki graficznej zajmowata szczeg6lne miejsce
w jego tworczodcl i pasji artystycznej. Tym bardziej, ze ekslibris obecnie powoli
zatraca swa pierwotng funkcj¢, gdyz ,,coraz czgsciej graficzny znak wlasnosci jest
drozszy niz nacechowany nim przedmiot” (Borucki, 2014, s. 2).

W Polsce znak ksigzkowy ma bardzo dluga, bo pigciowickowa tradycje
i posiada warto$¢ naukows o znaczeniu historycznym, kulturalnym i artystycz-
nym. Dla historyka kultury jest oznaka umitowania ksiazek i stanowi cenny mate-
riat do badan dziejéw bibliotek i czytelnictwa; dla historyka jest dokumentem
potwierdzajacym istnienie ksiggozbioru, o ktérym nierzadko nie ma wzmianki
w dostepnych zZrédlach i archiwach, przydatny do badai genealogicznych
i biograficznych; dla bibliografa jest niekiedy jedynym zZrédlem informacji
o istnieniu rozproszonych bibliotek i zbioréw (Wojciechowski, 1978, s. 190).
Warto wigc przypomnieé czym jest ekslibris. Ex [ibris z jezyka tacifiskiego znaczy
dostownie ,z ksiazek”. Jak podaja specjalistyczne kompendia, to ,znak wiasno-
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$ciowy, najczgéciej graficznie skomponowana kartka z napisem (imi¢ i nazwisko,
nazwa instytugji) lub symbolem (herb, gmerk), wskazujacym wiasciciela ksiazki,
naklejana zwykle na odwrocie jej przedniej okladki” (EWoK, szp. 653). Warto
zaznaczy¢, ze wykonany szlachetng techniks graficzng tj. drzeworyt, miedzioryt,
akwaforta, akwatinta, litografia, podnosi walory estetyczne ksiazki. Ekslibris ma
dtuga tradycje, bo jego genez¢ wywodzi si¢ od ekslibriséw malowanych w ksiazce
rekopi$miennej, za$ jako wklejana kartka pojawil sie w zachodniej Europie pod
koniec wieku XV. Za ojczyzne ekslibrisu uwaza si¢ Niemcy. Najstarszy znany
drzeworyt kolorowany recznie pochodzi z 1470 roku, nalezat do Hilbranda Bran-
denburga, mnicha klasztoru Kartuzéw Wirtembergskich w Buxheim w Szwabii.
W wieku XVI byla to najpopularniejsza forma znakowania ksiggozbioréw.
Wowezas grafika ekslibrisowa osiagneta bardzo wysoki poziom, bowiem tworze-
niem tej malej formy artystycznej szlachetng technika drzeworytu zajmowali
si¢ najstynniejsi rytownicy-ilustratorzy tacy jak: Albrecht Diirer (1471-1528),
Lucas Cranach Starszy (1472-1553), Hans Holbein Starszy (1465-1524), Hans
Holbein Mtodszy (1498-1543), Virgil Solis (1514-1562). Wraz z rozwojem
zaréwno technik drukarskich, jak i technik ilustracyjnych, w wieku XVII ekslibris
drzeworytowy, nierzadko recznie kolorowany, zostat wyparty przez rozbudowany
w swej formie ekslibris miedziorytowy. W wieku XVIII za$ ekslibrisy tworzyto
si¢ juz za pomoca technik kwasowych, tj. akwaforta i mezzotinta. O ile wezeéniej
w artystycznym obrazowaniu wykorzystywano nierzadko alegorie i motywy
heraldyczne, o tyle w siedemnastym stuleciu repertuar ornamentyki rozszerzono
o motywy rokokowe, roslinne, pejzaze, kompozycje architektoniczne i sceny
rodzajowe. W XIX wieku zacz¢to postugiwaé si¢ bardziej wydajnymi technikami
(w stosunku do czasochfonnych drzeworytéw i miedziorytéw) litografii i cynko-
grafii (EWoK, szp. 653-654). Zainteresowanie za$ ekslibrisem artystycznym
zaczglo wzrastaé, gdy w potowie XIX wieku na sile przybrato zjawisko kolek-
cjonerstwa znakéw ksigzkowych (British Museum — 200 000 jednostek; Ost
Nationalle Bibliothek w Wiedniu — 5 000 jednostek; Bibliothéque Nationale
w Paryzu — 30 000 jednostek; Biblioteka Zaktadu Narodowego im. Osso-
liiskich we Wroctawiu — 60 000 jednostek, Biblioteka Narodowa w Warsza-
wie — 46 000 jednostek) (Mielczarek, 2011, s. 256-257). Natomiast renesans
artystycznego ckslibrisu nastapit w pierwszych dziesiatkach lat XX wieku i to
za sprawa powrotu do tradycyjnych technik graficznych, a wigc drzeworytu,
miedziorytu i litografii. W miejscu dawnych znakéw herbowych zaczgto prezen-
towa¢ atrybuty wykonywanego zawodu, zainteresowar i pasji, charakteru, przy-
miotdw i przywar. To niezwykle szerokie pole artystycznej wypowiedzi rozwineto
ekslibris w odrebna galaz sztuki, a niewielki format i z czasem niezbyt kosztowna
technika wykonania sprawiata, ze w posiadanie tej malej grafiki artystycznej
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mogt wejs¢ kazdy (EWoK, szp. 654—655). Polska nalezy do krajéw o najstar-
szych tradycjach ekslibrisowych (po Niemczech — ok. 1470, Szwajcarii — 1498,
Francji — 1501). Whascicielem najwczesniejszego znaku ksigzkowego byt kanc-
lerz wielki koronny, biskup wroctawski i prymas Polski Maciej Drzewiecki, za$
jego mata grafika wlasnosciowa wyszta spod pras Hieronima Wietora, ktdry byt
studentem Akademii Krakowskiej, gdzie uzyskat stopient bakatarza nauk wyzwo-
lonych, a w roku 1510 zatozyt drukarnie — oficyne wydawnicza w Wiedniu. Tam
tez w roku 1516 wytloczyt pierwszy ekslibris Drzewieckiego, za$ rok pézniej
drugi — w oficynie krakowskiej Jana Hallera (Mielczarek, 2011, s. 252).

Na poczatku wieku XX zaczela odradza¢ si¢ grafika autorska, co wiazato si¢
m.in. z popularnoécia matego dziefa sztuki, jakim byl wlasnie ekslibris. Zwyczaj
zamawiania ekslibriséw o wysokich walorach artystycznych i oddajacych pasje
kolekcjonera stat si¢ wowczas zjawiskiem powszechnym. Wiktoryn Grabczewski
szczeglnie umitowat sobie t¢ niewielka forme sztuki graficznej, ktéra gromadzit
od lat 70. W jego kolekeji (liczacej kilkaset znakéw ksiazkowych) znajduja sie,
mozna rzec, skrajne zbiory ekslibristyczne o tematyce ,,diablej” (okoto 200 jedno-
stek) zakorzenione w ludowych opowiesciach (cykl Diabet polski z legend ludo-
wych, Krakéw 1992; Diabet Polski w Ekslibrisie, Krakéw 1993; Basniowy swiat
Pana Batury. Z kolekcji ekslibriséw Wiktoryna Grgbezewskiego, Leczyca 2014) oraz
wojskowe (Eklsibrisy Wojsk Obrony Powietrznej Kraju, Warszawa 1979). Ekslibrisy
tematyczne przepetnione sa motywami symbolicznymi zaczerpnigtymi gtéwnie
z literatury antycznej, wierzed starozytnych i podad ludowych. Grabczewski
najwigcej uwagi poswiecil oczywiscie diablowi polskiemu z legend i wierzen
ludowych. Zgromadzona przez lata kolekcja 742 jednostek (grafik, projektéw
rysunkowych, odciskéw pieczetnych i drukéw okolicznosciowych) jest wiec
wyrazem jego tworczosci i pasji (Borucki, 2014, s. 2). Wielokrotnie prezentowat
ja na wystawach krajowych i zagranicznych, a w listopadzie 2009 roku przekazat
Muzeum w Leczycy.

Warto podkresli¢, ze wszystkie zgromadzone przez Grabczewskiego eksli-
brisy spelniaja pie¢ wyréznionych przez Anne Mielczarek warunkéw, ktére
pozwalaja t¢ forme grafiki uzna¢ wlasnie za znaki ksiazkowe: 1) zawieraja napis
»ex libris”; 2) whascicielami sa osoby fizyczne lub instytucje z zaznaczeniem, ze
s3 to osoby zyjace badz instytucje istniejace w momencie projektowania znaku
wlasnosciowego; 3) rysunek na ekslibrisie opisuje whasciciela, jego przymioty,
przywary, zawdd, zainteresowania, charakter ksiggozbioru, do ktérego
oznakowania jest przeznaczony; 4) maja format odpowiedni do wklejenia do
ksiazki, na druga strong okfadki; 5) sa wykonane w technice pozwalajacej na
wykonanie wiekszej, potrzebnej i zadanej ilosci odbitek (Mielczarek, 2011,
s. 251).
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Wszystkie znaki ksiazkowe z omawianych kolekeji zwracaja uwagg estetycz-
nie i ze smakiem zaprojektowanym liternictwem. S3 podpisane znamiennym
okre$leniem w réznej konfiguracji, z dywizem badz bez, facznie badz oddzielnie
z wyrdznieniem majuskuly lub minuskuta: ,ExLibris”, ,Ex-Libris”, ,Exlibris”,
»ExLIBRIS”, ,Ex LIBRIS”.

Ponadto whascicielami owych ksiegoznakéw byly osoby zyjace, przedsta-
wiciele $wiata nauki, kultury, techniki i sztuki oraz §rodowiska wojskowego
(kadry zawodowej i pracownikéw cywilnych Wojsk Obrony Powietrznej Kraju).
Wsréd nich znalezli si¢ kolejno m. in.: Stawomir Ardasiriski (1945-2009),
Blanka Batura, Jézef Tadeusz Czosnyka (1930-2012), Emilia Dabek (ur. 1968),
Zdzistaw Dabek (1932-2003), Wiktoryn Grabczewski (1929-2023), Jerzy
Gizycki (1919-2009), Marzena Gryb, Maciej Izycki, Jan Kolko, Hans Kruse,
ptk Wiadystaw Balicki (1924-2004), pptk Bolestaw Chmurzynski (1923-2001),
prof. Emil Jadziak (1926-2015), gen. Roman Paszkowski (1914-1998), Malgo-
rzata Radkiewicz, Roman Sgkowski (1931-2023), gen. Tadeusz Gembicki
(1928-1991), mijr dypl. ptk M. Hermaszewski (1941-2022), pptk Adam
Kamiriski, gen. mjr Piotr Klimuk (ur. 1942), gen. dyw. Longin Lozowiecki
(1926-2013), pptk Eugeniusz Ostrowiecki (1907-1992), gen. Andrzej Rybacki
(1926-2002), mgr inz. Andrzej Sawicki (1947-2016), gen. Wiestaw Wojcie-
chowski (1924-2006), mjr Jan Zdun, gen. Albin Zyto (1924-2013). Ekslibrisy
zaprojektowano nie tylko dla oséb prywatnych, ale réwniez dla istniejacych
woweczas instytucji kultury, o$wiaty i organdw or¢za wojska polskiego: Muzeum
Diabta Polskiego w Warszawie, Muzeum Diabta w Kownie, Powiatowej i Miej-
skiej Biblioteki Publicznej w Eeczycy, Domu Ksiazki, Wojsk Obrony Powietrznej
Kraju, Wojskowej Biblioteki Oswiatowej w Warszawie, Izby Pamieci Narodowej,
Szkoly Podstawowej nr 72 im. WOPK w Szczecinie, Szkoly Podstawowej Nr 3
im. Wojsk OPK w Gryficach, Biblioteki Szkoly Podstawowej Nr 2 im. Wojsk
OPK w Gdyni, Biblioteki Zespotu Szkét Zawodowych im. 1 PLM Warszawa
w Warce, Jednostki Specjalnej WP na Bliskim Wschodzie United Nations Emer-
gency Force, Zarzadu Politycznego Wojsk OPK (gléwnie ekslibrisy okoliczno-
$ciowe). Wirdd autorédw ,diablich” i wojskowych ekslibriséw znalezli sie wybitni
przedstawiciele $wiata artystycznego: Stanistaw Antosz (1949-2004), Ryszard
Bandosz (ur. 1947), Juliusz Szczgsny Batura z Augustowa (ur. 1953), Andrzej
Buchaniec (1944-2021), Ireneusz Chmurzysiski (ur. 1949), Czestaw Drubkow-
ski, M. Flis, Andrzej Kaminski (1941-1991), Bogumit Kapusniak, Wiadystaw
Koscielak (1916-2015), Kegodis, Andrzej Kot (1946-2015), Rajmund Lewan-
dowski (1927-1986), Wojciech Luczak, Piotr Nakonieczny (1954-2024),
Vladimir Pechar (1931-2020), Zdzistaw Pekalski (1936-2004), Klemens
Raczak (1911-2008), Bohdan Rutkowiak (1933-2021), Ryszard Lubicz Sielski,
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Konstanty Maria Sopoc¢ko (1903-1992), Adam Szczepariczyk (1922-1985),
Tadeusz Szumarski, Bronistaw J6zef Tomecki (1905-1944), Lucyna Wistocka,
Leszek Frey-Witkowski (ur. 1949) i Zdzistaw Wéjcicki (1959-2022). Ekslibris
jest jednym z wyrazéw kultury artystycznej danego $rodowiska, a w przypadku
zbioréw Grabczewskiego — $rodowiska wojskowego. Znaki ksiazkowe dla przede
wszystkim wojskowych bibliotek o§wiatowych projektowali: wspomniany weze-
$niej Ireneusz Chmurzyniski (ur. 1949), Julian taba, Andrzej Kaminski i Adam
Whodarczyk (ur. 1941).

Zaprojektowane przez artystow grafikéw ksiegoznaki maja przede wszystkim
za zadanie odzwierciedla¢ zainteresowania whascicieli. Stad tez w kolekeji Grab-
czewskiego wyjatkowe miejsce zajmuje wlasnie diabet Boruta rodem z Egezycy.
Jak sam pasjonat méwit: ,Kolekcjonuje diably i wszystko co jest z nimi zwia-
zane [...] Po prostu — nasze polskie ,,pakusniki” sa stworzeniami do nas samych
podobne: sympatyczne, wesote , dowcipne i sklonne do psikuséw. Przebiegte
i cwane, pelne fantazji i po§wigcenia, a w wymagajacych tego sytuacjach zacho-
wuja si¢ nad wyraz patriotycznie” (Grabezewski, 1993, s. 1). Oprécz funkeji
okredlajacej pasje wlasciciela, petnia réwniez role zdobniczego ornamentu,
dlatego tez nie mozna im odméwi¢ waloréw artystycznych. Nakreslony przez
artyste grafika rysunek oddaje nie tylko osobowo$¢ wiasciciela, ale przede
wszystkim charakter jego zbioru bibliotecznego, stad nawigzanie do legendar-
nego diabfa. Jako miniaturowe dzieto sztuki o walorach estetycznych 6w znak
wlasciciela wyraza takze jego stosunek do swojej kolekcji. Wigkszo$¢ zebranych
diabelskich (diabolicznych) ekslibriséw wykonana jest technika drzeworytu
i linorytu. Odznacza si¢ harmonijng kompozycja, wzorowym liternictwem
i kunsztem rytowniczym. Warto zaznaczy¢, ze czg$¢ ilustracyjna w petni oddaje
charakter i sposéb postrzegania ludowego diabta, nierzadko w dowcipnej tresci.
Wszystkie ,diable” ekslibrisy maja specyficzng forme ludyczna, utrzymane sa
niekiedy w konwencji bajki, legendy, podania ludowego o ostro zarysowanych
konturach i liniach. W wigkszosci przypadkéw to starannie skomponowana
ilustracja okraszona humorem, a niekiedy portret ludycznego bohatera. Zawsze
towarzysza mu znaki rozpoznawcze: rogi i ogon, wlosy $redniej dtugosci badz
bardzo dtugie i nierzadko krecone oraz pazury i czasem kopyta. Przybiera rézna
postaé: od szlachcica w kontuszu z wasami i niekiedy z rogami, poprzez ptaka
z ogromnymi skrzydtami z podteczyckich tak i moczar (Boruta blotny — Blotnik),
ryby z rogami zapewne z wéd rzeki Bzury (Boruta topielec), sowy (Boruta sowa
spotykany w Leczycy), po czarnego konia galopujacego po teczyckich polach
i lasach (Boruta kon). Prezentowany w tej matej formie graficznej portret diabta
polskiego zazwyczaj jest sympatyczny, wesoly, $miejacy si¢, pocieszny i ustuzny.
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Jak sam kolekcjoner wspomina, jego przygoda z diabtem Boruta, zaczeta sie
w 1958 roku, od spotkania z ,Dziadkiem” Ignacym Kaminskim —teczyckim rzez-
biarzem, ktéry opowiedziat mu legendg o krélu Kazimierzu Wielkim, ktéry jadac
na zamek feczycki, po drodze ugrzazt w teczyckich blotach, z ktdrych wyciagnat
go ,.chtop z boru”. W zamian krél nadat mu szlachectwo i ustanowit wlodarzem
zamku. Jednak chlop-szlachcic Boruta zaczat okrada¢ okolicznych mieszkaricéw.
Przekazywane przez artystg-rzezbiarza podanie ludowe glosi, ze po $mierci stat
si¢ diablem i do tej pory pilnuje na zamku nieprawnie zagrabionych pieniedzy
(Grabezewski, 1992, s. 2). Do legendy o siejach z jeziora Wigry nawiazuje z kolei
w swej ekslibristycznej twérczosci Juliusz Szczesny Batura, komponujac wizeru-
nek diabta niosacego w szponach rybe lub wypuszczajacego ja z rak. Obok Boruty
pojawia si¢ tez Rokita wygladajacy z dziupli w wierzbie (Borucki, 2014, s. 6-7).
Oprécz diabtéw, znajdziemy réwniez weza w koronie oplatajacego pient debu.
To z kolei bég wéd z jeziora Szurpily — Zaltis, zamieniony w szlachetne drzewo,
jego starszy brat — Azofas. Natomiast waz bez korony réwniez oplatajacy pieri
drzewa, nawiazuje nie do ludowych podad, a do starostestamentowego drzewa
rajskiego (Borucki, 2014, s. 6-7). Batura czerpat nie tylko z suwalskich legend,
ale réwniez z mazurskich podan, wplatajac do twérczosci ekslibristycznej postad
domowego skrzata Klobuka ukazywanego pod postacia czarnej kury, koguta badz
sowy, niekiedy z kapeluszem (Borucki, 2014, s. 6-7). Réwnie czestym motywem
jest ryba, ktdéra w potaczeniu z rogatym diabfem nasuwa skojarzenie z demonem
czyhajacym na nierozsadnych ptywakéw — Wodnikiem (Borucki, 2014, s. 8).
Inspiracja dla Batury byly jednak nie tylko lokalne podania. Dosy¢ czgsto siggat
do bogatego antyku, nawiazujac chociazby do Seneki Mlodszego i wplatajac do
malej grafiki fragment tekstu tragedii Medea. Oprécz tego pojawia si¢ réwniez
mityczna o$miornica, starozytne bazyliszki i smoki, rzymskie bozki (Faun),
celtyckie béstwa (Cernunnos). Posta¢ diabta osadzona jest nie tylko w dowcipnej
scence bedacej dominujacym elementem kompozydji, ale i w realiach przyrody.
Pojawiaja sie zatem motywy roSlinne, ktére majg charakter ornamentacyjny
(liscie, kwiaty, niekiedy rosliny lecznicze, czy fragment krajobrazu). Zgromadzone
przez Grabezewskiego ekslibrisy, w tym te zaprojektowane przez Baturg, wyrdz-
nia takze prosta, krétka kreska wraz z ekspresyjnym kontrastem czerni i bieli.
Pozwala ona uzyska¢ efekt dynamicznej scenki wciaz utrzymanej w ludycznej
formie okraszonej dowcipna scena. Innym razem wielobarwny druk przykuwa
uwage czytelnika. Rytmiczne zaggszczenie linii, brak perspektywy i swobodne
uproszczenie przedmiotéw i postaci to kolejne ze znakéw rozpoznawczych
diabelskiej kolekeji zgromadzonej przez ,przyjaciela diabta teczyckiego™.

W zgromadzonej kolekgji ekslibriséw Wiktoryna Grabczewskiego na drugim
biegunie plasuja si¢ ekslibrisy wojskowe zebrane m. in. w tomie Ekslibriséw Wojsk
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Obrony Powietrznej Kraju wydanym przez Zarzad Polityczny Wojsk Obrony
Powietrznej Kraju w Warszawie w 1979 roku z okazji XXXV-lecia Ludowego
Lotnictwa Polskiego. Na éw zbiér warto zwréci¢ uwagg ze wzgledu na tematyke
militarng — aktualng w tamtym czasie oraz form¢ — maty grafike artystyczna
o wielowiekowej tradycji przeznaczona do oznakowania ksiggozbioru. Warto
zaznaczy¢, ze ekslibris wojskowy w Polsce ma dluga tradycje. Swoj znak ksiaz-
kowy posiadali kolejno: krél Jan IIT Sobieski (1629-1696), gen. Kazimierz
Putaski (1745-1779), Tadeusz Kosciuszko (1746-1817), czy pierwszy komen-
dant Szkoly Rycerskiej — ks. Adam Czartoryski (1770-1861). Oznakowaniem
ksiggozbioréw zajmowaly si¢ nie tylko osoby prywatne, ale i ksiaznice wojskowe,
od 1767 roku dysponowaty wiasnymi ekslibrisami. Tradycje te umacnialy sie
w okresie migdzywojennym, o czym $wiadczy, ze autorami tej malej formy grafiki
byli znani artysci: Jézef Tom (1883-1962), Rudolf Miekicki (1887-1942),
Stanistaw Ostoja-Chrostowski (1897-1647), Stanistaw Zagairiski (1907-1944),
Konstanty Maria Sopoc¢ko (1903-1992), Edward Kuczyriski (1905-1958). Wraz
z narodzinami Sit Zbrojnych Wojska Polskiego odrodzit sig i ekslibris wojskowy.
W 1945 roku pojawily si¢ ekslibrisy w bibliotekach Okregowych Doméw
Zotnierza kolejno w Poznaniu, Wroctawiu i Lodzi, nastepnie w Centralnej
Bibliotece Wojskowej, renesans za$ nastapil na poczatku lat sze$édziesigtych
XX wieku. Przyktadem moze by¢ fascynacja ta forma graficzna pptka Jana Seroki,
ktéry od 1970 roku zbierat ekslibrisy. To z jego inicjatywy przy udziale artystéw
plastykéw Adama Whodarczyka (ur. 1941), Andrzeja Kaminskiego (1941-1991),
Ireneusza Chmurzynskiego (ur. 1949) powstaja w 1973 roku pierwsze tak zwane
»Opekowskie ekslibrisy” dla Bibliotek O$wiatowych. Zatozeniem byto rokroczne
w ramach wspéizawodnictwa bibliotek o$wiatowych Wojsk OPK nadawanie
przodujacym bibliotekom specjalnie zaprojektowanego znaku ksiggoznawczego.
W ciagu kilku lat inicjatywe rozszerzono — zaczgto projektowad ekslibrisy dla
os6b prywatnych zwiazanych z wojskiem, a szczegélnie si¢ wyrdzniajacych
i o wybitnych zastugach. Kazda z wyrdéznionych oséb otrzymywata 500 sztuk
wlasnego ekslibrisu. Pierwszym obdarowanym byt mjr Tadeusz Wesotowski.
W 1973 roku nadano 12 ekslibriséw, w latach 1975-1978 nadano 72 ekslibrisy
prywatne kadrze zawodowej i pracownikom cywilnych Wojsk OPK. Wsréd
obdarowanych znalazt si¢ réwniez Mirostaw Hermaszewski (Seroka J., 1979,
s. 4-8). W prezentowanym tomie pasjonaci tej formy artystycznego wyrazu — Jan
Seroka i Wiktoryn Grabczewski — te male dzieta sztuki usystematyzowali wedtug
whadcicieli i tematyki ksiggoznaku, a wigc kolejno: Wojskowych Bibliotek
Oswiatowych WOPK, Izby Pamieci Narodowej, kadry zawodowej i pracowni-
kéw cywilnych WOPK, Wojsk Obrony Powietrznej Kraju, Szkét Podstawowych
imienia Wojsk Obrony Powietrznej Kraju, ekslibrisy okolicznosciowe. Po raz
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kolejny warto podkresli¢, ze militarna kolekcja ekslibriséw spetnia wszystkie
kryteria przypisywane ksiegoznakom (napis identyfikujacy, wlasciciel prywatny
zyjacy lub istniejaca instytucja, tematyka nawiazujaca do gromadzonych przez
wlasciciela zbioréw i oddajaca ich charakter, technika i format). Skomponowana
mata grafika zawsze odzwierciedla charakter ksiggozbioru i stara si¢ odpowiada¢
opisowi wiasciciela, a wigc oczywistym atrybutom wojsk obrony powietrznej
(tarczom strzeleckim, samolotom, pilotom), ale i atrybutom wojsk ladowych
(czotgom, helmom, karabinom, granatom) oraz marynarce (statkom). Licznie
towarzysza im przedstawiciele symbolicznej w swej wymowie awifauny (orzel,
golebica, sowa), ssakéw (dzik) oraz symboliczna otwarta ksigga, czasopismo,
prasa drukarska i obelisk. Omawiane ekslibrisy zazwyczaj przyjmujg forme
linijna, okragla, otwarta niekiedy stylizowana na heraldyczna, zawsze sa zwiazane
tematycznie ze sprawami i dziejami orgza polskiego.

Nalezy podkresli¢, ze zgodnie ze sztuka, te mate formy graficzne z kolekgji
Wiktoryna Grabczewskiego wyrézniaja si¢ zastosowaniem réznych technik
wypuklych i ptaskich, a czasem mieszanych, pozwalajacych wykona¢ zadang ilos¢
odbitek: od drzeworytu poprzecznego (X2), poprzez linoryt (X3), druk wypukly
m. in. z plyt syntetycznych (X6), po cynkotypie kreskowa (P1) i siatkowg (P2),
a na offsecie kofczac (P7) oraz formatem, ale wciaz odpowiednim do wkleje-
nia na przednig stron¢ wewngetrznej okladki: 63x89, 80x65, 100x65, 105x80,
120x85, 125x100, 130x90, 130x100, 135x95, 140x90, 145x80 i 150x100.

Zbiory ekslibriséw zgromadzone przez Wiktoryna Grabczewskiego to kolek-
¢ja miniaturowych dziet sztuki wybitnych artystéw bedaca jednoczesnie wyrazem
kultury jej whasciciela oraz jego pasji. Doskonale odzwierciedla charakter jego
zbioréw i zainteresowan artystycznych, oddaje réwniez wiez pomiedzy ta maty
forma sztuki, jej autorem i zbiorami, chociaz w pierwotnej swej funkeji — ozna-
kowania ksiggozbioru — winno si¢ ja sklasyfikowaé jako sztuke uzytkowa, to
jednak na omawiang kolekcje¢ powinno si¢ spoglada¢ jak na grafike artystyczna.

Ta szlachetna forma oznaczania wlasnosci ewoluowata na przestrzeni dziejéw
od glinianej tabliczki poprzez protoekslibrisy, notki proweniencyjne, superek-
slibrisy i ekslibrisy do naklejek inwentarzowych i choé¢ dzi$ jest oderwana od
swojego etymologicznego znaczenia, wciaz wywoluje wrazenia estetyczne i skta-
nia zaréwno wthasciciela, jak i potencjalnego odbiorcg, tudziez czytelnika do
skupienia si¢ na interpretacji tegoz dzieta sztuki.

Zebrang kolekcje cechuje oryginalno$¢ pomystu, bogactwo formy oraz
wysoki poziom realizacji. Arty$ci w miniaturowym dziele sztuki zamkneli znak
ksiazkowy, ktéremu nadali badZ dowcipna tre$¢ odzwierciedlajaca posta¢ diabla,
utrzymujac calo$¢ w konwengji ludycznej, czy tez wprowadzajac atrybuty or¢za
polskiego w takiej formie, by przykuto uwage odbiorcy i oddato charakter zbioru.
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Jest to niewatpliwie zadanie wymagajace i niezwykle trudne, co w pelni oddaja
sfowa badaczki — Zofii Niesiofowskiej: ,estetyke ekslibrisu... mozna poréwna¢
z trudng budowa sonetu, tak zwarta musi by¢ wypowiedz, tak odwazna i celowa
kreska, aby symbol okreslajacy czlowieka lub instytucje oraz napis zmiescily sie
w granicach miniaturowych” (Wojciechowski, 1978, s. 12).
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Post scriptum z tomu Legczyca, moje kochanie
Wiktoryna Grabczewskiego. Przemijanie jako
poetycka strategia ocalenia pamieci. Motywy. Interpretacje

Streszczenie

Artykul skupia si¢ na wnikliwej interpretacji wierszy ze zbiorku Post scriptum zamyka-
jacego tom Zgcgyca, moje kochanie Wiktoryna Grabczewskiego. Analizowane utwory
poetyckie stanowig niejako liryczny epilog twérczoéci teczyckiego poety: powstaly one
u kresu zycia jako $wiadome podsumowanie do§wiadczeni zyciowych, artystycznych a tak-
ze biograficznych. Skupiono si¢ na analizie warsztatu poetyckiego, na tym w jaki sposob
Grabczewski podejmuje refleksje zardwno nad przemijaniem, pamigcia, lokalng tozsamo-
$cia a takze miejscem poety we wspdlczesnym $wiecie. Zwrdcono szczegélng uwage na
zastosowany przez poete minimalizm formy artystycznej, wyciszony ton oraz afirmatywna
postawe wobec zycia. Post scriptum jawi si¢ jako jako egzystencjalny, duchowy testament
poety — peten wdzigcznosci, pogodzenia z uplywem zycia i troski o przekaz wartosci przy-
sztym pokoleniom. Post scriptum jawi sig jako wyraz kulturowego optymizmu i poetycka
strategia ocalenia pamieci.

Summary

The article focuses on an in-depth interpretation of the poems from the collection Post
scriptum, which concludes the volume Zg¢czyca, My Beloved by Wiktoryn Grabczewski.
The analyzed poetic works serve as a lyrical epilogue to the creative output of the poet
from Eeczyca: they were written at the end of his life as a conscious summation of his life,
artistic, and biographical experiences. The analysis centers on Grabczewski’s poetic craft
and the way he reflects on transience, memory, local identity, and the poet’s place in the
contemporary world. Particular attention is given to the poet’s use of artistic minimalism,
subdued tone, and affirmative attitude toward life. Post scriptum emerges as an existential,
spiritual testament of the poet — marked by gratitude, acceptance of the passage of time,
and a concern for passing on values to future generations. It stands as an expression of
cultural optimism and a poetic strategy for preserving memory.
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Wiersze z tomiku poetyckiego Zeczyca, moje kochanie Wiktoryna Grabczew-
skiego (Grabczewski, 2008), zamieszczone na koticu w dziale Post scriptum stano-
wia wyjatkowo wazng refleksje o jego twdrczosci literackiej — poetyckie podsu-
mowanie drogi zyciowej i artystycznej autora w schytkowej fazie zycia. Twérca
zamiescit tam nastepujace utwory: Przemijanie, wiersz powstaly 10 czerwca
1995 roku w Nowej Wsi (w dniu §lubu Zdzicha Grodzickiego z panng Dorota
Mintees); Frasobliwy, (Warszawa, maj 1998 r. — wiersz poswigcony kolekcjo-
nerce ludowej rzezby sakralnej pani Irenie Cissowskiej); Komputer (Warszawa,
styczet 2002 1.) i wiersz bez tytutu oznaczony (...), (Warszawa, pazdziernik 2001),
ktérego adresatkq jest pani mgr Anna Dluzewska-Sobczak, edytorka omawia-
nego tomiku. Wiktoryn Grabczewski (ur. 1929), znany regionalista i kolekcjoner
folkloru, wiele lat Zycia poswiecit pisaniu poezji bedacej w pézno powstalych
tomikach wierszy forma duchowego testamentu. Teksty zawarte w Post scriptum
powstawaly w okresie, gdy autor znajdowat si¢ w schytkowej fazie swego dlugiego
i bogatego zycia; byt to moment glebokiej refleksji nad uptywajacym czasem, prze-
mijaniem oraz prébg podsumowania, dokonania bilansu osobistych dokonaf.
Grabczewski przezyl niemalze cale stulecie: jako kilkuletnie dziecko doswiadczyt
dramatéw I wojny §wiatowej (we wrzesniu 1939 roku byl naocznym $wiadkiem
bombardowania rodzinnej Leczycy, a takze eksterminacji miejscowej spotecznosci
zydowskiej, swoich sasiadéw — Relacjebiograficzne.pl, 2009). W okresie powo-
jennym z ogromna pasja i oddaniem dokumentowat regionalne legendy i tworzyt
Muzeum Diabta Polskiego. Co znamienne, dopiero po przejéciu na emeryture
poswiccit si¢ bardziej wlasnej twérczosci literackiej (Relacjebiograficzne.pl, 2009;
Brzesko.ws). Wiersze zamieszczone w Post scriptum wyrastaja jak si¢ wydaje,
z nasyconego doswiadczeniem zyciowym glebokiego kontekstu biograficznego.
Stanowig niejako glos cztowicka spetnionego, kedry wiele w swym zyciu widziat
i ktdrego zyciowe doswiadczenie, jak si¢ zdaje przenika kazdy wers jego poezji.
Grabczewski w swoich finatowych utworach jawi si¢ jako czlowiek pojednany
z losem i wdzigczny za przebyte $ciezki, zdobyte doswiadczenie zyciowe, ktdry to
z dystansem i spokojem spoglada wstecz. Ta petna wdzigcznosci postawa wobec
Zycia oraz otaczajacego $wiata, przenika réwniez do tworzonej przez niego poezji.
Bedacy przedmiotem analizy miniaturowy, kameralny tomik Post scriptum, nada-
jac mu ton tagodnej, spokojnej afirmacji istnienia. Wiktoryn Grabczewski prze-
mawia w wierszach tego cyklu glosem nasyconym spokojem, petnym wdzigczno-
$ci. Ma on $wiadomos¢ zblizajacego si¢ korica, lecz ton utworéw pozbawiony jest
leku czy tez rozpaczy. Taka stoicka postawa odréznia Grabezewskiego od wielu
innych twércéw podejmujacych temat starosci. Podczas gdy wielu wspdtczesnych
poetdéw opisuje péiny wiek wylacznie poprzez pryzmat osamotnienia, utraty
i egzystencjalnego leku (Nasitowska, 2022), Grabczewski odnajduje jednak
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pogode ducha, ukojenie i petng pokory akceptacje swojego losu. Jak wida¢, Posz
seriptum mozna wigc odczytaé jako swego rodzaju poetycki testament — jako
stowo twércy, zbidr refleksji, w keérym dokonuje si¢ podsumowania przezytego
zycia, a zarazem pozostawia czytelnikowi przestanie o charakterze duchowym
skierowane ku przyszlosci i kolejnym pokoleniom.

Twérczos¢ poetycka Wiktoryna Grabczewskiego zaprezentowana w Post
scriptum pozwala na interpretacj¢ wierszy zawartych w tym tomie jako swego
rodzaju dopisek do wielowatkowej opowiesci jego zycia i dzieta. Ten cykl, zgod-
nie z wymowa tytutu, pelni rolg epilogu — jest zbiorem refleksyjnych poetyckich
wypowiedzi (szkoda, ze pokazanym w tak skromnym wyborze), w ktérych
dojrzaty poeta raz jeszcze zabiera glos, by dopowiedzie¢ to, co najwazniejsze po
omdwieniu wezesniejszych tematéw w tomie Egegyca, moje kochanie (nostalgii,
refleksji, wojny, folkloru). Grabczewski jako twérca w podesztym wieku, wyko-
rzystuje Post scriptum do podsumowania swojej drogi twérczej i tej zyciowej, egzy-
stencjalnej. Patrzac na bogata w doswiadczenia zyciowe biografi¢ Grabczewskiego
zbiorek ten wyrasta, jak si¢ wydaje, z poczucia domknigcia pewnego zadania
zyciowego, poczucia spetnienia. Poeta, co dla niego niezwykle istotne nie tylko
ocalit od zapomnienia lokalna histori¢ oraz rodzinne wspomnienia, ale takze
przekazal nastgpnym pokoleniom legendy miejscowe i wazne wspomnienia,
zdobywajac przy tym szacunek i uznanie (zostal m.in. honorowym obywatelem
Eeczycy — Urzad Miejski w Leczycy 2006, 2014). Teraz, w Post scriptum, spoglada
z perspektywy czasu na to wszystko, co przezyt i stworzyl. Historycznie, tlem jest
przetom XX i XXI wieku — czasy, gdy dokonuje si¢ rozrachunek z przesztoscia
(zaréwno osobista, jak i narodowa). Grabczewski, $wiadek XX wieku, a zarazem
aktywny depozytariusz tradycji, w Post scriptum odnosi si¢ do terazniejszosci
z bagazem przesztosci. W pewnym sensie jest to jego literacki testament — ostat-
nie sfowo artysty, ktéry chce przekazaé esencje swych przemyslen i doznad nim
opusci sceng.

Post scriptum podejmuje tematy podsumowujace wezesniejsze rozdziatki
poetyckie zawarte w tomie Egczyca, moje kochanie, a wigc te poruszane we
Wspomnieniach z czaséw wojny, Sentymentach, Zamysleniach, Diaboliczkach,
jednak ujmuje je z nowej perspekeywy — perspektywy pozegnania lub przekaza-
nia pateczki kolejnym pokoleniom. Jednym z kluczowych tematéw jest tu czas
i przemijanie. O ile w Zamysleniach poeta rozwazat uplyw czasu filozoficznie,
o tyle w Post scriptum odczuwa go bezposrednio — pisze z §wiadomoscia whasnej
$miertelnosci. Mamy tu do czynienia z tematyka zmian pokoleniowych, transfor-
magcji cywilizacyjnych, ewolucji jezyka i technologii — wszystkiego, co sygnalizuje
blisko$¢ kresu, zaréwno osobistego, jak i kulturowego.
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Jednak Post scriptum nie jawi si¢ jako zbiér utworéw elegijnych. Wrecz
przeciwnie — tonacja tych tekstéw jest afirmatywna i pogodzona. Wskazuje na
to cho¢by sama tytutowa formuta — ,post scriptum” zwyczajowo dodaje sie do
listu, by dopowiedzie¢ co$ istotnego, czgsto osobista uwage. Grabezewski czyni
to samo: dopisuje liryczny epilog do swoich wczesniejszych dziet i wspomnier.

W utworze Przemijanie pojawia si¢ pytanie:

Czy potrafimy da¢ im odpowiedz,
jakie to byly pradziadéw dni.

Co pozostato? Co gdzies zanikto?
Moze czas tamten, to tylko sny?

(Grabczewski W, 2008)

Cytowane wersy ukazuja niepokdj poety o pamig¢, o mozliwo$¢ zrozumienia
przesztodci przez kolejne pokolenia. Grabczewski nie tylko stawia pytania, ale tez
wskazuje na role szeuki jako sposobu ocalania przesztosci:

Dzi$ na obrazie tych czaséw wizj¢
przedstawia malarz kolorem farb.
Zatraciwszy wszystkich, tworzac iluzje,
przybliza dziadéw odlegly ¢  zas.

(Grabczewski W., 2008)

Artysta staje si¢ w tym wierszu posrednikiem miedzy $wiatem minionym
a terazniejszoscia. Przez iluzje, emocje i kolor malarstwa — a takze metaforycznie:
przez poezje — Grabczewski kresli idee duchowej kontynuaciji.

W przytoczonym fragmencie pojawita sig refleksja o roli sztuki — a szczegdlnie
malarstwa — jako medium stuzacego ocalaniu pamieci o przesztosci. Wspétczesny
malarz, ,zatraciwszy wszystkich”, a wiec $wiadomy, ze bezposredni §wiadkowie
minionych czaséw juz odeszli, podejmuje prébe odtworzenia ich poprzez sztuke.
Nie rekonstruuje ich jednak w sposéb dokumentalny, lecz ,,tworzac iluzje”, snuje
wlasna wizje przesziosci, oparta na wyobrazni, emocjach i symbolice. Kolor farb
staje si¢ tutaj nie tyle narzedziem realistycznego odtworzenia $wiata, ile §rodkiem
budowania nastroju, przywolywania duchowosci dawnych epok i zblizania sie do
»odleglego czasu dziadéw”. Artysta petni tym samym funkcj¢ posrednika migdzy
$wiatem utraconym a terazniejszoscia, w ktérej owa przeszto$é wciaz rezonuje,
cho¢ juz nie w formie bezposredniego do§wiadczenia, lecz poprzez twérczg inter-
pretacje. Sztuka staje si¢ wigc poetycka strategia ocalania pamigci — nie przez
wierne odwzorowanie, lecz przez sugestywna, emocjonalng wizj¢, ktora pozwala
przesztoéci przemdéwié na nowo.
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W kolejnych utworach cyklu poeta porusza temat utraty facznosci ze $wiatem
milodszych pokolen (Komputer) i duchowego rozczarowania konsumpcyjnym
podejsciem wspétczesnych (Frasobliwy). Jednak mimo tych refleksji, ton pozo-
staje stonowany, nienapastliwy. W tekscie Komputer podmiot liryczny konstatuje
z pokora:

Dzi$ musz¢ to
zaakceptowaé
W swoim starym
zyciu.
(Grabczewski W., 2008)

Takie podejscie koresponduje z postawa stoickiego amor fati (Patasiriski,
2013) — mitosci do losu, jaki przypadt cztowiekowi, niezaleznie od jego tresci.
Zamiast oporu, widzimy zgodg i zrozumienie.

Warsztat poetycki Post scriptum jest raczej mato wyrafinowany, tonacja wypo-
wiedzi stonowana, skondensowana. W tej czesci Grabczewski nie potrzebuje
juz rozbudowanych form czy eksperymentéw — raczej skupia mysl w krétszych
utworach, aforyzmach, epitafiach poetyckich. Niektére wiersze sa krétkie
np. (... Prosita mnie Pani Ania, jakby kazda linijka wazyla wigcej ze wzgledu na
cigzar tresci (co odpowiada poetyce péznych wierszy wielu poetéw, gdzie minima-
lizm formy idzie w parze z maksymalizmem treéci). Ton cyklu jest introspektywny,
ale nie patetyczny. Czuje si¢ tu spokdj i godno$¢ cztowieka, ktéry spetnit swoja
misj¢. W poréwnaniu z wezesniejszymi rozdziatami £¢czyca, moje kochanie, Post
scriptum wydaje si¢ by¢ mniej narracyjne w swej formie, a bardziej czysto liryczne.

Jezyk jest prosty, klarowny, wyzbyty ozdobnikéw — kazde stowo wydaje si¢
Wwywazone:

Czy potrafimy da¢ im odpowiedz,

jakie to byly pradziadéw dni.

Co pozostato? Co gdzie$ zaniklo?

Moze czas tamten, to tylko sny?
(Grabczewski W., 2008)

Tonacja uczuciowa, refleksyjne pytania o to, co pozostato, o czas ktéry minat,
ktéry zaciera si¢ w pamieci to pogodzenie si¢ z uptywem zycia, dochodzeniem do
kresu. Mozna pokusi¢ si¢ o stwierdzenie, ze dominuje w omawianym cyklu ton
afirmacji: poeta afirmuje zycie, ktdre bylo trudne, ale bogate, afirmuje réwniez
swoja malq ojczyzne, ktéra uwiecznit, i wierzy, ze pamigé przetrwa. Jest to wigc
ton pewnej nadziei mimo wszystko — co zbliza Post scriptum do konkluzji calej
tworczosei jako aktu optymizmu kulturowego (skoro pisal, to wierzyl, ze warto
i ze kto$ to przeczyta i poniesie dalej).
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W Post scriptum Grabezewski raz jeszcze przywotuje miejsca bliskie sercu — by¢
moze by si¢ z nimi symbolicznie pozegna¢. W jednej ze scen poetyckich mozemy
zobaczy¢ obraz starego poety spacerujacego uliczkami Eeczycy: zamek, rynek,
szkota — wszystko niby takie samo, ale ciche, w pétmroku. To jak pozegnanie
z miastem miodosci

Post scriptum emanuje spokojem, powaga i refleksyjnym optymizmem. Nastréj
jest czesto sentymentalny, ale inaczej niz w Sentymentach — nie ma tu juz naiwnej
nostalgii, jest raczej gleboka $wiadomos¢ uptywu czasu z domieszka stodyczy
wspomnien. Mozna powiedzie¢, ze to nastrdj pozegnania bez dramatyzmu.
Podmiot liryczny méwi do nas z pozycji osoby pogodzonej: czuje ze nadszed! czas
zmiany pokoleniowej, ze co$ si¢ koriczy, ale nie buntuje si¢ (Komputer). Emocje
sa wywazone, autentyczne — czytelnik moze odczué wzruszenie, ale jest to wzru-
szenie oczyszczajace, nie przytlaczajace. Ton glosu poety jest intymny, osobisty:
»dzi§ musze to zaakceptowaé w swoim starym zyciu” (Komputer). Nastréj jest
tez refleksyjno-kontemplacyjny — poeta patrzy w dal i rozmysla, podsumowuje
w ciszy. Nie ma tu miejsca na bardzo ekspresyjne srodki wyrazu, catos¢ jest stono-
wana jak spokojny wieczor. Jednoczesnie Post scriptum nie popada w smutek bez
nadziei: przebija z niego przekonanie o ciagtosci.

Poetyka ostatniego stowa

Poetyka cyklu Post scriptum podporzadkowana jest idei ,ostatniego
stowa” — §wiadomego pozegnania z poezja i zyciem. Grabezewski z premedytacja
ogranicza $rodki artystycznego wyrazu, si¢gajac po minimalistyczne formy i asce-
tyczny styl. Jego jezyk staje si¢ prosty, niemal przezroczysty — stuzy przekazaniu
mysli w mozliwie najczystszej postaci. Jest to typowe dla twdrczoéci pdinej,
gdy autorzy czesto daza do esencji wypowiedzi artystycznej. Ograniczenie $rod-
kéw wyrazu petni tu funkcje podwéjna: z jednej strony odzwierciedla fizyczne
i duchowe wyciszenie schytku zycia, z drugiej za$ zmusza odbiorcg do wigkszej
uwagi i kontemplacji nad kazdym stowem.

Grabczewski rezygnuje z ozdobnikéw, celowo eksponuje pustke, pauzy i biel
strony jako réwnorzedne $rodki wyrazu. W wierszu bez tytutu pisze z charakee-
rystycznym dystansem:

Prosita mnie Pani Ania

o wierszyki stare (...)
Wyszukalem me ,wierszydta” (...)
i na zamek zwrotng poczta
natychmiast wystatem!

(Grabczewski W., 2008)
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Ten autoironiczny ton nie niweluje powagi przestania — przeciwnie, nadaje
mu autentyczno$¢ i intymnos¢. Poeta zwraca si¢ do zamku w Eeczycy jak do
symbolicznego adresata pamigci — miejsca, z ktérego wyrasta i do keérego wraca.

W ten spos6b Post scriprum Grabezewskiego staje si¢ duchowym testamen-
tem — nie jako akt rozpaczy, lecz pelen wdzigeznosci epilog, skierowany zaréwno do
ludzi, jak i do miejsca. Eeczyca, jako miasto dzieciristwa, wraca tu nie w patetycz-
nych obrazach, lecz jako duchowy punkt odniesienia — miejsce, ktdre ,moze juz
zgasto”, ale wciaz trwa w pamigci i w poezji. Minimalizm formalny Post scriptum
przejawia si¢ réwniez w ograniczeniu $rodkdéw stylistycznych. Poeta rzadko sigga
po rozbudowane metafory czy wyszukane figury retoryczne; jesli pojawiaja sig
symbole, to sa to symbole codzienne, powszechnie zrozumiate (jak kapliczka,
drzewo, droga, pole, dom). Tropy te stuza raczej uniwersalizacji przekazu niz
jego komplikacji. W utworach zawartych w Post scriprum rytm i brzmienie s
podporzadkowane spokojowi. Poeta unika gwattownych zrywéw intonacyjnych
czy mocnych akcentéw. Dominuja zdania oznajmujace. Cisza towarzyszy tym
wierszom nie tylko w warstwie tresciowej (Komputer), ale i formalnej — pauzy
czy przerwy typograficzne (wiclokropek) sprawiaja wrazenie, jakby ,stycha¢” byto
milczenie miedzy wersami. ,,Starasz si¢ pisa¢ do mnie / moimi literami, / ktérych
wyrazéw nie potrafi¢ / odczytad”. Ten efekt spowolnienia i wyciszenia odpowiada
stanowi ducha autora: Grabczewski pisze wiersze, bedac pogodzonym ze $wia-
tem, wigc jego poezja nie krzyczy, lecz méwi szeptem. Taka oszczgdna, wyciszona
poetyka ostatniego sfowa wzmacnia autentyczno$¢ przekazu — odbiorca ma poczu-
cie obcowania ze szczers, intymna spowiedzia poetycka, pozbawiong retorycznej
maski. Post scriptum to zbi6r poetyckich dopiskéw — osobistych, lirycznych reflek-
sji, w ktérych poeta — niczym malarz z Przemijania — tworzy emocjonalne obrazy
przesztosci, budujac most miedzy tym, co bylo, a tym, co pozostaje do ocalenia.
Jest to zarazem afirmacja zycia i poezji — cicha, wywazona, ale niezwykle doniosta.

Motywy przemijania, duchowej pamieci i lokalnej tozsamosci
w zbiorku Post scriptum Wiktoryna Grabczewskiego

Wiktoryn Grabczewski w cyklu Post scriptum, zamykajacym tom £¢czyca, moje
kochanie (2008), tworzy poetycki epilog swojego zycia i tworczodei. Zwigzlode,
prostota srodkéw i introspekeyjny ton tych utwordw nie s oznaka wyczerpania,
lecz dojrzatosci i $wiadomego wyboru: autor, doswiadczywszy wydarzeri niemal
catego XX wieku, §wiadomie ogranicza formg, by wydoby¢ esencje przekazu.
Kazdy z czterech utworéw w tym cyklu funkcjonuje jako osobny glos w symfonii
odchodzenia — spokojnego, petnego wdzigeznosci i przywiazania do miejsca,
ludzi i pamigci. Mozna wysnu¢ wniosek, iz centralnym tematem wszystkich



150 URSZULA WICH-SZYMCZAK

wierszy Post scriptum jest przemijanie — $wiadomos¢ nieuchronnego korica zycia
i uptywu czasu. Wiktoryn Grabezewski, jako poeta w podesztym wicku, mierzy
si¢ w swoich wierszach z tematem $mierci i starzenia, jednak czyni to z zaskaku-
jacym spokojem i akceptacja, np. w utworze Komputer:

Ja tego nie

rozumiem.

A przeciez stworzyl cig
taki jak ja

cztowiek.

Dzis musze to
zaakceptowaé

W swoim starym
zyciu.

(Grabczewski W., 2008)

Przebija si¢ motyw pojednania z losem: podmiot liryczny (utozsamiany
z samym poeta) nie buntuje si¢ przeciw minionemu czasowi, lecz przyjmuje go
z pokora. W wierszu Komputer wyczué mozna wrecz echo stoickiej maksymy
amor fati, czyli umitowania swojego losu. Stoicka postawa polega na akcepta-
¢ji wszystkich wydarzen — zaréwno dobrych, jak i ztych — jako koniecznych
elementéw zycia (Patasifiski, 2013). Podobnie poeta zdaje si¢ méwié: ,,tak miato
by¢”, godzac si¢ z uptywem czasu, zmiang pokoleniowa. Pojednanie z losem nie
oznacza jednak biernodci ani rezygnacji, lecz jest wyrazem madrosci i dojrzatosci
zyciowej — zrozumienia, ze pewnych rzeczy nie mozna zmieni¢, wigc nalezy je
przyja¢ ze spokojem ducha. W Post scriptum przemijanie, ewolucja biografii
poety zostaje sportretowane nie jako tragiczna utrata, lecz jako naturalny finisz
dtugiej drogi, za ktéra nalezy by¢ wdzigcznym.

Motyw powrotu

Istotne miejsce w cyklu zajmuja motywy powrotu — podrdzy pamiecia do
miejsc i czaséw z przesztosci (Praemijanie). Poeta u kresu zycia odbywa swoista
wedréwke retrospektywna: powraca w wierszach do dzieciristwa, do rodzinne;j
Leczycy. Te wspomnieniowe wizje maja czesto nostalgiczny charakter — nie sa to
jednak bolesne tesknoty, lecz raczej pogodne pocztéwki z przesztosci, ktdre poeta
przywotuje z czutoscia:

Gdzie si¢ podzialy stare kapliczki?
Domy pod strzechg rozebrat czas —
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hen ulecialy wspomnienia dawne,
y
praojcéw portret zmienit dzi§ blask.

(Grabczewski W., 2008)

Powroty do dzieciristwa petnia funkcj¢ domknigcia kregu zycia: starzec ponow-
nie staje si¢ dzieckiem, przynajmniej we wspomnieniu, zataczajac symboliczne
koto. W ten sposdb Post scriptum realizuje odwieczny topos ubi sunt (S. Skwar-
czyniska 1985, s. 80-150) (gdzie sa) — pytania o to, co minglo — ale odpowiada na
nie bez rozpaczy, za to z poczuciem ciaglodci istnienia. Przesztosé zyje w pamigci
poety i daje mu oparcie wobec nadchodzacej §mierci. Powroty dotycza nie tylko
prywatnej przesztosci, ale i historii zbiorowej. Grabczewski — pasjonat historii
regionu —wplata w swoje wiersze echa wydarzen historycznych, ktérych byt swiad-
kiem lub keére gleboko przezyl. Powracajac do dawnych lat, dokonuje ich afirmacji
i pogodzenia z uptywem lat: nie ma w tych powrotach goryczy ani poczucia zmar-
nowania czasu, jest natomiast przekonanie, ze wszystko miato swéj sens. Dzigki
temu motyw powrotu pelni funkcj¢ terapeutyczng — pozwala poecie oswoié prze-
szto$¢ i zamknad ja w harmonijna cato$¢ wraz z terazniejszoscia. Ostatnie wiersze
Grabczewskiego ukazuja zatem staros¢ jako czas godzenia si¢ z przesztoscia i czer-
pania z niej sily do ostatecznego rozstania.

Estetyka pustki

Jednym z najciekawszych zabiegéw artystycznych w cyklu Post scriprum jest
zastosowanie swoistej estetyki pustki. Przejawia si¢ ona w warstwie graficznej
tomiku Egczyca, moje kochanie oraz kompozycji wierszy — duzo tu bieli, milcze-
nia, niedopowiedzeri. Grabczewski tworzy poetyke oszczednosei, w ktdrej mniej
znaczy wigeej. Poprzez redukcje stéw i pozostawienie w tekscie przestrzeni niewy-
petnionej stowami, poeta nadaje pustce rangg $rodka wyrazu:

Ja tego nie
rozumiem.
A przeciez stworzyt cig
taki jak ja
czowiek.
Dzi$ musze to
zaakceptowaé
W swoim starym
zyciu.
(Grabczewski W., 2008)

Puste miejsca na stronicy, przerwy miedzy wersami czy strofy skiadajace
si¢ z jednego krétkiego zdania — wszystko to skfania czytelnika do refleksji
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i samodzielnego dopowiedzenia senséw. Taka strategia przypomina minimali-
styczne kierunki w sztuce, gdzie cisza i pauza s réwnie istotne, co dzwigk i ruch.
Biel jest dominujacym kolorem w wyobrazni poetyckiej omawianych tu wierszy.
Biel kartki, na ktdrej zapisano tylko kilka czarnych stéw, biel $wiatta przewija-
jacego si¢ w obrazach (biale niebo nad wieza zawarte w grafice towarzyszacej
ostatniemu wierszowi) — staje si¢ ona symbolem czystoéci i pustki zarazem.
Biel w kulturze ma ambiwalentne znaczenie: oznacza zaréwno niewinnosé
i sacrum, jak i nico§¢, brak. Grabczewski swiadomie operuje tym symbolem.
Cisza i biel jako $rodki wyrazu sugeruja oczyszczenie, wyzbycie si¢ nadmiaru,
ale tez przygotowanie na co$ nowego (w sensie eschatologicznym — by¢ moze
na zycie po zyciu). W warstwie graficznej tomiku (jesli spojrze¢ na uklad tekstu
na stronach, dodane ilustracje) estetyka pustki zapewne przejawia si¢ szerokimi
marginesami, otaczajaca biela, do$¢ krétkimi utworami zajmujacymi fragment
strony, brakiem zbednych ozdobnikéw. Ten wizualny minimalizm harmonizuje
z tredcig wierszy. Czytelnik bierze do reki ksiazke poetycka, w kedrej niemal tyle
samo znaczen kryje sie w bieli papieru, co w czarnym druku. Estetyka pustki
i milczenia w Post scriptum ma réwniez wymiar etyczny. Poprzez unikanie wielo-
sfowia i patosu, Grabczewski przekazuje szacunek dla prawdy i autentycznosci
— nie chce zagada¢ $mierci ani zagluszy¢ przemijania pustymi frazesami. Jego
poetycka powsciagliwos¢ wyraza uczciwo$¢ wobec odbiorcy: poeta méwi tylko
tyle, ile naprawde ma do powiedzenia u kresu zycia. W efekcie wiersze te brzmia
bardzo szczerze i intymnie. Czytelnik ma poczucie, ze dopuszczony zostat do
wewnetrznego $wiata autora, do ciszy jego mysli. Pustka staje si¢ przestrzenia
tej intymnosci — jak cichy pokdj, w ktérym odbywa sie szczera rozmowa.
Grabczewski swoim cyklem udowadnia, ze minimalizm, milczenie takie moze
by¢ elokwentne, a pustka znaczaca. W ten sposéb wzbogaca on tradycje poetycka
o wazny przyklad wykorzystania minimalizmu i ciszy jako petnoprawnych $rod-
kéw artystycznego wyrazu.

Interpretacje

Aby zrozumieé glebie przekazu cyklu Postscriptum Wiktoryna Grabezewskiego,
warto przyjrzed si¢ blizej jego warstwie symbolicznej i tematycznej. Wiersze te nie
tylko odwotuja si¢ do doswiadczenia przemijania, lecz takze podejmuja probe
ocalenia pamigci poprzez obraz, metafor¢ i emocjg. Ponizsza czgé¢ artykutu
koncentruje si¢ na interpretacji Post scriprum Wiktoryna Grabczewskiego
zaréwno w ujeciu tematycznym, jak i symbolicznym. Analiza poszczegdlnych
utworéw pozwala dostrzec, w jaki sposéb poeta operuje obrazem, aby uchwyci¢
do$wiadczenie przemijania, utraty oraz potrzeby zakorzenienia w pamigci miejsca
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i wspdlnoty. Przez motywy natury, przestrzeni historycznej i indywidualnego
wspomnienia, Grabezewski tworzy liryczny zapis duchowej topografii Leczycy
i jej mieszkaicéw. Interpretacje te ukazuja, jak poezja staje si¢ narzedziem
ocalania, utrwalajac nieuchwytne $lady przesztosci w jezyku i obrazie.

Pierwszym utworem w cz¢sci Post scriptum z tomiku Zeczyca, moje kochanie
jest wiersz pt. Przemijanie.

Gdzie si¢ podzialy stare kapliczki?
Domy pod strzechg rozebrat czas —
hen uleciaty wspomnienia dawne,
praojcéw portret zmienit dzi$ blask.
Nie ma juz malwy przed nasza chata,
na polu siwek juz nie rzy.
Traktor warkotem zabit nam cisze,
méwi — niewazne s3 tamte dni.
Dzi§ na obrazie tych czaséw wizjg
przedstawia malarz kolorem farb.
Zadziwia wszystkich, tworzac iluzje,
przybliza dziadéw odlegly czas.
Dzieci, co przyjda po waszym slubie,
spytaja kiedys — co to jest wéz?
Jak on mogt jezdzi¢ tak bez motoru?
Dokad? I po co? Kogo on wiézt?
Czy potrafimy da¢ im odpowiedz,
jakie to byly pradziadéw dni.
Co pozostato? Co gdzie$ zaniklo?
Moze czas tamten, to tylko sny?

Nowa Wies, 10 czerwca 1995 r.

(W dniu $lubu Zdzicha Grodzickiego z panna Dorota Mintees)
(Grabczewski W., 2008)

Utwér ten opatrzony zostal przez poet¢ miejscem i data: Nowa Wies,
10 czerwea 1995 r. Jest to utwér o szczeg6lnej wymowie — osobisty, refleksyjny
iwyciszony, pefen zadumy nad uptywem czasu, utrata dawnych wartoéci oraz zani-
kajacym dziedzictwem przesztosci. Powstaly z okazji lubu bliskich oséb, tekst nie
wpisuje si¢ w konwencje¢ radosnego zyczenia, lecz przyjmuje forme filozoficznej
medytacji nad przemianami cywilizacyjnymi i kulturowymi. Poeta rozpoczyna
od pytan petnych zalu i melancholii: ,,Gdzie si¢ podzialy stare kapliczki? / Domy
pod strzecha rozebrat czas...”. Grabczewski kresli obraz zanikania $wiata przod-
kéw, ich kultury i tradycji, portretuje dawna wies — z kapliczkami, wizerunkami
praojcéw, siwkiem na polu i malwami przed chata — jako miejsce, ktére zostato
wypchnicte poza wspolczesng $wiadomo$é, zapomniane, zréwnane z ziemig
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przez nowoczesno$¢. Wspomnienie traktora, ktéry zabija cisze, i motocykla,
ktory zastgpuje wéz konny, staje si¢ metafora utraconego fadu $wiata, w ktérym
technologia nie tylko zmienia styl zycia, ale i sposéb myslenia o czasie, relacjach,
tradygji: ,, Traktor warkotem zabil nam cisze / méwi — niewazne s3 tamte dni’.
Mozna interpretowaé ten wiersz jako wyraz niezgody na wyparcie przesztosci
przez postep, ktéry — cho¢ nieuchronny — niesie tez duchowa pustke. Kulmi-
nacyjnym momentem wiersza jest wyobrazenie przysztych pokolen: ,Dzieci,
co przyjda po waszym $lubie, / spytajg kiedy$ — co to jest woz?”. Te pytania
stawiane przez dzieci — o wéz, konie, $wiat bez motoru — sa symboliczne i reto-
ryczne. Nie chodzi tylko o dawne przedmioty, ale o sens i tozsamo$¢, o mozli-
wo$¢ zrozumienia przesziosci przez wspétczesnych ludzi. Poeta zadaje pytanie:
,Czy potrafimy da¢ im odpowiedz, jakie to byly pradziadéw dni?” Utwér koriczy
si¢ petnym zwatpienia i melancholii pytaniem egzystencjalnym: ,Co pozostato?
Co gdzie$ zanikto? / Moze czas tamten, to tylko sny?” — to nostalgiczne spoj-
rzenie wstecz, podszyte watpliwoscia, czy to, co bylo, naprawdg istnialo — czy
nie zostalo juz tylko w pamigci, niczym sen. W tym sensie wiersz staje si¢
elegia — nie nad jednostka, ale nad epoka, sposobem zycia, dawnym $wiatem,
ktéry zniknal. Formalnie wiersz cechuje si¢ klasyczng budowa wersyfikacyjna,
brakiem ryméw, stonowanym, spokojnym rytmem i wywazonym jezykiem.
Styl jest prosty, niemal méwiony, ale pefen lirycznego napiecia i obrazowosci.
Cato$¢ mozna odczytal jako hold dla przesztosci, keérej wartosci — mimo znika-
jacych $ladéw materialnych — powinny by¢ pamigtane. Wiersz wyraza gleboka
potrzebe duchowej kontynuacji, nawet jesli $wiat sie zmienia. To takze rodzaj
przestania dla miodego pokolenia, do ktérego poeta — by¢ moze posrednio przez
adresatéw $lubu — kieruje apel: nie zapomnijcie. Przemijanie to jeden z najbar-
dziej uniwersalnych utworéw Grabczewskiego — liryczna refleksja nad czasem,
pamiecia i nieuchronnoscia zmiany, zapisana z czulodcia i madroscia czlowieka
gleboko zakorzenionego w ziemi i kulturze przodkéw. Wiersz Przemijanie
stanowi elegijna medytacj¢ nad zmiana cywilizacyjna i kruchoscia pamigci. Juz
pierwsze wersy — ,,Gdzie sie podzialy stare kapliczki? / Domy pod strzecha roze-
brat czas...” — wskazuja na przemiang pejzazu kulturowego wsi i symboliczny
rozpad dawnego tadu. Znikajace kapliczki, konie, wéz — to nie tylko elementy
krajobrazu, ale znaki tozsamosci pokoleniowej, ktére nowoczesnos¢ wypiera
w imig postgpu. Rola sztuki, ktdra ,tworzac iluzj¢” przybliza ,dziadéw odlegly
czas”, staje si¢ tu strategia ocalania pamigci o minionych czasach. Poeta pyta
o mozliwo$¢ przekazania tego $wiata kolejnym pokoleniom: ,,Czy potrafimy da¢
im odpowiedz / jakie to byly pradziadéw dni?”. W tym pytaniu pobrzmiewa
zaréwno troska o taczno$é pokolen, jak i watpliwos¢ co do skutecznosci samego
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aktu pamietania. Poetycka nostalgia zostaje tu przefiltrowana przez gleboko
humanistyczny niepokdj: czy to, co minione, nie stanie si¢ jedynie ,,snem”?

Mirostawa Zydek,
ilustracja z tomu
Wiktoryn Grabczewski,
Leczyca, moje kochanie,
Leczyca 2008.

Grafika, dolaczona do wiersza autorstwa Mirostawy Zydek to delikatny,
wykonany oféwkiem rysunek przedstawiajacy perspektywiczny widok na zamek
w Leczycy, widziany zza kory i splatanych konaréw starego drzewa. Kompo-
zycja opiera si¢ na silnym kontrascie: na pierwszym planie — ciemne, geste
i wijace si¢ gafezie oraz masywny pieri drzewa, na drugim — rozmyty, niemal
mglisty kontur miejskiej zabudowy, z charakterystyczng architektura sugerujaca
zabytkowy kompleks. Interpretacja tej grafiki moze przebiega¢ wielotorowo,
ujmujac zaréwno motyw przemijania, jak i refleksj¢ nad pamiecia, zakorzenie-
niem oraz dawng $wietno$cia. Umieszczenie zamku — symbolu trwania, historii
i kultury — w tle, a martwego drzewa lub drzewa bez lisci na pierwszym planie,
tworzy napiecie miedzy Zyciem a zanikiem, miedzy trwatoscia a kruchoscia.
To drzewo, cho¢ martwe lub uspione, nadal trwa — podobnie jak pamigé
o przesziodci, kedra obecna jest w tle, przystonigta biezacym dos$wiadczeniem.
W kontekscie poezji Wiktoryna Grabczewskiego stanowi ono metafore wspo-
mnien, ktére — chod splatane i nieczytelne — wciaz wskazuja na konkretne miejsce
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i sens. Jednocze$nie drzewo umieszczone na pierwszym planie moze symboli-
zowaé zakorzenienie, trwato$¢ tradycji, z ktdrej wyrasta spojrzenie na dalszy
plan — wspdlnote, przestrzen historyczng i kulturowa. Ten motyw koresponduje
z liryka Grabcezewskiego, ktéry wielokrotnie podejmuje temat wiernoéci miej-
scu oraz pamieci o nim jako o duchowym punkcie odniesienia. Z kolei zamek
przedstawiony w oddali, z ledwie zarysowanymi konturami, moze sugerowad
rozmywajaca si¢ przesztos¢, keéra z kazda generacja staje si¢ mniej wyrazna, mniej
dostgpna. Taka perspektywa znajduje swoje odbicie w wierszu Przemijanie, ktéry
stawia pytanie o to, co pozostato z dawnych dni i w jaki sposéb przeszto$é moze
nadal ksztattowad wspétczesne doswiadczenie. Styl graficzny jest oszczedny, lekko
szkicowy — podkresla subtelno$¢ przekazu. Brak szczegétéw dziata tu na korzy$é
obrazu: cato$¢ przypomina widok z pamieci, zatartej, ale emocjonalnie zywej.
Linie drzewa przypominaja zyly, sie¢ nerwowa — moze to metafora pamieci zbio-
rowej, organicznie powigzanej z miejscem?

Podsumowujac: ta ilustracja to nie tylko krajobraz, ale wizualna metafora
tozsamosci, pamieci i zwiazku z przeszioscia, bliska duchowi poezji Grabczew-
skiego. Wpisuje si¢ w jego twérczo$¢ jako plastyczna odpowiedz na pytanie
o korzenie, przemijanie i duchowy pejzaz rodzinnej Leczycy.

Kolejnym, drugim utworem zawartym w tomiku Z¢czyca, moje kochanie to
wiersz pt. Frasobliwy:

Usiadt sobie Pan Jezusik
na pienieczku drzewa.
I zamyslit si¢ gleboko.
Co ludziom potrzeba?
Tyle réznych jest kfopotow
na tym ludzkim $wiecie,
Jak podota wszystkim sprawom,
zeby bylo lepiej?
Tak se my¢li, medytuje
na tym pieriku starym,
Nie ma zadnych zbednych groszy,
co by si¢ przydaty.
— Dam wam chociaz moje serce —
powiedziat z ochota.
— Po co nam to? — krzyknat cztowiek,
daj nam lepiej ztoto.
— Kiedy nie mam — zloto diabta —
Jezus si¢ thumaczy.
Oni krzycza — Daj nam Panie!
Skarb tu wiele znaczy.
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Zeztoscit sig Jezus z pienika,
zawotlat aniota
— Zr6b porzadek z tymi ludZmi,
bo mnie boli glowa.
Warszawa, maj 1998 r.
(Wiersz poswigcony kolekcjonerce ludowej rzezby sakralnej,
pani Irenie Cissowskiej) (Grabczewski W. 2008)

Frasobliwy, opatrzony zostat przez Grabczewskiego miejscem i data: Warszawa,
maj 1998 r. Jest to utwér inspirowany motywem ludowej rzezby sakralnej — przed-
stawienia Chrystusa Frasobliwego, popularnego w polskiej sztuce ludowej. Tekst
dedykowany jest kolekcjonerce takiej rzezby, Irenie Cissowskiej, i zyskuje dzigki
temu dodatkowy wymiar kulturowo-symboliczny: staje si¢ holdem dla prostoty,
madroéci i autentyzmu wiary ludowej. Juz poczatek wiersza ujawnia kluczowy
zabieg poetycki — uosobienie i spoufalenie Chrystusa: ,,Usiadt sobie Pan Jezusik
/ na pienieczku drzewa’. Zamiast majestatycznego wizerunku Zbawiciela mamy
tu Jezusa bliskiego cztowiekowi, zamyslonego, frasobliwego, niemal ludzkiego
w swojej trosce i zmeczeniu. To figura znana z rzezby — Jezus siedzacy z glows
wsparta na dloni, w koronie cierniowej, zamyslony nad ludzkim losem. Grab-
czewski poetycko animuje ten motyw, czyniac z niego punke wyjscia do rozwazan
o kondycji wspélczesnego cztowieka. Chrystus zadaje sobie pytanie: ,,Co ludziom
potrzeba?” Rozwazania te przypominaja egzystencjalne medytacje, typowe dla
myfdlicieli i prorokéw — tyle e tutaj podane sa z nutg lekkosci, a wreez satyrycznego
u$miechu. Jezus, biedny, bez pieniedzy, pragnie ofiarowad ludziom serce — czyli
milo$¢, wspélczucie, dobro¢ — ale spotyka si¢ z brutalng odpowiedzia: ,Daj nam
lepiej ztoto”. Ten moment jest kluczowy, moze by¢ interpretowany dwuaspektowo
czyli ironicznie i teologicznie: czfowiek odrzuca duchowy dar na rzecz material-
nego, co prowadzi do konfrontacji miedzy wartoscia serca a pokusa zlota — , kiedy
nie mam — zloto diabta — Jezus si¢ tumaczy”. To obraz rozpaczliwej kondycji
duchowej wspdlczesnego cztowieka, ktéry zapomniat o wartosciach niematerial-
nych. W koricowej scenie Jezus — w ludzkim odruchu zniecierpliwienia — ztoci si¢
i zwraca si¢ do aniota, by ,.zrobit porzadek” z ludZmi, bo go boli glowa. To z jednej
strony humorystyczne, a z drugiej tragikomiczne domkniecie: Bég, ktéry cierpi
nie tylko z powodu grzechu, ale wrecez z bezsilnosci wobec ludzkiego uporu. Styl
wiersza jest do§¢ potoczny, ale rytmiczny, z lekkoscia wpisujacy si¢ w konwencje
ludowej gawedy, bajki lub przypowiesci. Jezyk jest prosty, niepozbawiony humoru,
stuzy powaznemu przestaniu: ludzie nie chea tego, co najwazniejsze — duchowosci,
mitosci, dobra — tylko tego, co przynosi im zysk. Ilustracja autorstwa Mirostawy
Zydek przedstawiajaca Jezusa Frasobliwego z glowa wsparta na dloni — zgodnie
z ikonografia — dopetnia tresci tekstu. To nie tylko rzezbiarska figura, ale symbol
chrzedcijaiskiej troski i wspdiczucia, skonfrontowany z ludzkim niezrozumieniem.
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Frasobliwy to liryczna przypowies¢ — tekst z moralem, ktéra w prostej formie
przekazuje gleboka refleksje religijng i egzystencjalng. Utrzymany w duchu ludo-
wej poezji madrosciowej, wiersz staje si¢ $wiadectwem duchowej tesknoty poety
za $wiatem wartosci, ktére — cho¢ proste — zostaly zagubione we wspdfczesnosci.
We Frasobliwym Grabczewski wykorzystuje motyw ludowego Chrystusa Fraso-
bliwego jako wehikut refleksji religijno-egzystencjalnej. Poetycki Jezus nie jest
wzniostym Logosem, lecz prostym, zatroskanym ,Panem Jezusikiem” siedzacym
na ,piedku drzewa”. Autor zderza Jego duchowa ofiar¢ — ,Dam wam chociaz
moje serce” — z materialistycznym zadaniem cztowieka: ,,daj nam lepiej ztoto”. Ten
kontrast nabiera wymowy teologicznej: ztoto to ,ztoto diabta”, znak upadku warto-
$ci i odmowy taski. Jezus w koncu zniecheca si¢ i przywoluje aniofa — scena grote-
skowo-przypowiesciowa, lecz przesycona dramatem duchowego rozczarowania.
Forma przypomina ludows gawedg — rymy, potoczny jezyk i rytm czynia z tekstu
stylizowang przypowies¢. Mimo humorystycznych akcentéw, jest to gleboko
gorzka opowies¢ o utracie wartosci i zwrocie cywilizacji ku ztudnym ,skarbom”.
Grabczewski nie moralizuje — raczej przedstawia obra z, keéry méwi sam za siebie.

Mirostawa Zydek,
ilustracja z tomu
Wiktoryn Grabczewski,
Leczyca, moje kochanie,
Leczyca 2008.
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Nastepnym, trzecim wierszem w rozdziale Post scriptum jest utwér zatytufo-
wany Komputer.

Starasz si¢ pisa¢ do mnie
moimi literami,

ktérych wyrazéw nie potrafie
odczytad.

Pokazujesz mi znaki,
ktére sa dla mnie

obce i niezrozumiate,

a przeciez majg jakies
znaczenie.

Moje wnuki bez zadnego
trudu

tworza w tobie pigkne
obrazy

i faczg sie z calym
$wiatem,

twierdzac, ze to takie
tatwe.

Ja tego nie
rozumiem.
A przeciez stworzyl cig
taki jak ja
czlowiek.
Dzi$ musze¢ to
zaakceptowaé
W swoim starym
zyciu.
Warszawa, styczeri 2002 r. (Grabczewski W., 2008)

Wiersz Wiktoryna Grabczewskiego pt. Komputer (powstaly w Warszawie,
w styczniu 2002 r.) to liryczna refleksja o zderzeniu pokolen w kontekscie prze-
mian technologicznych. Podmiot liryczny — zapewne starszy cztowiek — zwraca
si¢ bezposrednio do komputera, traktujac go jako osobe, z ktdra prébuje nawia-
za¢ kontakt. Mamy tu do czynienia z personifikacja technologii, ktéra — cho¢
stworzona przez czlowieka — staje si¢ czym$ obcym, trudnym do zrozumienia
i zaakceptowania. Pierwsza cze$¢ utworu wyraza frustracje i bezradno$¢ wobec
jezyka komputeréw: ,Starasz si¢ pisa¢ do mnie / moimi literami, / kt6rych
wyrazéw nie potrafi¢ odczyta¢”. Cho¢ alfabet jest ten sam, znaki tracg znaczenie
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— komputer przestaje by¢ narzedziem, a staje si¢ niemal barierg komunikacyjna.
To celna obserwacja poety procesu cyfryzacji: $wiat ulega transformacji jezy-
kowej, wizualnej, semantycznej — a starsze pokolenia zostaja ,z tylu”, trudno
im biegle przyswoi¢ te nowosci. Poeta kontrastuje swoje trudnosci w postugi-
waniu si¢ komputerem z biegloscia wnukéw w tych czynnosciach, ktdrzy bez
wysitku tworza ,pickne obrazy” i lacza si¢ ,z calym $wiatem”. Ten fragment
ma w sobie ton podziwu i smutku: technologia taczy mtodych ludzi, daje im
ekspresje, a jednoczesnie poglebia miedzypokoleniowa przepasé. W drugiej
czgsci tekstu pojawia si¢ proba pogodzenia si¢ z nowoczesnoscia: ,Dzi§ muszg
to zaakceptowaé / w swoim starym zyciu”. To ake rezygnacji, ale tez dojrzatego
zrozumienia — $wiat si¢ zmienia i nie mozna go zatrzyma¢. Podmiot liryczny nie
buntuje sig, ale z pokora przyjmuje swoja marginalizacj¢. Wazne jest takze antro-
pologiczne ujecie komputera — jako dzieta cztowicka: ,A przeciez stworzylt cig
taki jak ja cztowiek”. Ten wers ujawnia paradoks: twér ludzki przekracza swojego
tworcg, stajac si¢ nieczytelny i niezrozumialy dla niego samego. To motyw bliski
refleksjom wspétczesnym nad sztuczna inteligencja i automatyzacja. Poetyka
utworu jest prosta, wrecz codzienna, bez emfazy — co podkresla autentycznosé
glosu pokolenia, ktére czuje si¢ wypchnigte poza bieg nowoczesnosci. Wiersz ma
forme wypowiedzi wewnetrznej, modlitwy lub rozmowy — bez wyraznego patosu,
ale z cichym, glebokim zalem. Wiersz Grabczewskiego Komputer to poetycka
kronika cywilizacyjnego przesunigcia, zapisana glosem kogo$, kto doswiadcza nie
tylko nowoczesnodci, ale i whasnej starosci. W prostych stowach poeta opowiada
o wykluczeniu technologicznym, ale tez o tym, jak nowe $wiaty powstaja bez
udziatu tych, ktérzy nie nadazaja — mimo ze sg ich ojcami. Wiersz zyskuje przez
to wymiar uniwersalny — dotyczy bowiem kazdego z nas w zderzeniu z przy-
sztoscia, ktdra nadchodzi szybciej, niz zdazymy ja zrozumie¢. Omawiany tekst
to wyraz alienacji starszego pokolenia wobec technologicznego przyspieszenia.
Personifikowany komputer ,stara si¢ pisa¢” do podmiotu, ale jezyk ten okazuje
si¢ ,obcy i niezrozumialy”. Kontrast miedzy wnukami — ,tworzacymi pigkne
obrazy” — a starszym pokoleniem, ktére musi ,zaakceptowad” zmiane, wyraza
nie tylko przepas¢ pokoleniowa, ale i refleksje nad statusem czfowieka w $wiecie,
ktéry sam stworzyl, a ktérego juz nie rozumie.

Utwor przyjmuje formg lirycznego monologu — wyciszonego, pozbawionego
patosu. Jezyk jest prosty, wersy krétkie, z pauzami i biela strony, ktére wzmacniaja
nastréj wyobcowania i smutku. Grabczewski nie oskarza technologii — wskazuje
jedynie, ze cena postepu to czasem samotno$¢. Akceptacja zmian nie oznacza
ich afirmacji — jest raczej zgoda na konieczno$é. Ostatnim, czwartym utworem
zamieszczonym w Post scriptum jest wiersz bez tytutu:
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(...)

Prosita mnie Pani Ania

o wierszyki stare,

ktére dawniej, no i dzisiaj
byly napisane,

Ze pochodze ze starego
teczyckiego grodu,

Nie odmawiam zadnej pani
Z blahego powodu.
Wyszukalem me ,wierszydla”,
ktére napisatem

i na zamek zwrotng poczta
natychmiast wystalem!

Warszawa, pazdziernik 2001 r. (Grabczewski W., 2008)

Wiersz Wiktoryna Grabczewskiego z pazdziernika 2001 roku, rozpoczyna-
jacy si¢ od retorycznego ,,(...)”, petni funkcje epilogu, dedykacji lub poetyckiego
komentarza autorskiego. To tekst metapoetycki, ktéry nawiazuje do samego
aktu pisania, a zarazem zawiera osobisty, cieply gest skierowany do konkretnej
osoby — ,,Pani Ani” Diuzewskiej-Sobczak, osoby wspétpracujacej z autorem przy
redagowaniu tomiku Z¢czyca, moje kochanie. Zwigzta forma i prostota przekazu
skrywaja $wiadomga autoironie, sentyment i gleboko zakorzenione przywiazanie
do miasta rodzinnego — Eeczycy.

Poeta pisze:

»Prosita mnie Pani Ania / o wierszyki stare, / ktére dawniej, no i dzisiaj / byly
napisane (...)".

W tej prostej deklaracji ujawnia si¢ $wiadomo$¢ ciaglosci tworczej — teksty
»dawne” i ,dzisiejsze” maja wspdlny rodowdd: pochodza ,ze starego feczyckiego
grodu”. W tym miejscu pojawia si¢ kluczowy kontekst lokalny, ktéry jest jednym
z najwazniejszych tematéw w catej tworczosci Grabezewskiego — mito$é do malej
ojczyzny, potrzeba ocalania przesztosci i jej symboli (takich jak miasto, zamek,
ulice, tradycje).

Poeta nie odmawia — bo jak sam méwi:

»Nie odmawiam zadnej pani / z btahego powodu”.

Ten lekko zartobliwy ton buduje sympatyczny obraz autora: czlowieka
cieplego, zyczliwego, pelnego dystansu do siebie, a zarazem powaznie traktujacego
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to, co zostato kiedy$ napisane. Takie wlasnie s jego ,,wierszydta” — moze ,niepo-
etyckie” w klasycznym rozumieniu, ale prawdziwe, bliskie ludziom, zakorzenione
w doswiadczeniu codziennosci i historii.

W ostatnich wersach autor zaznacza:

»Wyszukalem me ‘wierszydta, / ktore napisalem / i na zamek zwrotna poczta
/ natychmiast wystatem!”

Pojawia si¢ tu obraz zamku fgczyckiego, miejsca pracy pani redaktor Ani,
obiektu jako motyw wielokrotnie przywolywanego w wierszach tego poety.
Eeczycki zamek to symbol miejsca, ktére przechowuje pamigé. Grabezewski
nie tylko pisze o Leczycy — on do niej pisze, wysyla swoje teksty z odlegtosci
Warszawy, jakby chciat symbolicznie zachowaé kontakt z korzeniami. Wiersz ten
mozna wigc traktowaé jako zapis poetyckiego credo: pisanie z potrzeby serca,
bez patosu, z czuloscia i humorem, ale tez z poczuciem misji utrwalania lokalnej
historii. Grabczewski — poeta nieinstytucjonalny, niespektakularny — jawi sie
tutaj jako archiwista uczu¢ i wspomnien, ktéry pisze nie dla stawy, lecz dla ludzi,
dla miejsca, dla pamigci.

Ostatni utwor cyklu, niezatytutowany (oznaczony jako ,,(...)”), ma charak-
ter metapoetycki. Podmiot, proszony przez ,,Panig Ani¢” o stare wiersze, odsyta
ywierszydta” — stowo zdradzajace dystans, autoironi¢ i skromnos¢. Ten lekki ton,
pozbawiony emfazy, staje si¢ forma poetyckiego podpisu pod calym dorobkiem
autora. Leczyca znéw powraca jako duchowy punkt odniesienia — ,ze starego
teczyckiego grodu” — a zamek jako adresat poezji. Wiersz ma forme listu, $wiado-
mego dopisku do zycia i twérczosci. Ton jest lekko Zzartobliwy, ale tez czuty — to
glos czlowieka spetnionego, ktdry odsyla swoje stowa do miejsca, z ktérego
wyrést.

Podsumowujac, utwér jest nie tylko skromnym listem do czytelniczki, lecz
réwniez lirycznym podpisem pod cata poetycka dziatalnoscia autora. ,, Wierszydta”
— jak sam je nazywa — staj si¢ narzedziem budowania czulej relacji miedzy prze-
szfoécia a terazniejszo$cia, miedzy miejscem a stowem, migdzy poetg a wspélnota.
Do wiersza tradycyjnie dotaczona zostata grafika Mirostawy Zydek.
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Mirostawa Zydek,
ilustracja z tomu
Wiktoryn Grabczewski,
Leczyca, moje kochanie,
Leczyca 2008.

Rysunek przedstawia jedna z najbardziej charakterystycznych panoram
Eeczycy — widok na $redniowieczng wiezg zamku gérujaca nad zwarta zabudowa
miejska. Grafika wykonana otéwkiem w delikatnym stylu szkicowym przed-
stawia nie tylko architektoniczne detale — ostrotukowe dachy, szczyty doméw,
wiezg zwiericzong blankami i iglica — lecz takie oddaje klimat ciszy i czasu
przeszlego. Wieza, dominujaca nad reszta zabudowy, nie jest jedynie elemen-
tem krajobrazu — petni rol¢ symbolu miasta, jego straznika i $wiadka historii.
To z niej — jak mozna sadzi¢ na podstawie wczesniejszych interpretacji wierszy
Wiktoryna Grabczewskiego — patrzy w strong wspéiczesnosci duch przesztoscei:
by¢ moze sam Boruta, by¢ moze poeta. Zabudowa w dolnej czgsci rysunku jest
bardziej migkka, rozmyta, jakby lekko zatarta przez czas, co mozna odczytac jako
metaforg przemijania i jednoczesnie probe zatrzymania chwili w pamieci i obra-
zie. Okna doméw zdaja si¢ puste, nieobecne — jakby przesztos¢ zagladata przez
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nie do terazniejszosci i odwrotnie. Grafika ma funkgje nie tylko ilustracyjna, ale
i emocjonalno-symboliczna: pokazuje miejsce, ktdre wraca w poezji Grabczew-
skiego niczym refren — Eeczyca jako przestrzed tozsamosci, mitu, wspomnien
i duchowej przynaleznosci. Artystyczna oszczedno$é kreski nie odbiera rysunkowi
nastroju — przeciwnie, poglebia jego nostalgiczny i refleksyjny charakter. Mozna
tez zauwazyc¢, ze perspektywa patrzenia — z lekko uniesionego poziomu — kore-
sponduje z tonacja wielu wierszy poety: spogladajacego z oddalenia (czgsto
warszawskiego), ale wciaz zakochanego w tym miescie.

Zakoniczenie

Zbiorek Post scriptum Wiktoryna Grabcezewskiego jawi si¢ jako niezwykle
osobisty dokument duchowego pozegnania poety z mijajacym $wiatem. Wiersze
te, s3 $wiadectwem $wiadomego odchodzenia — pogodzonego, petnego wdzigcz-
nosci i nadziei. Poprzez ograniczenie $rodkéw wyrazu, spowolnienie rytmu
i wprowadzenie ciszy do poetyckiej wypowiedzi, autor osiagnat efekt niezwyklej
szezerodel i prostoty. Post scriptum jest jak cichy szept pozostawiony dla bliskich
i czytelnikéw — szept, w keérym pobrzmiewaja wszystkie najwazniejsze tony jego
zycia: mito$¢ do rodzinnych stron, pamieg¢ historycznych doswiadczen, umitowa-
nie losu takim, jaki byl, oraz gleboka wiara w sens istnienia poza granica $mierci
(Lech, 2017). Wymowa tego zbiorku wykracza jednak poza czysto biograficzny
kontekst. Cho¢ wyrasta on z unikatowego zycia Wiktoryna Grabczewskiego, to
niesie uniwersalne przestanie o ludzkiej kondycji w obliczu przemijania. Kazdy
czlowick wezesniej czy pdzniej staje wobec pytan, ktdre poeta stawia w Post scriptum:
Czy potrafi¢ zaakceptowaé swéj los? Czy odnajde spokdj u kresu drogi? Czy
moja wiara/nadzieja okaze si¢ silniejsza niz lgk? Wiersze Grabczewskiego nie daja
tatwych odpowiedzi, ale pokazuja pewna mozliwo$¢ — obraz cztowieka odchodza-
cego w zgodzie ze soba i $wiatem. W tym sensie Post scriptum ma wymiar etyczny
i filozoficzny: sktania do refleksji nad sztukg zycia i umierania. Poeta swoim przy-
ktadem wskazuje, ze $wiadome odchodzenie moze stad si¢ w pewnym sensie dzie-
tem szeuki — ostatnim aktem twérczym polegajacym na nadaniu sensu whasnej
$mierci. Jako duchowe przestanie Post scriptum jest petne spokoju i pojednania.
Nie znajdziemy tu buntu, ironii czy rozpaczy, ktére nierzadko cechuja twérczosé
p6zng innych poetéw. Grabczewski wypracowat wlasny ton — ton wdzigeznego
pozegnania. Mozna w tym dostrzec spetnienie jego zyciowej postawy. Cale zycie
stuzyl swojej malej ojczyznie (Leczycy) i pielegnowat pamigé (legendy, historia
regionu), a na koniec w poezji stuzy prawdzie o ludzkim losie, dzielac si¢ nig
z czytelnikami. Post scriptum pelni rolg swoistego mostu migdzy zyciem a $mier-
cig—jestostatnim dialogiem poetyz doczesnoscia i zarazem pierwszym (milczacym)
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dialogiem z wiecznoécia. Wiersze te pozostawiajg odbiorcg z uczuciem spokoju
i katharsis. Mimo smutku rozstania, dominuje poczucie harmonii — oto zycie
zostato domknigte pigkna klamra. Uniwersalny wymiar Post scriptum przejawia
si¢ w tym, ze cykl ten mozna odczytywaé nie tylko jako kronike prywatnych
emocji autora, ale jako medytacj¢ nad losem kazdego cztowicka. Motywy prze-
mijania, powrotu do zrédel, poszukiwania sacrum i akceptacji pustki dotycza
nas wszystkich. Grabczewski ubral je w tak prosta i szczerg forme, ze trafiaja
one do czytelnika bez zbednych filtréw. To poezja komunikatywna, a zarazem
gleboka — zakorzeniona w konkretnym miejscu i biografii, a jednoczesnie wzbi-
jajaca si¢ ku ogdlnoludzkim wartosciom. Mozna zaryzykowal stwierdzenie,
ze Post scriptum to nie tylko epilog twdrczosci jednego poety, ale tez swoista
instrukcja odchodzenia dla kazdego, kto zechce si¢ w nig wstucha¢. Uczy, ze na
koficu warto mie¢ w sercu wdziecznos¢, w myslach pokéj, a na ustach — choc¢by
milczaco — whasne ,,post scriptum”, dopisane do historii swojego zycia.

Podsumowujac, cykl poetycki Post scriptum Wiktoryna Grabezewskiego jest
dzielem niezwyklym w swojej prostocie i szczerosci. Jako poetyckie przestanie
tworcy stanowi sume do$wiadczen i madroéci zyciowej autora, wyrazona skrom-
nymi §rodkami artystycznymi. Jego analiza ujawnia spéjna wizje: poeta u zbli-
zajacego si¢ kresu drogi zyciowej méwi mato, ale o rzeczach najwazniejszych —
o przemijaniu, pamieci, wierze, mitosci do miejsca i ludzi, o ciszy i petni zarazem.
Wiersze te potwierdzaja, ze czasem najdonioslejsze prawdy mozna wypowiedzieé
szeptem. Post scriptum jest zatem cichym, lecz wyraznym glosem w literaturze
polskiej, przypominajacym o godnosci i sensie ludzkiego odchodzenia. W swym
uniwersalnym przestaniu cykl Grabczewskiego pozostaje aktualny i porusza-
jacy — sktania do zadumy nad wlasnym ,,tu i teraz” oraz nad tym, co kazdy z nas
kiedy$ zostawi po sobie jako ,,post scriptum”.
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Streszczenie
Artykut przedstawia histori¢ i zawarto$¢ Prywatnego Muzeum Diabta Polskiego ,,Przed-
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Summary
This text is devoted to the Private Museum of the Polish Devil ,Przedpickle” (hereinafter
Przedpickle) in Warsaw, founded by Wiktoryn Grabczewski (1929-2023), a resident of
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it after he left the reserve (as a lieutenant colonel) with his wife Zofia, in Warsaw in the
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~Przedpiekle” (dalej Przedpickle) w Warszawie, ktdérego twérca byt Wikto-
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* Tomasz Stolarczyk — dr nauk humanistycznych w zakresie historii, mediewista, regionali-
sta, starszy bibliotekarz w Bibliotece Uniwersytetu Lédzkiego, cztonek wielu towarzystw nauko-
wych. Jego zainteresowania badawcze skupiaja si¢ przede wszystkim na staropolskich bibliotekach
klasztornych i ich ksiegozbiorach z terenéw obecnego wojewddztwa t6dzkiego oraz wschodniej
Stowadji, historii Leczycy i regionu. Jest autorem 110 publikacji naukowych i popularnonaukowych.
Za swoja dziatalno$¢ naukows i popularyzatorska otrzymat odznaczenia paristwowe i samorzadowe;

hteps://orcid.org/0000-0002-9824-426X


https://orcid.org/0000-0002-9824-426X

168 TOMASZ STOLARCZYK

polskiego, dzialacz spoteczny. Stworzyt je po odejsciu do rezerwy (w stopniu
podputkownika) wraz zona Zofia, w Warszawie w piwnicy bloku na Mokotowie
przy ulicy Bukowinskiej 26.

Przedstawiono w nim proces tworzenia kolekeji, najwazniejsze eksponaty,
sposoby promocji muzeum w kraju i zagranica oraz reakcj¢ zwiedzajacych.

Tworzenie kolekgji

Wiktoryn Grabezewski swoja diabelska kolekeje tworzyt na rézne sposoby.
Jezdzil m.in. do artystéw i gawedziarzy z calej Polski — kontakt zdobywat $ledzac
wszystkie czasopisma etnograficzne w Polsce (Korzeniowski, 2018). Jak sam
wspominal, ,bedac kierownikiem zespotu artystycznego Zespotu Estradowego
Stuzby Inzynieryjno-Budowlanej Wojska Polskiego ,, Wesota Druzyna” w wojsku
jezdzitem po calej Polsce. Kiedy inni odpoczywali po wystepach, ja wsiadalem
w samochdd i szukalem po okolicy artystéw ludowych. Miatem w notesie listg
rzezbiarzy z calej Polski” (Lech, 2017b).

Jesli udato mu si¢ uslysze¢ nowa legende, do ktdrej nie miat jeszcze zadnego
cksponatu, szedt do artysty, zeby ja zilustrowal, bez podpowiadania jak miata
wyglada¢. Prosit takze ludowych rzezbiarzy, ktérych spotykat na wystawach,
o diabelskie rzezby. Wsrdd jego ulubionych artystéw znajdowali sig: Antoni
Kaminski, Kazimierz Kowalski (spisywal tez legendy), Bolestaw Grabski.
W czasach PRL W. Grabczewski nabywat eksponaty réwniez na wielkich jarmar-
kach z rzemiostem ludowym, otrzymywat jako podarunki od innych twércéw
ludowych, kupowat z prywatnych $rodkéw i stypendiéw Ministerstwa Kultury
i Sztuki. Poza tym pomagali mu tez postowie (Lech, 2017b) (Przedpickle, 2014).
Pod koniec zycia przyjmowat do swojego muzeum tylko najcenniejsze eksponaty

(Lech, 2017b).

Kolekcja — najwazniejsze eksponaty

Wiktoryn Grabczewski stworzyl najwicksza w Polsce i jedna z najwigkszych
na $wiecie (2. miejsce po kowieriskiej) prywatnych kolekeji rzezb diabel-
skich — ponad 2700 rzezb, grafik, rysunkéw, ekslibriséw (te ostatnie w catosci
przekazal w 2008 r. do Muzeum w Leczycy), wyrobéw ceramicznych przedsta-
wiajacych diabta oraz literaturg zawierajaca legendy i porzekadta na temat ztego
ducha (Grabczewski, 2012, oktadka).

Pierwszym eksponatem w kolekeji Przedpiekla byta rzezba z mydta wyko-
nana przez prymitywist¢ Ignacego Kamiriskiego. Jednak honorowe miejsce
miat feczycki diabet Boruta. Wg W. Grabczewskiego ,to naczelny diabet polski,
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szlachcic rezydujacy na feczyckim zamku”. Boruta byt mu bliski, poniewaz sam
pochodzit z Leczycy (Borys, 2018). O diable tym W. Grabezewski po raz pierw-
szy uslyszal prawdopodobnie od razu jak si¢ urodzil. Opowiadaly mu o nim
babcie, mama, ale ,,(...) nigdy mnie Boruta nie straszyly”. Wedtug niego Boruta
byt diablem przyjemnym, mitym, pomocnym, do tego jeszcze patriota. ,, Wiele
0s6b si¢ ze mnie $mieje, ze robi¢ diabta patriota, ale to nie ja — to miejscowe
legendy. Spisalem ich malqy czastke, gdyby kto$ doktadnie poszperal, moglaby
powsta¢ wspaniata ksiazka o patriotyzmie Boruty” (Lech, 2017b). Boruta wyste-
puje w malarskich scenach batalistycznych i na pejzazach (Borys, 2018).

Specjalne miejsce, obok Boruty, zajmowata w Przedpieklu rzezba Chrystusa
Frasobliwego siedzacego na diable, ktéra wykonal Zdzistaw Wirzesiriski spod
Jeleniej Géry (Lech, 2017a).

Mokotowski zbiér byt bardzo réznorodny. Mozna bylo zobaczy¢ w ksztal-
cie diabtéw otwieracze, kieliszki, naciagi do wiolonczeli, byt diabel z czekolady
i z chleba, pieprzniczki, stolowa zastawa z lucyferycznym motywem (Borys,
2018), a takze lyzeczki, maski karnawalowe, maskotki, lalki, serwetki, popiel-
niczki, zegary, sygnety, solniczki, cukiernice (Korzeniowski, 2018). Diabty wyko-
nano z wszelkiego rodzaju materiatéw (Przedpickle, 2014).

Znajdowaly sie tam takze koronkowe diably wykonane przez koronczarki
z Koniakowa (Borys, 2018). W Przedpieklu znajdowaly si¢ tez grafiki diabtéw:
chtopskie diabty, narysowane przez Szczgcha, ,zwyklego chlopa”. Byly réwniez
rysunki Andrzeja Mleczki oraz 12 egzemplarzy oryginalnych odbitek grafiki
Wojciecha Kossaka (Lech, 2017a).

Interesujacym eksponatem w kolekcji W. Grabczewskiego byly diabelskie
skrzypce — instrument perkusyjny: chordofon. Wystepowal na Warmii i Mazu-
rach, Kaszubach, Kurpiowszczyznie i w Opolskiem. ,,Zastepowaly w wiejskich
kapelach perkusje. Diabelski skrzypek szedl na przedzie kapeli i wyznaczat
tempo utworu. Uzywano ich przede wszystkim w trakcie obrzedéw zwiazanych
z Bozym Narodzeniem, karnawalem i Wielkanoca. Gra na tym nietypowym
instrumencie polegata na uderzaniu stopka o podloge i posuwaniu (baso-
waniu), w rytm utworu, smykiem (najczgéciej byla to po prostu drewniana
pitka) po strunach (zwyczajne druty), ktére przechodzac przez bebenek (czesto
wypelniony brzeczacymi przedmiotami) wydawaly z siebie kakofoniczng
symfoni¢ hatasliwych dzwigckéw. Do gryfu przytwierdzano czasami grzechotki,
ktére wzmacnialy ich dzwiek” (Lech, 2017a).

Wiktoryn Grabczewski miat réwniez figurki wspétczesnych diabtéw politycz-
nych — politykéw lewicowych, liberalnych oraz innych wrogéw prawicy: Lecha
Walesy, Jacka Kuronia, Tadeusza Mazowieckiego, Jézefa Oleksego (w krawacie
SLD), a takze Leszka Balcerowicza. Ten ostatni miat wypisany napis: ,,Polacy, jesli
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jeszcze raz zostane ministrem finanséw, to obiecuje, ze puszcze was z torbami”
(Korzeniowski, 2018).

Byl tez eksponat pt. Diabet z Wieczorynki, czyli z telewizyjnych wieczory-
nek, wystepowat z nim Jan Wilkowski (1921-1997), rezyser i aktor teatru lalek,
zolnierz Armii Krajowej. Wiktoryn Grabczewski otrzymat go od niego (lalka
miata juz nie wystgpowac), gdy ten pierwszy prowadzit audycje w telewizji (Lech,
2017a).

W swoich zbiorach twoérca Przedpickla mial tez siedemnastowiecznego
diabfa — jeszcze ze skrzydlami nietoperza, poniewaz musial czyms$ odréznia si¢
od aniofa (Lech, 2017b).

Muzeum Grabczewskiego wypetnione bylo takze tomami pism Oskara
Kolberga, ktérego uznawal za ,kréla” etnografii. W. Grabczewski prowadzit
ksiegi inwentarzowe, w ktérych zapisywal swoje eksponaty, ich pochodzenie,
a przy nich legendy — jesli nie bylo oryginalnych, sam je dobierat, typowe dla
danego regionu, albo przystowia. Niestety spotykalo si¢ to z krytyka etnograféw,
uwazajacych to za mistyfikacje (Lech, 2017b).

,Prowadz¢ ksiegi, w ktdérych zapisuj¢ kazdy szczegél towarzyszacy moim
cksponatom — legendy, ich doktadne pochodzenie, niestety nie wszystkim
towarzysza legendy. Wtedy staram si¢ do nich dobiera¢ przystowia albo legendy
typowe dla danego regionu. Etnografowie zarzucaja mi, ze to mistyfikacja” (Lech,

2017b).

Promocja kolekgji

W 1979 r. wigkszos¢ eksponatéw zostata wpisana do Krajowego Rejestru
Zabytkéw (Przedpiekle, 2014). W. Grabczewski bardzo czgsto wystgpowat
w programach radiowych i telewizyjnych, udzielal wywiadéw dla réznych
czasopism. Zawsze podkreslat swoje przywiazanie do rodzinnego miasta, swoich
nauczycieli, muzeum feczyckiego, z kedrym cisle wspStpracowat, np. w 1984
roku wspdlnie z Muzeum w Eeczycy przygotowal wystawe rzezb diabelskich.
Co roku rzezby ze zbioréw W. Grabczewskiego prezentowane byly w réznych
muzeach w kraju i zagranica (ponad 30 wystaw) — stoisko noszace nazwe¢ Boru-
cie Stoisko (m.in. w warszawskim Muzeum Etnograficznym) oraz w Czechach,
na Stowacji, we Whoszech, w Szwecji, Bulgarii, Danii, na Wegrzech, Litwie
i w Stanach Zjednoczonych Ameryki Pétnocnej. Dzigki tym wystawom promo-
wana byla takie Eeczyca i jej ludowi twérey. Ze zbioréw muzealnych czgsto
korzystali dziennikarze, studenci, muzealnicy (Lech, 2017b; Grabczewski, 2012,
oktadka).
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W Przedpieklu nie bylo multimediéw, jak w nowoczesnych instytucjach,
i bylo kameralnie. Nie wszystkie diably zmiescily si¢ w piwnicy, dlatego czgs¢
zbioréw wisiata w korytarzu. Mimo to moglo si¢ podoba¢, szczegdlnie dzieciom.
Jak twierdzit W. Grabczewski , To miejsce inne niz wszystkie. Wolno tu wszyst-
kiego dotkna¢, pogtaska¢, nikt nie krzyczy: nie rusz!” (Borys, 2018).

Niektére instytucje, jak cho¢by Muzeum Instrumentéw Muzycznych
z Poznania czy tez zespoly ludowe Mazowsze i Slask, chcialy odkupi¢ od
W. Grabczewskiego i to za ,,ogromne pieniadze — kilkadziesiat tysigcy ztotych”
jego niektdre eksponaty np. diabelski instrument muzyczny. Jednak wiasciciel
Przedpiekla nigdy ich nie sprzedat (Lech, 2017b).

Wiktoryn Grabczewski prowadzit takze badania etnograficzne nad diabtem
polskim. Efektem tego sq ksiazki: Diabet polski w rzezbie i legendzie wydana
w 1990 r. oraz Lgegyckie bajanie o Borucie panie (Lech, 2017b). Byt tez wspot-
autorem Opowiesci o diablach podlaskich (Kurejce, Przykicie, Rosochatym) (Grab-
czewski, 2012, oktadka).

Po $mierci W. Grabczewskiego w 2023 r. muzeum zlikwidowano, a jego
kolekcje wyprzedano.

Reakcje zwiedzajacych wystawe

Ludzie réznie reagowali na kolekcje W. Grabcezewskiego. Jeden cztowiek po jej
obejrzeniu stwierdzit, ze diabet jest o wiele grozniejszy i okrutniejszy niz ludziom
si¢ wydaje, ze nie wolno z niego kpi¢ — spotkat go osobiscie, a z ust buchata
mu para (Lech, 2017b). Natomiast sasiedzi paristwa Grabczewskich nazywali ich
kolekeje ,,naszymi diabtami” i sami zapraszali zwiedzajacych do muzeum (Borys,
2018).

Z kolei sam Grabczewski uwazat, ze diabet to posta¢ z ludzkich wyobrazes,
ukazana w sposdb ludyczny, nie jako grozny demon, ale figlarz, psotnik, szko-
dzacy ludziom, ale czasem tez pomocny (Lech, 2017b).

Zakonczenie

Przedpiekle Wiktoryna Grabczewskiego (koniec dzialalnosci nastapit wraz
ze $miercig wiadciciela w 2023 r.) bylo unikalnym, zaréwno w skali kraju jak
i $wiata (najwicksze po kowieriskim) muzeum prywatnym diabla. Przyciagato
tlumy zwiedzajacych (mimo ograniczonej mocno powierzchni lokalowe;j),
a eksponaty wielokrotnie braly udzial w wystawach zaréwno w Polsce, jak i poza
jej granicami, co $wiadczy o duzej ich wartoéci i uznaniu. Kolekcja diabléw
polskich W. Grabczewskiego jak i samo jego muzeum zastuguja zatem na dalsze
poglebione badania naukowe.
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Fotografie przekazane przez Wydzial Promocji UM Leczyca
wykorzystywane w prezentacji Stanistawa Pawlaka
na Konferencji Naukowej w dniu 28.11.2024 r.

Plakat z wystawy

Fot. Archiwum Urzedu Miasta Egczyca — autor nieznany
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Plakat wykonany przez mgr Mirostawe Zydek sekretarz TNP Oddziat w Leczycy
na Konferencj¢ Naukowa w dniu 28.11.2024 r.

Fot. Archiwum Urzedu Miasta Lgczyca — autor nieznany
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Organizatorzy Konferencji Naukowej w dniu 28.11.2024 r.
prof. dr hab. Andrzej Wicher, prof. dr hab. Maria Wichowa

i prezes TNP Oddzial w E¢czycy Stanistaw Pawlak
Fot. Krystyna Pawlak

Wiktoryn Grabczewski w ,,Przedpicklu”

Fot. Archiwum Urzedu Miasta Egczyca — autor nieznany
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7.09.2012 r., promocja ksigzki Wiktoryna Grabczewskiego
»Skrwawiona Bzura’, od lewej: Wiktoryn Grabczewski,
Bolestaw Solarski — byly prezes TNP/OL

Fot. Archiwum Urzedu Miasta L¢czyca — autor nieznany

7.09.2012 r., promocja ksiagzki Wiktoryna Grabczewskiego

,Skrwawiona Bzura”

Fot. Archiwum Urz¢du Miasta Lgczyca — autor nieznany
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———————

5.122013 r. w siedzibie Archiwum Panstwowego w Piocku Oddzial w E¢czycy
odbyta si¢ konferencja ,,Szkolnictwo w XIX i XX wicku”. Konferencji pod hastem
»Moja szkota, moi nauczyciele w latach II Rzeczypospolitej” towarzyszyta wystawa

»Szkolnictwo w E¢czyckiem w zasobie Archiwum Panstwowego w Plocku
Oddzial w E¢czycy”. Spotkanie prowadzone przez Lucyng Sztompke opierato si¢
gléwnie na wspomnieniach dawnych uczniéw i nauczycieli feczyckich szkot:
Aliny Kaminskiej, Zofii Matias-Macudzinskiej, Otylii Kokocinskiej,
Wiestawy Kleszczonek, Wiktoryna Grabezewskiego.

Fot. Archiwum Urzedu Miasta Leczyca — autor nieznany

NN

Rok 2014. Wiktoryn Grabczewski na obchodach Bitwy nad Bzurg

Fot. Archiwum Urz¢du Miasta Lgczyca — autor nieznany
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Rok 2015 Wiktoryn Grabczewski na obchodach Bitwy nad Bzurg

Fot. Archiwum Urzedu Miasta Lgczyca — autor nieznany

18.10.2019 r. ,,Diabet Boruta w dawnej kulturze polskiej”. Wydarzenie zostalo
zorganizowane przez Muzeum w Leczycy, Lodzkie Towarzystwo Naukowe,
Towarzystwo Milo$nikéw Ziemi Ee¢czyckiej oraz feczycki oddziat
Towarzystwa Naukowego Plockiego

Fot. Archiwum Urzedu Miasta Leczyca — autor nieznany
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Wiktoryn Grabczewski z zona odbieraja gratulacje
od burmistrza Krzysztofa Lipiriskiego z okazji nadania
tytutu Honorowego Obywatela Eeczycy

Fot. Archiwum Urzedu Miasta Lgczyca — autor nieznany
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