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Wstep

Ksigzka poswiccona inspiragi jest juz piatym tomem przygotowanym
przez Koto Naukowe Edytoréw Uniwersytetu Y.odzkiego, zogniskowanym
wokoé! obszernego problemu, na ktérym skupili si¢ edytorzy, badacze litera-
tury i kultury. W serii dotychczas ukazaly sie nastepujace pozycje ksigzkowe:
Literackie obrazy podrisy', Doswiadezenie®, Pamiec®, Togsamosé*.

W prezentowanej publikacji znalazl si¢ fragment wspolczesnego poe-
matu oraz siedem artykuléw osmiu autoréw, badaczy literatury, jezyka
i kultury, pokazujacych zagadnienie inspirowania si¢ na przestrzeni wie-
kow oraz w réznych dyscyplinach. Teksty te przedstawiamy Czytelnikom
w uktadzie chronologicznym.

Monografi¢ otwiera artykul Ilony Koziarskiej poswigcony rozwojowi
semantycznemu leksemu zuspiraca na przestrzeni wiekéw. Jako kolejny
znajduje si¢ fragment Patoematu mlodego przedstawiciela literatow. Ten
nowatorski poemat jest inspirowany miedzy innymi f.odzia oraz doswiad-
czeniami autora, ktore staly si¢ jego udzialem w tym wlasnie miescie
1 na jego ulicach. Utwér dedykowany jest ,,rodzinie, przyjaciolom, mia-
stu”. Jego fabula staje si¢ okazja do ukazania skomplikowanej tkanki
miasta: jego architektury, kultury, relacji spolecznych, wielokulturowosci
(watek semicki wskazuje na tédzkie tradycje), zywego jezyka. Patoemat

1 Literackie obrag y podrizy, red. M. Urbanska, wstep A. Jankowska, .6dz 2014.
2 Doswiadezenie, red. M. Urbanska, wstep A. Jankowska, £.6dZ 2014.

3 Pamied, red. M. Urbanska, wstep T. Baudysz, E. Mikutla, £.6dz 2016.

4 Togsamost, red. M. Urbanska, wstep E. Mikula, £.6dZ 2018.
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prezentuje naturalistyczny obraz 16dzkiej spolecznosci. Juz sam wybor
gatunku literackiego uzna¢ mozna za odwazny i cenny artystycznie, gdyz
poemat jest rzadko wykorzystywany w literaturze najnowszej. Odbijaja si¢
w nim, niczym w zwierciadle, problemy wspélczesnego mieszkanica mia-
sta — snujgcego si¢ znajomymi ulicami Gdanska i Struga, podrézujacego
tramwajem ,,dziewiatka” — a takze samej Lodzi. Zostaly one ukazane za
pomoca zaréwno srodkéw poetyckiego wyrazu (symboli, metafor, odwo-
tan wywodzacych si¢ z jezyka literackiego), jak 1 potocznych, wulgarnych
okreslent z jezyka ulicy. Patoemat mozna zaklasyfikowaé do poezji opar-
tej na ecksperymencie estetycznym, werbalnym i formalnym, tworzonej
miedzy innymi przez mlode pokolenie poetéw skupionych wokét Domu
Literatury w Y.odzi, a takze do $wiadectw Zyciopisania réznych pokolen
Fodzian, niestrudzonych peregrynantéw, bywalcow 16dzkich ulic, po-
dworek i melin, wéréd ktérych wymieni¢ mozna poete, tlumacza i ani-
matora kultury, Zdzistawa Jaskule, poete 1 opozycjoniste Jacka Bierezina
czy prozaika z najmlodszej piszacej generacji — Artura Kosiorowskiego.
Poemat inkrustowany jest ilustracjami autora.

W dalszej kolejnosci tom zawiera sze$¢ artykutdéw dotyczacych réznych
aspektow inspiracji literackich, jezykoznawczych i kulturowych. Matgo-
rzata Pawlata w swoim tekscie wskazuje Zrédla inspiracji tworczej An-
toniego Korwina Kossakowskiego, cickawej cho¢ zapomnianej postaci
zaliczanej do polskiego panteonu literackiego doby stanislawowskiej,
czlowieka o nietuzinkowej biografii — sekretarza kréla, tlumacza jezyka
tureckiego i rosyjskiego, tworcy poezji okoliczno$ciowej 1 politycznej. In-
spirowaly go codzienne sprawy upadajacego kraju. Tworzyl patriotyczne
ody 1 sielanki, przedstawial rodzima rzeczywisto$¢ z elementami antycz-
nego folkloru. Pisal teksty o bardzo réznorodnej tematyce — od poezji
religijnej po suplement do przewodnika po stolecznych domach rozkoszy.

Kolejny artykul, autorstwa Agnieszki Wypiorczyk, dotyczy antyku
jako zrédla inspiracji w hitlerowskich Niemczech. Autorka podjeta probe
wskazania i opisania kilku przykladow odniesient do $wiata antycznego
w III Rzeszy. Inspiracja ta nie ograniczala si¢ jedynie do rytualéw wzoro-
wanych na czasach antycznych, takich jak np. pozdrowienie nazistowskie,
bedace kalkq salutu rzymskiego. Byla to w gléwnej mierze inspiracja ar-
chitektura starozytna. Budynki powstale w hitlerowskich Niemczech byly
bowiem wzorowane na antycznych swiatyniach i zabytkach. Jako przykta-

Monika Urbarniska - Wstep



dy autorka podaje m.in. kompleks zjazdowy partii NSDAP w Norymber-
dze, inspirowany oltarzem pergamonskim; Stadion Olimpijski w Berlinie
wzorowany na Forum Trajana czy tez hale kongresowa w Norymberdze
imitujacg rzymskie Koloseum. Co ciekawe, ogromne kompleksy monu-
mentalnych budowli w stylu neoklasycznym, ktére miaty swiadczy¢ o po-
tedze Rzeszy, finalnie staly si¢ symbolem upadku i pychy.

Nastepny tekst dedykowany jest inspiracjom Jana Lechonia. Pisarz ten
od mlodosci inspirowal si¢ literatura romantyczng. Jego matka chciata, by
— na wzor Juliusza Slowackiego — byt kolejnym romantycznym wieszczem.
Ambicje matki spetnily si¢, bowiem Lechon debiutowal jako trzynastola-
tek, a w 1921 roku, po wydaniu Karmaz ynowego poematu, uznany zostat za
literackie objawienie. Do kofica zycia pozostal wierny klasycznej formie
wierszy 1 romantycznym inspiracjom (zwlaszcza pisarstwu Adama Mic-
kiewicza, ktore promowal), podporzadkowujac im réwniez prywatne losy.
7 biegiem czasu coraz bardziej oddalal si¢ od literatury wspolczesnej,
ignorowal tworcow nowej generacji, usitujac zachowac struktury przed-
wojennej Warszawy w Nowym Jorku lat 50. Zmarl wskutek samobojstwa
w tym samym wieku, co Mickiewicz (sto lat po nim), u szczytu swej pi-
sarskiej dziatalnosci, jednak w emocjonalnym osamotnieniu i poczuciu
wewnetrznego bankructwa.

Autorka kolejnego artykutu Jowita Podwysocka-Modrzejewska omawia
zagadnienie inspiracji poetyckich Jana Brzechwy. Wskazuje na ich trzy
glowne Zrédla: poetow Mlodej Polski, poezje skamandrytow oraz wier-
sze Bolestawa Lesmiana (brata stryjecznego Brzechwy). Przywoluje licz-
ne opinie badaczy, ktérzy znalezli powigzania miedzy poezja Brzechwy
a utworami autoréw mlodopolskich, np. Leopolda Staffa, Jana Kasprowi-
cza czy Kazimierza Przerwy-Tetmajera. Ponadto rewiduje poglad badaczy
na temat laczenia nazwiska Brzechwy z poezja z kregu Skamandra.

W nastepnym artykule Nadia Krzestowska — na przykladzie powiesci
Romy Ligockiej Dziewez ynka w czerwonym plaszez yku — prezentuje Holocaust
jako zjawisko inspirujace dla pisarzy. Opowiada losy Zydéwki, Romy Li-
gockiej, ktora zainspirowala si¢ filmem Spielberga Lista Schindlera, pos$wig-
conym dramatowi II wojny §wiatowej i napisata ksigzke o wlasnych, nie-
zwykle traumatycznych przezyciach wojennych, ktérych do§wiadczala jako
dziecko. Powies¢ dowodzi, iz hitlerowskie zbrodnie odcisnely pigtno na ca-
tym dorostym Zyciu bohaterki, a takze na psychice wielu istnien ludzkich.



W artykule Justyny Groblinskiej i Katarzyny Kowalik Topoliada Paola
Rumiza ukazana jest jako inspiracja do wielopoziomowego poznawania
kultury wloskiej. Wloski pisarz i dziennikarz opisuje swoje wiclomie-
sieczne podrédze po Potwyspie Apeninskim szlakiem dwoch najwigkszych
pasm gorskich — Alp 1 Apeninéw. Celem wyprawy bylo dotarcie do miejsc
zapomnianych przez turystow i politykéw. Rozmowy z napotkanymi
mieszkanicami ukazujg oblicze Italii nieznanej, innej od tej przedstawianej
w wielu tekstach kultury czy przewodnikach turystycznych. Niewielkie
gobrskie miejscowosci mierza si¢ z problemami demograficznymi i ekolo-
gicznymi, ale moga poszczyci¢ si¢ szczegblnymi tradycjami, ktdre warto
pozna¢ 1 kultywowac. W swoim dziennikarskim warsztacie Paolo Rumiz
opiera si¢ na doswiadczeniach polskiego mistrza reportazu — Ryszarda
Kapuscinskiego. Jego dzieto wykazuje rowniez wiele zbieznosci z tematy-
ka utworéw Andrzeja Stasiuka. W swojej ksiazce inspiruje czytelnikow do
nieszablonowego spojrzenia na Wtochy.

Mamy nadzieje, ze ksigzka bedzie dla Odbiorcoéw zrodlem satystakeii
czytelniczej 1 inspiracji.

Monika Urbaiiska
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Rozwdj semantyczny leksemu znspiracja

Ilona Koziarska*

Gléwne Zrédlo wiedzy o historii 1 rozwoju stownictwa stanowia stowniki.
W artykule analizie stownikowej poddany zostanie leksem znspiracja bedacy
jednoczesnie tytulem niniejszej publikaciji. Obecnie za jego synonimy uznaje
si¢ m.in. rzeczowniki: wena, natchnienie, muza, a takze wyrazenia gapaf tworeg y,
¢z ymmik mobiliznjacy. Historia inspiragii w polszczyznie, wedlug dostepnych
zrédel leksykograficznych, siegga XVII wicku. Jest to wyraz zapozyczony
z jezyka lacinskiego — Yac. znspiratio, czyli ‘wdech, tchnienie, rozniecanie’.
Po przeniesieniu leksemu na grunt polszczyzny, co nastapilo okolo
XVII wieku, wyraz zapisywany byl zgodnie z 6wczesnymi normami orto-
graficznymi — iuspiracyja, a objasniany jako ‘natchnienie’, ale o silnych kono-
tacjach teologicznych. Wedtug Stownika jez yka polskiego Samuela Bogumita
Lindego #nspirowany to inaczej natchniony', a wtedy natchnienie odnosito si¢
do Pisma Swietego uznawanego za uduchowione — powstate pod wplywem
dziatania Ducha Swictego. Podobnie przedstawia charakterystyke tego lek-
semu tzw. stownik wilefiski’. Rozszerzenie znaczenia nastepuje na poczatku
XX wieku, co odnotowuje Stownik jez yka polskiego, zwany potocznie stow-
nikiem warszawskim. Przy hasle uspiracja pojawiaja si¢ dwa kwalifikatory:
,»1. (w estetyce) natchnienie, objawienie. 2. (w psychologii) poddawanie bez

* Uniwersytet L.odzki, Wydzial Filologiczny, Instytut Filologii Polskiej i Logopedii, Pracownia
Edytorstwa, 90-236 £.6dz, ul. Pomorska 171/173, e-mail: ilona.koziarska@uni.lodz.cu.

1 S. B. Linde, Stownik jez yka polskiego, [hasto] Inspiracja, t. 2, Lwéw 1855, s. 208.

2 Stownik jez yka polskiego, red. M. Orgelbrand, [hasto] Inspiraca, t. 1, Wilno 1861, s. 421.
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posrednictwa wzroku i stuchu przy odgadywaniu mysli™. Oznacza to prze-

niesienie leksemu do innych dziedzin naukowych, takich jak psychologia
czy mieszczaca si¢ w obszarze filozofii estetyka.

W drugiej potowie XX wicku wylaniaja si¢ nastgpne znaczenia inspi-
ragji: ‘poddawanie mysli, namowa, wplyw wywierany na kogos; sugestia’*
— okreslenia obecnie klasyfikowane jako synonimiczne wzgledem perswa-
zji, co Doroszewski zilustrowal nast¢pujacym przykladem: ,,Inspiracje
Czartoryskiego sprawily, ze Kosciuszko napisal list do Cesarza Aleksan-
dra”. Jak wida¢, zacytowane nspiracje dzi§ moglyby zostaé zastapione lek-
semami: wplywy, namowy, sugestie czy przekonywanie. Wszystkie te okreslenia
mieszcza si¢ w obrebie pola semantycznego leksemu perswaz ja. Na trzecim
miejscu w wyzej wspomnianym slowniku pojawito si¢ wdychanie powietrza,
czyli doslowne nazwanie podstawowej czynnosci zyciowe;.

Wspolczesnie sposrod wyzej wymienionych znaczen rzeczownika inspi-
ragja, kilka prezentuje Stownik wyrazow obeych pod redakcja Elzbiety Sobol
wydany w 1995 roku. Zdefiniowano w nim zzspiracje jako: ,,1. natchnie-
nie, zapal tworczy. 2. wplyw wywierany na kogos, 3. poddawanie mysli,
sugesti¢”
nia obecne w internetowym Wielkim stownikn jeg yka polskiego pod redak-
cja Piotra Zmigrodzkiego. Nadane zostaja dwie kwalifikacje tematyczne,
z ktorych kazda jest szczegdtowo oméwiona. Pierwsza z nich to dziatalnosé

. Definicja ta zostaje uzupetniona przez kolejne nowe znacze-

artystyezna cxlowieka, w ktorej miesci si¢ nspiracja rozumiana jako ‘natchnie-
nie, zacheta do dzialania, zwlaszcza do pracy tworczej, dla ktérej synoni-
mem jest wena. W nastepujacy sposob zaprezentowano uzycie omawianego
znaczenia leksemu na podstawie Narodowego Korpusu Jezyka Polskiego
(NKJP):

Wrazliwo$¢ na sprawy spoleczne jest ogromnaq znspiracjq dla dzialan stu-
dentéw [...].

(Zr6dto: NKJP: Agnieszka Rasmus-Zgorzelska, Migia pred-
miotn, ,,Ozon”, 2005)

3 Stownik jez yka polskiego, red. J. Kartowicz, A. A. Krynski, W. NiedZwiedzki, [hasto] Inspiracja, t. 2,
Warszawa 1902, s. 98.

4 Slownik jez yka polskiego, red. W. Doroszewski, [hasto| Inspiraga, https://sjp.pwn.pl/doroszewski/
inspiracja;5434889.html [dostep: 25.06.2018].

5 Stownik wyrazow obeyeh, red. E. Sobol, [hasto] Inspiragja, Warszawa 1995, s. 477.

Ilona Koziarska * Rozwoj semantyczny leksemu znspiracja



Nie wiadomo, czy inspiracje dla inzynieréw stanowily japonskie kreskowki,
w ktérych motocykl zmienia si¢ w samochdéd, a ten w samolot, ale to nie-
mal pewne, Ze samoloty przyszlosci beda zmieniaé ksztalt.

(Zrédlo: KWSJP: Marcin Béjko, Samolot jak 3 gumy, 2005)

Podczas wczorajszej sesji opozycyjny [...] przewodniczacy Rady Miasta
[...] oswiadczyl, iz z inspiragii politycznej zostal zaatakowany przez
media [...].

(Zr6d1o: NKJP: Hak za hak, ,,Dziennik Polski”, 1.06.2001)

Wedtug Wielkiego stownika jez yka polskiego® inspiraga odnosi si¢ takze do
okreslania relacji migdzyludzkich, bowiem jest to réwniez wplyw wywie-
rany na kogo$. Synonimicznie traktowana jako sugestia, co wida¢ w naste-
pyjacych przyktadach z NKJP:

W kijowskim biurze UNA milicja urzadzila pokazowy pogrom [...] Szef
UNA [..] trafil do wigzienia nieprzytomny, z wstrzasem moézgu i $ladami
cigzkiego pobicia na catym ciele. Jesli rzeczywiscie wywotal burdy z inspi-
ragji wtadz, stono za to zaplacil.

(Zrédto: KWSJP: Marcin Wojciechowski, Pomarariczomy
majdan, 20006)

Podczas gdy doradcy staraja si¢ rozwiazaé kwadrature kola w kwestii de-
ficytu, kolejna inicjatywa Bialego Domu wyszla z inspiragi pani Hillary
Clinton. Najnowszy projekt przewiduje objecie szczepieniami ochronnymi
wszystkich dzieci w Ameryce.

(Zrédlo: NKJP: Jacek Kalabinski, Falstart prez ydencki,
»Gazeta Wyborcza”, 3.02.1993)

Na podstawie powyzszej analizy mozna wysnuc wniosek, ze semanty-
ka wyrazu inspiracja nie ulegla na przestrzeni wiekow duzej zmianie. Na-
stapito subtelne przesunigcie znaczenia z dostownego, majacego zwiazek
z czynnoscia zyciowa, jaka jest oddychanie (wdech, tchnienie) do poziomu
bardziej abstrakcyjnego — wyspecjalizowalo si¢ znaczenie opisujace relacje
migdzyludzkie oraz prace twoércza. To ostatnie rozumienie jest szczegdl-
nie widoczne we wszechobecnych wspolczesnie mass mediach, w ktorych
omawiany leksem jest naduzywany. Dzi$ inspiracjq jest ktos, kto wezedniej

6 Wielki slownik _jez yka polskiego, red. P. Zmigrodzki, [haslo] Inspiraca, http://www.wsjp.pl/do_dru-
ku.phprid_hasla=10923&id_znaczenia=0 [dostep: 25.06.2018].
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nazywany byl autorytetem; moze to by¢ réwniez wydarzenie, zjawisko,
a nawet produkt w reklamach komercyjnych. Inspiragje docieraja do nas
zewszad 1 stajq si¢ coraz popularniejsze, poszerzajac obecne granice se-
mantyczne tej jednostki leksykalnej, co przedstawili Autorzy niniejszej
monografii.
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Patoemat (fragment)

Daniel Kamocki*

Przed Pasistwem stoi stodziutki chlopiec:
—,,Jam Jacu$ Majtek, a ten tu kopiec

Na wierzchniej stronie puszcza dwa bratki.
Za$ pod nim lezy trup mego tatki,
Wygicty w gescie delirium tremens,

7 morda zdziwiona, ze pelen kredens
Tylko przypadkiem zrobil fikotek,

Dajac jej barwe — taka jak fiolek,

7. rang czerwona, broczacy silnie
Zadana w czaszke butelka mylnie,

Bo miata peknaé w toastéw salwie
Wzniesionych papie przez thumy larwie
Przejete wspdlnym wodki odorem.

Moéj papo z nosem o linii torem

Weza esicy lezy pod ziemia,

Gdzie zwloki innych bliskich mych drzemia.
I doszto do mnie, co uczynilem,

Podle mi teraz wsréd was zy¢ bedzie,

Bo glos sumienia przeméwi wszedzie;
Gryz¢ mnie wyrzutem bedzie po ciele,
Po moich drobnych raczkach, co wiele
Dzwiga¢ musialy na co dzien w znoju
Zlewek i drewna, i pelnych gnoju
Wiader cynkowych — z kanalizacja

* Absolwent Uniwersytetu L.odzkiego i Uniwersytetu Medycznego w F.odzi, e-mail: danielkamockiol@
gmail.com.
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Byl zawsze problem. Zreszta z kolacja
Nikt tez nie czekal, wiec w kazdy wieczor
Zmeczony praca glodum juz nie czul,
Padatem w wyrko i nawet wtedy,
Miast $ni¢ spokojnie zwinicty w bety,
Oko i ucho otwarte miatem,

Nad pobudkami ojca czuwatem,

By n6z stalowy, z ktérym naépany
Chodzil i cial nim dlugie firany,
Krzyczac, ze na nich jest mysie stado,
W nim wywoluje goraczke blada,

Nie trafit w ktéres z nas tu lezacych;
Tyle mych serce trosk wskro§ palacych
Przezy¢ musiato w dziecifistwa czasie
I nie wiem teraz, czy upora si¢

Ze znojem bicia w mordercy ciele.
Wprawdzie awantur w mym domu wiele,
To tylko jedna klétnia w ten sposéb
Si¢ zakonczyla, ze z dwoéjki oséb
Jedna si¢ zywa rankiem ostala.

W trosce, by sprawa si¢ nie wydala,
Przyjatem wersje: wskutek padaczki

Meczacej pape, koniec utarczki

Nadszed! w tej chwili, gdy tatus orla
Pierwszego wyrznal i z swego gardta,
Zamiast strumienia ,,chujéw i kurew”,
,»Ja was zajebi¢” 1 ,,stajesz mi whrew,
Ty skurwysynu?” tylko wydobyt

Jeki, rzezenia. A néz, co zdobit

Do tego czasu tatulki reke,
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Przejatem pewnie, by przerwac meke.

I dla pomocy pierwszej niesienia
Niepostrzezenie do ugodzenia

Nozem w brzuch tatki w afekcie doszto.
Osamotnienie mnie wtedy niosto,

Bo taty wina, zem juz sierota,

Cho¢ szedl w zaparte jak ten idiota,
Trafil w pieszczoty mej ciezkiej dtoni,

1 zaraz po tym zdréj z jego skroni
Strumieniem farby trysnal gwaltownie.
Zeby uniknaé kontry raptownej,

Ktorej doswiadezy¢ mogtbym z rak tatki,
Ciosem kolejnym za pamie¢ matki

Mojej kochanej oraz za babke

Moézg mu uttuklem na krwista papke.
Jedno za$ tylko zadra w me serce

To zaniedbanie ktué¢ bedzie wielce,
Gdym, ojca bijac, pieska krzywd mego
Nie wspomnial wtenczas; zal mi dlatego,
Zem go nie pomscil, gdy piszczal wezoraj,
Kiedy go ojciec wrzucit do wora.
Biedaczek na wspak w panice chodzil,
Dodam, Ze bydlak trzy dni go glodzit;

7 miski do zarcia zrobil wychodek.

Sit zem mial wtedy, by géwna spodek
Trafil mu tylko w ryj rzutem celnym,
Gdy tylko ojciec zrobit go pelnym.
Teraz wicc pozby¢ trupa si¢ z domu
Oraz szkiel musze, a czynic¢ komu

By si¢ to chcialo, gdy z zewnatrz wspoélnie
Tramwajow zgrzyty z szepty potulnie
Plantéw plynely melodia taka:

«Z kamienic rzedéw podobnych wrakom
Statkéw pirackich pséw chmara wécieklia
O barwie teczy szybko wybiegta.

We wrzasku stycha¢ wycie znajome.

To pies Jacusia stal si¢ juz wodzem
Wilochatej bandy i ze $mietnika,

Na ktory susem wskoczyl z chodnika
Ujada w cudzej i w swej intencji,

Dajac tym samym upust pretensji
Kapciem po grzbiecie bitych zajadle,
Gdy zwing z kuchni §winskie podgardle.

16 -

17



7, cztowiekiem rozbrat bez odwolania
Bierze nieczulym na od zarania
Dziejéw relacje w podaniach snuta,
Piesniami czczong i w brazie kutay.
Kiedy do uszu Majtka dobita

Melodia z miasta, wnet my$l spowila
Jacusia glowe, by wsréd tych dzwickow
Znalez¢ do psa trop bez zadnych wzgledow.
Wybiega Jacu$ w rumor uliczny,
Przechodniéw traca i cho¢ cyniczny
By¢ si¢ wydaje, to tak na serio

Za psem jest uczué pchany feeria.
Tesknota, smutek i wizja straty

Czynig go zgota innym od taty.

Maryi Matce bliskim, co wiecej,

Sig staje Jacus; bucha gorecej

Od niego zalem, gdy nies¢ modlitwie

Takiej si¢ daje w miejskiej gonitwie:
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»Irzymaé na r¢kach Dziecko Boze
Wodza narodow i $ciete zboze.
Smuktlego chlopca danego Stowem.
Ofiare ludu i dojna krowe.

Trzymac i plakac nad swa niedola,
Straconym zyciem i Boska Wola,
Zydowskim prawem oraz samotnia,
Licho si¢ tlaca tu si¢ pochodnia.

Ptakac¢ i wota¢ do Boga Oijca,

Matek wyrodnych, ktérych placz z kojca
Dzieci zaszczanych weale nie zmieni,
Do kat6w, co tzom sa gtuchoniemi.
Wolac ijeczeé, od tez si¢ cigzkich
Kropel zanoszac, w obliczu kleski,
Thumionym zalem, bolaca dusza,

W chusteczki $ciegach swe oczy suszac.
Jeczed i cierpied, lejac ez morze,

Tulac si¢ w zwloki, w §lepej pokorze,
Przez ktéra greeting anioly slaly,

Od ran ukutych w marmurze biatym.
Cierpie¢ i krwawi¢ ranami syna,
Wybtroczynami koloru wina,

Sercem peknictym, blizna w przegubach,
Gwozdziem szarpana, ostrym bélem, ach!”.
I rozedrgany mieszanka wrazen

Z dotychczasowych fatalnych zdarzen,
A takze klgbem mysli o psiaku,

Bladzi po miescie z poszlaki braku.
Wchodzi przypadkiem do stojacego

W korku tramwaju, na grozacego
Pigscia przechodnia, ktérego wezesniej
Popchnal w pospiechu, biegnac po miescie,
Nie zwrdcil nawet swojej uwagi,

Bo wkroczyt Jacu$ w swiat pelen magii.
W kiebie utkanym dymem Pall malli
Jawi si¢ zarys bialych korali

Na szyi smuklej luzno wiszacych.
Potem won perfum zewszad bijacych
Zdradza obecno$¢ smutnej kobiety
Mysla zajetej — a nie kokiety.

—,,Hej, maly!” — wola, a wzrokiem btadzi
Po siedzen rzedzie, oczy jej maci

Zalu 1za gorzka. — ,Dokad Ci §pieszno?
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Droge zgubilam, glupio tak, wiesz no.
Jade bez celu, a dosta¢ si¢ chee

Do cyrku «Patol, ibiza swa mkne
Zwykle tam co dzien, bo bawi¢ gawiedz,
Na linie skaczac. Zobacz sam, zajedz.
Zapomnisz predko o trosk dnia skazie,
Jestem spézniona, mam auto w gazie,
Na przeglad grata dzi§ odstawitam,

Ja si¢ natomiast nie przedstawilam.
Jestem Irena, chodZ no tu do mnie”.
—,,Jam Jacus Majtek”. — ,, Troche frywolnie,
A kt6z to imig takie Ci nadat?”

—,,To tatki wina, on to wykradat
Mamie na moje rychle przybycie
Ciutane przed nim pieniadze skrycie.
Drobne na kaszke, kolyske, leki,
Pieluchy oraz ciuszki, co $ciegi
Wzorzyste maja, podly dran wydal.

I majtek pare do dzis za przydziat
Skromny i wiano mie¢ mi przypadto”.

— ,,Nadal je nosisz?” — lico jej zbladlo,
Gdy pasem oblan ze wstydu Jacu$
Thumaczyt si¢ wigc, jaki tam pracus

Z niego jest jeszcze; na NOw4q pare

Nic nie zarobi, ze predzej kare

W sadzie nieletnich za szwarce arbeit
Dostanie pewnie, Ze zycie to fajt

Jego jest z ojcem i ze nikt prawa. ..

— ,,Dobrze, juz dobrze, strasznie nudnawa
Jest twa historia, bo wiesz, ja w cyrku,
Na linie skaczac, pelno juz swirkow

Z przesztoscia r6zna poznatam takich:
Cwele, zlodzieje, podle tajdaki,
Mordercy, chlory, dziwkarze, szuje,
Wykolejenicy i podte chuje.

Wiedzione Zycie przez nich dotychczas
Pachnie jak wszystek wystepkow wykaz.
Jeslis jest gotéw, to Ci opowiem,
Jednak mi pokaz, bo nadal nie wiem,
Jak do «Patola» dosta¢ si¢ moge?”

— ,,Pierwszy raz slysze, cho¢ przez prog noge
Twojego cyrku chetnie przeloze”.
—,,Na nic twa pomoc i jak ja, Boze,
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Na probe na czas mam si¢ pojawic,
Zeby widownie w paraliz wprawic?
Dziwne to miasto z ta pucha mknaca,
Co chwilg staje, a ja goraca

Checia zjawienia si¢ juz na scenie
Wewnatrz si¢ pale. To nie sq brednie,
Ze chcesz obejrzeé popisy nasze?
Wprawdzie juz pora, tak méwi gwaszem
Plakat malowan”. — ,Nie widze, gdzie on?” —
— Glowe odwrdcil i troche zlgknion
Ujrzal na szybie poster ze sloniem,
Lwem oraz strusiem, wyciagnal dlonie,
By si¢ przekonad, czy to nie ztuda.
Sciacgnaj wigc plakat, wtem matpa ruda
We wiciektych plasach susa znienacka
Zrobila preznie na glowe Jacka.
Pozby¢ si¢ chlopiec malpy prébowat
Na chybit trafil, ale spudtowal,

Gdy zamach glowg o trapez zrobil.
—,,Przeklete zwierze!” — a guz ozdobil
Gléwenke moja, ten trapez skad tu?
Wzial si¢ on znikad, wyjety ze snur”
Wierzgajac §lepo, w potknigciach wielu
Zwiedzal jadacy tramwaj bez celu

I zdjety lekiem, ze dotad bliski

Pojazd z dziewiatkq zwrot na Kaliski

Dworzec przyjmuje. Razem z zakretem
W Gdariska ulicg pada jak pretem
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W nogi uderzon i na mysl przyszly
Mu ojca razy, lecz zale prysty,

Gdy mokry jezor na stopie poczul.

To lew z plakatu. Plamka na kroczu
Ze strachu przed lwem na Jacka portkach
Si¢ pojawita. I tylko ,,Och, ach!”

7. ust si¢ wyrwalo chtopcu, co naraz

Z ziemi si¢ podnidst. Malpa tez zaraz
Skoczyla chylkiem, lapiac za klamke
Sterczacy z gory, znoju utamkiem
Okno na o$ciez w dachu rozwarta,
Przez nie wybiegla i moca gardla
Polesie jekiem cale objeta.

Lwa ta afera wkurwem przejeta

I ryknal gniewnie, jek malpi bijac.
Gapie zdziwienia jawnie nie kryjac,
Tramwaj przecigli wzrokiem od razu.
Go$¢ jakis autem, mimo zakazu,
Wyjechal z piskiem w strone tramwaju,
Mknat tak beztrosko jakby na haju.
Podkrecit glosnik i z radia znana
Piosnka leciala przez zespél grana,
Ktéry atrakcja dnia na posterze
Przedstawion zostal. Oto w eterze:

,»Z butelek barwnych w kalejdoskopie
Wida¢ jak ktos tam menela kopie.
Kopie i pluje w bramie zaszczanej,
Kto$ tam ucieka, menel zostaje.

Po peta tapa z chodnika siega.

A na niej blizna i sina prega.

Nie mysli o tym, ze ledwo dycha.
Zaciaga si¢ nim i ostro prycha.
Zamiast ,,Ratunkul” krzykna¢ ,,Pomocy!”
Pozwala $§mierci zajrze¢ w swe oczy.
Kiedy kostucha swe powinnosci
Czynic zaczela, o wielkie mdlosci
Fetor menela wnet ja przyprawil.

— ,,Jak stara jestem, zaden nie strawit
Mych nozdrzy jeszcze odor piekielny.
Od czarcich bakéw z glebin podziemnych,
Cerberzych klockéw, Syzyfa potu

Tak nie ciagneto mnie do wymiotow —
Jak od twojego ciata fetoru.
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Nic juz tu po mnie. Nabra¢ koloru

I tlenem $wiezym odetchnaé musze,
Spadam, a Ty cierp tutaj katusze,
Czerwiom niestraszne truchta odory
Czyni¢ im oddam swoje honory”.
Tak oto z $miercig zycia potyczke
Menel wygrywa, potem w uliczke,
Gdy tylko powstal i si¢ otrzepal,
Krokiem, co troche mu si¢ pojebal,
Bo miast na zmiang i$¢: lewa, prawa,
Postapil przed sig, az nagle czkawa,
Zwrot mu do tylu o krok zmienita.
Predkos¢ si¢ auta nagle zwickszyla
Az oczy gapie z Iwa posciagali

I, my$lac sobie, ze postradali

Ci dwaj kierowcy swych zmystéw resztki
Wlosy rwac¢ gapie po same mieszki
Zaczeli w strachu przed kraksa straszna.
Mkna dwa ku sobie ulica ciasng
Czolem naprzeciw pojazdy tnace
Smuga powietrze i tylko tlace

Na ich krawedziach si¢ czastki jawia,
Ktére swym zarem nadwozia trawia.
Skrza si¢ kolejno: od farb czerwieni
Poprzez pomarasicz az do $dlieni,

Po czym to glo$ny huk zrazu slychac,
Jednak rozbitych czesci nie widad,

Bo chmura dymu niczym zastona
Przykryla zajscie i jakby z fona
Wylania¢ si¢ z niej wspolnie zaczeli
Dwoje grubaséw, co si¢ objeli,

By réwnowage w pochodzie trzymad,
Podczas ktérego trzeba wydymacd

Im brzuchy ttuste i szklem po piwie
Zonglowaé zrecznie. Dalej w porywie
Za nimi idzie luj smrodem tchnacy,
Stadkiem pchel wlasnych po Ibie skaczacych
Si¢ popisuje, droge toruje

Dresom, co w czworke, jak glupie chuje,
Pitke do siebie kopia z kolanka.

Za nimi Sebek, przed nim wybranka,
Dzesika, spieprza z razow §ladami.
Odziana tylko tachéw strzg¢pami

22 -

23



Gwaltownie staje, stanowczym glosem
Moéwi donosnie, a nie pod nosem:

—,,0 przed zachodem magicznej porze

W betéw refleksach wlal w nia swych morze
Wrazeni calusem i niesion dalej

Chucia palaca, coraz zuchwalej

Jej plecy pieszczac, wzdtuz nich si¢ zsunat

I w bioder splocie w jej ledZwie runat.

Jak ruchem tloka napiera calem

Potem zroszonym swym smuklym ciatem...”
—,,Do kurwy nedzy, do domu wracaj,

Bo sterta garéw juz si¢ przewracal”
— Styszy Dzesika od Sebka swego.
Z jej karku kapciem krew trafionego
Si¢ wydobywa. Dzesika zrazu,

Od bélu tkajac, Sebka rozkazu

Si¢ nie ociaga spelni¢ sumiennie.

Wkracza w idacy pochéd niezmiennie,
Ktéry dotychczas z Gdadskiej ulicy,

Co szlak z niejednej to kamienicy,

O bramach moczem i oknach dymem
Znaczonych dawno (ze nawet z Rzymem
Réwnac sie¢ moze), sklepowej budy,
Banku i knajpy (z ktérej won wody

Jest zapowiedzia pijanych klientdw,
Ktérym weiaz mato we krwi procentéw,
Bo wyrzuceni na bruk kopniakiem,
Leza se na wznak pod stopu znakiem),
1z niejednego parkingu takze

Mial utozony. Procesja wszakze
Idzie Ziclona, tratujac ludzi,
Drzewa i stupki. Mina¢ nie trudzi
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Przeszkéd sie pochdd. Oknami swymi
Patrzy z fasady kolorowymi

Liznietych czasem, erozja, plesnia,
Niedbalstwem, brudem, mieszkaficow ciesnia,
Sznurek kamienic suplany wspélna
Mroczng historia, ktorg okdlng

Nawet metoda zyjacy jeszcze

Stresci¢ si¢ boja, tylko na deszcze
Ulewne czeka¢ trzeba, by zmyly

Brudy, co miasto to ostawily.

Na tlum niejedna budowla patrzy.

W dachy zachodza, plota trzy po trzy
Rzucone w szereg ponad ulice

Z siwymi gzymsy te kamienice

O tym, co widza: —,,Ostatnio kiedy

To tylu ludzi miedzy nas w rzedy

Dwa ustawione parlo szalenie?” —
Z61tej budowli szept z drzwi waleniem
Si¢ zbiegl sasiadki, rolet $ciaganie
Drugiej budowli wycisza zdanie:

,-To za komuny, gdy wysiedlone

Ludzi biegaly thumy szalone”.

— Poza wypadkiem auta z tramwajem
Nic si¢ nowego nie dowiedziatem”. —

— Wspomnial bezowy swistem powietrza
Budynek pusty o pustych wnetrzach.
—,,Czyzby wigc ten huk sprzed kilku minut
To tez byl unfal, strzal jak z karbidu?” —
— Z bramy wyrwalo si¢ pictrowcowi,

7 ktérej to dobiegl ujadan skowyt.

[.]

Tekst jest fragmentem niepublikowanego utworu
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Inspiracje tworcze
Antoniego Korwina Kossakowskiego

Matgorzata Pawlata*

Posta¢ Antoniego Korwina Kossakowskiego nastrecza badaczom lite-
ratury wiele trudno$ci. Klopoty zaczynaja si¢ juz na etapie odtwarzania
biografii poety'. Informacje o jego zyciu s skromne, a na domiar zlego
dos¢ fantastyczne 1 trudne do potwierdzenia. Juz wspolczesni mu nie do
kotica wierzyli w bajeczne historie, jakie opowiadal na swoj temat, co wie-
my z Pamietnikow J6zefa Ignacego Kossakowskiego, biskupa inflanckiego,
ktéry w 1764 roku mial okazje go poznac. Biskup pisal:

Znalazlem nadwczas w Warszawie nowg historia z moim imiennikiem,
p. Kossakowskim Antonim [...], Ze 24 lata byl miany za zaginionego; dotad
nawet historia jego awantur nie moze mi by¢ pewna, bo kilka razy o niej
moéwiac, zawsze mawial odmiennie, a zatem nie mam wielkiej wiary; to
za$ jest jednak pewnem, iz jak uciek! z domu, dostal si¢ do akademii za
profesora, nie wiadomo dobrze dla jakiej awantury oddalony zostal, zosta-
wszy popem, czyli starszym sekty jednej bohomolcéw, siedziat czas niejaki
na WoloszczyzZnie i stamtad rozpisywal do réznych oséb listy, oznajmujac
o sobie, ze pod imieniem Moliwdy panuje na jednej wyspie w GrecjiZ.

* Uniwersytet Y.6dzki, Wydziat Filologiczny, Instytut Filologii Polskiej i Logopedii, Pracownia
Edytorstwa, 90-236 £.6dz, ul. Pomorska 171/173, e-mail: malgorzata.pawlata@uni.lodz.pl.

1 Antoni Korwin Kossakowski herbu Slepowron, syn Remigiana, chorazego husarii wojsk litew-
skich bywa mylony ze swoim imiennikiem, synem Michata, lowczego sandomierskiego (zob.
M. Rymszyna, Gabinet Stanistawa Augnsta, Warszawa 1962, s. 52) lub z podstolim nowogrodzkim
(zob. 1. Baranowski, Udzial Stanistawa Augusta i jego otoczenia w prz ygotowanin Kodeksu dyplomatycznego
Polski, ,,Przeglad Historyczny” 1911, t. 12, z. 2, s. 253).

2 . Kossakowski, Pamietniki Jozefa Kossakowskiego biskupa inflanckiego, wyd. A. Darowski, Warszawa
1891, s. 53.
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Dzisiaj tworczosé Moliwdy jest zapomniana, by nie rzec nieznana, za$
w czasach o§wiecenia stanistawowskiego byl to jeden z czotowych tworcow,
nalezacy do ,,przedniej strazy literackiej Stanistawa Augusta™. Kossakowski
byt nie tylko nadwornym poetg kréla, ale od 1767 roku pracowal réwniez
jako sekretarz Gabinetu i zamieszkiwal w Zamku Krolewskim®. W tym cza-
sie nawigzal przyjazne relacje z Adamem Kazimierzem Czartoryskim, co
zaowocowalo obecnoscig poety na spotkaniach w Patacu Blgkitnym, a takze
z Adamem Naruszewiczem, ktory prawdopodobnie wprowadzil go do gro-
na bywalcéw obiadéw czwartkowych, czego §wiadectwem s liczne utwory
Kossakowskiego publikowane na tamach ,,Zabaw Przyjemnych i Pozytecz-
nych”, bedacych tubg wydawnicza uczonych spotkan. W 1775 roku Kossa-
kowski zostal thumaczem jezyka rosyjskiego w departamencie spraw cudzo-
ziemskich Rady Nieustajacej, zajmowal si¢ przektadem Metryki Litewskiej’.

Tworczos¢ poetycka Kossakowskiego oscyluje wokol trzech nurtow
— trzech zrédel inspiracji. Po pierwsze, Korwin jako poeta oswieceniowy
uprawial poezj¢ okoliczno$ciows, zaréwno lekkq desertowa, jak i politycz-
na, odzwierciedlajaca dramatyczne czasy stopniowej utraty niepodleglodci
i niepewnej pozycji kréla. Po drugie, tworzac w duchu wicku $wiatel, in-
spirowal si¢ poezja i kultura antyczna. Po trzecie wreszcie, jako dworzanin
Stanistawa Augusta przyjmowal zlecenia literackie przydzielane przez kréla.

Do okolicznosciowej poezji Kossakowskiego zaliczy¢ mozna jego de-
biut, wiersz imieninowy zadedykowany ksiedzu Jedrzejowi Mlodziejow-
skiemu, pdzniejszemu biskupowi i kanclerzowi®, czy utwory panegiryczne
dedykowane kobietom: Do Anny 3 Pociejow Tyszkiewiczowe” lab Na portret
[-..] Generalowej Ziem Podolskich®. Wietsze te czerpia ze swoistej oSwiece-

3 R. Kaleta, Bdjka literacka A. Naruszewicza 3 A. K. Kossakowskim, |w:| idem, Oswieceni i sentymentalni.
Studia nad literaturq i % yciem w Polsce w okresie trzech rozbiordw, Wroctaw 1971, s. 137.

4 Ibidem.

5 E. Aleksandrowska, Antoni Korwin Kossakowski, [w:]| Pisarze polskiego oswiecenia, red. T. Kostkiewi-

czowa, Z. Golinski, t. 1, Warszawa 1992, s. 285.

A. K. Kossakowski, Do Jasnie Wielnognego Jego Mosci ksiedza Andrzeja Miodziejowskiego Gniegnieriskiego

Kanclerza Krakowskiego Kanonika Pszezewskiego Archidiakona Opactwa Hebdowskiego Koadintora Cgerwini-
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skiego Administratora, w dziei §. Andrzeja, Warszawa 1764.

~

A. K. Kossakowski, Wiersz na sprawiedling pochwate Heroiny W ielkiego] Ks/igstwa] L[itewskiego] Jasnie
Wielmoznej Jej M[os|ci Pani Anny g Pociejow Tyszkiewiczowej Mscistawskiej Kasztelanowej, Raduiiskie) Du-
bieckiej ete. ete. Starosciny, Warszawa 1765.

o

A. K. Kossakowski, Na portret Jlasnie] O[swieconej] Ksiegney [[ej] Mos]ci, Generatowej Ziem Podolskich,
»Zabawy Przyjemne i Pozyteczne” 1775, t. 10, cz. 1, s. 89-90.
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niowej mody obdarowywania znaczacych oséb rymami i sg przykladem
bardzo popularnej wéwczas okolicznosciowej poezji panegirycznej, ktora,
cho¢ z powodzeniem uprawiana przez wielu autoréw, poddawana byta
réwnoczesnej krytyce jako nieszczera i majaca nikle walory artystyczne.
Dotychczasowe panegiryki zazwyczaj tworzone byly w celu podtrzymy-
wania relacji poeta—mecenas i najczeéciej mialy na celu zagwarantowanie
jak najlepszego bytu pierwszemu przez drugiego’, dlatego tez byly one
schematyczne, przesadne i nieprzystajace do rzeczywistosci. Krytykowaly
je wige elity o$wieceniowych twoércéw jako ,,ptaskie podchlebstwa”, a ich
autoréw odsadzano od czci winnej poetom'’. Poczatkowo krytyka ta prze-
jawiala si¢ w tekstach literackich, atakujacych laudatorow, pézniej zostata
skodyfikowana réwniez w rozprawach teoretyczno-literackich.

W rozprawach o wymowie i poezji, powstajacych w czasach stanista-
wowskich, niejednokrotnie zaznaczano, ze réwniez w obrebie wlasciwe-
go poezji pochwalnej i laudacyjnej genus demonstrativum jej autorzy powinni
wystrzegac si¢ zbyt wybujatego stylu. Pisal o tym m.in. Stanistaw Kostka
Potocki w swej Rogprawie o s3tuce pisania:

Nawet w tym rodzaju [genus demonstrativum] roztropnos¢ i umiarkowanie
zachowa¢ nalezy, mianowicie szuka¢ w nich rozmaitosci. Zbytek ozdéb
ciazy nad stuchaczem i sytos¢ w nim sprawia, a nie do$¢ rozmaitosci w ich
wyborze, przywiazana do jednostajnosci wzbudza tesknote!".

Analiza wierszy Kossakowskiego adresowanych do kobiet, majacych
istotny wplyw na dwezesne zycie polityczne kraju, pozwala zauwazy¢, ze

9 Por. definicje panegiryku prezentowana przez J. W. Zawisze, ktoéra wyznacza tego typu utworom
gléwny cel — zaskarbienie sobie przychylnosci adresata, a fakultatywnie i marginalnie traktuje
mozliwos¢ wplywania na odbiorcéw, zob. J. W. Zawisza, Panegiryezny druk okolicznosciowy epoki
stanistawowskiej, Wroctaw 1984, s. 31.

10 Bozena Mazurkowa zaznacza jednak, ze 6wczesni tworey nie tyle krytykowali okolicznosciowa
poezje laudacyjng jako taka, ile sposoby jej realizacji, a takze skutki moralne, jakie mégl wywo-
ta¢ bezkrytyczny panegiryzm. Zob. B. Mazurkowa, Okolicznosci oraz wydarzenia % ycia prywatnego
i publicznego w poetyckiej dokumentacji ,, Zabaw Prg yjemnych i Pog ytecznyeh”, [w:| Poezja okolicznosciowa
w Polsce w latach 1730—1830, red. M. Nalepa, G. Troscinski, R. Magrys, Rzeszéw 2014, s. 212-213.

11 S. Potocki, Rogprawa o sztuce pisania, c3yli o stylu, c3ytana na Publicznym Posiedzenin Towarz ystwa
Prgyjaciol Nank dnia 7 stycznia roku 1813. Pochwaty, mowy i rogprawy Stanistawa hrabi Potockiego, Sena-
tora i Wojewody, Ministra Wyznari Religignych i Oswiecenia Narodowego, Komendanta Jeneralnego Kadetiw,
Cxlonka Towarg ystwa Prg yjaciit Nank i Akademii Krakowskiej, Kawalera Orderdw Polskich efc., cz. 11,
Warszawa 1816, s. 289.
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motywacja napisania tych utworéw nie byla pochwata plci pigknej jako
takiej, ale cel dydaktyczny. Izabela Czartoryska i Anna z Pociejow Tysz-
kiewiczowa sa jedynymi kobietami, ktére Moliwda obdarowal wierszem.
Wybor tych konkretnych adresatek zapewne nie jest przypadkowy. O ile
postaé ksieznej Czartoryskiej jest do§¢ znana, a jej zastugi na polu dzia-
talnosci spolecznej, kulturalnej, a takze politycznej nie podlegaja dyskusij,
o tyle osoba Tyszkiewiczowej na pewno wymaga przyblizenia.

Anna Pociejowna Tyszkiewiczowa (ur. 1720 lub 1725, zm. 1788), pocho-
dzila z rodziny, w ktérej polityka byla na porzadku dziennym. Jej ojciec
petnit wiele funkcji pafistwowych, postowal na sejmy, byt senatorem w la-
tach 1718 1 1722. Politycznie udzielali si¢ rowniez jej bracia Ludwik i Leo-
nard. Prawdopodobnie do aktywnego udzialu Anny w Zyciu politycznym
zmusila ja postawa meza J6zefa, ktory, bedac kasztelanem mscistawskim,
a pozniej wojewodgq smoleniskim, nie przykladat si¢ do pelnionych funk-
cji, a nawet lekcewazyt je. Wiadomo, ze Tyszkiewiczowa niejednokrotnie
musiala wystgpowacé w imieniu meza, by ratowac sprawy publiczne'?.

Cho¢ w czasach stanistawowskich coraz wiecej kobiet-magnatek wkra-
czalo do zycia politycznego, to caly czas nie mialy jeszcze praw obywa-
telskich réwnych mezczyznom, a ich pozycja spoleczna byla nizsza. Do-
datkowo panegiryczna przesada z zasady obecna w tego typu utworach
z jednej strony jest meritum utworéw pochwalnych, z drugiej zas — wy-
woluje ostry sprzeciw tworcow, krytykéw i badaczy literatury. Wyolbrzy-
miona amplifikacje neguje Witold Bruchnalski®. Jej negatywny wplyw na
charakter utworu wskazuje réwniez Stanistaw Dabrowski, ktéry zauwaza
niebezpieczenistwo odebrania jej jako drwing. Badacz ten zauwaza, ze wy-
nika ona z braku autentycznych pozytywnych cech, ktére godne bylyby
pochwaly i wymaga uzupelnienia kreowanego (nie za$§ opisywanego) wi-
zerunku chwalonej osoby, o fikcje literacka'.

Tym bardziej wyrdznienie dziatalnosci publicznej kobiet, przejmu-
jacych nierzadko role swoich mezéw, nabiera znaczenia, tlumaczac jed-

12 W. Filipczak, Anna 3 Pociejow Tyszkiewiczowa, wojewodzina smoleiiska. Rola polityezna w czasach Rady
Nieustajacej, [w:] Kobiety i wladza w czasach dawnych, red. B. Czwojdrak, A. Kluczek, Katowice 2015,
s. 409-411.

13 W. Bruchnalski, Panegiryk, [w:] Dzieje literatury pi¢knej w Polsce, oprac. S. Tarnowski, W. Bruchnalski,
T. Sinko i in., cz. IT, Krakéw 1918, s. 198, 204.

14 S. Dabrowski, Z problematyki panegiryku, ,,Przeglad Humanistyczny” 1968, R. XII, nr 3, s. 45.
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noczesnie panegiryczny ton utwordéw. O ile jednak postawa spoleczna
Kossakowskiego moze by¢ postrzegana jako nowoczesna — dostrzeganie
roli kobiet w spoleczenistwie i1 ich mozliwosci — o tyle sposob realizacji
poetyckiej obu utworéw traci barokowsq stylistyka i do§¢ schematycznym
pojmowaniem zaréwno koncepcji panegiryku, jak i wykorzystania w poe-
zji watkéw antycznych. Oba wiersze zaczynaja si¢ pytaniem, do ktérej
z antycznych bogin poréwnaé mozna bohaterki utwordw. I tak w wierszu
do Czartoryskiej czytamy:

Patrz! Na zlotym powozie §pieszy ku nam ktéra
Boginil Wszystka pickna, czy nie Cynozura?®

za$ poczatkowe wersy liryku poswicconego Tyszkiewiczowej brzmia:

Ktérym Cig z bogini uwielbi¢ imieniem,
Ospiewam jakim glosnej lutni pieniem? !

Wiersz poswigcony Czartoryskiej zostal napisany w duzo lzejszym sty-
lu, jest poetyckim komplementem realizujacym barokowsq figure sumacji,
ujmujacym pochwale bohaterki dos¢ ogélnikowo. Jedyng nieabstrakcyjna
cnotg adresatki jest macierzyfistwo nowego pokolenia Czartoryskich (apo-
strofa ,,matko Czartoryskich”). Wiersz ten niewatpliwie pokazuje zazylo$¢
relacji faczacych go z ksigstwem Generalostwem, ktére prawdopodobnie
staly si¢ inspiracja do napisania tego wiersza.

Wezesniejszy o dziesieé lat utwor zadedykowany Annie Tyszkiewiczo-
wej jest ciekawym polaczeniem inspiracji antycznej i dalekowschodniej.
Motywy, a nawet cytaty z poezji chifiskiej pojawiajg si¢ w omawianym
wierszu dwukrotnie. Poeta przedstawia Kasztelanows jako kobiete madra,
wolaca ,,z Minerwyq sie bawié¢ / niz morzem wtadaé” oraz dobra. I wlasnie
opisujac jej dobroé¢, powoluje si¢ na stowa chifiskich poetéw. W 6smej
strofie tego wiersza czytamy:

Albo niebieskie oltarze odarte

Odziewasz; albo wspierasz niepodparte

I tak dla nedzy gminnej krasy nieba,

() Obie podnosisz oczy, gdzie potrzeba [...]".

15 A. K. Kossakowski, Na portret..., w. 1-2.

16 A. K. Kossakowski, Wiersz na sprawiedling pochwate Heroiny. .., w. 1-2.
17 Ibidem, w. 29-32.
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Co ciekawe, fragment ten jest opatrzony przypisem autorskim (a):
. Phrasis chifiskich wierszopiséw tak o dobroci §piewajacych”.

Pig¢ strof dalej pojawia si¢ kolejny dalekowschodni motyw — zélty ob-
tok, do ktorego réwniez poeta dodaje wyjasnienie (b): ,,W wierszach chin-
skich, wzbicie si¢ na z6lty oblok wyraza doskonatosé, zdolna rzecz wielka
zakonczy¢ dobrze”. I tak czytamy:

I jakim pieniem masz wigc by¢ wielbiona
Pani, tysiacem Muz niewyslawiona?
Czyja my$l w gore z6tty oblok wzbija (b)
Temu Cie wielbi¢, niechaj niebo sprzyja'.

Trudno dzisiaj dokladnie powiedzie¢, jakie konkretnie utwory na-
tchnely Moliwde i skad czerpal wiedz¢ o motywach obecnych w poezji
Chin, ale wiadomo, ze w dobie stanistawowskiej moda na szeroko rozu-
miang orientalistyke byta powszechna wsrdéd magnaterii. Niewykluczone
zatem, ze mogl korzystaé (zapewne z jakiego$ przekladu) poezji chin-
skiej, zaimportowanego na dwoér Adama Kazimierza Czartoryskiego,
o ktérym wiemy, ze byl mitosnikiem Wschodu, cho¢ bardziej interesowa-
ta go Turcja czy Persja”. By¢ moze poeta miat dostep do jakich$ zrédet
poezji chinskiej, ktére byly sprowadzane do tworzonej wtasnie bibliote-
ki Stanistawa Augusta. Mozliwe, zZe jakie$ zbiory tej poezji pojawily si¢
w ktéryms$ z wymienionych ksiggozbioréw za sprawa przejezdzajacego
przez Polske w 1747 roku bibliotekarza z dzialu rekopisow wschodnich
paryskiej Biblioteki Narodowej, ktory zwiedzal zbiory orientaliow Augu-
sta Czartoryskiego™.

Wracajac do antycznych zrédel inspiracji w poezji Kossakowskiego,
trzeba zwrdci¢ uwage na monumentalng, liczaca prawie 700 werséw
sielanke¢ dedykowana Adamowi Kazimierzowi Czartoryskiemu®, wzo-

18 Ibidem, w. 49-52.

19 Wigcej na ten temat zob. J. Reychman, Z dziejow orientalizmn polskiego w dobie oswiecenia, [w:] Szkice
3 dziejow polskiej orientalistyki, red. ]. Reychman, Warszawa 1966, s. 79-102.

20 Zob. J. Reychman, Zbiory orientaliow w Polsce XVIII w., [w:] Studia nad ksiqika poswiccone pamieci
Kazimierza Piekarskiego, red. K. Budzyk, A. Kawecka-Gryczowa, Wroclaw 1951, s. 285-286.

21 A. K. Kossakowski, Do Jasnie Oswieconego Ksigcia [[ego] M/os]ci Adama Czartoryskiego, Generata
Ziem Podolskich A[ntoni] Kos[sakowski], S|ekretarz] [lego] K[rélewskiej] Mosci] Utomek wierszom. ..
opisujacych obraz % ycia wiejskiego oddaje, ,,Zabawy Przyjemne i Pozyteczne” 1774, t. 10, cz. 1,
s. 37-89.
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rowang na horacjaniskiej epodzie Beatus ille gui procul negotis. . ., a takze na-
Sladujaca Georgiki Wergiliusza. Jako wazne Zrédlo inspiracji tego utworu,
a przede wszystkim przeslania w nim zawartego, wskaza¢ nalezy réw-
niez poematy Hezjoda, gtéwnie za§ Prace i dnie. W tym utworze staro-
zytny poeta przedstawia apologie pracy, zwlaszcza uprawy roli, co jak
wiadomo nie bylo 6wczesnie pogladem powszechnym. Zainteresowanie
polskich twoércoOw pracujacymi pasterzami wpisywalo si¢ w nurt spaja-
nia polskiej magnaterii i przypisywania jej wspélodpowiedzialnosci za
losy kraju. Bylo takze proba zjednoczenia obozu krélewskiego i dwo-
réw magnackich wokoét wspoélnej, narodowej sprawy, co nie bylo latwe,
dlatego teksty pierwowzoréw zostaly tak przepracowane, by stanowic¢
apologi¢ zycia na wsi, a jednoczesnie by¢ pochwaly letniej rezydencji
ksigstwa Generalostwa. Z jednej strony poeta pochlebia Czartoryskim,
pokazujac swoje uznanie dla ich zaangazowania, z drugiej pokazuje po-
zytywny wzorzec osobowy dla innych magnatéw, usitujac przekonac ich
do swoich racji. Zaczerpnigcie motywow z tradycji antycznej, wysoko
cenionej przez stanistawowski parnas, §wiadczylo o podniesieniu rangi
moralnej prezentowanych autorytetéw, gdyz wzorce antyczne byly tymi,
do ktérych chetnie dazono.

Tworczos¢ Antoniego Korwina Kossakowskiego zawiera réwniez ele-
menty ,,autoinspiracji”. Poeta w niektérych utworach ,,opowiada” wy-
darzenia ze swojego zycia lub przywoluje watki z wlasnej wczesniejszej
tworczosci, identyfikujac si¢ z nia. Za przyklad moze postuzy¢ omawiana
wyzej sielanka Ufomek wierszow. .., w ktorej pierwsze dziesie¢ werséw Mo-
liwda poswigca autoprezentaciji:

Ja to ten, co przed laty gwiazd $piewalem biegi
1 czujny strzelec, jakie w kniejach ma noclegi,

I kwiatéw jacynt krasa, jak §wietny w Auguscie,
Zadalem tez cios dlugi swawolnej rozpuscie;
Ktora, zebrawszy ttumy rynkowej holoty,

Jak bydto nieporzadne ci$nie si¢ w dom cnoty;
Spiewalem i Dafnisa, kiedy byt $cigany

Od zdrajcow, ten narodu pasterz ukochany!
Spiewalem mu i rano, 1 wieczoér, i nieraz —

Stuchaj ziemio! Wy ludzie! co za$piewam teraz”.

22 Ibidem, w. 1-10.
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W pierwszych trzech wersach cytowanego fragmentu Moliwda przy-
woluje swoje wezesniejsze sielanki: Jasnie wielmognenn Jegomosci Panu Hia-
cyntowi Ogrodzfiemn. .. wiersy pasterski. .. dnia 16 augusta r. 1767 1 ]| WW. Jmé
PP. Kazimierzowi Karasiowi kasztelanowi wiskienm. .. Jackow: Ogrodzkienn, pisa-
rzowi w. koronnen. .. na poczatkn 1771 roku 1 styeznia prosha pasterska oddana.
W dalszej cz¢sci poeta przypomina zas utwor Do narodu i potomnosei o okrop-
mym pr ypadkn przez, Jego Krdlewska Mosé, Plana] Nlaszego] M/itoscimego] w roku
1771 dnia 3 listopada doswiadezonym |. . ], opisujacy probe uprowadzenia krola
ze stolicy przez spiskowcéw konfederacji barskiej, znany éwezesnie z dru-
kéw ulotnych, opublikowany w ,,Zabawach Przyjemnych i Pozytecznych”
w sz0stq rocznice zamachu w 1777 roku. Tym samym Kossakowski, iden-
tyfikujac si¢ ze swoja wezesniejsza tworczoscia, podkresla niezmienno$é
postawy wzgledem obozu krélewskiego i ,,gabinetu” oraz gotowo$¢ do
dalszych dzialan propagandowych na rzecz monarchy i jego wizji nowo-
czesnego spoleczenistwa. Stanistaw August, wystepujacy tu pod postacig
Dafnisa, jest pasterzem majacym przywies¢ lud do okreslonego stanu
— gwarantujgcego mu szczescie 1 spokojng egzystencje, bedacego wizja
polityczng obozu krélewskiego.

Innym przykladem inspiracji, tym razem mozna by ja nazwac ,,inspi-
racja zewnetrzng”, jest dzialalno$¢ literacka — translatorska, narzucona
poniekad przez kréla. Kossakowski, jak wspomniano, w krélewskim ga-
binecie petnil funkcje tlumacza z jezyka rosyjskiego. Byl takze doskonale
obeznany z tamtejsza kultura i topografia. Pewnie dlatego Stanislaw Au-
gust polecit mu przettumaczenie komedii Osgukaniec (Obmanszezik) autor-
stwa carycy Katarzyny 11. Komedia ta wystawiona zostata w Petersburgu
w styczniu 1786 roku. Tytulowym oszustem jest Alessandro di Cagliostro
(wlasc. Giuseppe Balsamo), znany wéwcezas niemal w calej Europie wy-
tudzacz pieniedzy, klejnotow, a takze domniemany alchemik i uzdrowi-
ciel. Swoje ,,niezwykle moce” zdotal zaprezentowaé takze w Warszawie
w 1780 roku, gdzie powotal do zycia co$ na ksztalt lozy wolnomularskiej,
zwanej loza egipska™.

Oryginal Obmanszezika zaprezentowano na petersburskich deskach
w styczniu, a zaraz potem Stanislaw August otrzymal od swego przed-

23 A. Moszyniski, Cagliostro zdemaskowany w Warszawie, ,,Ars Regia” 1997, nr 6/1-2, s. 85, zob. takze
Z. Raszewski, Oszust, [w:] idem, Staroswieccz yzna i postep czasn. O teatrze polskim 1765—1865, War-
szawa 1963, s. 65-71.
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stawiciela dyplomatycznego, Augusta Debolego, przeklad sztuki, ktory
jednak mu si¢ nie spodobal®. W tym przypadku polecil obeznanemu
z jezykiem 1 kultura Rosji Kossakowskiemu sporzadzenie nowego. Lojal-
ny Moliwda, rzecz jasna, zadanie wykonal, ale jego przekladu nie mozna
oceni¢ jako bardziej udanego od dzieta Debolego. Warszawska premie-
ra Obmanszezika odbyla si¢ juz 23 kwietnia 1786 roku, jednak doktadnie
nie wiadomo, czyj przektad ostatecznie zostal zaprezentowany na scenie,
cho¢ jest wiecej niz prawdopodobne, ze nie byla to adaptacja Kossakow-
skiego®. Praca nad ,,przystosowaniem” dzieta carycy Katarzyny I byla
ostatnim zajeciem literackim Moliwdy, poniewaz w tym samym roku oko-
lo $wiat Bozego Narodzenia Kossakowki zachorowal i zmart 29 grudnia
1786 roku.

W tworczosci Antoniego Korwina mozna zatem wyodrebnic kilka Zré-
del inspiraciji, zaleznych od okolicznosci, w ktorych znajdowal si¢ poeta.
Jednak wszystkie one w jakims$ sensie wiaza si¢ ze stanowiskiem zajmowa-
nym przez Moliwde w gabinecie Stanistawa Augusta, a juz na pewno $ci-
$le wynikajg z jego pracy na rzecz propagowania dzialalnosci monarchy,
nie tylko w kwestiach politycznych, lecz takze lobbowanych przez kréla
przedsiewzigciach kulturalnych, a nawet osobistych.
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Zrddia inspiraci twirczosci Antoniego Korwina Kossakowskiego

Antoni Korwin Kossakowski to ciekawa, cho¢ zapomniana posta¢ polskiego
panteonu literackiego doby stanistawowskiej. Czlowiek o nietuzinkowej bio-
grafii, sekretarz krola, tlumacz jezyka tureckiego i rosyjskiego, tworca poezji
okolicznos$ciowej i politycznej. Poeta inspirujacy si¢ codziennymi sprawami upa-
dajacego kraju, tworzacy patriotyczne ody i sielanki, przedstawiajacy rodzima
rzeczywistos¢ z elementami antycznego folkloru. Autor tekstow o bardzo rézno-
rodnej tematyce — od poezji religijnej po suplement do przewodnika po stolecz-
nych domach rozkoszy. Z inspiracji kréla Stanistawa Augusta autor przektadu
komedii Oszukaniec napisanej przez caryce Katarzyne I1.

Antoni Korwin Kossakowski's sources of inspiration in bis writing

Antoni Korwin Kossakowski is an interesting and forgotten figure of Polish
literature from the times of King Stanistaw August Poniatowski. He had an excep-
tional life. He was the King’s secretary, a translator of Turkish and Russian, he
wrote political and occasional poetry. He drew inspiration from everyday life in
the country on the verge of downfall. He wrote patriotic odes and bucolics de-
picting familiar reality with elements of antique folklore. He wrote on variety of
subjects ranging from religious poetry to the supplement to the guide of houses
of pleasure in the capital city. From the King’s inspiration, he also translated into
Polish a comedy The Cheater wrote by tsarina Catharina II.
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Antyk jako zrédlo inspiracii
w hitlerowskich Niemczech

Agnieszka Wypiorczyk*

O inspiracji

Inspiracja to pojecie budzace pozytywne konotacje. Przewaznie rozumia-
na jest jako natchnienie autora oraz zrédlo jego wzorcow. Daje mu impuls
do tworzenia nowych dziel, a w chwilach wypalenia pobudza jego zapat.
Najczesciej uzywamy tego terminu w kontekscie literackim. Niejedno-
krotnie w notce biograficznej jakiego$ pisarza mozna przeczyta¢ o jego
kregach inspiracji, ktore zachecaly go do pisania czy tez motywowaly
w trudnych chwilach. Jednak pojecie to funkcjonuje takze i na innych
plaszczyznach. Jedng z nich jest plaszczyzna historyczna. Istnieje wiele
przyktadow potwierdzajacych teze, ze ludzie od zawsze czerpali wiedze¢
z doswiadczenia historii. Nauka ta przybierata wielorakie formy. W gléw-
niej mierze snuli wnioski i uczyli si¢ na jej bledach. Niekiedy wzorowali sig
na niej. Taka wlasnie sytuacja miala miejsce w Trzeciej Rzeszy.

Wprowadzenie do historii Trzecief Rzeszy

Trzecia Rzesza jest nieoficjalnym okresleniem funkcjonujacym w odnie-
sieniu do Panstwa Niemieckiego pod rzadami Adolfa Hitlera jako kanc-
lerza 1 Fiibrera Rzeszy w latach 1933-1945. Bylo to panstwo o ustroju

* Uniwersytet L.odzki, Wydzial Filologiczny, Instytut Filologii Germanskiej, Zaktad Jezykoznawstwa
Niemieckiego, 90-236 L.6dz, ul. Pomorska 171/173, e-mail: agnieszka.wypiorczyk@uni.lodz.cu.
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totalitarnym. Jego podstawy ideologiczne w gltéwnej mierze opieraly sig
na ideologii volkistowskiej', ktéra sigga korzeniami kofca XIX wieku.
Implikowala ona antysemityzm, skrajny nacjonalizm oraz zaloZenie o ist-
nieniu rasy pandéw mistycznie powolanej do panowania nad innymi®
Przedstawiciela rasy panéw utozsamial Aryjezyk ze wzorem prawdziwego
Germanina, charakteryzujacego si¢ blond wlosami, niebieskim oczami,
wysokim wzrostem oraz proporcjonalng budowa ciala’. W czasie naro-
dowego socjalizmu ideologia ta zostala ponownie wskrzeszona przez Al-
freda Rosenberga, gléwnego teoretyka ideologii nazistowskiej. Dazenia
nazizmu do zachowania czysto$ci rasy mialy usprawiedliwia¢ stosowanie
eugeniki oraz eksterminacji stabszych jednostek, utozsamianych z Zydami
i Stowianami®.

Swoja droge do wladzy nazisci oparli przede wszystkim na krytyce
postanowien traktatu wersalskiego, do ktérych nalezaly m.in. obarcze-
nie Rzeszy wing za I wojne¢ $wiatowa, nakazanie wyplaty odszkodowan,
zredukowanie liczebnosci armii, zakaz posiadania czolgéw i lotnictwa
oraz straty terytorialne. Wraz z wejSciem w zycie postanowien traktatu
wersalskiego w Niemczech zostala ustanowiona republika®. Zmiany te
skutkowaly ostabieniem Rzeszy Niemieckiej oraz godzily w dume na-
rodowa i niemiecki imperializm. Z tego tez powodu propaganda skie-
rowana przeciwko republice weimarskiej, a takze propagowanie ,,ciosu
w plecy”
wyborcow 1 w znacznym stopniu przyczynily sie do zdobycia wladzy
przez NSDAP.

To wlasnie niemiecki imperializm petnit kluczowsa funkcje w zdoby-
waniu wladzy, wprowadzaniu planéw wyborczych partii, a takze w in-
spiracjach narodowego socjalizmu. Stanowit on dla Adolfa Hitlera pod-

, odegraly istotng rol¢ w promowaniu programu partii w§rod

Niemieckie okreslenie tego pojecia to vilkische Ideologie.

Zob. J. Wieliczka-Szarek, I1I Rgesza. Narodziny i gmierzch szaleristwa, Krakéw 2000, s. 9.

Ibidem, s. 11.

Ibidem, s. 9.

Ibidem, s. 19-20.

Legenda o ciosie w plecy (niem. Dolchstosslegende) — mit propagowany przez przeciwnikéw Repu-

SN U AW N -

bliki Weimarskiej, opowiadajacy o tym, Ze przegrana w I wojnie swiatowej byla wynikiem zdra-
dy cesarza przez politykoéw. Zdrada ta polegata na negocjowaniu pokoju bez udzialu armii. Mit
mial na celu przeniesienie winy za kleske ze sfer wojskowych na sfery polityczne i cywilne. Zob.
R. S. Rose, Krytyezny stownik mitéw i symboli nazizmn, thum. Z. Jakubowska, A. Rurarz, Warszawa
2006, s. 57—60.
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toze dazen do dominacji nad Europa. Do jego najwigkszych wzoréw
1 ideatéw nalezata postac¢ niemieckiego cesarza Fryderyka 11 Wielkiego,
za ktérego rzadéw Prusy staly si¢ potega na arenie miedzynarodowe;.
Gloryfikowano go do takiego stopnia, ze w czasach narodowego socja-
lizmu stal si¢ obiektem kultu. Dzialo si¢ to z uwagi na konotacje, jakie
budzit. Wspomnienie Fryderyka II Niemcy kojarza przede wszystkim
z zelazng dyscypling oraz imperialistycznym militaryzmem — cechami,
ktorych szczegdlnie pozadano w okresie Trzeciej Rzeszy. Sam Hitler
utozsamial si¢ z Fryderykiem Wielkim do tego stopnia, ze byl gi¢boko
przekonany o istnieniu analogii migdzy jego losem a losem tego nie-
mieckiego cesarza’.

Propaganda zwigzana z Fryderykiem II, ktéra z uwagi na sympati¢ na-
rodu niemieckiego do tej postaci zostata dobrze przyjeta przez wyborcow,
w znacznej mierze przyczynila siec do rozpowszechniania kultu wodza, co
stanowilo priorytet dla Hitlera®. On sam kreowal siebie na Fibrera’, ktory
w przyszlosci znow przywréci Niemcom dawna chwate. Weréd cztonkow
partii NSDAP" panowalo przekonanie o mistycznym powolaniu Hitlera
do bycia wodzem. Skutkowalo to powstaniem kultu jego osoby obdarzo-
nej szczegdlnymi predyspozycjami do rzadzenia. Ponadto na skutek zmian
ustrojowych (upadek Cesarstwa Niemieckiego) 1 kryzysu gospodarczego
w Niemczech wyksztalcita si¢ tesknota za autorytarna jednostka, ktéra to,
obok wodzowskich aspiracji Hitlera, przyczynila si¢ do zdobycia wladzy
przez NSDAP!.

Inspiracje antykien w narodowym socjalizmie

Reprezentujacy sile 1 autorytet wodza Fryderyk 11 Wielki nie byl jedynym
zrédlem inspiracji w narodowym socjalizmie. NaziSci nigdy nie ukry-
wali, ze zrodlo swojego natchnienia czerpia z czaséw antycznych. Hitler

7 Zob. ibidem, s. 79-81.

8 Ibidem.

9 Niem. Fithrer — wédz.

10 Narodowosocjalistyczna Niemiecka Partia Robotnikéw — faszystowska partia sprawujaca wla-
dze w Niemczech w latach 1933-1945.

11 Zob. M. Maciejewski, Kult Fiihrera wsrid narodowych socjalistow do 1933 r., [w:] Faszyzm niemiecki
3 perspektywy pétwiecza, red. A. Czubinski, Poznan 1985, s. 54-57.
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w swojej autobiograficznej ksiazce Mein Kampf, bedacej zarazem wyklad-
nig ideologii nazistowskiej, pisal, ze:

Historii nie studiuje si¢ zwykle po to, aby odkry¢, co si¢ wydarzylo, ale
po to, aby mogla ona dawa¢ wskazéwki na przyszlosé i pomagata w kon-
tynuowaniu egzystencji naszego wlasnego narodu. Nie powinna by¢ ode-
rwana od studiowania starozytno$ci. Historia rzymska, wlasciwie ujeta
wedlug odpowiednich zasad, moze by¢ uwazana za najlepsza instrukcje nie
tylko teraz, ale dla wszystkich okreséw'?

Cytat ten w szczegdlnodci podkresla fakt, jak wielka role nazisci przy-
pisywali czasom starozytnym i w jakim stopniu czerpali z do§wiadczenia
dziejow. Hitler wielokrotnie podkreslal, jak ogromne znaczenie maja dla
niego losy starozytnego Rzymu. Mialo to miejsce takze w prywatnych
rozmowach, chociazby z Reichsfiibrerem SS Heinrichem Himmlerem, pro-
wadzonej w gléwnej kwaterze Liibrera 2 listopada 1941 roku: ,,Do dzi$
rzymskie mocarstwo §wiatowe nie ma sobie réwnych. Jak doktadnie zapa-
nowano nad wszystkimi sasiadujacymi ludami — 1 nie ma panstwa, ktore
by wytworzylo tak jednolita kulture!”?.

Na podstawie przytoczonych cytatow mozna jednoznacznie zauwazyc,
ze cywilizacje starozytne byly wzorem, ktéry narodowi socjalisci starali
si¢ nasladowac. Jednakze opieralo si¢ to gtownie na checi utworzenia im-
perium obejmujacego calg Europe, a nie na wartosciach, ktore reprezen-
towaly antyczne kultury.

Najbardziej wyraznym nawigzaniem do czaséw starozytnych bylo po-
witanie nazistowskie, tzw. Hitlergruf badz deutscher Gruf. Powitanie to,
polegajace na podniesieniu w gore prawego ramienia z dlonia zwrécona
do dotu, bylo powitaniem cezara w czasach Cesarstwa Rzymskiego. Po-
czatkowo bylo zapozyczone przez faszyzm wloski i miato nawiazywac do
szczytnej historii tego kraju. W nazistowskich Niemczech wystepowalo
w akompaniamencie okrzyku Heill, wzglednie Hei/ Hitler! Bylo to pozdro-
wienie zarowno cywilne — obowiazywato urzednikéw publicznych oraz
zwyklych obywateli, jak 1 militarne — zastepowalo calkowicie salutowa-
nie. Nazistowskie powitanie bylo na tyle widoczne, ze z daleka mozna

12 A. Hitler, Moja walka, ttam. 1. Puchalska, P. Marszalek, Krosno 1992, s. 166.
13 A. Hitler, Rogmowy przy stole 1941—1944. Rozmowy w Kwaterze Glownej zapisane na polecenie Martina
Bormanna przez jego adintanta Heinricha Heima, ttam. zespol, red. S. Dejkato, Warszawa 1996, s. 123.
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byto zobaczyé¢, kto uchyla si¢ od podniesienia r¢ki, co bylo aktem buntu
przeciwko rezimowi i braku checi podporzadkowania sig. Zaskakujacy jest
jednak fakt, ze pozdrowienie nazistowskie petnito takze funkcje ostracy-
zmu. Dzialo si¢ to w przypadku wi¢zniéw, ktérych obowigzywal zakaz
uzywania hitlerowskiego powitania, co mialo by¢ oznaka ich wykluczenia
ze spolecznosci niemieckiej. Opoér przeciwko stosowaniu powitania skut-
kowal represjami'.

Powitanie nazistowskie to przyklad jednego z wielu zapozyczen ze
$wiata antycznego, niemniej jednak inspiracja okresem starozytnym naj-
bardziej widoczna jest w architekturze Trzeciej Rzeszy, ktérej zostanie po-
$wigcona dalsza cze$¢ artykutu.

Styl neoklasyczny w architekturze Triecief Rzeszy"”

Plany opanowania Europy, a w koficowym efekcie takze calego §wiata,
opleraly si¢ na checi utworzenia czystej rasowo, aryjskiej Wielkiej Rze-
szy Niemieckiej. O potedze tego panstwa mial Swiadczy¢ réwniez jego
wyglad architektoniczny. Architektura odgrywala szczegdlng role propa-
gandowg w pafstwie narodowosocjalistycznym. Wida¢ to na przykladzie
projektéw czy tez budynkéw, ktére zdazyly powstaé za czaséw Trzeciej
Rzeszy. W nurcie architektonicznym tego okresu dominowal monumen-
talizm oraz inspiracja stylem klasycznym.

Nazisci otwarcie przyznawali si¢ do inspiracji §wiatem antycznym. Wy-
raznie nawigzywali do wzorcow rzymskich 1 greckich. Bylo to motywo-
wane nie tylko zachwytem nad sztuka klasyczna, lecz przede wszystkim
checia stosowania sprawdzonych metod $wiadczacych o wspaniatosci
dawnych cywilizacji'®. Z tego powodu wznosili monumentalne budow-
le, ktore rzeczywiscie mogly sprawia¢ wrazenie, ze ma si¢ do czynienia
z poteznym narodem, ktéremu nic nie stoi na przeszkodzie do osiggnie-
cia swych celéw. Gigantomania nazistowskiego rezimu miala tez inne

14 R.S. Rose, Krytyezny stownik. .., s. 193-194.

15 Okreslenie styl neoklasyczny w odniesieniu do architektury narodowosocjalistycznej pochodzi
od Alberta Speera — architekta Adolfa Hitlera. Por. A. Speer, Wipomnienia, ttum. M. Fijatkowski
et al., Warszawa 1990, s. 79.

16 1. Witkowski, Germania. Plany Trecief Rzeszy na okres powojenny, Warszawa 2000, s. 149.
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podloza. Byla wyrazem planéw Fiibrera, o ktorych jeszcze nie méwil na
glos — checi podbicia catego $wiata”. Wznoszone budowle przez tysiac-
lecia mialy by¢ wyrazem potegi Wielkiej Rzeszy Niemieckiej:

Hitler lubil o§wiadczaé, ze wznosi budowle, by przekazac¢ nastepnym po-
koleniom swoja epoke i jej ducha. Ostatecznie, méwil, o wielkich epokach
historycznych przypominaja przeciez tylko monumentalne budowle. Co
pozostato po imperatorach cesarstwa rzymskiego? Co §wiadczyloby dzisiaj
jeszcze o ich istnieniu, gdyby nie ich budowle? W historii narodow zdarzaja
si¢ co pewien czas okresy slabosci, wtedy wlasnie budowle zaczynaja mo-
wi¢ o dawnej potedze. Oczywiscie nowa swiadomo$é narodowa nie da si¢
zbudzi¢ tylko dzigki temu. Ale kiedy po dlugim okresie upadku ponownie

ozyje idea wielko$ci narodowej, woéwczas pomniki przesztosci oddzialuja
.18

najsilniej .

Dla wodza najwspanialsza antyczna cywilizacja byli Grecy. Zachwycal
si¢ ich kultura oraz architektura. Oczywiscie, nalezy wspomnieé, ze mial
on na mysli lud grecki zwany Dorami, ktorych uwazal za przodkéw Aryj-
czykow. Przyczynilo sie do tego propagowane w Trzeciej Rzeszy prze-
konanie, ze plemi¢ Doréw bylo pochodzenia germadskiego”. Ponadto
Hitler wzorowal si¢ takze na imperium rzymskim.

Najwyrazniej inspiracje antykiem wida¢ na przykltadzie budowli po-
wstalych w Trzeciej Rzeszy. Nalezy do nich kompleks zjazdowy partii
NSDAP w Norymberdze sktadajacy sie m.in. z Zeppelinfeld — centrum zjaz-
dowego; oraz Pola Marcowego (Mdrg feld) — placu, na ktérym odbywaty
si¢ defilady Wehrmachtu. Projekt kompleksu zostal zlecony gléwnemu
architektowi Hitlera, Albertowi Speerowi. Prace budowlane rozpoczg¢to
w 1934 roku. Ostatecznie ogromna kamienna budowla w stylu neokla-
sycznym miala 390 metréw dlugosci, 24 metry szerokosci, a jej trybuna
wzorowana byla na oltarzu pergamonskim?.

Speer jawnie moéwil o inspiracji Swiatem starozytnym. Wielokrotnie
podczas swoich podrézy do Grecji i Rzymu szukal wéréd antycznych bu-
dowli natchnienia dla projektéw przeznaczonych dla Rzeszy*'. Podazajac

17 A. Speer, Wipomnienia, s. 87—88.
18 Ibidem,s. 71.

19 Ibidem,s. 120.

20 Ibidem, s. 70-71.

21 Ibidem, s. 80, 178.
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za stowami Fiibrera — ,,|p|otrzebujemy wspanialego stylu. Ten styl trzeba
stworzyC” — Speer wyksztalcil swéj whasny kierunek w architekturze®.
Styl ten okreslit mianem neoklasycznego, argumentujac to tym, iz nawiazuje
do stylu doryckiego. Byla to rowniez kontynuacja dzieta Paula Ludwiga
Troosta, a zarazem hold dla monachijskiego architekta Hitlera, zsyntety-
zowana z puryzmem i monumentalizmem stylu Heinricha Tessenowa™.

Inspiracji $wiatem antycznym Speer nie ograniczal jedynie do wygladu
budynkéw w momencie powstania. Chcial on, by — tak jak ruiny starozyt-
nych §wiaty — réwniez i ruiny jego budowli po wielu latach zachowaty
pickno i chwale. Natchnat go do tego widok zgliszcz podczas prac wybu-
rzajacych przed budowg kompleksu partyjnego. Wystajace zeliwne druty
zainspirowaly architekta Rzeszy do opracowania tzw. #eorii wartosci ruin®.
Miala si¢ ona przyczyni¢ do ,,tworzenia pomostu do przekazywania tra-
dycji” przysztym pokoleniom?:

[Jlest nie do pomyslenia, by rdzewiejace zwaliska gruzéw przekazywaly
owe heroiczne inspiracje, ktére mial na mysli [Hitler|, méwiac o monu-
mentalnych dziejach przeszlosci. Ten dylemat rozwiaza¢ miata moja ,,teo-
ria”: stosowanie specjalnych materialéw oraz uwzglednienie szczegdlnych
uktadéw statycznych powinno umozliwi¢ wznoszenie budowli, ktére jako
ruiny, po setkach lub (jak liczylismy) tysiacach lat, bedq podobne na przy-
ktad do wzorcow rzymskich?®,

Pomyst ten poczatkowo spotkal si¢ z krytyks ze strony partyjnych ko-
legéw, poniewaz uwazali, ze Speer juz na poczatku Tysigcletniej Rzeszy
wliczal w rachube jej upadek, jednakze spotkal si¢ z poparciem Hitlera,
ktéry poprawnie odczytal zamiary architekta, a takze zarzadzil, by naj-
wazniejsze budynki Rzeszy byly wznoszone na podstawie tej teorii*’.

Kolejnym przykladem monumentalnego budynku Trzeciej Rzeszy,
nawigzujacym do wzoréw antycznych, jest Stadion Olimpijski w Belinie
(Obhympiastadion). Zaprojektowal go Werner March, ktéry zainspirowat
si¢ rzymska koncepcja amfiteatru, a w gléwnej mierze Forum Trajana®.

22 A. Hitler, Rogmowy przy stole..., s. 97.
23 A. Speer, Wispomnienia, s. 79.

24 Niem. Ruinenwerttheorie.

25 A. Speer, Wspommienia, s. 72.

26 Ibidem.

27 Ibidem.

28 1. Witkowski, Germania. . ., s. 150.
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Ponadto hala kongresowa (Kongresshalle) w Norymberdze rowniez przypo-
minala swoim wygladem antyczne budowle. Zostata ukoniczona jedynie
w stanie surowym. Projekt zaktadal, Ze pomiesci 50 tys. ludzi. Zewnetrz-
na elewacja wzorowana byla na rzymskim Koloseum. Dach wykonano
w wigkszosci ze szkla, aby nada¢ budynkowi wrazenie lekkosci. Na wzor
grecki hala otrzymatla ksztatt podkowy, Zzeby nie sprawiaé¢ wrazenia sta-
dionu. Ogdlnie byta o 70% szersza 1 30% dluzsza od rzymskiego pierwo-
wzoru®.

Projekty przebudowy Wielkiej Rzeszy Niemieckiej nie ograniczaty si¢
jedynie do pojedynczych komplekséw budynkéw. Reformie urbanistycz-
nej mialy zosta¢ poddane cate miasta. Planowano przebudowac¢ je wedtug
rzymskiej koncepcji forum, tj. podtuznego placu otoczonego neoklasycz-
nymi gmachami budynkéw panistwowych”. Najbardziej monumentalne
forum wraz z posagami na gmachach budynkéw miato powsta¢ w Ber-
linie’. Betlinowi przypadla réwniez nowa, ogromna rola w wielkim im-
perium niemieckim. Jako stolica calego §wiata — ze zmieniona, bardziej
odpowiadajaca tej funkciji nazwa Germania — mial on petnié¢ funkcje po-
lityczno-reprezentacyjna™. Hitler w swoich wypowiedziach podkreslal, ze
Berlin bedzie przywodzil na mysl wylacznie starozytne imperia, takie jak
Egipt, Babilon czy Rzym™. Plany utworzenia Germanii mialy przywro-
ci¢ Niemcom narodows dume, nadszarpnieta wskutek przegranej wojny
i postanowien traktatu wersalskiego™. Szczegdlna rola zostala przypisana
takze innemu niemieckiemu miastu — Monachium. Plany jego przybudo-
wy zakladaly, ze stanie si¢ ono nowg kolebka kultury®.

Jak wspomniano, inspiracja §wiatem starozytnym nie odnosila si¢ je-
dynie do architektury. Na uwage zaslugujg réwniez inspirowane grecko-
-rzymskimi wzorcami rzezby Arno Brekera, przedstawiajace ucielesnienie
idealnego Aryjczyka™. Wiazalo si¢ to z przywolanym wezesniej przekona-

29 TIbidem, s. 169.

30 Ibidem,s. 150.

31 Ibidem.

32 Ibidem, s. 170-197; R. S. Rose, Krytyezny stownik.. ., s. 83.

33 R.S. Rose, Krytyezny stownik. .., s. 83.

34 Ibidem, s. 84.

35 1. Witkowski, Germania...,s. 170-197.

36 Zob. ]. Chapoutot, Wick dyktatur. Faszyzm i regimy autorytarne w Europie Zachodnies (1919—1945),
tlum. A. Purchla, Warszawa 2012, s. 187.
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niem o tym, ze jakoby przodkami Aryjczykéw mieli by¢ Grecy. Wedlug
ideologéw Trzeciej Rzeszy, wskutek tego pokrewienstwa naréd niemiecki
posiadal wyjatkowa zdolnos¢ odbierania, rozumienia i odczuwania ducha
kultury antycznej”. Z tego tez powodu sztuka narodowosocjalistyczna
— aby popiera¢ ten poglad — musiala nawiazywac do helleniskiego kanonu,
ktory, jak twierdzili propagandzisci, odzwierciedlal cechy aryjskiej rasy™.
Zaczerpnigty ze $wiata starozytnego hellenistyczny ideal wysportowane;j
sylwetki byl silnie promowany w panstwie nazistowskim, szczegdlnie
wsréd mlodziezy, ktéra zachecano do ¢éwiczen fizycznych. Taka aktyw-
no$¢ miala réwniez propagandowy wymiar — po pierwsze jej zadaniem
byto obudzenie u mtodych ducha walki, po drugie miala przygotowac ich
do ci¢zkiej wojny na froncie.

Inspiracje antykiem wida¢ réwniez w prologu filmu dokumentujacego
Letnie Igrzyska Olimpijskie z 1936 roku w Berlinie — Olimpiada (1938) w re-
zyserii Leni Riefenstahl. Jako rezyser, chcac ukaza¢ nawiazanie do tradycji
greckich 1ich rzekome kontynuacje w hitlerowskich Niemczech, zawarta se-
kwencje przedstawiajace atefiskie $wiatynie, rzezby starozytnych bogéw, an-
tycznych atletéw oraz symboliczne przekazanie ognia olimpijskiego z cza-
séw antycznych do czasow wspolezesnych. Igrzyska te mialy wyjatkowe,
propagandowe znaczenie. Byly okazja do pokazania potegi panstwa naro-
dowosocjalistycznego na arenie migedzynarodowej. Z tego powodu rzad na-
rodowosocjalistyczny na szerokq skale zaangazowal si¢ w organizacje tego
wydarzenia. Oczywiscie postuzylo mu ono réwniez do rozpowszechniania
ideologii poprzez wzbogacenie idei olimpijskiej nazistowskimi symbolami
i rytualami”. Bylo to mozliwe, gdyz wicle elementéw ideologii volkistow-
skiej dawalo si¢ tatwo wkomponowaé w zwyczaje olimpijskie®. Tak wicc,
zamiast oliwnymi galazkami, zwyci¢zcy byli koronowani wieficami debo-
wymi, ktére symbolizowaly niemiecks istote, sil¢ i goscinnosé*. Przysiege
olimpijska, ktora niemiecka reprezentacja skladata pod flaga, wzbogacono

37 Zob. H. Bernett, Nationalsozialistische 1 eibeserziehung. Eine Dok ation ibrer Theorie und Organisa-
tion, Schorndorf 1966, s. 32—33.

38 Zob. K. Chizynska, Inspiracje grecko-rz ymskie w ideologii nazistowskiej, ,,Collectanea Philologica”
2013, t. XV, s. 167.

39 Zob. M. Stepinski, Na drodze do X1 Igrs ysk Olimpijskich w Berlinie. Sport miedz y ideatami ruchu olinpij-
skiego a politykq 111 Rzeszy. Czesé 1, ,,Przeglad Zachodniopomorski” 2012, z. 1, s. 13.

40 Ibidem, s. 15.

41 Ibidem, s. 10.
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o fragment méwiacy o dyscyplinie oraz postuszefistwie, a na otwarcie
igrzysk rozbrzmiewal specjalnie na t¢ okazje odlany dzwon olimpijski*.
Cze$¢ ze starannie zaplanowanych przez nazistow rytualéw pojawiajacych
si¢ na igrzyskach olimpijskich w 1936 roku zachowala si¢ do dzis, chociazby
najpopularniejszy symbol igrzysk — znicz olimpijski. To wlasnie wowczas
zapoczatkowano tradycje sztafety z ogniem olimpijskim, ktéra obecnie utra-
cita swoje faszystowskie podloze®.

Kk

Na podstawie omoéwionych przyktadéw widaé wyraznie, w jak duzym
stopniu narodowi socjalisci inspirowali si¢ $wiatem starozytnym. Mozna
by jeszcze dlugo wymieniaé projekty budowli, ktore nie zdazyly powstac,
a takze monumenty, ktére do dzis§ §wiadcza o tym ponurym okresie w hi-
storii Niemiec. W Trzeciej Rzeszy tradycje antyczne nie byly kontynu-
owane, lecz wykorzystywane do celéw propagandowych. Odwolujac si¢
do $wiata antycznego, nazisci chcieli stworzy¢ iluzje wielkiego imperium.
Przez swoje rozmiary, a takze totalny charakter ich gigantyczne, megalo-
manskie projekty nie byly juz jednak przykladem stylu klasycznego, lecz
staly si¢ jego karykatura. Zamiast §wiadczy¢ o potedze panistwa, wyrazaty
pyche i wygérowane ambicje. Upolityczniona architektura stata si¢ sym-
bolem upadku Tysiacletniej Rzeszy, ktora przetrwala jedynie 12 lat.
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Antyk _jako ridio inspiracji w hitlerowskich Niemezech

W artykule podjeto probe wskazania i opisania kilku przyktadéw inspiracji §wia-
tem antycznym w Trzeciej Rzeszy. Inspiracja ta nie ograniczala si¢ jedynie do
rytualéw wzorowanych na czasach antycznych, takich jak np. pozdrowienie na-
zistowskie, bedace kalka salutu rzymskiego. Byla to w gléwnej mierze inspiracja
czerpana z architektury. Budynki powstate w hitlerowskich Niemczech wzo-
rowano na antycznych $wiatyniach i zabytkach. Autorka przywoluje i omawia
m.in. kompleks zjazdowy partii NSDAP w Norymberdze, inspirowany ottarzem
pergamonskim; Stadion Olimpijski w Berlinie wzorowany na Forum Trajana czy
tez hale kongresowa w Norymberdze imitujaca rzymskie Koloseum. Ogromne
kompleksy monumentalnych budowli w stylu neoklasycznym, ktére mialy §wiad-

czy¢ o potedze Rzeszy, finalnie staly si¢ symbolem upadku oraz pychy.

Auntigne as a source of inspiration in Nazi Germany
The article presents the description of several examples of inspiration from the

ancient world in the Third Reich. This inspiration was not only limited to rituals

from ancient times, such as, e.g. Nazi salute, which was a copy of a Roman salute.
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It was predominantly an inspiration in the architectural context. Buildings,
which were built in the Nazi Germany, were modelled on ancient temples and
monuments. The author of the article shows and discusses, such examples as the
Nazi party rally grounds in Nuremberg, which was inspired by Pergamon altar;
Olympiastadion in Berlin modelled on Trajan’s Forum or the Congtess Hall in
Nuremberg, which was imitating the Roman Colosseum. This huge complexes of
monumental buildings in the neoclassical style were supposed to show the power
of the Third Reich. They eventually became a symbol of fall and pride.
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Inspiracje Jana Lechonia

Monika Urbanska*

Inspiracje Jana Lechonia nie ograniczaja si¢ jedynie do literackich. W przy-
padku tego twoércy méwimy o inspiracji totalnej, obejmujacej warsztat pi-
sarski oraz osobowo$é. Czytajac zapiski poety mozna by uznad, ze inspi-
racje zostaly mu narzucone przez matke, ktora, jak przyznawal, chciata
w nim widzie¢ drugiego Stowackiego'. Stowa te, a wlasciwie oskarzenia,
powtarzal Lechon kilkakrotnie, akcentujac, iz matce wady i stabosci wiesz-
cza wydawaly si¢ pickne 1 chciala je widzie¢ w nim. Pseudonim Leszka Se-
rafinowicza wywodzi si¢ najprawdopodobniej ze sposobu, w jaki zwracala
si¢ do niego matka, nazywajac go Lecho®.

Wplyw rodzicow-inteligentow na Lechonia byl nie do przecenienia.
Kompletowali oni bogata domowa biblioteczke, ksztattowali w synu mi-
tos¢ do literatury i kultury oraz patriotyzm. Byli szlachetnymi 1 pracowitymi
ludZzmi. Lechon podjal wyzwanie postawione mu przez matke — pierwsze
tomiki, Na glotym polu i Po rignych Sciezkach, ukazaly sie, gdy mial dwanascie
i trzynascie lat. Wiersze w nich pomieszczone, mimo pewnych warsztato-
wych niedoskonatosci, uderzaja wiarygodnoscia stanéw emocjonalnych doj-
rzalego juz, jak mogloby si¢ wydawaé, dekadenta. Co znamienne, pierwszy
zbiér dedykowany zostal Leopoldowi Staffowi. Zanim pojawily si¢ pierw-
sze tomy, Lechon, bedac w wicku przedszkolnym, juz bawil si¢ w pisarza,

* Uniwersytet L.odzki, Wydzial Filologiczny, Instytut Filologii Polskiej i Logopedii, Pracownia
Edytorstwa, 90-236 £.6dz, ul. Pomorska 171/173, e-mail: monika.urbanska@uni.lodz.pl.

1 J. Lechon, Dziennik, oprac. R. Loth, t. I, Warszawa 1992, s. 80. Zapis z 22 111 1951 r.

2 J. A. Kosinski, Album rodzginne Jana Lechonia, Warszawa 1993, s. 245-2406.
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redagujac ,,Gazete¢ Mamy i Leszka”. Kilka lat pdzniej, w ,,Kurierze War-
szawskim” z 1 1 1913 roku, opublikowal wiersz Do prz yjaciela. W tym sa-
mym roku w ksiazce maturzystow zamiescil wiersz Has/o. Dwa lata pdzniej
napisal obrazek dramatyczny w jednym akcie pt. W noc jesienna, ktory zostat
wystawiony na przedstawieniu szkolnym. W teatrze w Pomarafczarni wy-
stawiono jego nokturn dramatyczny. Juwenilia Lechonia inspirowane byly
m.in. poezja Adama Asnyka oraz Mloda Polska. Pojawiajg si¢ w nich wyeks-
ploatowane modernistyczne nastroje, melancholia, introspektywna analiza
oraz rekwizyty rodem ze starego romantycznego dworku.

Jako siedemnastolatek Lechon rozpoczat studia, rok pézniej byl wspot-
redaktorem ,,Pro Arte et Studio”. Uwazano go za wytrawnego mowcee
i zatrudniano do przemawiania na wydarzeniach zwigzanych z kultura.
Ponadto dziatal w kawiarni Pod Picadorem oraz w grupie Skamander.

Cienki tom, zatytulowany Karmag ynowy poemat, wydany przez Lechonia
w dwudziestym pierwszym roku zycia, przynioést mu niesmiertelno$é. Au-
tor pokazal si¢ w nim jako poeta refleksyjny, skupiony na historii, losach
znakomitych postaci z dziejow Polski, twoércach jej dawnej §wietnosci,
gléwnie z czaséw romantycznych®. Tego typu odwolania mialy pokazaé
ponadczasowe problemy spolecznosci, natomiast powolywanie si¢ na ro-
mantyczne pierwowzory wynikalo z przekonania Lechonia o prymacie li-
teratury tamtych czaséw i z romantycznej koncepcji poezji, ktéra podnosi
ducha narodu oraz faczy tradycje z nowoczesnoscig.

Omawiajac tom, Roman Loth zauwaza, ze w utworach z Karmaz ynowego
poematn obecne sa elementy epickie: fabula, narrator, obiektywizacja $wia-
ta przedstawionego, realia historyczne. Opis sytuacji i prowadzenie watku
fabularnego bywa uteatralizowane — dzicki znakomitej rezyserii 1 §wietnej
plastyce scen zbiorowych, a takze udramatyzowaniu struktury wydarzen
przestawianych z rosnacym napigciem i roztadowanych jak w dramacie
— nieoczekiwanym finatem®.

3 W swoich wierszach Lechon nawiazywal m.in. do: Juliusza Stowackiego Grobu Agamennona, An-
hellego, Balladyny, Beniowskiego, Fantazego, Snu srebrnego Salomei; Adama Mickiewicza Pana Tadensza
i Dziadow; Zygmunta Krasifiskiego Irydiona i Nie-Boskiej komedii, a takze do takich twoércow, jak:
Johann Wolfgang Goethe, George Byron, William Shakespeare, Cyprian Kamil Norwid, wspo-
minal Jana Kiliiskiego, Jézefa Poniatowskiego, Jozefa Pilsudskiego (ktérego darzyl niezwykla
estyma), Dantego, Marcela Prousta, Stefana Starzyniskiego, Tadeusza Kosciuszke, Jana Matejke,
Jana Kazimierza, J6zefa Chetmonskiego, Platona, Sokratesa.

4 R. Loth, Witgp, [w:] J. Lechon, Poegje, wstep i oprac. R. Loth, Warszawa 1990, s. XLVI.
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Po przeczytaniu recenzji Karmaz ynowego poematu, wypowiedzi kryty-
kow, poetéw 1 ludzi kultury, w ktérych towarzystwie Lechon od dawna
si¢ obracal, nie mozna mie¢ watpliwosci, ze zbidr ten zostal uznany za
literackie objawienie. Juliusz Sakowski wspominal, ze debiut poetycki
Lechonia przyjeto na kolanach, mimo ze nie zawieral w sobie nic z krzy-
ku pokolenia. Wida¢ w nim bylo jednak reke mistrza’. Kazimierz Wie-
rzynski z kolei pamigtal oszotomienie, ktére odczuwano, czytajac debiu-
tancki tom, napisany reka geniusza wtedy, gdy najwigkszym utrapieniem
pisarstwa bywaja jeszcze bledy ortograficzne’. Wierzynski wskazal na
napigcie uczuciowe tego zbiorku, tre$¢ ideowa, ktoéra wnosil, oraz fuge
poetycka. Swoje rozwazania podsumowal nastepujaco: ,,Stoimy przed
picknem bez skazy, ktére nie potrzebuje zadnych dopelnied””. Wiktor
Weintraub natomiast uznal, ze Lechon od razu wybuchnal jako ol$nie-
wajacy, wielki, dojrzaly talent. Przebojem zdobyl sobie pozycje wielkie-
go poety®.

Podobne wypowiedzi mozna by mnozy¢. Sakowski zaakcentowal takze
— co jest kluczowe dla rozwazan nad pisarstwem Lechonia — iz pasowa-
no go na nastepee wielkich romantykéw i wiele si¢ po nim spodziewano.
Nazywal go Stowackim, ktéry cheiatby by¢ Mickiewiczem’. Wydawaé by
sie moglo, ze status czwartego wieszcza, ktory osiggnal spektakularnym
debiutem, dogadzal nie tylko ambicjom jego matki, lecz takze jego wlas-
nym. Z zapiséw dokonanych przez Lechonia w Dgienniku trzydziesci lat
pozniej wiemy, w jak ciezkim stanie emocjonalnym byl wowczas: ,,[.. .| nie
byto wtedy mnie — tylko rozdygotane medium piszace pod dyktando ta-
jemnych, gnebiacych poteg”'’.

Mlody poeta pisal w stanie maksymalnego napiecia nerwowego, ze
$wiadomoscia, ze stara si¢ o poetycki wawrzyn. Napiecie bylo tak duze,
ze w 1921 roku usitowal targnac si¢ na swoje zycie, przedawkowujac we-
ronal. W stanie ogromnej odpowiedzialnosci za slowo, usitujac utrzymac
status poetyckiego objawienia, napisal w 1924 roku Srebrne i czarne. Tom

5 . Sakowski, Zatobny pas lity, [w:| Pamieci Lechonia, Londyn 1958, s. 3.
6 K. Wierzyaski, O poezji Lechonia, [w:) Pamieci Lechonia, s. 55.

7 Ibidem, s. 58.

8 W. Weintraub, Karmaz ynowe i czarne, [w:| Pamigei Lechonia, s. T4.

9 J. Sakowski, Zalobny pas lity, s. 4.

10 J. Lechon, Dziennik, t. 1, s. 289. Zapis z 8 VIII 1951 r.
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przyjety zostal z aplauzem i ukazywal czlowicka podlegajacego zrzadze-
niom Fortuny, tragicznego, uwiklanego w ograniczenia wlasnej natury.
Miloéé, $mieré, niespelnienie, ukazane w oprawie barokowo-romantycz-
nej, naleza do gléwnych watkéw tematycznych zbioru mieszczacego dwa-
dziescia wierszy. Méwi on o rzeczach ostatecznych i utrzymany jest w tonie
duchowej samotnosci pierwszoosobowo wypowiadajacego si¢ podmiotu
méwiacego. Srebrne i czarne zostalo uznane przez Czestawa Zgorzelskiego
za jedng z najbardziej konsekwentnych i najefektowniejszych manifestacji
pesymizmu w poezji polskiej'.

Srebrne i czarne nie jest juz, jak Karmaz ynowy poemat, wypowiedzia zbio-
rowsa, emanacja polskosci, lecz wyznaniem jednostki, liryka gleboko oso-
bista, wypelniona barokowymi antytezami, oksymoronami, hiperbolami
i inwersjami. Podmiot liryczny, cho¢ usytuowany w stylistyce baroku, du-
chowo jest romantykiem podlegajacym ekstremalnym doznaniom duszy.
Wiersze z tego tomu zbudowane sq wedlug przemyslanej klasycznej kon-
strukciji, a zakoficzone zmyslnymi pointami.

Lechonia charakteryzowaly jego postawy patriotyczne. W 1927 roku
znalazl si¢ w delegacji przewozacej zwloki Slowackiego do Polski. Swoje
zadanie wypelnit z niezwykla powaga i godnoscia, ktora zadziwil rowie-
$nikow. Gesty Lechonia obrazowaly jego stosunek do romantycznego
poety, ale réwniez pokazywaly wymiar osobistego patriotyzmu:

Stanalem na przystani wraz z delegacja pisarzy, oczekujac, az posuwajacy
sie wolno statek zatobny przybije do brzegu. Wszakze ani widok statku,
ani ttum milczacy na brzegu, nie poruszyl mnie tak bardzo jak postaé
Lechonia, ktéry stal przy trumnie, petniac straz honorowa. Musial trwaé
dtugo na swoim posterunku, gdyz twarz mial osmolona dymem z ja-
rzacych si¢ na statku pochodni. Dzieri nie byl ciepty. Lechon, majac na
sobie tylko frak, stal z odstoni¢ta glowa. Zdumial nas. Odziani w palta,
gotowi do uchylenia kapeluszy na krétka chwile, widzieliSmy w jego po-
stawie patetyczny gest, ktory jednych wzruszal, innych gniewal, glupcéw
$mieszyl!?,

Lechon utrzymywal, Ze ,wychowywanie na Stowackiego” zniszczylo
mu zycie, zmuszalo do wyczynéw poetyckich niemal nieosiggalnych:

11 Cz. Zgorzelski, ,,Srebrne i czarne” Lechonia, ,Pamietnik Literacki” 1967, z. 1,s. 120.
12 F. Goetel, Lechoin, [w:| Wspomnienia o Janie Lechonin, oprac. P. Kadziela, Warszawa 20006, s. 92.
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[...] Dla innych — jestem po Karmaz ynowym poemacie i Srebrne i carne obowia-
zany pisac jeszcze lepiej. Bardzo przepraszam, ale to jest niemozliwe. Moge
tylko napisa¢ cos wigkszego rozmiarem — dramat poetycki lub poemat. Ale
jako materia poetycka — nic lepszego daé nie moge, niz datem',

Mimo tych dramatycznych wyznan, konsekwentnie przez cale zy-
cie ksztattowal Lechoni swoja pisarska biografic na wzér romantyczne-
go wieszcza, czyniac go §wiatynia tworczosci wlasnej, a takze wszelkich
pisarskich odniesien.

Sakowski zauwazyl, iz Lechon

Nie mial nabozefistwa dla Zzadnej ze wspolczesnych wielkosci poetyc-
kich Francji i Anglii, nudzili go zaréwno Eliot jak Eluard, niecierpliwili
misjonarze o watpliwej misji, magowie bez magii. Na pewno nad Eliota
przedkladal starego Kniaznina, nad Eluarda — poczciwie rzewnego Kar-
pifiskiego'.

Z notatek diariuszowych wylania si¢ obraz aktywnego czytelnika ce-
nigcego Alberta Camusa, Marcela Prousta, Juliana Tuwima i wielu innych,
zainteresowanego polskim malarstwem — Aleksandra i Maksymiliana
Gierymskich, Jacka Malczewskiego, Witolda Wojtkiewicza, zastuchanego
w muzyke Stanistawa Moniuszki i Artura Rubinsteina. Jednak to tradycja
romantyczna, pomieszczona w klasycznych wierszach, wypelnita twor-
cz0$¢ Lechonia. We wstepie do Poezji wybranych Mickiewicza, wydanych
w 1946 roku w Londynie, poréwnywal go do Homera, Dantego, Shake-
speare’a i Johanna Wolfganga Goethego. Trzeba to podkresli¢ — Mickie-
wicz byl dla Lechonia literacka jednostka miary.

Lechon zaszczepil w swoich wierszach motywy romantyczne, doko-
nywal transplantacji motywow malarskich i muzycznych na poezje. Po-
stugiwal si¢ nieustannie jezykiem mitow i tradycji literatury. Za Mickie-
wiczem uznawal, Ze warunkiem osobistego 1 narodowego rozwoju jest
zwiazek z przesztoscia. Pomieszczane w kolejnych tomach jego wiersze
o Polsce, polskosci i dramatach narodu byly kontynuacja wielkiej tradycji
romantycznej. Pozostalo tak do koica zycia Lechonia, ktéry pisat jak ro-
mantyk i klasycysta nawet wowczas, gdy w powojennej ojczyznie koledzy

13 J. Lechon, Dziennik, t. 1,'s. 401. Zapis z 9 IX 1950 r.
14 J. Sakowski, Zatobny pas lity, s. 7.
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postugiwali si¢ juz jezykiem socrealizmu. Wiersze Lechonia uznaé moze-
my za liryke osobistg 1 uniwersalng zarazem.

Lechon byl catkowicie nieprzystosowany do zaje¢ dnia codziennego.
Uwazal, ze zabijaja one natchnienie twércze. Bolesnie odczuwal swoje za-
jecia zarobkowe. Przez pryzmat ten postrzegal takze Mickiewicza. Pisarz
ten byt dla niego osoba wyabstrahowang z rzeczywistosci. Za jego niemo-
ce winit zong i obowiazki ojca rodziny™.

Wiktor Weintraub zapamietal ostry sp6r z Lechoniem, wzburzonym
bardzo po ukazaniu si¢ ksigzki Weintrauba o Mickiewiczu's. W publikacji
tej Weintraub uznal nagle zamilknigcie Mickiewicza po 1843 roku za kata-
strofe. Lechon ripostowal, ze nie mozna méwié¢ o katastrofie w przypad-
ku pisarza, ktéry mial na swoim koncie takie arcydzieta, jak Pan Tadensz
i Dziadow cz¢$¢ trzecia. Spor z Weintraubem dlugo zajmowal uwage poety.
Komentowal go kilkakrotnie na przestrzeni roku, m.in. w Dziennikn'” oraz
w liscie do Mieczystawa Grydzewskiego'®. Zamilkniecie tworcze Mickie-
wicza 1 wlasne bylo wielkim kompleksem Lechonia. Ttumaczac wieszcza,
usprawiedliwial réwniez dlugie miesiace, a nawet lata swojej poetyckiej
niemocy, rozpoczete w drugiej polowie lat 20., kontynuowane w okresie
pobytu w Paryzu przez cala trzecia dekadg, a zarzucone dopiero podczas
nowojorskiej emigracji.

Lechon traktowal Mickiewicza jako alfer ego, wigc w obronie wieszcza
chodzilo w rzeczy samej o autoterapie:

[...] Tworczosé poetycka Mickiewicza, ktdra przezyl o lat dwadziedcia, nie
mogta po napisaniu Dziadow i Pana Tadensza wznie$é si¢ wyzej, ze nie tylko
w dwoch jakze odmiennych rodzajach osiagnal on szczyty poetyckiego
wyrazu — ale zarazem stworzyl w Dgéadach mit narodowy, zdolny do cia-
glego zycia i odradzania si¢ w duszy polskiej, a w Panu Tadeuszn dal poetyc-
ki wyraz ziemi polskiej i polskiego narodu. Po takich dokonaniach miat
prawo uwazaé swoje zadanie za skoficzone i sadzi¢ jak najsurowiej swoje
pozniejsze wiersze, cho¢ mogly by¢ one chlubg innych poetow .

15 J. Lechon, Dziennik, t. 111, s. 663. Zapis z 18 VII 1955 1.

16 W. Weintraub, Poeta i prorok. Rzecz o profetyzmie Mickiewicza, Warszawa 1982 (pierwsze polskie
wydanie).

17 J. Lechon, Dgiennik, t. 111, s. 539. Zapis z 711955 r.

18 M. Grydzewski, ]. Lechon, Listy, wstep i oprac. B. Dorosz, Warszawa 2000, s. 426—427. List
z 22 111 1956.

19 J. Lechon, O literaturze polskiej, Warszawa 1993, s. 143,
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Odnoszac sytuacje Mickiewicza do wlasnej, wracal Lechont do sporu
z Weintraubem, wciaz bardzo wzburzony:

I co to w ogdle za bezczelne wymagania od poety, zeby ciagle pisat. Od
poety, ktory juz napisal Sonety krymskie, Pana Tadensza i Dziady. On chcialby,
zeby Mickiewicz ciagle pisal i ,,podciagal si¢”, i ciagle czekal, az mu jakis
Weitraub czy, bron Boze, Backvis postawi stopiefi. A oni by si¢ ociagali
i ciagle zadawali mu poprawki, bo co to ich kosztuje®.

Pochlebne noty o wieszczu wywolywaly w Lechoniu natomiast wielka
aprobate, do tego stopnia, iz wypowiedzi te plasowal miedzy najlepszym,
co napisano w ogole o literaturze. Warto zauwazyc¢ rys psychiczny Lecho-
nia teskniacego do romantycznych dworkéw, zakleszczonego mentalnie
i emocjonalnie w konserwie historii:

Artykul Przybosia o Mickiewiczu jeszcze bardziej mi si¢ dzi§ podobat, niz
przy pierwszym czytaniu, sa to jedne z najpickniejszych stronic, jakie na-
pisano u nas nie tylko o Mickiewiczu, ale o poezji w ogéle. Powrdciwszy
do tej lektury, pomyslalem sobie: wszyscy Polacy czuja tak samo, moze
ci w niewoli bardziej czuja pewne rzeczy niz my. Cytaty, ktére Przybos
wybral, moglyby nawet oznacza¢ nie tylko uwielbienie dla poezji Pana Ta-
densza, ale niemal tesknote do $wiata Pana Tadengﬂ.

Wzruszony artykutem Juliana Przybosia, Lechon zauwazyl, 12 wyszedt
on spod pidra pisarza, ktory zycie poswiecil, czy raczej zmarnowal, aby
pisa¢ inaczej niz Mickiewicz.

Szok spowodowany wybuchem Il wojny $wiatowej zmotywowal Le-
chonia do chwycenia za piéro i wydania trzech toméw poetyckich (Lutnia
na Bekwarkn, Londyn 1942; Aria g kurantems, Nowy Jork 1945; Poez je zebrane
1916—1953, Londyn 1954). Zbiory te ukazuja poczucie jednosci ze wspdlnota
narodowa. Lechon po raz kolejny tworzy w oparciu o zwigzki z tradycja, po-
réwnujac wspolczesne mu losy narodu do jego dziejéw z czaséw rozbiorow
Polski oraz do epoki romantyzmu. Poeta odnosi si¢ rowniez do rodzimej,
tradycyjnej religijnodci. Podmiot liryczny wierszy z okresu nowojorskiego
idealizuje ojczyste klimaty: przyrode, kulture, tradycje, wokét nich skupia-
jac emocjonalny wywod. W tamtym czasie powstaje tez obszerny dziennik
pisany przez Lechonia regularnie w latach 1949—-1956, w ktérym mnozg sie

20 J. Lechon, Dziennik, t. 111, s. 807. Zapis z 17 111 1956 r.
21 Ibidem, s. 640. Zapis z 11 IV 1955 r.
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zapiski zdradzajace, iz swe powstajace woéwczas utwory uznawat za dorobek
zbyt skromny jak na swoje ambicje. Dochodzily do tego skomplikowane
stany psychiczne, przypominajace emocjonalne mlodzieficze burze. Syste-
matyczna praca i modlitwa, sygnalizowana powtarzanym po wielokro¢ za-
wolaniem ora et labora, miata by¢ dla Lechonia ratunkiem:

Dwie stronice gorzej niz wezoraj. I z wielkim trudem. Cudze zmartwienia
znéw mnie zasnuly jak gradowa chmura. Od dawna nie miatem tak zlego
dnia. Moze byly i powody — ale najwazniejszy byl we mnie. Czulem sig¢
przeklety, jakbym sam si¢ chcial popychaé na dno®.

I w innym miejscu:

Obrzydliwe uczucie, ze nigdy nie pisalem, zdziwienie, Ze mozna pisa,
mozna robi¢ cos tak dziwnego. Pocieszam sig, ze to zmeczone nedzne cialo

i ze pod nim drzemie druga dusza, gotowa znéw si¢ obudzi¢, albo méwiac
2

prosciej, drzemie zmeczony pisarz”.
Wiadomo jednak, ze Lechon sam bardzo chcial si¢ podciagnaé, by za-
stuzy¢ na dobry nekrolog i pochéwek w krypcie zastuzonych na Skatce*.
W tamtym czasie zaczal poréwnywaé swoja biografi¢ do zyciorysow wy-
bitnych ludzi, bacznie §ledzac ich dorobek® lub tez obliczajac wiek debiu-
tu: ,,Dzi§ skoniczylem 52 lata, czyli mam tyle, ile Mickiewicz po napisaniu
wszystkiego, gdy byl juz u schytku zycia”*. Takie poréwnania skutkowa-
ly podwyzszeniem wlasnej poprzeczki. Lechon pragnal by¢ zapamictany
jako ostatni z wieszczdw, mial jednak swiadomosé, ze wieloletnie niemoce
tworcze moga zniweczy¢ te ambicje. Sklonnosé do poréwnan pozostata
mu do konca zycia. Wielokrotnie dywagowal:

Czy Mickiewicz, ktéry napisat Pana Tadensza majac lat 36, Stowacki, Cho-
pin, Wyspianski, Malczewski, Mochnacki, ktérzy dokonali swego dzieta
przed 40-ka, rozwijali si¢ wezesniej niz my? Taki jest pozor, ale prawda

22 Ibidem, s. 39—40. Zapis z 1211 1953 r.

23 Ibidem, s. 615. Zapis z 3 V 1955 r.

24 Zob. M. Urbanska, ,,Dobry nekrolog” Jana Lechonia, |w:| Pami¢é, red. M. Urbanska, Y.6dz 2016,
s. 35—44.

25 ,,Michal Aniol mial 37 lat, gdy namalowal plafon sykstyniski. Nie mam si¢ za Michata Aniola
— ale trzeba sobie raz po raz powtarzaé: «A ty?»”, ]. Lechon, Dziennik, t. 1, s. 351. Zapis z 18 VII
1950 r.

26 Ibidem, t. 11, s. 71. Zapis z 13 111 1951 r.
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tkwi w tym, ze byli oni geniuszami, czy wielkimi talentami — podczas
gdy w naszym pokoleniu wyrostym w zszarzalym swiecie nie ma geniu-
szOow

Czesto zastanawial sig, czy to wypada Stowackiemu i czy Stowacki
moglby tak postapié, myslac o wlasnym rozdwojeniu na starego mistrza
i ciagltego mlodziefca. Zauwazyl jednoczesnie takie samo rozdwojenie
u Goethego i z ulga skonstatowal, ze wobec tego nie ma si¢ czym az
tak martwic¢®®. Uwazal, ze klasyczna literatura polska byla ta, w ktérej
polski duch wypowiedzial si¢ catkowicie i najwspanialej”, jednoczesnie
zdajac sobie sprawe, ze nast¢puje wymiana pokolen 1 gustow literackich.
Nie byl to jednak dla niego wystarczajacy imperatyw, by swojg twor-
czo$¢ przewartosciowaé. Lechon juz w latach 20. XX wicku wzbudzal
zdziwienie niemodnym wygladem, gdy we fraku i kapeluszu przecha-
dzal si¢ po Starym Miescie w Warszawie. Tak samo nosit si¢ takze w la-
tach 30. w Paryzu oraz w 40. i 50. w Nowym Jorku. Zewnetrznos¢ poe-
ty odzwierciedlata jego klasyczne upodobania literackie. Z rozmyslem
kreowatl si¢ na romantycznego wieszcza. Dystans czlowieka dojrzalego,
wtajemniczonego w to, co zbiorowosci ludzkiej niedostepne, zachowu-
jacego klasyczny dystans artysty do tragicznych zdarzen widac¢ réwniez
w poezji Lechonia:

My z starym Sofoklesem spokojnie patrzymy

Na ten widok, na ktéry cheialby$ zamknaé oczy™.

Moéwig mi: ,,Nic nie wskrzesi czasu co przezyty,
Wkrétce i o nim pamieé wéréd mlodych sie zatrze.
Zabieraj ze soba swoje stare rekwizyty,

Bo nowa beda grali sztuke w teatrzel,

Lechon utrzymywal, ze w literaturze romantycznej, poprzez symbole
wlasciwe dla marzycielskiej natury naszego narodu, wyrazala si¢ rze-
czywisto$¢ oraz zycie duchowe. Poezje Lechonia charakteryzowal pa-
tos, strategia literacka, kt6ra stosowal §wiadomie przez caly okres swej

27 Ibidem, s. 335. Zapis z 711951 r.

28 M. Urbanska, ,,Dobry nekrolog”. .., s. 35—37.

29 J. Lechon, O literaturze polskiej, s. 13.

30 J. Lechoq, [*** Od %alu nie nciekniesz, nie njdziesz goryezy...J, [w:] idem, Poezje, s. 63.
31 J. Lechon, Poeta niemodny, [w:] idem, Poezje, s. 198.



tworczosci: ,,Pomyslatem sobie, ze przeciez co$ si¢ musi dzia¢ z moim
patosem, bez ktérego nie byloby moich wierszy — bez ktorego nie byt-
bym soba”**.

Istotnie, patos stanowil wazny element wizerunku, ktéry Lechon obrat
za wlasny, ignorujac to, co codzienne, na rzecz niezwyklego, wywodzace-
go si¢ ze sfery sacrum, z salonéw 1 teatralnej sceny. Umitowanie do tego, co
juz przebrzmiale, usprawiedliwial Mickiewiczem:

Mickiewicz pokazuje nam ich [nowosci, tradycji i wspolczesnosci] wzgled-
nos¢ 1 wieloznacznosé, pokazuje nam, jak pdzniej Wyspianiski, ze nowosé
1 tradycja nie sq ze soba sprzeczne, ale Ze przeciwnie, najwicksze przewroty
literackie czynili ci wlasnie, ktérzy wehlonawszy w siebie przesztosé, zna-

lezli przez to instynktowna miare nowosci>.

Warto zauwazy¢, ze w poezji Lechonia, mimo wielogltosowosci i dialo-
gizacji wypowiedzi, mamy do czynienia ze spojrzeniem z tej samej, homo-
fonicznej perspektywy literackiej™.

Swiadom anachronicznosci swego dzieta bardzo niechetnie wypo-
wiadat si¢ Lechoni o poetach mlodszych, ktérzy w okresie powojennym
zaczeli wyznacza¢ w polskiej literaturze nowe tendencje literackie. Nie-
sprawiedliwych recenzji doswiadczyli z jego strony szczegdlnie Witold
Gombrowicz i Czestaw Milosz. Z wywodéw Lechonia na temat tego dru-
giego, notowanych w dzienniku, wynika jasno, ze jego niech¢é dotyczy
nie tylko tworczosci Milosza, lecz ma takze podloze w rywalizacji ,,Wia-
domosci” z ,,Kultura” i w pogardzie Lechonia dla poetéw, ktérzy ukladali
swe literackie losy w kraju:

Rozmowa o Mitoszu, ktéra doprowadzita mnie do dzikiej furii, tak Ze jesz-
cze teraz caly kipie. Cala ta sprawa to dowod zupelnej aberracii ,, Kultury”

32 ]. Lechon, Dzgiennik, t. 111, s. 359. Zapis z 1 V 1954 r. R. Loth zaznacza, ze ,,Karmaz ynowy poemat
— to réwniez patos. Patos nie tylko tematu, ale tez obrazowania, frazeologii, stownictwa. Lechoni
starannie dobiera motywy i symbole monumentalizujace tekst, operuje wzniostlym epitetem i hi-
perbola. Ma w tym swoéj udzial czesto pojawiajaca si¢ aluzja do uznanych w tradycji kulturowe;j
wielkich dziet literatury, malarstwa i teatru. Ta wzniostos¢ zbliza wiersze do stylu retorycznego
poezji. Z tegoz stylu wywodzi si¢ widoczna troska poety o kunsztowno$¢ srodkéw wyrazu, jemu
tez przypisa¢ mozna obecnos¢ takich konstrukeji i form, jak apostrofa (i towarzyszacy jej tryb
rozkazujacy czasownika), powtérzenie, wyliczenie”. Zob. R. Loth, Wizgp, s. XLVIL.

33 J. Lechon, O literaturze polskie, s. 13.

34 Zob. B. Czarnecka, Ruchomy na szali wagi. Lechoii homotekstualny, Toruni 2013.

Monika Urbanska - Inspiracje Jana Lechonia



i tych wszystkich, ktérzy pokornie czytaja to pismo. Milosz brat rezymowe
pieniadze wtedy, kiedy rozstrzeliwano najlepszych Polakéw, i jeszcze te-
raz uraga i daje moralne nauki emigracji. Rajchman, Matuszewski umarli
skrzywdzeni, jeden na progu biedy, a drugi po latach catych konania w ne-
dzy. I,,Kultura”, i jej redaktorzy-moralisci nawet tego nie dostrzegli, nawet
nie dostrzegli, ze Rajchman umarl®.

W innym miejscu zanotowal: ,,Czytam teraz trzy zimy Milosza, ktore
kiedy$ wydawaly mi si¢ dobre. «Gownow, jak powiedzial Or—Ot w czasie
ekshumacji Stowackiego™.

W podobnym tonie, zdegustowanego krytyka literackiego, klasyfi-
kujacego pisarzy wedlug swojej miary, wypowiadal si¢ Lechon o Gom-
browiczu. Zanim przytocze 6w osad pragne zaznaczy¢, ze subiektywne,
emocjonalne wypowiedzi oraz krafncowe osady byly dla Lechonia cha-
rakterystyczne. Wyrazajac swa opini¢ o pisarzach, jednych sytuowal na
piedestale, innych deprecjonowal. Gdy argumenty do obrony wlasnej tezy
byly zbyt malej wagi, powolywal si¢ na swoj wiek, wiedzg i znajomosci:

Artykul Gombrowicza o poezji czytam na wyrywki, z obawy, ze cata por-
cja wywrécitaby mi watrobe do géry nogami. Pare zdan wezoraj przeczyta-
nych tez mi grozily jakims$ atakiem z6lkci, c6z za bezczelno$é, céz za efron-
terial Na $wiecie najwigksi pisarze, najtezsze umysly tomy pisali na temat
miedzy poezja a literatura — wielcy poeci umierali w nedzy, aby produko-
wac w bolesciach t¢ esencje nie majaca nic wspolnego z tym ,,wypowie-
dzeniem si¢”, o ktérym baje Gombrowicz. I oto przychodzi facet, ktérego
wlasciwie ¥4 inteligentnych Polakéw nie chee i nie umie czytaé, i twierdzi,
ze wszystko jest humbug, zmowa jakichs snobéw i kombinatoréw. I pismo
zwane ,,Kultura” drukuje to objawienie na pierwszym miejscu. Dosy¢! Bo
czuje, jak mnie kraja w dotku?’.

Po pewnym czasie, pytany o Lechonia, Gombrowicz zabieral glos

1 konstatowal, wskazujac na anachronicznos¢ autora Karmaz ynowego poena-

tu, ktory skonczyl sie w momencie, gdy nie mial juz nic do powiedzenia,
teatralnie recytujac juz tylko stare, osluchane frazy:

Tragikomiczna sytuacja, gdy wszystkie te Lechonie zostaly przyparte

do muru: teraz musisz co$ wydusi¢ z siebie, skok, inspiracje, idee, co$

35 J. Lechon, Dziennik, t. 11, s. 209. Zapis z 151X 1953 r.
36 M. Grydzewski, J. Lechon, Listy, t. 1, s. 118.
37 J. Lechon, Dziennik, t. 11, s. 297. Zapis z 23 X1 1951 r.
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niespodziewanego i niebywalego, zeby wytraci¢ Historii inicjatywe! Odpo-
wiedzieli recytujac wszystkie dotychczasowe utwory plus nowe, akurat ta-

kie same, kubek w kubek. Wszystko picknym jezykiem, wzorows sktadnia,

kulturalnie, z godnoscia i przecinkami?’g.

Gombrowicz si¢ nie mylit. Wlasnie z takim problemem — pisania bar-
dzo do siebie podobnych wierszy retorycznych, rekrutujacych si¢ z jedne-
go klasycznego lub romantycznego Zrédla — Lechon si¢ borykat:

Ciagle mi chodzi po glowie jakis wiersz dla Kraju — przeciez co§ mozna,
co$ powinno si¢ napisac z tego, czego oni pisa¢ nie moga. Dzisiaj my$la-
fem, aby to byl znowu Gustaw Konrad, ktéry przeciez powinien zmar-
twychwsta¢ w tym wlasnie roku. Ale bardzo mi teraz nie do patosu. A ra-
czej wiem, ze ten patos powinien by¢ hamowany, bez retoryki. Koniecznie
wzia¢ si¢ do tego i probowaé, poki mi nie wyjdzie®.

Gombrowicz, nazywany przez Lechonia durniem, becwalem, wiecz-
nym géwniarzem, ktérego nie nalezy dopuszczaé do powaznej rozmowy,
podjal z nim stanowczy 1 rzeczowy, nie za$ oparty na emocjach dialog,
wskazujac na:

Chaos. Ciemno$¢. Pasje i podraznienia wrecz naskérkowe. Lata spedzone
w Paryzu splynely po nim jak deszcz po dachu. A gdy Historia wyrzucita
do na dobre z Polski, utopil si¢ w szerokim §wiecie akurat tak samo, jak
pierwszy lepszy dziedzic wygnany z folwarku™,

Problem Lechonia polegal na tym, iz pretendowal do roli wieszcza,
pragnal wyznaczad literaturze kierunek, a u schylku zycia uswiadamiat
sobie, ze staje wobec coraz wickszej czytelniczej obojetnosci, ktorg
przetamala dopiero sensacyjna wiadomosé o jego samowolnej §mierci.
Deprecjonowani przez niego Gombrowicz 1 Milosz zrzucili go z literac-
kiego piedestalu, czyniac to w powolnym procesie nie tylko wymiany
pokolen, ale tez naturalnej ewoluciji literackich gustow. Usilne i naiwne
proby przeniesienia struktur przedwojennej Warszawy do Nowego Jorku
wyznaczaly wyraznie rys osobowosci Lechonia. Kulture rozumiat jako
pole dzialania pewnej elitarnej spolecznosci. Dzialanie to odbywalo sig

38 W. Gombrowicz, Dziennik 1957-1961, Paryz 1971, s. 176.
39 J. Lechon, Dgiennik, t. 111, s. 748. Zapis z 16 XI1 1955 r.
40 W. Gombrowicz, Dzieta zebrane, t. X, Paryz 1973, s. 509.
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wedlug wyznaczonych rél i ceremonii. Sakralizacja i ceremonializacja
dzialan miata dla poety znaczenie kluczowe. Wobec tradycji cechowat
go stosunek wyznawczy. Stosunki migdzyludzkie w ramach spotecznosci
regulowala pozycja jednostki w tej hierarchii. Spory, takze literackie, za-
latwial deprecjonujac interlokutora, na przyklad poprzez zaakcentowanie
jego mtodego wicku (,,szczeniak”), mniejszego do$wiadczenia lub mniej
spektakularnych niz Lechonia kontaktéw i znajomosci. Jako ze po wojnie
dzialal w ,,Warszawie zrekonstruowanej” w oparciu o stare uklady i za-
leznosci, jego wspotpracownikami rzadko byli reprezentanci mtodszego
pokolenia. Jego zakotwiczenie w anachronicznosci wida¢, gdy przypo-
mnimy sobie, ze ulubiona mala formgq literacka Lechonia byl nekrolog
i wspomnienie po$miertne. Natomiast tradycja, na ktéra Lechon si¢ po-
wolywal, byla z jednej strony dobrze utrwalona w czytelniczej $wiado-
mosci, z drugiej za$ stawala si¢ anachroniczna, ustepujac miejsca nowym
formom utozsamienia kulturowego.

Lechon nie znosit, gdy mlodsi pisarze nie reprezentowali wyznawczego
stosunku do literatury dawnej, gdy eksperymentowali z poetycka forma
oraz skupiali swoja my$l na aktualnych problemach, ktérych on nie czul,
nie rozumial i nie docenial. To w osobie Mickiewicza widzial zagadke
tradycji i nowosci:

Gdyby ataki na mnie i na moje pokolenie poetyckie byly podjete przez ja-
kich$ naprawde¢ nowatorskich, jak nowatorskim byl w swoim czasie Tuwim
— byloby to bardzo przykre, ale zarazem zrozumiate. Ale Ze wycieraja sobie
nami gebe zasrancy bez talentu, smarujacy jeden wiersz bez sensu i rym
po pare lat, albo skomplikowane eunuchy — to doprawdy warte smiechdw.
Mys$my byli prawdziwymi zwyci¢zcami w Pro Arte i Skamandrze, i mimo
to cenilismy wszystko, co bylo dobre w przeszlosci. Zloscilem si¢ tymi
napasciami przez kilka dni, ale juz mi zupelnie przeszto. Niech sobie pisza,
ile chca, nawet niech ich czytaja i chwala tacy sami starzy géwniarze jak oni
i oglupiona przez nich mlodziez*!.

Warto doda¢, iz wspomnianego Skamandra wywodzil Lechon od Mic-
kiewicza, argumentujac te opini¢ nastepujaco:

Bo Mickiewicz byl romantykiem i klasykiem. Tuwim, ja i Stonimski mie-
lismy si¢ doskonale w tym dziedzictwie, dziedzictwie zarazem Dziaddw,

41 ]. Lechon, Dziennik, t. 111, s. 221. Zapis z 3 X 1953 r.
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Sonetow krymskich, polaczeni tym, od czego nigdy Mickiewicz nie odstapit
— precyzja, Scisla forma, na ktéra wlasnie gwizdata Mloda Polska, drugi
szereg Mlodej Polski*,

Przynalezno$¢ do Mickiewicza pomagala Lechoniowi znosi¢ niedo-
godnosci uchodzstwa. W polowie lat 50., czytajac opis pogrzebu wiesz-
cza, dochodzil do wniosku, ze Polacy rzuceni za ocean, nie wyrzekajac
si¢ nadziei, coraz bardziej jednak stajg si¢ emigracja, a ,,Mickiewicz to nie
tylko najwickszy poeta calego naszego narodu — to tez nasz, wygnancow,
starszy brat, nasz nieszczesny ojciec w wygnaniu i tesknocie”™.

Faktycznie, dziesig¢ lat po zakonczeniu wojny Lechon coraz czgsciej
bral pod uwage, ze do ojczyzny juz nie wroct. Byl to jego sprzeciw wobec
komunistycznej dyktatury: ,,O $mierci si¢ wie, ale si¢ w nig nie wierzy.
I tak samo wiemy, Ze moze nie wrocimy do Kraju, ale nie mozna w to wie-
rzyé, nie mozna zy¢ z ta wiarg — cho¢ tylu nie wrocilo 1 nawet po $mierci
nie wroei™.

Rok przed $miercia poeta zaczal prace nad jubileuszem stulecia §mierci
Mickiewicza, ktérego w cyklu wyktadow O Jiteraturze polskiej wygloszonym
w Paryzu sytuowal w centrum literackich i dziejowych wydarzen:

Mickiewicz stoi wlasnie posrodku zagadnien, ktére beda nas tu szczegdlnie
zajmowaly, w nim wlasnie zawarte jest zgodnie z niedoscigla harmonia
pickno wszystkiego, co bylo zawsze w duszy polskiej, co bylo dziedzic-
twem historii i dawnej poezji, z najwigkszym porywem do nowosci, do
przemiany; w jego poezji, w jego dziele politycznym, w jego zyciu nawet
zamyka si¢ zagadka tradycji i nowosci®.

Przygotowania audycji radiowych, odczytow oraz ksigzki kosztowa-
ty Lechonia duzo pracy, ktérej wartosci nie byl pewien. Korespondujac
z Grydzewskim, zwierzal si¢, iz Mickiewicz przywalil go jak trumna
$w. Stanistawa i prosil, aby przyjaciel westchnal za nim, aby si¢ z tego
podzwignal*
cza, placzac ze wzruszenia, co weale nie oznacza, ze napisalem co$ z sen-

. Koficzac pisanie, podsumowal: ,,Dokonczytem Mickiewi-

42 Ibidem, s. 505. Zapis z 19 X1 1955 r.

43 Ibidem, s. 613. Zapis z 30 IV 1955 r.

44 Ibidem, s. 615. Zapis z 3 V 1955 r.

45 J. Lechon, O literaturze polskiej, s. 11.

46 M. Grydzewski, J. Lechon, Listy, t. 11, s. 390. List z 20 VIII 1955 r.
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sem”. Nowojorskie obchody §mierci wieszcza miaty miejsce w Polskim

Instytucie Naukowym 26 V 1955 roku.

Lechort miat do Mickiewicza stosunck wyznawczy. Cykl poswigcony
literaturze polskiej jest tak naprawde pomnikiem wystawionym polskiemu
wieszczowl, ktory jawi sig jako punkt odniesienia wszystkich poruszanych
przez Lechonia zagadnied. Méwigc o literackim dziedzictwie rodzimym,
caly czas odnosit si¢ on do emocji i subiektywnych odczué, na ktérych bu-
dowal sady ogdlne, uznajac je za obowiazujace. Sprzeciwu nie tolerowat,
co obrazuje wspomniany juz spor z Weintraubem.

Lechon byt §wiadom tego wszystkiego, co obrazujg nastgpujace wy-
znania:

Przesladuje mnie my§l zarazem megalomariska i petna pokory, ze moglem
by¢ tak wielkim poeta — jak... nie powiem kto, ale na to powinienem byt
inaczej zupelnie urzadzic si¢ w zyciu, nie zawraca¢ sobie glowy jakimis am-
basadami, ,,Tygodnikami”, Zadna polityka i trzymaé na taficuchu zaréwno
Wenus, jak i Anakreonta. A poza tym trzeba bylo nie mysle¢ ciagle: to juz
napisano, to juz Mickiewicz zrobil lepiej ode mnie — tylko pisa¢ tak, jakby
nikt przede mng niczego nie napisal. W rezultacie znaczy to, ze trzeba by
si¢ bylo urodzi¢ po raz drugi i nie soba. Czyli Ze nie ma co biadad, bo nie
moglem przeciez nie by¢ soba. A swoja droga — szkoda®®.

W innym miejscu, komentujac prace nad nowym wierszem, zanotowat:

Ciagle mi si¢ zdaje, ze w tym wierszu powinien by¢ tez Mickiewicz, ale
to chyba natég myslowy, to ciagle konfrontowanie siebie, Polski, naszego
czasu z Mickiewiczem. Nie trzeba wzywac jego myslenia narodowego. Na-
§ladowac go — to znaczy nie pisa¢ o nim, tylko czu¢ tak jak on, ,,najwyzszy

>
7 czujacych™,

Lechon, nie bedac soba, byl odtworczy w pisarstwie oraz prywatnej
osobowosci. Nieustannie poréwnujac do czyjego$ swe zycie i dzielo,
zdominowal si¢ owa kreacja, kostiumem, dezintegrujac si¢ wewnetrznie
az do ostatecznego rozpadu: ,,Modli¢ si¢, pasé na kolano i modli¢ si¢.
I, whijajac sobie paznokcie w rece, pracowaé nad czyms$ powaznym, szla-
chetnym, zebym znéw powrdcil do siebie 1 nie bylo we mnie miejsca na

47 ]. Lechon, Dziennik, t. 111, s. 625. Zapis z 25 V 1955 r.
48 Ibidem, s. 527. Zapis z 19 XII 1954 r.
49 Ibidem, s. 783. Zapis z 11 11 1956 r.
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tego zrozpaczonego szalefica, ktéry mi zy¢ nie daje”™. I innym razem:
,»To samo. Z nég po prostu lecialem ze zmeczenia nedznego stabej duszy.
Wiem, ze nie mozna przesadzaé z ucickaniem od siebie — ale tez nie moégl-
bym wytrzymac ze sobg”™".

Lechon rozumial zycie jako walke maski z cieniem. Uwazal, Zze w zyciu
praca artystyczna liczy si¢ najbardziej. Najwazniejsza byla dla niego nie-
$miertelno$¢ — stad jego marzenia o pochéwku na Skalce. Mistrzowsko
opanowal role Konrada, na niego kreujac si¢ tworczo 1 prywatnie. Za-
chowanie twarzy Konrada w nienagannej formie — do kofica — uznatl za
najwazniejsza ze swych powinnosci, nieustannie zadajac sobie pytanie, co
wypada, a czego mu (Lechoniowi-Konradowi) nie wypada. Roli tej pozo-
stal wierny nawet wobec totalnej dezintegracji osobowosci. Odczuwajac
owg dezintegracje (ukrywang symbolicznie pod postacia Erynii), pod ko-
niec zycia uporczywie samoutwierdzal si¢ w formie, ulepszal, poprawiat
biografi¢, myslal o nekrologu, coraz glebiej wycofujac si¢ w przestrzen
wewnetrzng. Postepujacej introwersji towarzyszyla konsekwentna i coraz
bardziej uporczywa ekspozycja wykreowanego wizerunku. Tak silne na-
piecie i zderzenia tak silnych sprzecznosci doprowadzaly poete do stop-
niowej autodestrukciji.

Lechon swoja w pelni uksztaltowana osobowos¢ literackq objawil
w Karmaz ynowym poemacie, natomiast kolejne trzy i pét dekady pisarstwa
uplynely mu gléwnie na staraniach utrzymania woéwczas obranych rél
i form. Polonijne $rodowisko Nowego Jorku prébowal przeksztalcié
w atrape przedwojennej Warszawy, przestrzen zredukowana, ze starg ob-
rzedowoscig i ceremonializacja, tylko w takiej bowiem potrafil si¢ odna-
lez¢. Wniknigcie w struktury amerykanskie nie interesowalo go w ogo-
le. W okresie powojennym, jako poeta anachroniczny, toczyl nieréwna
i przegrang juz walke z przedstawicielami nowej pisarskiej generacji.

Nie jest prawdopodobnie przypadkiem, iz na okrutna samobodjcza
$mieré na nowojorskim bruku Lechoti zdecydowat si¢, bedac w tym samym
wieku, co Mickiewicz. Wielki romantyk zmarl miesiac przed 57. urodzina-
mi, Lechonl popetnit samobdjstwo trzy miesiace po swoich 57. urodzi-
nach, kilka miesigcy po setnej rocznicy narodzin umitowanego poety.

50 Ibidem,s. 604. Zapis z 11 IV 1955 1.
51 Ibidem. Zapis z 121V 1955 r.
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Inspiracje Jana I echonia

Jan Lechon od mlodosci inspirowal si¢ literatura romantyczna. Jego matka
chciata, by — na wzér Juliusza Stowackiego — byt kolejnym romantycznym wiesz-
czem. Jej ambicje spetnily si¢, bowiem Lechon debiutowal jako trzynastolatek,
a w 1921 roku, po wydaniu Karmag ynowego poematu, uznany zostal za literackie
objawienie.

Do konca zycia pozostal wierny klasycznej formie wierszy i romantycznym
inspiracjom (zwlaszcza pisarstwu Adama Mickiewicza, ktére promowat), podpo-
rzadkowujac im rowniez prywatne losy. Z biegiem czasu coraz bardziej oddalat
si¢ od literatury wspolczesnej, ignorowal twoércéw nowej generacji, usitujac za-
chowa¢ struktury przedwojennej Warszawy w Nowym Jorku lat 50. XX wicku.

Zmarl $miercig samobdjcza w tym samym wieku, co Mickiewicz, u szczytu
swej pisarskiej dziatalnosci, jednak w emocjonalnym osamotnieniu i poczuciu

wewnetrznego bankructwa.
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Inspirations of Jan Lechori

From his youth, Jan Lechoni was inspired by romantic literature. His mother
wanted him to be another romantic bard like Juliusz Stowacki. The mother’s am-
bitions were fulfilled, because Lechon debuted as 13 years old child, and in 1921,
after the release of Karmaz ynowy poemat, he was considered a literary revelation.
Until the end of his life he remained faithful to the classic form of poems and to
romantic inspirations (especially to the writings of Adam Mickiewicz, which he
promoted), also subordinating them his private fates.

Lechon was increasingly distancing himself from contemporary literature,
ignoring the creators of the new generation, trying to preserve the structure of
pre-war Warsaw in New York in the 1950s.

He died a suicide death at the same age as Mickiewicz, at the peak of his
writing activity, but in emotional loneliness and a sense of internal bankruptcy.
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W kregu literackich oddziatywan
— inspiracje poetyckie Jana Brzechwy”

Jowita Podwysocka-Modrzejewska**

W poezji Brzechwy da si¢ dostrzec trzy gléwne nurty inspiracyjne. Moz-
na znalez¢é w niej nawiazania do Mlodej Polski, poezji skamandrytow'
oraz utwordw jego stryjecznego brata Bolestawa Lesmiana®. Z pewno-
$cig wplyw na tworczo$¢ Brzechwy mialy ksigzki, ktore czytal. Wie-
lokrotnie siggal do biblioteki ojca, gdzie znajdowaly si¢ miedzy inny-
mi tomiki poezji Adama Asnyka czy Kornela Ujejskiego oraz polskich
wieszczow’.

Recenzenci tomikow poetyckich Brzechwy wielokrotnie wskazywali na
ekspresjonizm pojawiajacy si¢ w utworach®, a takze na ,,rekwizyty” charak-
terystyczne dla modernizmu, na przyklad ,,przysion” z wiersza Talizmany,

* Artykul ten w rozbudowanej formie znalazl si¢ w mojej rozprawie doktorskiej — J. Podwysocka-
-Modrzejewska, Wiersze dla dorostych Jana Brzechwy — zbior. Edycja krytyezna ze wstepem, znajdujacej sie
w archiwum Wydziatu Filologicznego UL.

# Uniwersytet £.6dzki, Wydzial Filologiczny, Instytut Filologii Polskiej i Logopedii, Pracownia
Edytorstwa, 90-236 £.6dz, ul. Pomorska 171/173, e-mail: jowita.podwysocka@gmail.com.

1 Juz K. W. Zawodzinski, a takze badacze J. Kwiatkowski, J. Stradecki, J. M. Rymkiewicz zaliczali
Brzechwe do grona satelitéw Skamandra (zob. K. W. Zawodzinski, Liryka polska w dobie jej kry-
zysu, [wi] idem, Wirdd poetow, Krakéw 1964, s. 203; J. Kwiatkowski, Dwudziestolecie miedz ywojenne,
Warszawa 2008, s. 149; J. Stradecki, W kregun Skamandra, Warszawa 1977, s. 196; J. M. Rymkiewicz,
Kuwadryga, [w:] Literatura polska 1918—1975, t. 1: Literatura polska 1918—1932, Warszawa 1975, s. 439).

2 Na nawigzaniach do B. Lesmiana skupia¢ si¢c nie bede, poniewaz poswiecilam zwiazkom
literackim obu poetéw osobny artykut (J. Podwysocka-Modrzejewska, Wierzenia ludowe i basnie
Jako Fridia doswiadezen w fantastyeznych swiatach Bolestawa Lesmiana i Jana Brzechwy, [w:] Doswiadezenie,
red. M. Urbanska, £.6dz 2014, s. 49-60).

3 Zob. H. Korecka, Gniazdo, [w:| Akademia pana Brzechwy, red. A. Marianowicz, Warszawa 1984, s. 18.

4 S. Napierski wskazuje wiersz Prg ymierze.
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nasuwajacy skojarzenie z poezja Jana Kasprowicza, oraz lemiesz, barlég,
armadg, bialg Yseult oraz wiele innych ,,tzw. nastrojowych a w gruncie
rzeczy kiepsko-modernistycznych rekwizytow”. Zdaniem Stefana Na-
pierskiego ekspresjonizm pojawiajacy si¢ w poezji Brzechwy jest ,,marki
niemieckiej”. Badacz zauwaza, ze ekspresjonizm w taki sposéb praktyko-
wany jest w ,,Reducie”’.

Autor recenzji w ,,Kurierze Literacko-Naukowym” zwraca uwage na
muzyczno$¢ 1 plastycznosé tekstow Brzechwy, ktore jego zdaniem cechuje
jednoczesnie prostota godna Kazimierza Tetmajera®.

Slowa z utworu Zzelona krew nasuwajg skojarzenie z poetykg Kaspro-
wicza 1 sonetem Krzak dzikiej rogy w Ciemnych Smrecg ynach. Podobnie jak
u Kasprowicza, tak i u Brzechwy przyroda stanowi analogi¢ do stanéw
ducha mezezyzny®:

Zieleni sig Swiat zielenia,
Bieli sie biela $niezna,

A ludzie si¢ plomienia,
Milogcia swa bezbrzezna '’

Tytulowa Jesieri'!, obfitujaca w stote, szaro$¢ dnia, sprawia, ze poecie
udziela si¢ nastrdj rzewnosci i takie tez powstaja jego wiersze. Cala przyro-
da jakby ptakata za odchodzacym latem. W tle stycha¢ ,,zatosnie drgajaca”
kantyleng, ktéra nie jest przeciez pie$nig wesola, ale wlasnie petng melan-
cholii i smutku. We wspomnianym sonecie Kasprowicza nastrdj 1 obraz
przyrody odgrywaja istotng role, podobnie u Brzechwy.

Anna Szoéstak podkresla za Maria Podraza-Kwiatkowska, ze u Brze-
chwy — poréwnywalnie jak u Kasprowicza 1 Tetmajera — przyroda pelni

5 S. Napierski, Ksigzki, ,,Droga” 1929, nr 9, s. 833.

6 Ibidem.

7 Byl to teatr-laboratorium zwiazany z Leonem Schillerem, a przede wszystkim z Juliuszem
Osterwa. Teatr praktykowal nowatorskie metody pracy z aktorem, dazyl do uformowania nie-
mal ,klasztornej” wspolnoty artystycznej, ascetyczny, niech¢tny gwiazdorstwu, zob. http://
www.dwudziestolecie.muzhp.pl/index.php?dzial=latadwudziestel [dostep: 15.01.2017].

R. [Aleksander Rosenberg], Wirdd nowych ksiqzek, ,,Kurier Literacko-Naukowy” 1932, nr 31, s. 9.
A. Szostak, Od modernizmn do lingwizmu. O przemianach twirczosei Jana Brzechwy, Krakéw 2003,
s. 85.

10 J. Brzechwa, Zielona krew, [w:] idem, Talizmany, Warszawa 1929, s. 29.

11 J. Brzechwa, Jesiest, [w:] idem, Liryka mego 5 ycia, Warszawa 1968, s. 150.
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funkeje tacznika miedzy czlowiekiem a sferg transcendencji?. Wiersze
z tomu Krzak dzikief 1d% y Kasprowicza sa jakby rozdarte miedzy ekstatycz-
nym uwielbieniem Stworcy, ktérego moc wyraza monumentalna gorska
przyroda, a zwatpieniem w jego atrybuty, takie jak milo$¢, sprawiedli-
wo$¢. Ponadto wielokrotnie dochodzi do zespolenia czlowieka z natura,
podobnie jak u Kasprowicza, ,,rozplyniecia si¢” ducha wsréd gorskiej
przyrody. Poeta staje si¢ cz¢$cia przyrody. Takie polaczenie z natura bylo
charakterystyczne dla Kasprowicza.

W utworze Przemiany Brzechwa, jak Kasprowicz w tomie Krzak dzikies
rd% y, probuje rozwiazaé zagadke bytu:

Nie znamy swojej wlasnej postaci ani dna,

Nie wiemy, co w nas teskni, co nas tak zawsze gna.
Przemgleni, przetopieni, w bezmiarach si¢ zlocimy,
Przezroczac sig, obtoczac, jak puchy i jak dymy,
Rozsiani, roztaczeni, nie liczac wlasnych dni,
Spijamy milos¢ stofica za to, ze w nas tak I$ni.
Plyniemy w przestwér niemy, mijamy gwiazdozbiory,
Jak plamy bezcielesne, jak przeziew snu i zmory —

Swoj zwiazek z Kasprowiczem wyrazil poeta juz w swoim debiutan-
ckim tomiku Oblicza zmyslone, z ktérego pochodzi wiersz Dgieri dzisiej-
szy. Odwoluje si¢ w nim do Hymndw Kasprowicza, a konkretnie do stéw
z Hymnu Marii Egipcjanki®: ,,Gdzie jeste$ kraino gwozdzi?” Kraina
gwozdzi to Jerozolima, do ktorej szta kobieta.

12 Za: A. Széstak, Od modernizmn do lingwizmu. .., s. 70. Zob. M. Podraza-Kwiatkowska, Lizeratura
MTodej Polski, Warszawa 1992, s. 49.

13 T. Sobolewski widzial w Krzaku dzikiej ri%y zespolenie z przyroda. Przyroda nie jest obcym ist-
nieniem dla Kasprowicza, ale czyms bratnim, ztaczonym z nim jakims pokrewienstwem wspol-
nego poczatku (T. Sobolewski, Krzak dzikiej 1izy, ,,Przeglad Literacki” 1898, nr 18/19, s. 12).

14 J. Brzechwa, Prgemiany, [w:| idem, Oblicza 3nysione, Warszawa 1926, s. 12.

15 Maria Egipcjanka to swicta Ko$ciota katolickiego i prawostawnego. Gdy miata 12 lat, opuscita
dom rodzinny i zaczeta si¢ oddawac rozpuscie. Po kilkunastu latach przytaczyla si¢ do pielgrzy-
moéw wedrujacych do Jerozolimy. Nie zmienila jednak sposobu swojego zycia. Pewnego dnia,
podczas swieta Podwyzszenia Krzyza, wiedziona cickawoscia, chciala przyjrzed sie¢ obrzedom
majacym miejsce w bazylice Grobu Swigtcg(). Jednak jakas nadprzyrodzona sita uniemozliwiala
jej przejscie przez prog. Zobaczyla Matke Boska i wtedy uznala, ze dzieje si¢ tak z powodu zycia,
jakie prowadzita. Skruszona obiecala odprawienie pokuty. Dopiero wéwczas udalo jej sie wejsé
do miasta. Po ucatowaniu relikwii Krzyza udala si¢ na pustynie za Jordan, gdzie spedzita wicle
lat w postach i umartwianiu si¢ (zob. Maria Egipcjanka, |w:) Leksykon swigtych, red. Z. Bauer, t. 3,
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Zdaniem Grzegorza Iglinskiego, wlasciwym kontekstem dla Hymnu
Marii Egipcjanki jest biblijna Pies7i nad Piesniami. Badacz odnajduje analogie
miedzy bohaterkami utworéw — ,,Mari¢ Egipcjanke upodabnia do Oblu-
bienicy ogromna tgsknota, namigtnosé, wrecz pozadanie skierowane do
kochanka-Zbawiciela; obie szukaja, wedruja, blakajq sig, nie mogac osia-
gnac celu, sa traktowane jako wyrodne cérki i ladacznice'.

Hymmy Kasprowicza sktadaja si¢ z dwoch cyklow. Pierwszy ma charak-
ter buntowniczy i znajduja sic w nim miedzy innymi takie wiersze, jak:
Dies irea, Salome, Swiety Bose, Swiety Mocny i Moja piesii wieczorna. Cykl drugi
stanowi palinodig, jak zauwaza Artur Hutnikiewicz", czyli pozorne od-
wolanie stanowiska zajetego poprzednio, a faktycznie chodzi o to, aby
powtorzy¢ te krytyke, a nawet ja wzmocnié¢. W cyklu drugim znajduje si¢
wspomniany weczesniej Hymn Marii Egipcjanki. Hymn ten jest opowiescig
o pokutnicy-kurtyzanie, ktéra — mimo zwatpien i upadkéw — dazy do kra-
iny zbawienia. Jawi si¢ tu obraz losu ludzkiego, rozdarcia miedzy tesknota
za $wigto$cia a pokusami namigtnodci. Warto zwrdci¢ uwage na postaé
Marii Egipcjanki, ktora pokazana jest jako femme fatale kobieta-modliszka,
niszczycielka czy zabojezyni™. W poezji Brzechwy kobieta obrazowana
jest jako ta, u ktorej stop zjawia si¢ kochanek-banita, a ona swoim brakiem
odwzajemnionej milo$ci go niszczy.

W zbiorze Talizmany (1929) Brzechwa umiescit utwor poswigcony zmar-
femu poecie, zatytutowany Odejscie Jana Kasprowicza®. Mozna w nim odna-
leZ¢ nawiazania do Hymndw, a szczegblnie do Salve Regina i S’u/z'@zj/ Boze, Swie-
ty Mocny. Brzechwa odnosi si¢ w tym wierszu do Sredniowiecznej antyfony
$piewanej migdzy innymi podczas katolickich obrzedow pogrzebowych.
U Kasprowicza jednak slowa ,,Salve Regina” sq doslownym cytatem
z Godzinek o Niepokalanym Poczecin Najswietszej Marii Panny™.

Swoja melancholijno$é Brzechwa prezentuje w utworze Spleen, w ktérym
wyraza wlasna ,,pustke 1 czczo$¢”. Podmiot liryczny przyznaje, ze urodzit

Krakéw 1998, s. 151-152 oraz Maria Egipcjanka, [w:] K. Radonski, Swieci i blogostawieni Kosciola
katolickiego. Encyklopedia hagiograficzna, Warszawa—Poznan—ILublin [1947], s. 319).

16 G. Iglisiski, Swiadomosé gryechn, cierpienia i Smierci w ,,Hymnach” Jana Kasprowicza, Olsztyn 1996, s. 36.

17 A. Hutnikiewicz, Hymny Jana Kasprowicza, Warszawa 1973, s. 57.

18 A. Dabrowska, Symbolika barw i swiatla w ,,Hymnach” Jana Kasprowicza, Bydgoszcz 2002, s. 215.
O kobiecie-modliszce pisat R. Caillois, Modliszka, ,,Twétczosé” 1967, nr 9, s. 81-97.

19 J. Brzechwa, Odejscie Jana Kasprowicza, ,,Wiadomosci Literackie” 1926, nr 43, s. 10.

20 J. Kasprowicz, Salve Regina, [w:] idem, Wybdr poezji, oprac. J. ]. Lipski, Wroclaw 1990, s. 221.
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si¢ za pozno. Jest jakby z poprzedniej epoki — dekadentyzm bowiem jest
juz przebrzmialy i nie ma znaczenia. Szostak dostrzega podobienistwo do
poezji Antoniego Langego z lat 1895 1 1898, w ktérej dominuje problema-
tyka dotyczaca bankructwa idei, aura pesymizmu oraz prze§wiadczenie
o dewaluacji uznawanych dotad wartosci®'.

Tetmajer w takich wierszach, jak: Hymn do Nirwany, Credo, Dzis, Koniec
wiekn XIX, Nie wierge w nic, wyrazal istote¢ mlodopolskiego przezycia po-
koleniowego, dekadencka utrate wiary w idealy oraz rozpacz i przerazenie
czlowiceka fin de siecle'n. Modernizm podawal w watpliwo$c¢ istnienie Boga.
W utworze Brzechwy Urieczka®™ pojawia si¢ niepewno$é — czy niebo istnie-
je, czy czlowiek ulega tylko powszechnemu zludzeniu.

W utworach z tomiku Talizmany poeta nie watpi w istnienie Boga, ale
wyobraza go sobie jako groznego, zadajacego zemsty. W wierszu tytuto-
wym dla tomiku podmiot liryczny prosi: ,,Umituj nas, umituj nas, Boze, /
Naucz sie od czlowieka milosci
cha cztowieka, jak uczy religia. W utworze |Legq umarli, umarli...) Bog jest
bestia, ktéra mieszka w podniebnej norze® i nie troszczy si¢ o czlowieka,
tylko nan patrzy*. Z lirykéw Brzechwy promieniuje przekonanie, ze czto-
wiek zdany jest sam na siebie, bo Bog nie miesza si¢ w sprawy ludzi.

Brzechwa nie ma na swoim koncie wierszy emanujacych erotyzmem tak
silnie, jak to jest w utworach Tetmajera, na przyktad: Lubi¢ kiedy kobieta.. .,
Virgini intactae. Tetmajer przelamal obowiazujace w XIX wieku tabu, po-
wtarzajac, ze w milosci liczy si¢ dla niego tylko rozkosz. Zwracal uwage
przede wszystkim na cialo kobiety, a nie jej charakter. Takie rozumienie
milosci sprawilo, ze na poete splynely oskarzenia o niemoralnos¢ i pro-
pagowanie zepsucia, pornografi¢ i lubiezno$¢®. Za czaséw Tetmajera od-
zylo romantyczne przekonanie, ze pisarz, a zwlaszcza poeta, musi kochaé
i na dodatek nieszczesliwie. Ten poglad w swoich wierszach kultywowat

122

Poeta podwaza wiare w to, ze Bég ko-

21 A. Széstak, Od modernizmu do lingwizmn. . ., s. 67.

22 ,,Co si¢ ze mna stalo, Zze mnie nigdzie nie ma? / Co si¢ ze mna stalo, ze mnie wszedzie brak? //
[...] Bég mnie szukal chciwie dloimi obydwiema, / Przenikajac przestrzen i bezkres, i czas, /
I zamilczal o tym, ze mnie nigdzie nie ma, / Tak jak nie ma Jego, ani nie ma was” (J. Brzechwa,
Utcteczka, [w:] idem, Oblicza gmysione, s. 50-51).

23 ,,Bog si¢ obudzil w swej czarnej norze pod gwiazd przelecza, // Bog odpowiedzial przewleklym
rykiem, pomrukiem zwierza” (J. Brzechwa, [Ledq umarli. . .|, [w:| idem, Talizmany, s. 15).

24 ,,Oczy przedwieczne milcza nad nami mowsa kamienna” (ibidem).

25 Zob. 1. Sikora, Witep, [w:] K. Przerwa-Tetmajer, Wybdr poez ji, Wroctaw 1991, s. 13.
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Brzechwa, w ktérego poezji trudno znalez¢ wiersze o spelnionej mitosci.
Obu poetéw laczy namietnos$¢ do kobiet™
one na pierwszym miejscu, a Tetmajer bardziej kochat podréze”.

Oprécz odwolan do poezji Tetmajera, badacze odnajduja u Brzechwy

, z tym, ze dla Brzechwy byly

nawiazania do poezji Leopolda Staffa, ktory notabene, jak zauwazyla Ha-
lina Paniczyk, takze odwolywal si¢ do poezji Tetmajera. Staff parafrazo-
wal wiersze Tetmajera — dedykowane autorowi Melodii mgiel nocnych Melodie
gmierzchow™.

Zwiazki Brzechwy z poezja Staffa sygnalizowano w krytyce literackiej
lat 30. Uczynila to Zuzanna Rabska w , Kutierze Warszawskim”*. Jani-
na Preger natomiast odnotowala ,,aure poetycka Stafféw”. Recenzent-
ki nie wskazaly jednak konkretnych przykltadow. Postapila tak dopiero
Anna Szoéstak, ktora akcentuje wystepujace w poezji Brzechwy (szczegdl-
nie w tomiku Oblicza zmyslone) odwolania do Snow o potedze; podkresla ema-
nujace z tegoz tomiku optymizm i wiar¢ we wlasne mozliwosci, co, jej
zdaniem, przejal Brzechwa od Staffa®.

Zdaje si¢ jednak, ze najwyrazniej wplywy Staffa mozna dostrzec (jak za-
znacza Jadwiga Zacharska) w ostatnich wierszach Brzechwy, ktére ,,tonem
tagodnej, poetyckiej zadumy, humorem i pozbawionym patosu stosunkiem
do spraw ostatecznych przypominaja podobne liryki Staffa”. Za najbat-
dziej ,,staffowski” badaczka uznaje wiersz Podsumowanie, ktéry stanowi ,,rzut
oka na bezpowrotnie miniona mlodosé i refleksj¢ o przemijaniu wszystkie-
go co pickne i tworcze. Zacharska podkresla smutek potegujacy si¢ w tym
utworze, w ktérym dopiero pointa rozladowuje ten nastoj:

Wkrétce zycie wezmie rozbrat z cialem,
Ale w glowie — wcigz raj Mahometa.

Mimo ze mezczyzna umiera, to mysli o miejscu, gdzie o wiernych
troszcza si¢ czarnookie hurysy. Brzechwa odwotat si¢ tu do wierzenia, ze

26 J. Krzyzanowski, Witep, [w:] K. Przerwa-Tetmajer, Poezje wybrane, Wroctaw 1968, s. IX.
27 Zob. 1. Sikora, Wizep, s. 13.

28 H. Panczyk, Ze studiow nad lirykq 1eopolda Staffa, Poznan 1960, s. 25.

29 Zob. Z. Rlabskal, Kronika literacka, ,,Kurier Warszawski” 1932, nr 167, s. 8.

30 Zob. Preg [J. Preget|, Zart — poezja, ,,Trybuna Literacka” 1959, nr 14, s. 4.

31 A. Szostak, Od modernizmn do lingwizmu. .., s. 80.

32 J. Zacharska, Liryka Brzechwy, ,,Poezja” 1969, nr 43, s. 85.

33 Ibidem.
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w muzulmanskim niebie czekac beda nan weiaz mlode i pickne dziewice,
przeznaczone na zony wiernych. Warto zaznaczy¢, ze kazdy muzulmanin
mogl mie¢ do siedemdziesi¢ciu dwoch hurys.

Uwazny czytelnik dostrzeze z pewnoscia, ze obydwaj poeci w taki sam
sposob zatytulowali swoje wiersze, nawigzujac do Beethovenowskiej So-
naty ksiez yeowej. Badacz poezji Staffa, Marian Stala, zaznacza, ze utwoér
ten zajmuje wazne, a moze nawet centralne miejsce w lunarnym nurcie
poezji Staffa*. Zdaniem badacza w utworze tym zgromadzono wigkszo$¢
znanych poecie motywow 1 znaczen zwiazanych z ksiezycem. Ksiezyc
nazywany jest widmem, upiorem. Jego kolor budzi skojarzenia z trupem
— jest zimny, niemy i gluchy. A jego blask straszy, wzbudza obawe i lgk™.
W utworze Brzechwy ksigzyc nie wydaje si¢ tak straszny, §wieci bowiem
podczas wiosennej nocy. Niepok6j wzbudza jedynie zielonkawe $wiatlo
wpadajace do sypialni, a potem jad ksi¢zyca w takim kolorze. Ksigzyc gra
na grzebieniu sonatg, za pomoca ktérej neci i mami. Sprawia, ze: ,,Obok
siebie blada panna / znajdzie w tozu ko$ciotrupa™®.

Pod koniec 1926 roku skamandryci mieli dominujacy wplyw na ksztalt
poezji polskiej”. Jak zaznaczyt Rymkiewicz, wszyscy upowszechniali ska-
mandrycki model wiersza, czyniac go — w oczach odbiorcow — modelem
wiersza polskiego™.

W historii literatury, jak juz bylo wspomniane, Brzechwa klasyfikowa-
ny jest jako satelita Skamandra, cho¢ w jego poezji nie ma ,,dionizyjskiej
dytyrambicznosci i frenetycznej pochwaly zycia”, co bylo charaktery-
styczne dla Tuwima. Brak takze zywiolowego witalizmu i biologizmu,
czyli tego, czym cechowala si¢ poezja ,,wielkiej piatki”. Skamandryci ce-
nili poezje beztroska, poddajaca si¢ fali zycia i znajdujaca w nim rado$¢*.

34 M. Stala, Dziewiqta petnia ksiggyca. W drodze do interpretagji jednego wiersza Leopolda Staffa, [w:] Poezja
Legpolda Staffa. Interpretacje, red. A. Czabanowska-Wrobel, P. Prochniak, M. Stala, Krakéw 2005, s. 28.

35 O, jakiez blaski twe, ksi¢zycu strasza! / O jakzes dziwnie podobien zelazu! / Jak bezlitosnie
zimny, niemy, gluchy / [...] O, widmo! / O, upiorze! / O, ty cieniu cienia! / [...] Jestzes ksi¢zycu,
trupem w bieli sinej, / [...] Wznosisz nade mna, budzac Ik i trwoge / ktéra mi serce poraza
(L. Staff, Sonata ksi¢z yeowa, [w:] idem, Poezje zebrane, t. 2, Warszawa 1967, s. 367-379).

36 J. Brzechwa, Sonata ksies yeowa, [w:] idem, Liryka mego 3 ycia, s. 158.

37 J. Stradecki, W kregn Skamandra, s. 132.

38 J. M. Rymkiewicz, Kwadryga, s. 439.

39 J. Kwiatkowski, Literatura Dwndziestolecia, Warszawa 1990, s. 45.

40 J. Stradecki, W kregu Skamandra, s. 57.
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A poezja Brzechwy jest rzewna, nieco patetyczna, skupiajaca si¢ wokot
tematéw mitosci 1 $mierci.

Skamandrytom blizsza jest postawa blazna niz kaptana. Jak zaznacza
Rymkiewicz:

[...] model ,,ja” poetyckiego, ktére — pod naciskiem zadan czytelniczych
— musialo si¢ ksztaltowaé wobec ,,ja” romantycznego i ,,ja modernistycz-
nego”. Czytelnicy czekali [...] na literature, ktéra — rezygnujac ze stuzby
spolecznej i z pokrzepiania serc — wyrazitaby wspélne |[...] marzenie o zy-
ciu [...]. Dlatego skamandryci [...] zrezygnowali lub pragneli zrezygnowac
ze statusu wieszcza, ,,ja romantyczne”, ktore ustawiato si¢ w opozycii ,,ja—
Swiat”, zastepujac ,,ja”, ktore wyrazajac §wiat, jednoczesnie ze §wiatem pra-
gnie si¢ utozsamic™ .

A u Brzechwy dominuje romantyczny obraz poety — widzacego i czuja-
cego wiecej, poznajacego $wiat za pomocy intuicji*.

Skamandryci deklarowali emocjonalnosé, mieli tendencje do przed-
stawiania uczué. U Tuwima zdarzalo sig, ze nastréj w obrebie jednego
wiersza ulegal zmianie. Wida¢ to na przykladzie licznych erotykow czy
utworu Dwa wiatry. U Kazimierza Wierzynskiego liczne sa zwroty od eks-
tatycznej radosci i zachlysnigcia si¢ zyciem po rozpacz. Duzy tadunek
emocjonalnosci wyrazal si¢ przez uzycie wyrazéw potocznych, czego
w poezji Brzechwy, skupiajacego si¢ na sobie i swych emocjach, nie byto.
Jego podmiot liryczny, mimo ze rowniez wypowiadajacy si¢ w liczbie
mnogiej, nie jest kim$ z tlumu; jest niezwykla jednostka, indywidualista,
samotnikiem.

Trzeba wziaé pod uwage, ze zaréwno skamandryci, jak 1 Brzechwa
czerpali z dorobku poprzednich epok. Przyznawal to Stonimski:

Moje pokolenie zawdzigczalo wiele, wszystko niemal, jesli chodzi o szkole
wersyfikacji przekazom Mtodej Polski [...]. Wchodzilismy do literatury pod
czarem tradycji wersyfikacji mickiewiczowskiej wzbogaconej zdobyczami
Mlodej Polski. Zaczytywali$my sie Zeromskim, Tetmajerem, Le$mianem,
Micidskim i S7éwkami Boya™®.

41 J. M. Rymkiewicz, Skamander, [w:] Literatura polska 1918—1975, t. 1, s. 279.

42 Zob. W. Weintraub, [hasto] Poeta, |w:| Stownik literatury XIX wiekn, red. J. Bachorz,
A. Kowalczykowa, Wroctaw 1991, s. 833.

43 A. Stonimski, Alfabet wspomniei, Warszawa 1989, s. 112, [za:] A. Széstak, Od modernizmn do
lingwizmu...,s. 121.

Jowita Podwysocka-Modrzejewska - W kregu literackich oddziatywan — inspiracje poetyckie...



Wezesnym probom poetyckim Jana Lechonia patronowal Kazimierz
Przerwa-Tetmajer. Wierzyfski nie ukrywal natomiast swoich inspiracji
poezja Staffa. W poezji Tuwima mozna dostrzec réwniez odwotania do
Staffa oraz romantykéw. Jak wskazata Alina Kowalczykowa®, Tuwim
poddawal retuszowi swéj mlodziefczy wizerunek i usungt przed publika-
cja swych juweniliéw liczne motta i nawiazania do poetéw wickéw weze-
$niejszych:

Jedna z najwazniejszych cech odziedziczonych przez Skamandra po po-
przednikach jest realizowana przez nich koncepcja sztuki jako ekspresji sta-
nu psychicznego, jako §wiadomych, badZ nieswiadomych emocji — zgodnie

z najbardziej znana formula, pochodzaca z programowego wyznania Przy-

byszewskiego ,,sztuka jest [...] odbiciem [...] duszy™.

U skamandrytow zglebianie duszy sprowadza si¢ do subiektywizmu,
do prezentacji zmiennych, zréznicowanych, ale przelotnych nastrojéw
i emociji. Nie dziwi zatem, ze za patrondw grupy przyjeto Leopolda
Staffa i Stefana Zeromskiego'®. Réwniez Brzechwa byl milo$nikiem
poezji Staffa. Do swoich pierwszych milosci przemawial stowami
z jego wierszy"’.

Ponadto Brzechwa bardzo cenil Boleslawa Lesmiana. Dla skamandry-
tow w poczatkowej fazie tworczosci byl on takze wazng postacia. De-
dykowali mu swoje pierwsze tomiki, a nawet je ofiarowali (Antoni Sto-
nimski swoje Sonmety, a Lechon — Karmag ynowy poemat). Poeta byt dla nich
mistrzem stowa, a jego wiersze recytowano w kabarecie ,,Pod Picadorem”.
Jednak gdy ukazala si¢ f.qka, skamandryci zmienili zdanie. Zaczeli drwié¢
z Lesmiana, z jego konserwatywnej formy wierszy, upodobania do maka-
bry i neologizméw. Nie mial on juz wstepu na pélpictro w Ziemianskiej,
gdzie byt stolik Skamandra®. | »Wiadomosci Literackie« nie zauwazaly

44 A. Kowalczykowa, Jak Tuwin swij mlodzieniczy wizerunek korygowat, [w:| Skamander. Studia o twir-
czo8ci Juliana Tuwima, Katowice 1982, |za:] ]. Zacharska, Mfodopolskie Zridla Skamandra, |w:] Stulecie
skamandrytow, red. K. Biedrzycki, Krakéw 1996, s. 12.

45 S. Przybyszewski, Confiteor, [za:] ]. Zacharska, Mfodopolskie 3ridia. . ., s. 13.

46 J. Stradecki, W kregu Skamandra, s. 61.

47 A. Széstak, Od modernizmu do lingwizma. . ., s. 120-121.

48 Dopiero po wyborze poety do Polskiej Akademii Literatury w 1933 roku stosunek do poezji
Lesmiana ulegl zmianie. Zaczeto publikowac jego wiersze w ,,Wiadomosciach Literackich”.
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tworczosci Lesmiana, zaliczaly ja do mlodopolskiego gawedziarstwa, ktod-
re nalezalo wysmia¢” — jak podsumowat to Janusz Stradecki®.

Ze skamandrytami laczyla Brzechwe wiernosé klasycznym formom
wiersza. Zaréwno Tuwim, jak i Slonimski postugiwali si¢ wielokrotnie
sonetem. Wsrod gatunkéw wykorzystywanych przez Brzechwe pojawia-
ly sig: elegia, dytyramb, piesn. U skamandrytéw i Brzechwy mozna tez
dostrzec operowanie nastrojowoscig wierszy”’, co stanowito dziedzictwo
mlodopolskie. Jak zaznacza Jadwiga Zacharska, przemiany, jakie zaszly
w tworczosci skamandrytow, polegaly na:

Wyzwalaniu si¢ od nowych pogladéw poetyckich i wspoélezesnej liryki euro-
pejskiej. Siegnieto w glab polskiej tradycji poetyckiej, przede wszystkim
do tworczosci Stowackiego i Kochanowskiego. Zwrot w strong romanty-
zmu nastapil jako konsekwencja kryzysu zaufania do istniejacego $wiata
i zwiazany byl z poszukiwaniem odpowiedniej postawy”'.

Ponadto autor Talizmandw dzielil ze skamandrytami fascynacje Pilsud-
skim™, ktéremu poswigcil najpierw kilka wierszy w swoim tomiku, a potem
caly zbior Imie wielkosci. Wiersze o Jozefie Pitsudskin, wydany w 1938 roku.

Wiodzimierz Woéjcik zauwazyl, ze w literaturze dwudziestolecia Pitsud-
ski byl kim§ na ksztalt tajemniczego ,,Rycerza”, ,,Wodza”, emanujacego
wielka moca wewngtrzna™. Jednym stowem byl wcieleniem wszystkich
bohateréw narodowych funkcjonujacych jako postacie ze stery sacrum.

Skamandryci byli atakowani przez przedstawicieli awangardy (podob-
nie jak Brzechwa przez krytykéw™) za tradycyjnie opisowa forme wiersza,

49 J. Stradecki, W kregn Skamandra, s. 196.

50 Zob. ]. Zacharska, Skamander, Warszawa 1977, s. 24.

51 Ibidem, s. 63.

52 Por. . Stradecki, W kregu Skamandra, s. 179.

53 Zob. W. Wéjcik, Legenda Pilsudskiego w twircosci skamandrytow, |w:| Skamander, t. 2: Studia zagadniei
poetyki i socjologii form poetyckich, red. 1. Opacki, Katowice 1982,s. 137. Warto dodad, Ze Jan Lechon
juz w 1917 roku poswiecil wodzowi wiersz pt. Pifsudski, postugujac sie ta wybitng postacia z zy-
cia 6wcezesnego dla zobrazowania problemoéw wspélczesnosci, a takze wyzyskujac jego osobe
jako symbol trwalosci narodu takze w okresie niewoli.

54 Jarostaw Janowski zarzucal lirykom Brzechwy gadatliwos¢, stosowanie pleonazméw i mental-
nos¢ piosenkarza. Cechy te nie przeszkadzaja podczas wykonywania utworu wokalnego, nie sa
jednak wskazane w tekscie pisanym. Zaznaczal réwniez, ze w poezji autora Akademii Pana Kleksa
petno byto tzw. rybek, czyli pomocniczych ryméw, majacych ulatwic czytelnikowi poddanie sie
taktowi muzyki (zob. J. Janowski, Swiat ksiqzki, ,,Czas” 1936, nr 60, s. 8).
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za ,kataryniarstwo” w systemie wersyfikacji (monotoni¢ strof o regular-
nym rytmie i rymie), za ,,$piewankowos¢” i ,,muzyczno§¢” implikujace
zwiazki z ,,poezja kabaretowg”.

Karol Wiktor Zawodziniski takze zwrdcil uwage na §piewnosé wierszy
Brzechwy. Nie byt to jednak zarzut, ale zaakcentowanie wartosci lirykow
zebranych w tomie. Zdaniem recenzenta podobiefistwo to stawialo poete

jako ucznia ,,stopiewnianego” Juliana Tuwima™®

. Recenzent ,,Czasu” — Ja-
rostaw Janowski — réwniez dostrzegl podobienstwo do Tuwima w rytmice
wykorzystywanej przez Brzechwe™.

Adam Szczerbowski z kolei pisal o postawie poetyckiej Brzechwy jako
o ,roz$plewaniu si¢ i zaspiewaniu”, polegajacym na ,,zachlystywaniu
si¢ catkiem zewnetrznie, stowem, rytmem™®. 1 ten recenzent dostrzegt
w zbiorze wyrazng inspiracj¢ poezja Tuwima.

Natomiast Jadwiga Zacharska w ksigzce na temat Skamandra zazna-
czyla, ze dla poezji Stonimskiego wazniejsze jest stowo i rytm nizeli tre§é
i obraz”. To, co bylo charakterystyczne dla poezji Stonimskiego, Ludwik
Fryde stawial jako zarzut w stosunku do poezji Brzechwy. Badacz nega-
tywnie odnidst si¢ do tego, ze Brzechwa gléwny nacisk potozyt na budo-
we¢ rytmiczna i stroficzna, za$§ marginalnie potraktowal warstwe obrazowa,
i znaczeniowa®.

Skamandryci mieli wspdlny repertuar hasel: aktywny witalizm, biolo-
gizm i sensualizm, egzotyka powszednio$ci, urbanizm. Dazyli do wpro-
wadzenia do poezji elementéw tradycyjnie niepoetyckich, mowy potocz-
nej i kolokwializméw®. Wiersze skamandrytéow podejmowaly tematyke
dnia codziennego, zwracali si¢ w swych wypowiedziach lirycznych do
,calej czytajacej inteligencji”®
si¢ do prostego cztowieka™®
potoczny.

oraz tworzyll ,,wiersze-rozmowy zwracajac
, stad tez wspomniane kolokwializmy i jezyk

55 J. Stradecki, W kregn Skamandra, s. 91.

56 K. W. Zawodziaski, , Talizmany” Brzechwy, ,Wiadomosci Literackie” 1930, nr 3, s. 4.
57 J. Janowski, Swiat ksiqiki, s. 8.

58 A. Szczerbowski, Nowe zbiorki liryki, ,,Matrcholt” 1936, nr 4, s. 697.

59 J. Zacharska, Mfodopolskie 3ridia. .., s. 17.

60 L. Fryde, Wachlars poetycki, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1936, nr 36, s. 679.

61 Ibidem, s. 57.

62 J. M. Rymkiewicz, Skamander, [w:] Literatura polska 1918—1975, t. 1, s. 277.

63 Ibidem, s. 279.
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W poezji dla dorostych Brzechwy nie ma tych elementéw. Poeta po-
dejmuje tematyke dnia codziennego, ale czyni to w zupelnie inny sposob.
Opisuje raczej widoki zza okna, nastroje, jakie wywoluje w nim zastana
rzeczywistos¢. W poezji dla dorostych poeta nie wykorzystuje raczej mowy
potocznej czy kolokwializméw. Bywa to obecne w poezji dla dzieci®.

Skamandryci nie traktowali Brzechwy jako jednego z nich. Podczas
rozmowy z Krystyna Nastulanka poeta powiedzial:

Chcialem drukowa¢ w ,,Skamandrze”, ale z tym niestety byly trudnosci.
Bronili si¢ przed Le$mianem, a tym bardziej przede mng. Wpadlem wigc
na pomysl i zaczalem przesyla¢ do redakeji wiersze pod réznymi pseudo-
nimami. Podstep si¢ udal, wydrukowali, a potem juz wystepowalem pod

wlasnym nazwiskiem®.

»Skamandet” w owym czasie stanowil co$ na ksztalt miesi¢cznika®
— magazynu literackiego. Mogli publikowa¢ tam nie tylko tworcy bezpo-
srednio powiazani z grupa, aczkolwiek w pierwszej kolejnosci pismo to
bronilto intereséw poetéw nalezacych do grupy. Na jego famach mialy
miejsce debiuty awangardowe (m.in. Juliana Przybosia i Adama Wazyka),
a takze Radiokoncer’” Brzechwy, zwigzanego w pewnym momencie ze $§to-
dowiskiem futurystow. Wiersz ten podpisany po raz pierwszy nazwiskiem
Brzechwy, a nie jak wczesniej® — Stanistaw Rudawa, opublikowany zo-
stal w 1926 roku. Swoja forma przypominal wypowiedz prezentera radio-
wego, imitowal tez charakterystyczne przerwy w odbieraniu radia oraz
dzwigki z tym zwigzane.

O tym, ze jednak zacz¢to drukowaé wiersze Brzechwy w ,,.Skaman-
drze”, by¢ moze zadecydowala sympatia cztonkéw tej grupy poetyckiej”
lub tez wspélne doswiadczenie pokoleniowe — kombatancka przeszlo$é

64 Za przyklad moze postuzy¢ wiersz Na straganie, w ktérym wielokrotnie pojawia si¢ stwierdzenie:
A to felet”.

65 K. Nastulanka, Bajkopisarg mimo woli. Rozmowa 3 Janem Brzechwa, [w:| Akadenia pana Brzechwy,
s. 115.

66 Mimo ze oficjalnie byt to miesiecznik, pismo ukazywalo si¢ nieregularnie, najczesciej jako kwar-
talnik. Od 1921 roku, z powodu klopotéw finansowych, zaczeto wydawaé numery taczone.

67 ]. Brzechwa, Radiokoncert, ,,Skamander” 1926, nr 43, s. 43—47.

68 W 1923 roku na tamach ,,Skamandra” ukazal si¢c utwor Laudzie lesni podpisany Stanistaw Rudawa
(por. ,,Skamander” 1923, nr 34-306, s. 254-255).

69 J. Iwaszkiewicz, Pogegnanie Jana Brzechwy, |w:| Akademia pana Brzechwy, s. 186.
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legionowa’. Brzechwe mozna wigc uznac za poete, ktory cze$ciowo pod-
dal si¢ ,,modzie na skamandrycki model wiersza”, ale jednoczesnie pro-
bowal pozostaé wierny swoim wzorom kunsztu poetyckiego z Mlodej
Polski.
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W kregn literackich oddzialywar — inspiracje poetyckie Jana Brzechwy

Artykul dotyczy inspiracji poetyckich Jana Brzechwy. Autorka wskazuje trzy
glowne nurty inspiracji poety: poetéw Mtodej Polski, poezje skamandrytow oraz
wiersze jego stryjecznego brata — Bolestawa Lesmiana.

Autorka przywoluje liczne opinie badaczy, ktoérzy znalezli powigzania mie-
dzy poezja Brzechwy a utworami autoréw mlodopolskich. Wskazuje podo-
biefistwa micdzy wierszami Brzechwy a dzietami L. Staffa, J. Kasprowicza czy
K. Przerwy-Tetmajera. Ponadto rewiduje poglad badaczy na temat laczenia naz-
wiska Brzechwy z poezja z kregu Skamandra. Autorka dostrzega podobiefistwa
w utworach Brzechwy i poetéw ,wielkiej piatki”. Stwierdza jednak, Zze model
poezji upowszechniany przez skamandrytoéw stal si¢ powszechnie obowiazuja-
cym modelem wiersza polskiego. Podobiefistwo mozna dostrzec w zafascynowa-
niu osobg Pilsudskiego oraz wykorzystywaniu klasycznych form wierszy — elegii,
dytyrambu czy piesni.

W artykule jest ukazany takze odmienny od skamandryckiego sposob obra-
zowania, opisywania emocji, poruszania tematow przez Jana Brzechwe. Poeta,
opisujac zastana rzeczywisto$¢, nie uzywa kolokwializméw czy mowy potocz-
nej, opisuje raczej nastroje, jakie mu towarzysza.

Swoje rozwazania na temat wplywu poetéw Skamandra na Brzechwe autor-
ka podsumowuje stwierdzeniem, ze Brzechwa by¢ moze ulegl modzie na ska-
mandrycki model wiersza, ale prébowal jednoczesnie pozostaé wierny poetom,
ktérych podziwial ze wzgledu na ich talent poetycki. I w takim samym duchu
tworzyl swoje wiersze.
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In the circle of literary influences — poetic inspirations of Jan Brzechwa

The article concerns the poetic inspiration of Jan Brzechwa. The author points
out three main trends of the poet’s inspiration: the poets of Young Poland, Ska-
mander’s poetry, and the poems of his cousin Bolestaw Le$mian.

The author recalls numerous opinions of researchers who found connections
between the poetry of Brzechwa and the works of the Young Poland authors.
Similarities between the works of Brzechwa and L. Staff, ]. Kasprowicz and
K. Przerwa-Tetmajer are indicated. In addition, the author of the article revises
the view of researchers on the subject of combining the name Brzechwa with
poetry from the Skamander circle. He notices the similarities in the works of
Brzechwa and the poems of the “Big Five”, however, he states that the model
of poetry disseminated by Skamander has become a universally applicable mod-
el of the Polish poem. The similarity can be seen in the fascination with Pilsuds-
ki’s person about the use of classical forms of poems — elegy, dithyramb or song.

The article also indicates a different way of imaging, describing emotions,
and discussing themes by Jan Brzechwa from the Skamander. The poet, describ-
ing the existing reality, does not use colloquialisms or colloquial speech, rather
describes the moods that accompany him.

Author’s commentary on the influence of Skamander’s poets on Brzechwa
is summarized by the statement that Brzechwa may have been fashioned on the
Skamander model of the poem, but he also tried to remain faithful to the poets
whom he admired because of their poetic talent. And create your poems in the

same spirit.
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Zjawisko Holocaustu jako inspiracja dla pisarzy
— na przykladzie powiesci Romy Ligockie;
Dziewez ynka w czermonym plaszez ykn

Nadia Krzestowska*

Literatura inspirowana wydarzeniami 11 wojny §wiatowej to obszerny
dzial w tworczosci polskich pisarzy, stanowiacy zaréwno dokument
historyczny, jak i zrédlo prawdy, do ktorej dazy si¢, badajac zjawisko
Holocaustu. Termin Holocanst pierwotnie oznaczal ofiare calopalna,
skladana przez Zydéw na oltarzu. Wydarzenia II wojny $wiatowej
zmienily jego znaczenie, gdyz zaczal on funkcjonowaé jako termin
zwigzany z prze§ladowaniami i zaglada milionéw ludzi narodowosci
zydowskiej przez wladze Trzeciej Rzeszy oraz jej sojusznikéw. Zrédla
wskazuja, ze wérod mieszkancéw Niemiec nieprzychylnosé w stosun-
ku do narodu zydowskiego panowala od dtuzszego czasu: ,,Wsrod ludu
nadal dominowalo obrazliwe poréwnywanie Zydéw do zwierzat bez
duszy (Judensau)”'.

Kwerendy woko! tworczodci wybranej przeze mnie autorki, opisujacej
Holocaust — Romy Ligockiej — okazaly si¢ trudne. W wielu opracowaniach
na ten temat jej nazwisko nie pojawia si¢ w ogéle®. Jedyne informacje, do
jakich udato mi si¢ dotrze¢, pochodzg z ksiazki Iwony Purzyckiej Roma Li-
gocka — malarstwo oraz ze stron internetowych’. Uznalam jednak, ze mimo

* Absolwentka filologii polskiej w Uniwersytecie F.odzkim, e-mail: nkrzeslowska@gmail.com.

1 A. L. Szcze$niak, Holocanst, Radom 2002, s. 13.

2 L. M. Bartelski, Polscy pisarze wspitezesni 1939—1991, Warszawa 1995; S. Miller-Madej, Oczami
diiecka, Krakow 1991; P. Johnson, Historia Zydéw, ttum. M. Godyn, M. Woéjcik, A. Nelicki, Krakow
1988; A. L. Szcze$niak, Holocaust.

3 www.blaskksiazek.pl, www.gala.pl, www.ksiazkionet.pl [dostep: 8.05.2018].
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bardzo skromnego materialu Zrédlowego warto zauwazy¢ powies¢ Ligoc-
kiej 1 wskaza¢ jej miejsce wsréd wielu innych tekstéw zainspirowanych
przezyciami wojny i Holocaustu. Wsréd nich znalazt sie m.in. Dziennik.
Pigé zeszytow 3 lodzkiego getta® Dawida Sierakowiaka, ktory opisuje zjawi-
sko Holocaustu oraz przesiedlenie Zydéw do getta 16dzkiego, w trakcie
ktorego doswiadezyt on glodu i ubdstwa, czy tez Dziennik 3 lidzkiego getta
Jakuba Poznanskiego’.

Roma Ligocka, wiele lat po wojnie, ogladajac Liste Schindlera®, w przed-
stawionych tam losach ofiar odnalazta wlasna histori¢. Filmowe wspom-
nienie stalo si¢ dla niej inspiracja do spisania wszystkiego, czego do-
swiadczyla podczas wojny’. Jej ksigzka pomiescita bardzo sugestywne
zobrazowanie wojennych przezyc. Stowo nie bylo jej jedyna forma obra-
zowania, poniewaz Ligocka byla takze malarka. Badaczka jej prac, Iwona
Purzycka, darzy jg ogromnym podziwem 1 szacunkiem:

Roma Ligocka jest wedlug mnie najwybitniejsza malarka Zzydowska swo-
jego pokolenia. Jej subtelne, delikatne obrazy, méwiace do nas spokojnym
glosem, zawieraja w sobie niezwykla fascynacje i site. Mimo ze artystka
przyznaje si¢ wprost do literackiego charakteru swoich prac, to jednak sg
one przede wszystkim dzielami sztuki plastycznej. Perfekeyjny rysunck,
delikatne, opalizujace, wibrujace kolory. W swobodnej grze formy i bar-
wy widaé¢ cale bogactwo tej sztuki — czasem pelnej namigtnosci, czasem
prawie mistycznej. Kiedy po pierwszym spotkaniu przyjrzymy si¢ tym ob-
razom ponownie, podejmiemy bardzo osobisty, intymny dialog — pelen
melancholii, rozmyslan, intensywnosci przezyc®.

Jak czytamy w artykule Natalii Zo6rawskiej, proza kobieca traktowa-
na przez ogdl spoleczenstwa jako poruszajaca tematy blahe, codzienne
i przyjemne, sasiaduje z ta, ktora traktuje o powaznych kwestiach, czgsto
dotyka tabu’:

4 D. Sierakowiak, Dziennik. Pigé zesz ytow 3 lidzkiego getta, Warszawa 2015.

5 J. Poznanski, Dziennik 3 tidzkiego getta, Warszawa 2002.

6 Premiera filmu w rezyserii Stevena Spielberga, scenariusz Steven Zaillian miala miejsce w 1993 r.

7 http://www.blaskksiazek.pl/2013/12/roma-ligocka-dziewczynka-w-czerwonym.html [dostep:
21.02.2018].

8 1. Purzycka, Roma Ligocka — malarstwo, Bielsko-Biata 2013, s. 1.

9 http://bazhum.muzhp.pl/media//files/ Tematy_i_Konteksty/Tematy_i_Konteksty-r2015-t-n5_
(10)/Tematy_i_Konteksty-r2015-t-n5_(10)-s126-141/Tematy_i_Konteksty-r2015-t-n5_(10)-
s126-141.pdf [dostep: 4.07.2018].
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Takim tez zagadnieniem jest w Polsce temat Holocaustu i Zaglady, ktory
cho¢ stale obecny w mediach i literaturze, zostal opatrzony etykieta kto-
potliwego. Motywy zydowskie pojawialy si¢ w prozie pod wplywem prze-
zy¢ wojennych i doswiadczen obozowych. O ile wéwczas byly one jednym
z gléwnych tematéw w polskiej tworczosci, to wraz z upolitycznieniem
literatury w PRL-u i polityczna nagonka na obywateli Zydowskiego po-
chodzenia zostaly zepchnigte na margines literatury, z ktérego nie$miale
wyzieranie moglo grozi¢ publiczna denuncjacja oraz stanowcza dezaproba-
ta wladz i spoleczefistwa. Po wojnie postawy rodzicéw przenikaly czesto
do pokolent dzieci, a nierzadko takze wnukéw, co bylo ulatwione przez
milczenie o Holocaus$cie ze strony systemu edukacyjnego i innych insty-
tucji kreujacych potoczng §wiadomos$é historyczna. Doszed! tu jednak
jeszcze czynnik inny. Byla nim wielka nieobecnos§é Zydéw w powojennym
krajobrazie etnicznym Polski, réwnoznaczna z faktyczna niemoznoscia za-
przeczenia negatywnym stereotypom Zyda przez rzeczywistos$é, gdyz juz
w pierwszych trzech powojennych latach dwie trzecie tych, ktérzy ocaleli
z Zaglady, w ogromnej wickszosci przypadkéw opuscito Polske. Przyczyng
takiego stanu rzeczy byl gléwnie brak poczucia bezpieczenistwa. Wstydli-
wos¢, ktéra narosta wokél watkdw zydowskich, dzi§ stara si¢ zepchnaé na
margines. Zaréwno mezczyzni, jak i kobiety po latach milczenia powraca-
ja do motywu Zaglady okazujacej si¢ trwac réwniez w tych pokoleniach,
ktére nie doswiadezyly jej bezposrednio, a poznaly jedynie przez traume
i napigtnowanie zydostwem swojej matki czy ojcam.

Ofiary Holocaustu nierzadko spisywaly swoje doswiadczenia. W ten
sposob utrwalily si¢ losy pojedynczych oséb i ich rodzin, pozostato tak-
ze $wiadectwo dziejéw calej generacji. Zydzi zapisywali swoje dzieje, aby
— jak zaznacza w swym dzienniku Jakub Poznatnski — ,,p6zniejszy kroni-
karz mogt czerpac nie tylko ze zrédet oficjalnych, ale réwniez z prywat-
nych opisow”'!.

Ligocka, w rzeczywistosci Roma Liebling, dramat wojny przezywala
jako dziecko, przyszta bowiem na §wiat w 1938 roku. Wywodzila si¢ z zy-
dowskiej rodziny Abrahameréw. Ligocka to nazwisko, ktére przyszia
autorka przybrata jako mata dziewczynka, w czasie pobytu w getcie krakow-
skim, ktére bylo jej domem przez pewien okres wojny'?. Gdy getto zostato
zlikwidowane, wraz z matkq znalazta chwilowe schronienie u polskiej

10 Ibidem.
11 J. Poznanski, Dziennik 3 lidzkiego getta, s. 90.
12 Ibidem.
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rodziny. Ojciec Romy byl wigziony w obozie koncentracyjnym w Plaszo-
wie, ktéry uwazany byl za ,,przedtuzenie” getta krakowskiego®.

Wszystko, czego Ligocka doswiadczyta w dziecifistwie, wplyneto na jej
dalsze zycie, uksztaltowalo ja, stalo si¢ nie tylko pigtnem, jakie odcisngto
sie gleboko na psychice malej dziewczynki, ale takze zainspirowalo ja do
literackiego wyznania prawdy o piekle, jakim dla Zydéw byla 1T wojna
$wiatowa. Po wojnie traumatyczne wspomnienia powracaly kazdego dnia.
W jednym z wywiadéw autorka przyznata:

Czulam sig [...] winng niepowodzen. W wicku 3—4 lat ksztaltuje si¢ Swia-
domos¢ cztowieka. Ten okres spedzilam w getcie, gdzie thtumaczono nam,
2e my — Zydzi — jestesmy odpowiedzialni za cale zlo tego $wiata. Rodzice
méwili: ,,Nie patrz ludziom w oczy, bo rozpoznaja, ze jestes Zydéwka”.
Jezeli wehodzi si¢ w zycie z poczuciem winy, trudno si¢ z tego wyzwoli¢'*,

Gdy wojna dobiegta kofica, Roma Ligocka ukoficzyla studia na kierun-
kach malarstwo i scenografia na Akademii Sztuk Pigknych. W latach 60.
wyjechala do Niemiec, gdzie osiedlila si¢ na stale i mieszka do dzis.

Podczas pobytu w Krakowie w latach 90. Ligocka brata udzial w pre-
mierze filmu Lista Schindlera, ktéry powstal w oparciu o przeczytana
przez pewnego Zyda historie dotyczaca likwidaciji getta i realiéw zycia
w nim. Jedna ze scen szczegblnie utkwila jej w pamieci, w niej odnala-
zla siebie z dziecifistwa: ,,Niemieccy zolnierze strzelaja, ludzie uciekajg
w poplochu. W samym oku tego cyklonu znajduje si¢ mata dziewczyn-
ka w czerwonym plaszczyku. Ona biegnie wérdd tego zamieszania, cho-
wa sig, gdzie§ znika”".

Zainspirowana bohaterka, ktora tak bardzo przypominala jej wlasng
histori¢ wojennego zycia, Ligocka postanowila napisa¢ ksiazke: ,,Tak, po
latach, ta dziewczynka do mnie wrdcita”".

Powies¢ autobiograficzna Dzgiewez ynka w cgermonym plasgez yku pokazuje
nie tylko losy zydowskiego dziecka, lecz takze pozniejsze przezycia autorki,

13 R. Kotarba, Niemiecki obizg 1w Plaszowie 1942—1945. Przewodnik historyezny, Krakéw—Warszawa,
2009, s. 5.

14 http://www.gala.pl/wywiady-i-sylwetki/roma-ligocka-malzenstwo-to-jedno-z-najgorszych-
doswiadczen-w-moim-zyciu-23135 [dostep: 21.02.2018].

15 http://ksiazki.onet.pl/wiadomosci/roma-ligocka-w-ksiazkach-jestem-odwazna/lcfkj [dostep:
21.02.2018].

16 Ibidem.
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w tym wiele zyciowych niepowodzeft. Obrazy malarskie Ligockiej réw-
niez majq charakter autobiograficzny:

Drugi motyw ma charakter autobiograficzny. Posta¢ kobiety, ktorg czesto
widzimy na obrazach Romy Ligockiej, opowiada swoja histori¢. Tak jak
w literaturze, kiedy narratorem jest sam autor. Jednak jej przestanie znacz-
nie wykracza poza los jednostkowy, ma charakter uniwersalny .

Wiele lat po wojnie widok nieznanej pary z dzieckiem wzbudzil w Li-
gockiej traumatyczne wspomnienia. Autorke zalal pot, zrobito jej si¢ sta-
bo i stracita przytomno$¢é. Napotkana dziewczynka przypomniala jej nig
sama: ,,Patrze na te dziewczynke, ktorg kiedys bylam |[...]. To moglo by¢
moje zycie, ale ja zostalam oszukana przez los”*.

Na przykladzie Romy Ligockiej mozna potwierdzi¢, iz mlodziez
1 dzieci byly jedna z licznych grup piszacych w getcie swoje dzienniki,
relacje 1 wspomnienia:

Wyjatkowa pozycje w spusciznie literackiej getta zajmuje twoérczosé dzie-
ci¢ca i mlodziezowa, cho¢ linia pomiedzy tymi grupami jest plynna. Lata
spedzone w getcie nalezy zwielokrotnié, gdyz przebyte doswiadczenia
sprawialy, ze dzieci gwaltownie dojrzewaly. Podejmowane przez nie
tematy daleko wykraczaly poza sprawy typowe dla ich wieku. O tym,
ze jest to tworczos¢ oséb mlodych swiadezy raczej forma niz tresé.
W mniejszym stopniu dostrzegane sa tu klisze z tworczosci przedwojen-
nej, stabsza jest znajomo$¢ konwenciji literackich. Jest to zreszta, wedlug
pierwszego badacza poezji gettowej i obozowej, Michata Borwicza, zale-
ta tych utworéw

Dziewczynka przedstawia zupelnie odmienny obraz getta od znanego
dotychczas. Roma widzi je jako zupelnie szare, zaciemnione, przerazajaco
zimne miejsce, z ktérego wychodzenie jest surowo zabronione, ktére ota-
czaja wysokie mury i zamaszyste bramy. Roma mieszka w miejscu przepel-
nionym ludZmi wraz z mama, tata i babcia. Ze wspomnie autorki dowia-
dujemy sig, ze babcia byta dla niej ogromnym wsparciem. Nieswiadoma
niczego Ligocka narazata cala rodzing na niebezpieczefistwo, poniewaz

17 1. Purzycka, Roma Ligocka — malarstwo, s. 48.

18 R. Ligocka, Dzzewez ynka w czerwonym plaszez yku, Krakow 2001, s. 9.

19 K. Radziszewska, E. Wiatr, Oblicza getta. Antologia tekstow 3 getta lidzkiego, 1.6dz 2017, s. XXVII-
XXVIIL
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jej charakterystyczna uroda zdradzala jej pochodzenie. W momentach sta-
bosci rodzice sktaniali sie ku dramatycznym pomystom na pozbycie si¢ jej,
na przyktad poprzez podanie jej trucizny.

Pewnego dnia, wracajac z ojcem od lekarza, Ligocka natknela si¢ na
sceng drastycznego wymierzania kar przez Niemcow:

W drodze powrotnej widze, jak mezczyzni w czarnych oficerkach obcina-
ja brode staremu czlowiekowi. Wrzeszcza przy tym, halasuja i si¢ $mieja.
—,,Nie patrz tam” — szepcze tata, trzyma mnie mocno i przyspiesza kroku.

A ja po prostu musz¢ si¢ odwrécié. Stary czlowiek pelza po ziemi, a oni

czarnymi butami kopia go na $mierc?.

Inny istotny fakt z jej zycia stanowi inspiracj¢ dla kolejnego zdarzenia
przedstawionego w utworze. Pewnego dnia Ligocka byta swiadkiem poj-
mania jej babci przez Niemcéw oraz znecania si¢ nad nig. Zmiana nazwi-
ska, do ktérej wkrétce po tym zdarzeniu Ligocka zostata zmuszona, byta
dla niej zupelnie niezrozumiala, nie mogla pojac faktu, ze z dnia na dzief
nadano jej inna tozsamos¢.

Wywiezienie ojca do obozu w Plaszowie poskutkowalo decyzja
o ucieczce. Matka i corka spakowaly si¢ i, idac przed siebie, trafily na
miejsce, w ktérym potem sie ukrywaly. Taki tryb Zycia sprawial, ze lu-
dzie wokél pojawiali sig 1 znikali. Mala dziewczynka nie miata pojecia
o tym, co si¢ z nimi potem dzialo, nie czula si¢ bezpieczna, nie mia-
fa wzorcéw stabilnych relacji miedzyludzkich. Wreszcie, w 1943 roku,
majac pie¢ lat, opuscita wraz z matka dziurg, w ktérej dotychczas sig
ukrywaly. W obawie o dalsze losy swoje i cérki, matka Ligockiej popro-
sifa o pomoc zaznajomiong rodzine i, mimo wielu przeszkéd, dostala
u niej schronienie, udajac dalsza kuzynke z dzieckiem. Czas spedzony
w domu znajomych nieco ustabilizowal sytuacj¢ matki i cérki. Roma
mogla sobie pozwoli¢ na zabawy z mieszkajacq tam Manuela i jej znajo-
mymi. Jednak mury tymczasowego domu nie mogly uchronic jej przed
rzeczywisto$cia Holocaustu. Codzienno$¢ wyznaczana byla przez cia-
gle rewizje, nocne kontrole, falszywe dokumenty, odgrywanie wczes-
niej wyuczonych rél i strach o to, ze co$ si¢ nie uda, ze zapomni swej
roli, przekreci nazwisko.

20 Ibidem,s. 17.
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Dzieciistwo i1 okres dorastania stanowi dla autorki inspiracje, ktéra
zostaje drobiazgowo odtworzona w powiesci. Jej dorastanie nie wygla-
dato tak, jak powinno. Zamkni¢ta w domu, poznawala rzeczywistos§é
przez okienng szybe, nie majac kontaktu z bawiacymi si¢ na podworzu
dzie¢mi. Wszystko, co pragneta robi¢, byto surowo zabronione. Z takimi
ograniczeniami Ligocka mierzyta si¢ kazdego dnia. Poczucie winy po-
wodowalo w niej wewnetrzne niepogodzenie si¢ z tym, kim jest. Prze-
konana, ze obecna sytuacja spowodowana jest jej wygladem, popadata
w psychiczna destrukeje. Po pewnym czasie wraz z matka przeprowadzi-
fa si¢ do wynajmowanego ze znajomymi mieszkania. Wczesna rozlaka
z ojcem spowodowala wymazanie jego obrazu z pami¢ci. Gdy w domu
pojawil si¢ pewnego dnia obcy, brudny i zaniedbany mezczyzna, prze-
razona Roma chciala jak najszybciej si¢ przed nim ukryé. Tymczasem
byl to ojciec, ktéry wydostal sie¢ z obozu i powrdceil do bliskich. Przez
dtuzszy czas mata dziewczynka nie mogla przyzwyczai¢ sie do obecno-
$ci nieznajomego mezczyzny.

Koniec wojny przyniost ze soba nie tylko wiesci o wybawieniu, lecz
takze mndstwo smutnych wiadomosci o obozowej $§mierci najblizszych
i wojennych losach znajomych. Moment zakofczenia wojny stanowil dla
ocalalych inspiracje do ciaglych rozmoéw, wspomnien, ktére mimo bolu,
jaki zadawaly, byly tak bardzo potrzebne:

To bylo tak, jakby odczuwali przerazajaca, chorobliwa potrzebe, by opisaé
kazdy szczegél. Jak strzelano do ludzi, jak ich duszono, podcinano im zyly,
jak ich stadami pakowano nagich do komér gazowych. Jak wieszano trupy
na drzewku bozonarodzeniowym. Jak skazani na §mier¢ w swych ostatnich

minutach Zycia musieli sortowac¢ swe buty i ubrania, jak stal tam maly chlo-

picc i rozdzielat sznurki do zwiazywania par butow?'.

Mtody wiek Ligockiej byl gléwnym przeciwwskazaniem do wystuchi-
wania tego typu rozméw. Pozniejsze jej losy byly potwierdzeniem tego,
iz dzieciece do$wiadczenia powinny byly ja ominaé. Zydowska szkota
w Krakowie, do ktoérej trafita, nie byta miejscem przez nia lubianym. We-
dtug niej pozostale dzieci byly ciagle smutne, ponure, plakaly i nie po-
trafily si¢ z niczego cieszy¢. Rozrywke w jej zyciu stanowila znajomo$é

21 Ibidem, s. 176.
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z kuzynem Romkiem, ktéry jak si¢ pozniej okazalo, zostal znanym rezy-
serem filmowym — Romanem Polaniskim.

Pézniejszy udar ojca spowodowal zmiany w rodzinie Ligockiej. Teraz
to ona stanowila dla niego oparcie, dbata o niego, karmita, uczyta od
nowa méwié, czytata mu, probujac przywroci¢ pamieé. Jednak okazalto sig
to bezskuteczne. Na par¢ dni przed ésmymi urodzinami Ligockiej ojciec
umarl, a do niej wrécila stara rzeczywisto§¢ — znéw zostaly z matka same,
znéw byly skazane na wlasne sily.

Niedtugo po tym wydarzeniu w zyciu Ligockiej rozpoczat si¢ nowy etap
— przeprowadzka do nowego mieszkania. Rozpoczecie nauki w katolickiej
szkole przyniosto jej wiele nowych dos$wiadczen. Pomimo zadowolenia
dziewczynki z nowego stanu rzeczy, jej sytuacja pogorszyla sig, bowiem
dzieci, rozpoznawszy w niej Zydéwke, zaczely z niej drwic i jej dokuczaé.
Z dnia na dzien stala si¢ bitym i wyzywanym intruzem. Zydowskie po-
chodzenie stanowito dla niej ogromny ci¢zar. Przekonanie z dzieciistwa
o tym, ze nalezy do gorszej rasy i ponosi odpowiedzialno$¢ za wszystko, co
dzieje si¢ dookola, znéw powréceito. Uznala, ze dokuczaja jej, bo jest inna
— zla, wszystkiemu winna. Nie dostala tez pozwolenia na sypanie kwiatkow
w trakcie nabozefistw czy przystapienie do Pierwszej Komunii Swiete.

Po maturze Ligocka wybrata sic w podréz do Izraela, ktora stanowila
dla niej doskonala okazje do flirtowania z mezezyznami. Kilkudniowa wy-
cieczka data jej czas do rozmyslania nad swoim polozeniem, roztrzasania
kwestii, czy aby na pewno nie powinna zosta¢ w Izraelu. Postanowila wro-
ci¢ do domu, gdyz tam czekala na nig matka. Zawdd mitosny, ktérym byta
znajomos¢ z Piotrem, potggowal jednak cheé pozostania poza domem.

Z kolet jako studentka Akademii Sztuk Pieknych odnosita sukcesy. Ma-
lowala, rysowala, a jej prace byly doceniane. Inspiracje przektadala takze
na obrazy:

W tworczosci artystki odnajduje trzy gléwne, wzajemnie przeplatajace si¢
motywy. Pierwszy opowiada o nieistniejacym juz $wiecie kultury polskich
Zydéw, ktory malarka odbudowuje z fragmentéw, odlamkéw zapamigta-
nych detali, zachowanych w wyobrazni — sklada go, tak jak sktada si¢ wier-
sze. Subtelna kreska rysuje sceny z minionych czaséw: sluby, zakochane
pary, grajkéw, zaginionych skrzypkéw — ale takze ucieczki, pozegnania,

porzucone przedmioty i porzucone nadzieje®.

22 1. Purzycka, Roma Ligocka — malarstwo, s. 30.
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Jakis czas pdzniej w jej zyciu pojawil si¢ kolejny mezczyzna, dwudzie-
stopi¢cioletni Wiestaw, ktéry wywarl na niej bardzo dobre wrazenie, ale
zupelnie odmienne zdanie na jego temat miata matka Ligockiej, ktéra
robita wszystko, aby corka przestata si¢ z nim spotykac. Zbuntowana Li-
gocka postapita wbrew woli matki i zdecydowata si¢ na §lub z ukochanym.
Wiestaw byl alkoholikiem i kazdego dnia znajdowal powdd, aby si¢ upic.
Dziewczyna, zagubiona we wlasnym Zyciu, cala wing za zachowanie swo-
jego meza obarczala siebie: ,,Mysle, Ze to moja wina, ze to ja powinnam
go odciagnaé od alkoholu, muszg¢ si¢ tylko bardziej postara¢”®. Podczas
zapalenia pluc, Ligocka przebywala w szpitalu i byla to dla niej doskonata
okazja do rozmyslan nad swoim losem. Doszta do wniosku, Ze nie zastu-
guje na takie traktowanie i postanowita si¢ temu przeciwstawic¢. W wicku
21 lat byla juz rozwddka. Jej relacje z matkq réwniez ulegly rozpadowi.
Matka wyprowadzila si¢ do Wiednia, a kontakty z nia opieraly si¢ gtéwnie
na wymianie paczek i listow.

Tymczasem Ligocka poznala innego mezezyzng, rezysera wystawiajace-
go jej sztuke — Jana Biczyckiego. Znajomo$¢ sluzbowa szybko przerodzila
si¢ w romans. Zakochana kolejny raz autorka marzyla o $lubie z wybran-
kiem, on natomiast nie popieral tego pomystu. Zycie u jego boku bylo
dla niej kolejng tutaczka, a momentami nawet walka o przetrwanie, gdyz
czesto brakowato im $rodkéw finansowych na podstawowe rzeczy, nawet
na zywno$¢. Pewnego dnia okazalo sig, ze bedq mieli dziecko, jednak Ja-
nek nie dopuszczal do siebie mysli o ojcostwie. Pod wplywem naciskow
partnera Ligocka dokonata aborcji. Jakis czas pozniej pojawila si¢ nowina
o ponownej cigzy. Tym razem wszyscy byli zachwyceni. Ligocka jednak nie
czula si¢ zbyt dobrze, bowiem pojawialy si¢ u niej pierwsze oznaki depresji.

Po porodzie wszyscy przeprowadzili si¢ do nowego domu w Ottoburn,
gdzie depresja Ligockiej zaczela si¢ poglebiaé. Leki, ktére otrzymywala
od lekarza, koily jej leki, sprawily, ze poczula si¢ szczesliwa 1 zaczela sig
usmiechaé. Zle wspomnienia juz nie wracaly. Uzaleznienie od tabletek
psychotropowych nie budzito w Janku jakichkolwiek podejrzen, wrecz
przeciwnie, uspokoilo go to. Czesto nicobecny w domu, nie zdawat sobie
sprawy z powagi sytuacji. Pod nieobecno$¢ Janka w domu Ligockiej poja-
wial si¢ Mirek — jej dawny znajomy. Calonocne rozmowy o tym, co bylo

23 R. Ligocka, Dziewez ynka w czerwonym plaszez ykn, s. 329.
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kiedys, zblizyly ich bardzo do siebie. Rozpoczat si¢ ich ponowny romans.
Ligocka wreszcie czula si¢ potrzebna i szcz¢sliwa: ,,Mirek daje mi poczu-
cie, ze mnie rozumie. Daje mi poczucie, ze mnie potrzebuje. I wreszcie
daje mi tez poczucie, ze jestem godnym mitosci czlowiekiem — nie trud-
nym i nie chorym”**.

Milos¢ ta data jej site, aby odejs¢ od Janka. Jakis czas pozniej wprowadzi-
ta si¢ z synem do Mirka. Pewnego dnia znow jednak stracita to, co dla niej
najwazniejsze. Bezpieczny $wiat osobisty, o ktory bardzo walczyla, nagle legt
w gruzach. Jej matka umarla, Mirek natomiast pozostawit list, w ktérym
oznajmil, ze nie moga by¢ dalej razem. Ligocka kolejny raz czula si¢ winna.
Obarczyla si¢ odpowiedzialnoscig za odejscie Mirka, a takze za $mier¢ mat-
ki, ktéra w czasie wojny starala si¢ ja chronic, jak tylko mogla, za co Ligocka
odwdzi¢ezyla si¢ jej pogarda i porzuceniem. Bez cienia watpliwosci uznata
si¢ za powdd tych wydarzen i zndéw popadla w depresje. Teraz dawki lekéw,
ktére brata w tajemnicy przed synem, znacznie przekraczaly dozwolone.
Gardci tabletek dawaly jej ukojenie i pozwalaly zapomnie¢ o wszystkim.
Przetomowy moment nastapil podczas przyjecia u dawnej studentki Janka
— Ligocka, §wiadoma swego uzaleznienia od tabletek, odmoéwita napicia si¢
alkoholu. Wreszcie zdala sobie spraweg, ze jest chora i podjela leczenie.

W 1990 roku razem z synem pojechata do Krakowa, gdzie pokazala mu
miejsca, ktore niegdy$ odgrywaly w jej zyciu wazne role. W miescie tym
odbywala si¢ wlasnie premiera Listy Schindlera w rezyserii Stevena Spiel-
berga, na ktora, za namowsq syna, wybrali si¢ razem. Jak juz byla mowa,
podczas seansu Ligocka rozpoznalta w malej bohaterce sama siebie z cza-
séw wojny. To mata dziewczynka, ktora byla, patrzyla teraz na nia oczami
filmowej bohaterki, oczekujac upamigtnienia i szacunku:

Tego drugiego marca 1994 roku odnajduje wreszcie t¢ mala dziewczynke
w czerwonym plaszczyku. I nagle wiem, kogo szukatam i przed kim tak

rozpaczliwie prébowalam uciec przez te wszystkie lata — przez cate moje

Zyciczs.

Moment ten zainspirowal Rome Ligocka do napisania ksigzki o swo-
im losie, o getcie krakowskim, o nocnych rewizjach i stukocie oficerek,
o prawdzie, ktora byla potrzebna nie tylko ludziom interesujacym si¢

24 Tbidem, s. 411.
25 Ibidem, s. 450.
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Holocaustem, ale tym, ktorzy przez ten dramat przebrngli osobiscie. Po-
wies¢ inspirowana do$wiadczeniami wojennymi malej dziewczynki jest
doskonalym potwierdzeniem tego, iz hitlerowskie zbrodnie odcisnety
pictno na psychice wielu ludzi.
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Zjawisko Holocaustu jako inspiragia dla pisargy — na prz ykladzie powiesci
Romy Ligockief Dziewczynka w czerwonym plaszczyku

W artykule podjeto kwestig inspiracji dzielem kultury. Zostaly w nim przedsta-
wione losy Zydéwki, Romy Ligockiej, ktéra po obejrzeniu filmu Stevena Spiel-
berga Lista Schindlera, poswicconego dramatowi 11 wojny §wiatowej, zainspirowa-
ta si¢ nim i napisala ksigzke o wlasnych, niezwykle traumatycznych przezyciach
wojennych, ktérych doswiadczyla jako dziecko. Zdarzenia te wplynely na cale
doroste zycie autorki. Jej powies¢ dowodzi, iz hitlerowskie zbrodnie odcisnely
pigtno na psychice wielu istnien ludzkich.

The phenomenon of the Holocanst as an inspiration for writers — based on the novel
by Roma Ligocka’s Dziewczynka w czerwonym plaszczyku

The article deals with the issue of inspiration through the work of culture. It tells
the fate of a Jewish woman, Roma Ligocka, who — after seeing Spielberg’s film
Schindler’s List, devoted to the drama of World War II — was inspired by a film image
to write a book about her own extremely traumatic war experiences, which she
experienced as a child. These events have left its mark throughout her adult life.
The novel proves that Nazi crimes have left a mark on the psyche of many lives.
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Topoliada Paola Rumiza jako inspiracja
do wielopoziomowego poznawania
kultury wloskiej

Justyna Groblifiska®, Katarzyna Kowalik™

Niedawno opublikowane w Polsce dzieto cenionego wloskiego dziennika-
rza i pisarza Paola Rumiza faczy w sobie watki stanowiace niewyczerpane
zrédlo inspiracji. W swoim literackim reportazu Legenda seglujacych gor autor
w oryginalny sposéb interpretuje mit wloskiej kultury'. W opisie osobi-
stego do$wiadczenia odwotuje si¢ do antycznego toposu homo viator, ktory
stuzy mu do odtworzenia zapomnianych watkéw historii i przedstawienia
wynikajacej z nich skomplikowanej panoramy wloskiej wspolczesnosci.
Szlak wedréwki daleki jest od wielowickowej europejskiej tradycji Grand
Tour, kulturowej podrézy po kontynencie szlakiem §ladéw historii i dziet
sztuki, w ktorej Potwysep Apenifiski stanowil podstawowy cel®. Srodek
lokomociji przeznaczony do drugiego etapu podrozy réwniez jest nietypo-
wym wybotrem — to model fiata 500 zwany zopolino’. Jako swoista captatio

* Uniwersytet L.odzki, Wydzial Filologiczny, Instytut Romanistyki, Zaklad Italianistyki, 90-236
1.6dz, ul. Pomorska 171/173, e-mail: justyna.groblinska@uni.lodz.pl.

** Uniwersytet Lodzki, Wydzial Filologiczny, Instytut Romanistyki, Zaklad Italianistyki, 90-236
1.6dz, ul. Pomorska 171/173, e-mail: katarzyna.kowalik@uni.lodz.pl.

1 P. Rumiz, Legenda %eglnjacych gor, tham. J. Malawska, Wolowiec 2016.
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Zainicjowana w XVII w. w Wielkiej Brytanii tradycja kulturowej podrézy po kontynencie w ko-
lejnych dwoch wiekach rozprzestrzenila si¢ wsrod warstw arystokratycznych wielu krajow euro-
pejskich. Liczne pozostalosci archeologiczne oraz galerie sztuki we Wloszech zadecydowaty
o ich popularnosci jako celu tej swoistej oswieceniowej turystyki. Za: http://www.treccani.it/
enciclopedia/grand-tour [dostep: 13.06.2018].

Samochéd, ktérym przemieszczal sic po Apeninach triesteficzyk, zostal wyprodukowany

(S8

w 1953 r. Wybor starego, niewygodnego auta, jak si¢ okazalo w trakcie podrézy, mial swoje
uzasadnienie. Autor niejednokrotnie dzi¢ki pojazdowi zjednywal sobie napotkanych po drodze


http://dx.doi.org/10.18778/8142-257-4.09

benevolentiae a rebonrs do lektury i wyruszenia w t¢ niezwykla przygode
czytelnicy moga odebra¢ padajace na kartach ksiazki znamienne stowa:
,,Drogi przyjacielu, ta twoja podréz otworzy ci wrota do zapomnianego
i zapoznanego $wiata. Odnajdziesz dusz¢ nieszczesnego kraju, kochanego
przez wszystkich, tylko nie przez Wlochéw™. Stereotypowo pojmowana
wspolczesna Arkadia okazuje si¢ skrywaé drugie, mniej siclankowe, ale
réwnie fascynujace oblicze.

Przyjeta w zalozeniach dziela strategia, polegajaca na sigganiu do gleb-
szych warstw wloskiej rzeczywistodci niz w eksploatowanych przez prze-
mys!t turystyczny sloganach bel paese’ i dolee far niente®, staje si¢ jasna, jesli
przyjrzymy si¢ wezedniejszemu dorobkowi autora Legendy seglujacych gor.
Urodzony w 1947 roku dziennikarz i pisarz Paolo Rumiz specjalizuje si¢
w tematyce migdzynarodowej. Byl korespondentem wojennym w czasie
konfliktu w bylej Jugostawii, a w 2001 roku relacjonowatl z Islamabadu
i Kabulu atak wojsk amerykariskich na Afganistan’. Jest zwigzany z wyda-
wana w jego rodzinnym Triescie regionalng gazeta ,,I1 Piccolo™ oraz jed-
nym z najwigkszych wloskich dziennikéw ,,LLa Repubblica™. Wigkszos¢
jego ksiazek zostala wydana we Wloszech nakladem prestizowego wy-
dawnictwa Feltrinelli. Do jego najwazniejszych dziel naleza: La secessione
leggera (2001, E Ordente (2003), Lltalia in seconda classe (2009), La cotogna di
Istanbul (2010), I/ bene ostinato (2011), A piedi (2012), Trans Europa Express
(2012), Morimondo (2013), Appia (napisana wraz z Riccardo Carnovali-
nim, 2016) oraz opublikowana we Wloszech w 2007 roku La leggenda dei
monti naviganti, ktora, jako pierwsza ksiazka autora, zostala wydana takze

ludzi, a takze dzigki powolnej i meczacej jezdzie mogl lepiej pojacé trud zycia w gérach. Nazwa
topoline stanowi takze cze$¢ zlozenia topoliada, ktére pojawia sie w tytule niniejszego artykutu. To
okreslenie pada w reportazu (P. Rumiz, Legenda. .., s. 567) i nawiazuje do nazwy $rodka transpor-
tu oraz I/iady Homera. Mozna si¢ w nim dopatrywac¢ takze wyrazu foponim, ktéry — jak zostanie to
wykazane ponizej — odgrywa duza role w Rumizowskiej wedrowcee.

Ibidem, s. 370.

WL bel paese — pickny kraj, nazwa nadana przez antonomazje Wlochom, o tradycji si¢gajacej

[EIFS

XIV w. Po raz pierwszy okreslenie to zostato uzyte w tworczosci Dantego oraz Petrarki, http://
www.treccani.it/vocabolario/bel-paese [dostep: 2.03.2018].

WL dolce far niente — stodkie nicnierobienie, wloskie wyrazenie oznaczajace stan beztroskiego
lenistwa, http://www.treccani.it/vocabolario/dolcel [dostep: 2.03.2018].
https://czarne.com.pl/katalog/autorzy/paolo-rumiz [dostep: 2.03.2018].
http://ilpiccolo.gelocal.it/trieste [dostep: 2.03.2018].

http://www.repubblica.it [dostep: 2.03.2018].
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w naszym kraju w 2016 r. w przekladzie Joanny Malawskiej jako Legenda
eglujaeych gor'. Tworczo$¢é Rumiza zyskala duze uznanie w oczach kryty-
kéw i czytelnikdw, czego potwierdzeniem sg przyznane mu liczne nagrody
literackie'. Do Polski omawiany w niniejszym artykule tytut wprowadzito
Wydawnictwo Czarne, specjalizujace si¢ miedzy innymi wlasnie w pro-
mowaniu wspolczesnych reportazy oraz literatury podrézniczej. Warto
podkreslic, ze jest ono wspolprowadzone przez znanego pisarza Andrzeja
Stasiuka, ktory w swojej tworczosci réwniez porusza tematyke wypraw do
obszaréw odlegtych od wielkich metropolii'?. Ksigzka Rumiza ukazala si¢
w serii Sulina, ktérej celem jest ,,odkrywanie przed czytelnikiem niezna-
nych stron fenomenu zwanego Europg”".

Nieznane oblicza jednego z najliczniej odwiedzanych padstw na Swie-
cie Rumiz ukazuje nam dzigki oryginalnemu pomystowi na swoja wypra-
we. Pisarz w 2003 oraz 2006 roku odbyt po Wloszech podréze szlakiem
dwéch wielkich gérskich pasm, Alp i Apeninéw, od granicy ze Stowenig
po Niceg oraz od Ligurii po Kalabri¢. Wybor takiego szlaku, ktory miatby
reprezentowac cale Wlochy, oraz dos¢ paradoksalny tytul ksigzki uzasad-
nil: |, Zza metafory gor, wylaniajacych si¢ z morza i zeglujacych niczym
Wielka Armada, ukazal mi si¢ w pewnym momencie obraz Wloch oto-
czonych legenda”'. Dlaczego wlasnie legenda? By¢ moze dlatego, ze cala
relacja, niczym dawne opowiesci, opiera si¢ na ustnych relacjach spoty-
kanych po drodze ludzi, ktérzy w rozmowie z przyjacielem snujq historie
swoich matych ojczyzn.

Paolo Rumiz przemierzyl w ten sposdb osiem tysiecy kilometréw
— ,tyle, ile wynosi odlegltosé¢ od wybrzezy Atlantyku do Chin”'"®. Am-
bitna goérska wyprawa przybiera niemal skale romantycznej podrozy
inicjacyjnej, w ktérej odkrywamy utajona dusze¢ wspdlczesnych Wioch
i ich mieszkaficow. Droga prowadzita bowiem z dala od popularnych

10 P. Rumiz, Legenda. ..

11 http://www.feltrinellieditore.it/opera/opera/la-leggenda-dei-monti-naviganti/#premi [dostep:
2.03.2018].

12 Por. A. Stasiuk, Opowiesci galicyjskie, Wotowiec 2006; idem, Nie ma ekspresow przy 6ltych drogach,
Wolowiec 2013 (w szczegdlnosci rozdzial 8§16, s. 39—41); idem, Kueajqe, Wotowiec 2015; idem,
Dukla, Woltowiec 1997.

13 Tekst z oktadki, P. Rumiz, Legenda. ..

14 Ibidem, s. 13.

15 Ibidem, s. 9.
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turystycznie miejsc. Nie ma na niej duzych miast ani atrakcji opisywa-
nych w przewodnikach. Wrecz przeciwnie, autor wkraczal w wiekszosci
do miejscowosci, ktérych nazwy odnalezé mozna tylko na najdoktad-
niejszych mapach:

Kto powiedzial, Ze we Wloszech nie ma juz terra incognita? Sprébujcie
wijecha¢ w Val Quaderna, kilka kilometréw od Bolonii. Zgubicie si¢. Po-
czujecie niepokojaca pustke iranskiego pejzazu. Czy kiedykolwiek slysze-
liscie o Val Sillaro czy Valle Sallustra, ktére znajduja si¢ tuz obok? Nawet
nie prébujcie mowié, ze tak, bo wam nie uwierze. Apeniny sa opustoszale
i nieznane. Odkrywasz je, tylko gdy korek wygoni ci¢ z autostrady. Tylko
w takim przypadku zdarza ci si¢ odnalez¢ nieskonczony i fascynujacy la-
birynt'S,

Jego celem jest poznanie ludzi, ktérzy wbrew globalizacji i zdrowemu
rozsadkowi pozostaja wierni swoim malym, zapomnianym osadom. Nie
bez powodu w opowiesci pojawia si¢ skojarzenie z ostatnimi postaciami
z historii Wloch, ktére zwigzane byly z gérami — cztonkami ruchu opo-
ru z czaséw 11 wojny swiatowej'”. Wspolezesnie ich role przejeli wytrwali
mieszkancy tych terendw, ktorzy dzi§ bardziej niz kiedykolwick zmuszeni
sa do walki z arogancka wladza centralna o przetrwanie i zachowanie eko-
logicznej réwnowagi swoich malych ojczyzn.

Ruch oporu wciaz walczy, sze$édziesiat lat po wojnie, i to z bardziej pod-
stepnymi wrogami: obojetnoscia polityki, zazdroscia ludzka, gtupim wlo-

skim wstydem za wiesniacza przesztosc i z wielkimi sieciami handlowymi,

ktére wykaczaja réznorodnosé!,

Dzielo skfada si¢ z dwoch czesci odpowiadajacych utrwalonemu we
wloskiej historiii kulturze podzialowi. Pierwsze pasmo gérskie symbolizu-
je bogata, dobrze rozwinieta, ,,europejska” péinoc kraju, a drugie — uboz-
sze 1 mniej doceniane potudnie. Jak wielu Wlochéw, Rumiz ubolewa nad
nieréwnymi szansami na rozwoj kraju oraz wzajemnymi oskarzeniami
jednej i drugiej strony. W pierwszej czesci ksiazki przekazuje mieszkan-
com poéinocy glos na temat dzialalnosdci Ligi Pétnocnej — populistycznej
partii politycznej, ktéra postuluje oderwanie si¢ regionéw pélnocnych od

16 Ibidem, s. 309.
17 TIbidem, s. 10.
18 Ibidem, s. 364.
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reszty Wloch i utworzenie niezaleznego padstwa®, ale formuluje takze
swoje jaccuse wobec medidéw, ktore nie pozwalaja na zatarcie si¢ mental-
nych réznic w $wiadomosci ludzi:

To oburzajace, jak mato méwi si¢ o Apeninach. W nagléwkach gazet po-
jawiajq si¢ pie¢ razy rzadziej niz Alpy. O slynniejszym taficuchu méwi sig
stale, organizuje si¢ konferencje [...]. A jednak Alpy to tylko zewnetrzna
rama kraju. Apeniny tymczasem sa jego dusza, zotadkiem, kregostupem.
I sa prawie dwukrotnie diuzsze. [...] Dlaczego te niesamowite teryto-
ria o dlugiej i bogatej historii zajmuja podrzedne miejsce w zbiorowej
wyobrazni narodowej? [...] MozZe jest co$ nierozwiazanego w tozsamosci

Wloch?’.

W przypadku miejscowosci pétnocnych Rumiz takze zwraca uwage na
ignorowanie spraw ludzi zamieszkujacych gory. Ich glos styszalny jest najle-
piej wtedy, kiedy zawiedzeni polityka wladz centralnych przytaczaja sic do
ruchéw separatystycznych albo gdy na tamtych terenach wydarzy si¢ jakas
tragedia. Emblematycznym przypadkiem jest cigzaca na wspdlczesnych
dziejach Wloch katastrofa zapory wodnej na rzece Vajont™, o ktorej pisarz
rozmawia ze znanym alpinistq i artysta Maurem Corong. Niezatarte piet-
no tragedii, ktéra pochloneta niemal 2000 ofiar, oddaja petne melancholii
stowa: ,,Cisza. Niepokojaca cisza. Nie stycha¢ juz nawolywan, krokoéw na
bruku, brz¢ku sztuécéw dolatujacego z okien, trzaskania ognia w komin-
kach, odgloséw heblowania. Zostaly tylko kroki w pustce, tykanie czasu,
ktére zmierza do zimy”*. Autor sugeruje jednak z pewnym zarzutem, ze
nawet bez tragedii proces wyludniania si¢ tych rejonéw prawdopodobnie
musialby nastapic:

19 Ibidem, s. 58.

20 Ibidem,s. 312-314.

21 Katastrofa w Dolomitach w regionie Friuli-Wenecja Julijska zdarzyla si¢ w 1963 roku. Do po-
waznych zaniedban doszlo juz na etapie budowy tamy, kiedy zauwazono niestabilno$¢ gruntu
i pierwsze przypadki osunigcia si¢ terenu do zbiornika wodnego. Whrew ostrzezeniom spe-
cjalistéw projekt zakladal stworzenie najwyzszej w tamtym okresie zapory wodnej na $wiecie.
Dnia 9 pazdziernika 1963 roku osuwajace si¢ skaly wywotaly dwie potezne fale, ktére zalaty
okoliczne miejscowosci. W p6zniejszym dochodzeniu stwierdzono falszerstwa w dokumentacji,
do ktérych dopuscita si¢ odpowiedzialna za budowe spétka SADE. Winni zostali skazani za
nieumyslne spowodowanie katastrofy, ale przez kolejne dziesigciolecia trwaly procesy o odszko-
dowania dla ofiar tragedii. Ostatecznie sprawa zakoniczyla si¢ ugoda dopiero w 2000 r., http://
www.treccani.it/enciclopedia/vajont_%28Dizionario-di-Storia%29 [dostep: 2.03.2018].

22 P.Rumiz, Legenda...,s. 72.
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W glebi duszy czai si¢ ponura pewno$¢, ze to nie obryw Vajont spo-
wodowal zniszczenie tego $wiata, ale co$ innego. Katastrofa jako alibi,
ucieczka od zbiorowej odpowiedzialnosci za porzucenie, troche jak po

trzesieniu ziemi w regionie Friuli, ktéry wypart si¢ siebie w czasie od-
23

budowy~".

Podstawowym problemem tych niewielkich spolecznosci w obydwu

pasmach gorskich jest bowiem wspolczesnie ucieczka ludnosci 1 starzenie
sie spoleczenstwa:

Kiedy widzisz pigkny hotel w Apeninach, zanim poprosisz o pokdj, upew-
nij si¢, czy nie jest to dom spokojnej starosci. Latwo si¢ pomylié, bo sa
wszedzie i wygladaja jak hotele [...] Apeniny to szpital dla przewlekle

chorych i bez troskliwych kobiet z Europy Wschodniej zamienilyby sie
24

W cmentarz® .

Oprécz niezrozumienia politykéw wiasnie to zjawisko wywoluje naj-
wicksza gorycz tych, ktérzy pozostali 1 weigz usituja walczyé o przyszlosé
swoich ziem. Bezposrednio dotykajace ich przemiany prowokuja bohate-
réw ksiazki Rumiza do gorzkich refleksji, a w konsekwencji takze antro-
pologicznych wrecz obserwacji na temat rzeczywistosci zmieniajacej sig
w sposob nieprzystajacy do warunkéw wspolnot tak odrebnych kulturo-
wo, jak ich osady:

Wszystko zaczelo si¢ od rozpadu patriarchalnej rodziny. To byta idealna
jednostka ekonomiczna, dziatajaca bez marnotrawstwa, z poszanowaniem
natury, generujaca niskie koszty energetyczne. Jeden traktor wystarczal na
trzydziesci, czterdziesci osob. ZniszczyliSmy ten system, zeby zacheci¢ do
konsumpgji, ale niczym go nie zastapilismy. Pojedyncze rodziny wypruwa-
ty sobie zyly, bo kazda chciala mie¢ swoje poletko i swoj traktor. I nie dali
rady. I wyprzedali ziemi¢®.

Proba nadazenia za nowoczesnoscig na poziomie lokalnym doprowa-
dzila jednak wedtug rozméwedw Rumiza do tego, ze padstwo o podziwia-
nych przez inne narody bogatych tradycjach zaczeto stopniowo zatracaé
wlasna tozsamo$¢é. Doswiadczenia pasterzy ze znajdujacego si¢ zawsze na

23 TIbidem.
24 Tbidem, s. 370-371.
25 Ibidem, s. 99.
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marginesie historycznych wydarzed Molise*

prowokuja do postawienia
sobie pytania na temat calo$ciowo pojetej wizji kraju. Na przyktad w opo-
wiesci o probach wprowadzenia zakazu transhumancii®’ mieszkaniec tego
potudniowego regionu formuluje negatywna oceng wobec dzialan pan-
28 doprowadzilo do
ponownego zniewolenia swoich mieszkancow, bo ,,Wlochy zaczely sie
wstydzi¢ swoich kotzeni”. Iegenda eglnjacych gér obfituje w tego typu gotz-
kie stwierdzenia. Oczywiscie, nie one same sg tym, co wyrdznia dzielo
na tle wspolczesnej literatury czy publicystyki. Sledzac wloskie media, na
co dzient mozemy spotykac si¢ z krytycznymi opiniami wobec pafistwa,
ktére w ostatnich latach pograzylo si¢ w kryzysie gospodarczym i mierzy
si¢ z problemem politycznej niestabilnosci. Sita publikacji Rumiza jest na-
tomiast fakt, ze autor oddaje glos zwyklym ludziom, ktérzy do tej pory nie
mieli szansy wyrazi¢ swojej opinii, a jak mozna wywnioskowac z przyto-
czonych fragmentéw — whrew pozorom maja do powiedzenia bardzo wiele.

Ten efekt Rumiz uzyskuje z pewnoscig w znacznej mierze dzigki kon-
wengciji literackiego reportazu, w ktorej utrzymana jest opowies¢. O ile
podstawowym zalozeniem jego projektu jest obserwacja Wloch pod
wzgledem geograficznym, to glebszy sens tego przedsiewzigcia lezy jed-
nak w odkrywaniu wyjatkowych oséb, ktére najprawdopodobniej nigdy
nie stalyby si¢ bohaterami ksigzki. Pisarz zyskuje zaufanie mieszkanicow
odwiedzanych przez siebie wsi i miasteczek dzigki umiejetnosci zrozumie-
nia odrebnosci ich kultury i stylu zycia. Stawny dziennikarz i podréznik
spetnia funkcje reportera-stuchacza®. Zgodnie z prawidlami gatunku,
takze w analizowanej wloskiej publikacji

stwa 1 ludzkich postaw: ,,zdegenerowane panstwo

26 We Wloszech funkcjonuje wrecz humorystyczno-deprecjonujace stwierdzenie 1/ Molise non esiste
— Molise nie istnieje. Na satyrycznych stronach internetowych mozna odnalezé ,,dowody na
nieistnienie Molise™: nikt nie pamieta, jak nazywa si¢ stolica regionu, nikt nie zna typowej dla
niego potrawy ani piosenki, nie urodzita si¢ tam nigdy zadna slynna posta¢ (a nawet jezeli si¢
urodzila, to jest to posta¢ réwnie fikcyjna, jak Molise), http://nonciclopedia.wikia.com/wiki/
Dimostrazione_dell%27inesistenza_del_Molise [dostep: 2.03.2018].

27 Transhumancja — rodzaj pasterstwa polegajacego na przepedzaniu stad z pastwisk gorskich
w doliny w oktesie zimowym.

28 P. Rumiz, Legenda..., s. 477.

29 Ibidem, s. 479.

30 Mariusz Dzieglewski podaje za Kazimierzem Wolnym cztery formy udziatu reportera w opi-
sywanym w tekscie wydarzeniu: reporter jako swiadek, reporter jako uczestnik przedstawio-
nych zdarzen, reporter jako stuchacz, reporter jako rekonstruktor zdarzen. K. Wolny, O poetyce
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[plytania reportera podczas wywiadu nie zawsze sq wczesniej przygotowa-
ne, czesto rodza si¢ w toku wywiadu, czasami sg jedynie préba sprowoko-
wania rozméwcey do dluzszej wypowiedzi, ktéra pédzniej stanowi material
(surogat) do reportazu. [...] [R]eporter dostosowuje si¢ do sytuacji, zmienia

kolejno$¢ pytad i stawia nowe™ .

W swojej metodzie pracy autor bierze przyklad z Ryszarda Kapuscin-
skiego, co bezposrednio przyznaje w Legendzie eglujacych gor. Rady udzielo-
ne mu przed laty przez autora Imperium, w opinii Rumiza — ,,najwickszego
reportera powojennego”®, uksztattowaly jego dziennikarsko-literackie
rzemiosto:

Kapuscinski, jeden z niewielu dziennikarzy na $wiecie, jechal w miejsca
nicoczywiste, gdzie nie bylo $wiatel reflektoréw. Daleko, jak najdalej od
medialnego show. [...] W czym tkwi jego sita? Jak on to robi, czlowiek
o wygladzie wiejskiego proboszcza, ze zawsze wraca z notesami pelnymi
historii? W czasie lotu z Zurychu do Mediolanu zauwazylem, Zze dzigkowat
za kazda najmniejsza rzecz.

— Nasz zawéd zalezy od innych — usmiechal sig, jakby przepraszajac
za swoja uprzejmosé. — Jesli nie szanujesz ludzi, drzwi zamykaja si¢ przed
tobg. [...]

Schodzimy w kierunku gospodarstwa Seberg, zeby spotkac si¢ z gru-
pa trydenckich studentéw [...]. Mistrz jest szczesliwy, uwielbia przebywaé
z mlodymi, z dala od kamer telewizyjnych. [...] Wszyscy sa oczarowani
prostota jego pytaf, jego dziecieca cickawoscia, brakiem cynizmu i cig-
glym zdziwieniem. [...] — Ja jestem na sluzbie publicznej, jesli chodzi
o informacje. — Pyta mlodych o nich samych, atakuje pytaniami, zacheca
do przebywania z biednymi. — Nie mozecie ich ignorowaé, jesli chcecie
uprawiac ten zawdd. Biedacy stanowia osiemdziesiat procent ludnosci glo-
bu [...]. — Musicie jes¢ z ludzmi, o ktérych piszecie. Cierpie¢ z nimi gléd.
Maksymalnie si¢ do nich upodobnié. [...] Jest pustka, wy, mlodzi, tez ja
czujecie. Macie internet? To prawda. Ale wam to nie wystarcza, bo wiecie,
ze jeste$cie manipulowani. T dlatego zaczynacie szukac starych narzedzi

[...]. Potrzebujecie naocznego $wiadka czasu™.

wspdtezesnego reportaiu polskiego 1945—1985, Rzeszow 1991, s. 94—129, za: M. Dzieglewski, Reportaze
Ryszarda Kapusciriskiego. Zridlo poznania spoteczeristw i knltur, Lublin 2009, s. 89.

31 Ibidem, s. 90.

32 P. Rumiz, Legenda. .., s. 135.

33 Ibidem,s. 137-139.
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W warsztacie pisarskim Paola Rumiza zdecydowanie widaé wplyw
polskiego reportazysty. Opisom poszczegdlnych miejscowosci, spotkan
i odkry¢ towarzyszy rzecz jasna odautorski, subiektywny komentarz.
Pod tym wzgledem autor nawiazuje do korzeni reportazu, na ktérego
uksztaltowanie si¢ znaczacy wplyw miato pamigtnikarstwo’ — gdyz
takze swego rodzaju dziennikiem podrézy mozemy nazwaé Legende
Zeglnjqcych gor. Przewazaja w niej jednak nie refleksje autora, a ludzkie
wspomnienia, na podstawie ktérych rysuje si¢ obraz wspolczesnych
Wiloch, dopetniony aspektami nicobecnymi w skoncentrowanych na
wielkich wydarzeniach §rodkach przekazu. I mimo ze ,,|wlizje przy-
sztosci 1 przesztosci w §wiadomosci jednostek trudne sa do uchwycenia
nie tylko dla reportera, ale nawet dla badacza — socjologa i antropologa
kultury. [...] Sposéb, w jaki ludzie reaguja na drugiego czlowieka czy
na wydarzenia zachodzace w ich najblizszym otoczeniu, emocje, jakie
si¢ w nich wyzwalaja, sa bardzo trudne do uchwycenia i opisania”™,
to Rumiz decyduje si¢ na to ryzyko, przedstawiajac nam by¢ moze na
poziomie jednostkowego bohatera subiektywny, ale w ramach catego
cyklu rozméw zdecydowanie pluralistyczny i warto$ciowy obraz wspol-
czesnych Wloch.

Autor Legendy wpisuje si¢ ponadto w znamienny dla Ryszarda Kapuscin-
skiego proces przeprowadzania reportazu na strong literatury™ i przejmuje
od niego wzorzec zaangazowania w opisywang tematyke. Autor deklaruje,
ze jego praca wynika z poczucia misji wobec ludzi, ktérym poswieca swo-
je dzielo: ,,Jestem przekonany, [...] ze dziennikarze powinni opowiadac
o tych milczacych ziemiach i by¢ ich glosem”. Na kartach Legendy sze-
roko komentowane s zatem bledy kolejnych rzadow, ktore w przyszlosci
moga wywolaé katastrofalne konsekwencje:

Jesli politycy nie opuszcza swych helikopteréw i nie naucza si¢ chodzi¢, to
Wlochy rychlo stana si¢ ziemia szaranczy i bedziemy mie¢ tysiace przed-
mie$¢ kipiacych furig bezsilnosci. Ciemiczone i lekcewazone peryferie

34 ]. Maziarski, [haslo| Reportaz, [w:| Stownik rodzajow i gatunkow literackich, red. G. Gazda, Krakéw
2000, s. 935

35 M. Dzieglewski, Reportaze. .., s. 173.

36 7. Ziatek, Sladami mistrza. Znaczenie Kapusciriskiego w nowej sytuacji polskiego reportazn, [w:| Metamorfo-
2y podrdzy. Kultura i togsamosé, red. J. Sztachelska, Bialystok 2012, s. 425—435.

37 P. Rumiz, Legenda. .., s. 13.
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mszcza si¢, a gory sa takimi wlasnie peryferiami. Liga Pélnocna, ktéra
zeszla z gérskich dolin, byla tylko pierwszym sygnalem zla. Nie nalezy

., PR oL . 38
lekcewazy¢ fanatyzmu — a on rodzi si¢ z zapomnienia i odrzucenia™.

Dzielo Rumiza nie jest jednak z pewnoscig wylacznie zbiorem pesy-
mistycznych rozwazan. Pisarz staje si¢ glosem goérskiej ludnosci takze
w aspekcie promowania ich tradycji oraz picknych terenéw omijanych
przez turystow. Wloskie gory to wieloetniczny obszar, gdzie mieszajg sig
kulturowe wplywy, a w kazdej miejscowosci odnalez¢é mozna wyjatkowe
zwyczaje. Paolo Rumiz przywraca pamigé¢ o dawnych bohaterach i poka-
zuje niezwyklych ludzi: rolnikéw, pasterzy, migrantéw, ktérych silne cha-
raktery zostaly uksztaltowane przez trudne warunki zycia.

Warto zauwazy¢, ze autor Legendy nie poswicca uwagi jedynie napotka-
nym osobom. Cechuje go duza wrazliwos¢ jezykowa. ,Wystarczy zaufaé
nazwom”™” — to znamienne stowa wloskiego reportazysty nie tylko ze
wzgledu na kontekst i przywrdcenie warto$ci mapie, lecz takze na onoma-
styczne oraz etymologiczne zainteresowania. Nazwa dla przecigtnego tu-
rysty jest transparentna i petni przede wszystkim funkcje znaku informa-
cyjnego, natomiast dla Rumiza, niczym dla jezykoznawcy, kryje w sobie
glebszy sens. W swojej literackiej podrézy triestenczyk czgsto koncentruje
si¢ na toponimach i nadaje im duze znaczenie. Niejednokrotnie reporter-
ska wedréwka zamienia si¢ w metajezykowsa wyprawe. Toponomastycz-
na*’ wrazliwo$¢ autora odkrywa przed czytelnikiem nie tylko mato do-
stepne miejsca na mapie Wloch, ale 1 historie ich nazw. Jako przyklad
mozna wskazaé gore nazywana przez pewien czas Monte Somega — Géra
Nie Wiem. Miejscowa ludno$¢ nie znala jej nazwy i sformulowanie #ie
wiem wpisano do rejestru, co niechybnie przeksztalcilo si¢ w onim*. Ta
nietypowa etymologia prowadzi do innej obserwacji Rumiza: ,,[...] poki
trwaja nazwy, tak dtugo beda istnie¢ miejsca”™"
mowania, nie sposob zatem nie podwazy¢ istnienia Géry Nie Wiem. Autor
nie tyle neguje fizyczne istnienie nienazwanego miejsca, ile sugeruje, ze

. Przyjmujac ten tok rozu-

38 Ibidem,s. 12—13.

39 Ibidem, s. 308.

40 W wielu fragmentach ksiazki pojawiaja si¢ oméwienia oroniméw (stanowiacych podkategorie
toponiméw) — nazw wzniesienl, gor, masywow gorskich.

41 P.Rumiz, Legenda.. ., s. 541.

42 Ibidem, s. 125. Przeswiadczenie autora o sile nazewnictwa uwidacznia si¢ wielokrotnie:
»[---] nazwa jest wszystkim — jesli ja utracisz, stajesz si¢ nikim [...]” (ibidem, s. 502—503).
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brak nazwy prowadzi do zaniku pamigci o jego historii. W ten sposob
podkresla istote toponimii i jej znaczenie dla ksztaltowania spolecznej
$wiadomosci kulturowej. W ksiazce wielokrotnie padaja przyklady nazw
tworzacych tozsamosé danego obszaru i wplywajacych na nastrdj zaréw-
no mieszkafcow, jak i podréznikéw®.

Takze w powietrzu unosilo si¢ co$ tajemniczego. Zrozumialem to w G6-
rach Sybillinskich. Poznalem to po sybillifiskim spojrzeniu barmanki hotelu
Sybilla, po jej fenickich oczach — szarych ze ztotymi precikami — gdy z glebi
poélcienia zamieszkanego przez dziewczece smiechy i pachnacego soczewi-
cq z ragu powiedziala: ,,Prosze¢ uwazaé, wjezdza pan na tajemne ziemie”.
I nawet jesli na zewnatrz, nad polana Castelluccio, ciche paralotnie unosily
si¢ nad Iakami l$nigcymi od $wiezego $niegu, wszedzie wokolo takie miej-
sca jak Monte Utero (Géra Macicy), Macera di Morte (Ostepy Smierci) czy
wawoz Infernaccio (Piekielnik) swiadczyly o nekromancii. Same ich nazwy
wystarczaly, zeby odczué, ze dotykam krawedzi otchlani®®.

Rumiz zwraca uwage, ze wspolczesnie nie wszystkie nazwy kreuja
atmosfere. Wedlug niego starsze toponimy znacza wiecej 1 maja dusze,
podczas gdy nowsze postrzegane s przez niego jako bezdzwigczne i zga-
szone. Timpa del Demonio (Diabli Be¢benek®) czy Passo della Femmina
Morta (Przelecz Umarlej Kobiety) rzeczywiscie pobudzaja wyobraznie
czytelnika czy osoby zwiedzajacej, natomiast Brescia — Zachod sprawia
wrazenie suchej, urzedniczej informacji*.

Jezykowe zainteresowania Rumiza tworza nowsq koncepcje toponoma-
stycznej podrézy wytyczanej nickiedy bardziej przez nazwy miejsc anizeli
przez szlaki i drogi. Czytelnik-podréznik ma pochyli¢ si¢ nad etymologia
nazw 1 zwiedza¢ Wlochy, wnikajac gleboko w onomastyczna warstwe tej kul-
tury. Ma poznawac nowa rzeczywistos¢ poprzez /logos i zrozumieé, ze w na-
zwach znajdzie odpowiedzi na wiele pytan i odkryje wiele tajemnic. Dowie
si¢ chociazby, ze Apeniny to kraina zwierzat" (ktdre jednak powoli znikaja
z wloskiego krajobrazu) — Passo dell’Agnello (Przelecz Baranka), Vaccarizza

43 O tym, ze nazwy wlasne mowig i majq znaczenia, por. np. E. Rzetelska-Feleszko, W swiecie nazw
wlasnych, Warszawa—Krakow 20006, s. 185-188.

44 P. Rumiz, Legenda. .., s. 446. W nawiasach podane sa polskie odpowiedniki nazw zaproponowa-
ne przez Joanne Malawska — tlumaczke ksigzki.

45 Ibidem.

46 Ibidem, s. 308—309.

47 Ibidem, s. 356.
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(Stojaca Krowa) czy Strangolagalli (Dusiciel Kogutéw). To o tyle istotne, ze
wedlug Rumiza zjawisko obcowania z natura 1 poszanowania jej przemija.

Zaniedbany ckosystem, przewaga globalizacji nad regionalizacja, wylud-
nianie i pustynnienie gorskich obszaréw we Wloszech to watki powigzane
z odchodzeniem w niepamie¢ §wiata zwierzat. Uwaga poswiecona tym za-
gadnieniom sytuuje Legende zeglujacych gor wsréd publikacii literackich wpi-
sujacych si¢ w zalozenia ekokrytyki*, ktora ,,[...] interesuje przede wszyst-
kim to, w jaki sposéb pozbawiono przyrode glosu™”. Rumiz, przemierzajac
gorskie szlaki i stuchajac swoich rozméwcedw, znajduje wiele przyczyn, dla
ktorych praktycznie niestyszalny jest glos natury. Wysychanie wéd czy osu-
niccie sig géry to jedynie skutki takich zjawisk, jak rozwdj przemystu, poszu-
kiwanie nowych zrodel energii elektrycznej, globalizacja™.

Jak zostalo wspomniane na poczatku, wickszos¢ Rumizowskich uwag
komentujacych zastana przezen wloska rzeczywisto$¢ przywoluje na mysl
tworczosé Andrzeja Stasiuka, a w szczegdlnosci zbior tekstow Kueajae™.
Pisarzy taczgq powrdt na tono natury, odwrét od antropocentryzmu (choé
w przypadku wloskiego autora — bardziej subtelny, gdyz on zdaje si¢ kon-
centrowa¢ na obydwu §wiatach, ludzkim i zwierzecym, podczas gdy uwa-
g¢ polskiego reportazysty bardziej zdaja si¢ zajmowaé zwierzeta), a takze
milczace nostalgia i tesknota za zjawiskiem nie do konica okreslonym, kto-
re jednak prawdopodobnie jest minionym, uwazniejszym i powolniejszym
$wiatem. Jednoczesnie obydwaj zdaja si¢ krzycze¢ do czytelnikéw i budzic
ich ze snu ekologicznej ignoranciji.

Triestenczyk, decydujac si¢ na dwie wyprawy —w Alpy i Apeniny, dzie-
li si¢ swoim punktem widzenia, odciggajac uwage czytelnika od krajo-
brazow, ktore jako pierwsze nam, obcokrajowcom, przychodza na mysl.
Nie przedstawia po raz kolejny pigknych plaz w blasku goracego potu-
dniowego stofica, a obnaza géry, ktére — cho¢ dominuja na pétwyspie™

48 Jest to niewatpliwie dzielo demaskujace wloska rzeczywistosé i odkrywajace realistyczny obraz
g6r — o tych elementach wspomina Anna Barcz, opisujac ekokrytyke w literaturze, por. A. Barcz,
Realizm ekologiczny. Od ekokrytyki do zo0krytyki w literaturze polskiej, Katowice 2016, s. 10, 22—24.

49 Tbidem, s. 38.

50 Ibidem, s. 41.

51 Potwierdza to A. Barcz — ibidem, s. 83—84. Por. takze A. Stasiuk, Kucajqe, s. 5-128.

52 Wedtug Istat (Istituto nazionale di statistica — krajowy urzad statystyczny, odpowiednik polskie-
go GUS) 35,2% uksztaltowania terenu stanowia we Wloszech gory, a 41,6% — wzgdrza. Pozosta-
te 23,2% to obszary nizinne, por. https://www.istat.it/it/archivio/137001 [dostep: 2.03.2018].
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— czesto pomijane sq w naszych wyobrazeniach lub stanowia jedynie tto
malowniczych wybrzezy czy tez grzezna w $wiadomosci turystow jako
pofaldowanie terenu. Dzicki Rumizowi czytelnik ma niepowtarzalng
okazj¢ ujrzeé goralskie oblicze Wloch. Oblicze, ktére powoli staje si¢
przesztodcia, gdyz — jak dowodzi autor — ten §wiat zanika. Jak zostalo to
zasygnalizowane, przyczyn zmian zachodzacych we wloskich gérach jest
wiele, ale dwa najwazniejsze 1 $cisle zwiazane ze sobg czynniki to rozwoj
technologii 1 przemystu oraz globalizacja. W czasie ostatnich kilkudzie-
sigciu lat Wlosi licznie opuszczali géry ze wzgledu na umniejszenie roli
pasterstwa, pustynnienie terenéw, na ktoérych sztucznie zaczg¢to regulo-
wac gospodarke wodng, uprzemystowienie miast, a takze atrakcyjniejsze
zarobki w fabrykach, wzrost konsumpcjonizmu i wplywéw globalizacji
(m.in. migracja z potudnia Wloch na péinoc oraz z catego kraju za gra-
nice)”. Nie dziwi zatem fakt, ze w wyobrazeniach przecigtnego Euro-
pejczyka Wlosi nie sg goéralami, a raczej przedsigbiorcami produkuja-
cymi samochody czy projektantami mody i mistrzami designu. Zwiazek
mieszkancow Polwyspu Apeninskiego z ich ziemia zanika, co réwniez
stol w opozycji do stereotypowego whoskiego campanilismo™, i nawet ta-
kie zabiegi, jak ochrona lokalnego wytwoérstwa™, czesto nie zatrzymuja
mlodych w kraju, nie wspominajgc o pozostaniu na terenach trudniej
dostepnych. Jeden z rozméweéw Rumiza podkresla to, co juz zostalo
zasygnalizowane: wspolczesne pasterstwo jest niczym ruch oporu — zaj-
muja si¢ nim nieliczni, staraja si¢c pokonaé przeszkody stawiane przez
rzad i wielkie sieci handlowe, a swoje zajecie traktuja jak pasje i sztuke™.

53 P. Rumiz, Legenda..., s. 71-81, 96-103, 121-125, 176-183, 257-265, 392—411, 456, 475484,
554-561. To wybrane fragmenty ksiazki, w ktérych ekokrytyka jest gléwnym tematem, jednak
nalezy podkresli¢, ze cale dzielo ma taki wydzwick.

54 L. campanilismo — regionalny patriotyzm.

55 Zauwazalna przede wszystkim w enogastronomii — na etykietach wloskich produktéw spozyw-
czych i win czesto widnieja atesty (D.O.C. — Denominazione di Origine Controllata, DOP — De-
nominazione di Origine Protetta, D.O.C.G. — Denominazione di Origine Controllata e Ga-
rantita czy IGP — Indicazione Geografica Protetta) gwarantujace jakosé¢ produktéw i dbatosé
0 obecno$¢ na rynku wloskich producentéw. Podobnym zabiegiem gospodarczym jest préba
przywracania wyrob6w rzemieslniczych (wh. prodotti artigianali), ktérych wytwarzanie ma uchro-
ni¢ od zaniku ginace zawody oraz wysokiej jakosci produkty, z ktérymi nie moga si¢ réwnac ich
odpowiedniki pochodzace z masowej produkciji.

56 P. Rumiz, Legenda. .., s. 475—484.
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Polski czytelnik w trakcie podrézy Rumiza nie tylko pozna nowe ob-
licze wloskich realiéw, lecz takze co najmniej kilkakrotnie zwrdci sig
w strone swojej ojczyzny. Najwazniejszym polskim watkiem jest oma-
wiane juz wspomnienie o Ryszardzie Kapus$ciniskim. To hotd ucznia od-
dawany mistrzowi, ktéry dodatkowo obejmuje wspomnienie o waznym
dla obydwu antropologu i prekursorze reportazu, Bronistawie Malinow-
skim®’, a dokladnie o wizycie w Bolzano, gdzie ten ostatni mieszkal
przez kilkanascie lat. Kapuscinski poczynil na ten temat istotng uwage,
moéwiac Rumizowi, ze w trakcie pobytu we Wloszech Malinowski nic
nie napisal, a przyczyna tej przerwy miato by¢ rozpraszajace otaczajace
go piekno.

Podréznicy nie sq jedynymi Polakami, ktérym poswicca uwage wloski
pisarz. Obecnos$¢ Polek i innych Stowianek takze zostaje zauwazona. Ru-
miz przywoluje zaskakujace powiedzenie krazace po potudniowej czesci
potwyspu Me giglio ‘na polacca®®. Ttumaczy je zlozone zjawisko si¢gaja-
ce czasOw powstania fabryki Fiata (lata pi¢édziesigte XX wieku), kiedy
doszto do wspomnianej juz migracji mieszkancoéw potnocnych wsi do
miast, w szczegdlnosci do Turynu, gdzie szybko rozwinal si¢ przemyst
samochodowy. Za nimi wyruszyly do miast kobiety, a mezczyzni, ktérzy
zdecydowali si¢ pozosta¢ w swoich matych ojczyznach, zaczeli szukaé
zon wirod kobiet pochodzacych z potudnia kraju. Jednak i Wloszki z tej
czesci polwyspu po pewnym czasie przestaly przeprowadzaé si¢ do pot-
nocnych wsi i zaczely przenosi¢ si¢ do miast. Migracje te mialy spowo-
dowa¢ wzmozone poszukiwanie zon wérdéd obywatelek Europy Wschod-
niej, w tym takze wsréd Polek.

Poza obecnoscig naszych rodakéow we Wloszech Rumiz wspomina
o historyczno-kulturowych nietaktach, jakie wkradaja si¢ niekiedy do
branzy turystycznej. W Predappio, rodzinnej miejscowosci Benita Mus-
soliniego, oglada stoisko z faszystowskimi gadzetami dla turystow. Kon-
trowersyjny widok przypomina mu polska oferte wycieczki obejmujacej
jednorazowo: zwiedzanie bylego obozu koncentracyjnego Auschwitz-Bir-
kenau w Oswigcimiu, zakupy w kramach z bursztynem oraz ogladanie
wystepu prezentujacego muzyke ludowa.

57 Ibidem, s. 134-142.
58 WH. Me giglio ‘na polacca — wezme sobie jakas Polke. P. Rumiz, Legenda.. ., s. 515-517.

Justyna Groblinska, Katarzyna Kowalik - Topoliada Paola Rumiza jako inspiracja...



Polskie watki tworza niewielka cz¢§¢ Rumizowskiej podrozy, niemniej
jednak sg istotne dla czytelnika z kraju nad Wisla. Zaréwno warsztato-
wo, jak i $wiatopogladowo wloski reportazysta taczy si¢, bezposrednio
lub na poziomie wspélnej mysli, z polskimi przedstawicielami literackiej
wedréowki (Malinowskim, Kapuscinskim, Stasiukiem), a uznanie wlo-
skiego autora dla Ryszarda Kapuscifiskiego potwierdza tylko istote kon-
taktow polsko-wloskich i sit¢ wzajemnego oddzialywania tych dwéch
kultur”.

Triesteniski pisarz umozliwia zaréwno Wlochom odkrycie nowych po-
ktadow ich kulturowej tozsamosci, jak 1 obcokrajowcom zwiedzenie tego
kraju w nietypowy sposob. Tym samym realizuje podstawowe cele repor-
tazu literackiego wedlug Ryszarda Kapuscinskiego, zaczerpnigte z klasy-
fikacji Dzigglewskiego:

— budowanie zrozumienia (,,mostéw’’) pomiedzy spoleczedstwami,
— dostarczanie czytelnikom wiedzy o innych kulturach,
— dostarczenie wiedzy niezbednej do ogdlnego zrozumienia §wiata [...],

— inspirowanie do dalszego poszukiwania i poglebiania wiedzy na temat

innych kultur i probleméw wspélezesnego swiata®.

Rumiz, czerpiac z dokonan mistrzéw, pisze swoj udany reportaz po
Wiloszech, jakich nie znamy. Zrywa z ich utopijna legenda, ale w za-
mian tworzy nowa i nie mniej intrygujaca opowies¢. Wedruje §ladami
pamigtajacej czasy wojny, starzejacej sic demograficznie Italii, ostatka-
mi sit usilujacej ocali¢ swoja kulture 1 przyrode. Na chwile zatrzymuje
czas 1 zmusza czytelnika do zatrzymania si¢ w biegu codziennosci. Cho¢
nie zdradza wszystkich swoich odkry¢, chroniac je pod oslong fikeji li-
terackiej, zaprasza do uwaznej i nostalgicznej wedréwki po goralskich
Wiloszech.

59 Synteze tych kontaktéw, z naciskiem na ich historie, zob. S. Widtak, Izalia ¢ Polonia. Popoli ¢ lingue
in contatto, Krakow 2006, s. 57—68.
60 M. Dzigglewski, Reportazge. .., s. 204.
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Topoliada Paola Rumiza jako inspiracia do wielopoziomowego poznawania kultury
whoskiej

W artykule analizowane sa inspiracje wyplywajace z lektury reportazu literackie-
g0 Legenda eglujacych gor Paola Rumiza. Wloski pisarz i dziennikarz opisuje w nim
swoje wielomiesigczne podréze po Potwyspie Apeniniskim szlakiem jego dwoch
najwigkszych pasm goérskich — Alp i Apeninéw. Celem wyprawy bylo dotarcie
do miejsc zapomnianych przez turystyke i politykéw. Rozmowy z napotkanymi
w drodze mieszkaficami ukazuja oblicze Italii nieznanej, innej od tej przedsta-
wianej w wielu tekstach kultury czy w przewodnikach turystycznych. Z jednej
strony niewielkie gorskie miejscowo$ci mierzg si¢ z problemami demograficz-
nymi i ekologicznymi, ale z drugiej — moga poszczycic si¢ szczegblnymi tradycja-
mi, ktére warto poznac i kultywowaé. Swéj dziennikarski warsztat autor opiera
na do$wiadczeniach polskiego mistrza reportazu — Ryszarda Kapuscinskiego.
Legenda seglnjacych gor wykazuje ponadto wiele zbieznosci z tematyka utwordw
Andrzeja Stasiuka. Paolo Rumiz w swojej ksiazce inspiruje czytelnikéw do nie-

szablonowego spojrzenia na Wlochy.

Topoliad of Paolo Rumiz; as an inspiration to multi-level learning about Italian
culture

The article is dedicated to the inspirations coming from literary reportage Leggen-
da dei monti naviganti by Paolo Rumiz. The Italian writer and journalist describes
his journeys across Italian Peninsula through two most important mountain
ranges — the Alps and the Apennines. The objective of this expedition was to
arrive to places forgotten by tourism and politicians. The conversations with
citizens met on the way show the unknown aspects of Italy, different from its
common image in culture texts or travel guides. Small mountain villages have
to face the demographic and ecological problems. On the other side, they can be
proud of particular traditions that should be known and preserved. The jour-
nalistic approach of the author is based on experiences of the Polish reportage
master — Ryszard Kapuscinski. The work presents also numerous analogies with
topics of Andrzej Stasiuk’s writing. Paolo Rumiz in his book inspires the readers
to look at Italy in unconventional way.
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