WZNIOSEOSC
I MAKABRA
W LITERACKICH
OBRAZACH SMIERCI




Wzniostoéé i makabra w literackich obrazach $mierci



ANALECTA LITERACKIE 1 JEZYKOWE

tom IV

Rada redakcyjna serii wydawniczej:
Marcin Bauer
Katarzyna Kaczor-Scheitler
Magdalena Kuran
Michat Kuran (zastgpca redaktor naczelnej)
Malgorzata Mieszek
Krystyna Plachcifska (redaktor naczelna)
Dawid Szymczak

Maria Wichowa



Wzniosto$é i makabra
w literackich obrazach $mierci

pod redakeja
Michata Kurana

16dz 2014



Michat Kuran — Katedra Literatury Staropolskiej i Nauk Pomocniczych,
Wydziat Filologiczny, Uniwersytet £.6dzki
90-236 L.46dz, ul. Pomorska 171/173

RECENZENCI

Agnieszka Czyzak
Zbigniew Kazmierczyk

SKLAD, LAMANIE
Michat Kuran

INDEKS

w oparciu o materialy nadestane przez Autoréw zestawit Michat Kuran

PROJEKT OKLADKI
Stiimpfli Polska Sp. z o.0.

Zdjecie na okladce © Shutterstock.com/Clusone (Bergamo, Lombardy, Italy) — Oratorio
dei Disciplini: Danza Macabra, Dance of the Death, ancient fresco/Claudio Giovanni Colombo

KOREKTA
Michat Kuran i Zespét Autordw

Wydrukowano z gotowych materialéw dostarczonych do Wydawnictwa UL
przez Wydziat Filologiczny

© Copyright by Uniwersytet L6dzki, £.6dz 2014

Publikacja jest udostepniona na licencji Creative Commons
Uznanie autorstwa-Uzycie niekomercyjne-Bez utworéw zaleznych 4.0 (CC BY-NC-ND)

Wydane przez Wydawnictwo Uniwersytetu Lédzkiego
Wydanie I. W.06716.14.0.K

ISBN (wersja drukowana) 978-83-7969-106-7
ISBN (ebook) 978-83-7969-743-4

https://doi.org/10.18778/7969-106-7

Wydawnictwo Uniwersytetu £6dzkiego
90-131 £6dz, ul. Lindleya 8
www.wydawnictwo.uni.lodz.pl
e-mail: ksiegarnia@uni.lodz.pl

tel. (42) 665 58 63, faks (42) 665 58 62



Spis TRESCI

STOWO WSTEPIIC c. ittt

PauLINA POTERAEA, Slawa ludzi ,zboznych” i ,niezboznych” wobec zazdrosci — w kazaniu
pogrzebowym Fabiana Birkowskiego Pamigé sprawiedliwego...................ccccccucevucucucucnnnee.

Beata PROKOPCZYK, ,,Jad tylkow jednejulubionejzylem. Umarta! Wszystko stracitem”—o  itosci
i $mierci w Zalach Orfeusza nad Eurydykg Franciszka Dionizego Kniaznina.........cccvvuuenee.

OLca Szapkowska, Oniryczna wedréwka duszy zmarlego. Wokét Zjawienia Emilki Jana Pawla
WOLONICZA. cv vttt et

Ewa MobpzeLEwsKkA, Obsesja $mierci w twoérczosci Augusta Antoniego Jakubowskiego
i Heinricha von KIeiSta.......ccocuiuiuiuiiiiiiiiiiiiciccccceeecee s

MacpALENA CIECHANSKA, Anbelli Juliusza Stowackiego — opowie$¢ o smutku i $mierci..........

Monika Kusex, Funkcjonowanie motywu $mierci w polskich powiesciach grozy poczatku XIX
wieku na przykladzie twérczosci Anny Mostowskiej i Lucji Rautenstrauchowej..................

DABROWKA MIRONSKA, Literackie i plastyczne obrazy $mierci w ilustrowanych wydaniach
polskiej XIX-wiecznej beletrystyKi........oovoioiiiiiniiiiiiiiiccce

ALDONA JaANKOWSKA, Smieré—piastunka daje ukojenie. O mlodopolskim wyobrazeniu §mierci
w wybranych wierszach Bronistawy Ostrowskiej i Maryli Wolskiej.......ceeverererererererenerenenes

ANNA KaZMIERSKA, Smieré upoetyczniona — literackie obrazy $mierci samobdjezych.............

JusTYNa Muszyiiska, Smier¢ jako przejécie do nowej rzeczywistosci. Mlodopolskie ujecie dnia
sadu w $wietle Dies irae Lucjana Rydla..........cooevvivieivininininininiiiinecsceeseeseeeee

Karorina Ewa WieLiczko, Od katastrofizmu do pesymizmu. Smier¢ i sacrum w poezji Stani-
SEAWA PIELAKA. eveevieiiieieiieietesteste ettt ettt ettt ettt e s e st esa e s e benrenre e

ALEKSANDRA PAWLIK, ,,Rodzimy zycie w asyscie $mierci” — o matkach i corkach w poezji Anny
Swirszezytiskiej i Anny Kamiefiskiej.....c.ceueueueueuiieueeiiieieieiiieeeieeeeeeeeeeeeieeenenenenenens

Durbica Ciuié SkeLjo, Motyw samobéjstwa we wspolczesnej poezji polskiej...........vvrrvrnrnnn..

KataRzZYNA SZKARADNIK, Poruszaé stowem bdl §wiadomy. Tematyzacja choroby i $mierci
w ostatnich wierszach Jacka Kaczmarskiego..........ccccciiiniiiiiniiiininiicnicciiccccees

Kararzyna Niesporex, O doswiadczeniu $mierci w poezji Edy Ostrowskiej......cooveveevriereuiennnns

17

27

41

57
69

75

91

105

117

131

141

157
175



Mateusz ZEBROWSKI, Czas, magia oraz danse macabre, czyli metafory $mierci w Pani Mabb

SUSANNY ClarKe. ...ttt 215
MicHAt SADOWSKI, Smieré jako oczyszczenie duszy w tworczosci Sarah Kane.......ooovveiicnacs 227

JuLrta GamoX, Czowiek odchodzi, pamie¢ pozostaje. Eufemizmy i synonimy $mierci

w inskrypcjach nagrobnych na cmentarzach w Gorcach........ccccoooii 235
BIbIOGIAf1a. ... .ottt 245
INAEKS OSOD ..o 257
INAEKS POSTAC.cuvuvevnieieteiiietetcitirte ettt ettt a e ee 263

SPIS HIUSTEACT L. .ttt 265



https://doi.org/10.18778/7969-106-7.01

SLOWO WSTEPNE

Smier¢é — nieunikniony kres ludzkiej egzystencji — jednakowo przeraza i fascy-
nuje literatéw oraz twércéw kultury. Prébuja ja poznaé, zbadaé, oswoié, opisaé, nie-
ktérzy moze nawet zaprzyjazni¢ si¢. Jedni postrzegaja $mieré poprzez doswiadczenia,
przekazy, objawienie religijne, inni probujg zmierzy¢ si¢ z nig sami. Rezultatem tych
réznorodnych u swej genezy, ale tez w swym przebiegu poszukiwan sg dzieta literackie
oraz inne wszelkiego rodzaju artefakty.

Smieré, w rzeczywisto$ci nieuchwytna w swej istocie, jawi si¢ w $redniowieczu jako
szkielet badz rozkladajace si¢ zwloki. Budzac przerazenie i szacunek zaprasza ludzi réz-
nych stanéw do swego tafica — danse macabre — tafica Smierci. Straszy kara grzeszni-
kéw, obiecuje rozkosze niebianskie sprawiedliwym. Jest wpisana w porzadek religijny.

Twércy renesansowi i barokowi zmagali si¢ z tematyka $mierci w licznych utwo-
rach funeralnych $wieckich i religijnych. Reprezentowaly one przyktadowo gatunki,
takie jak: epicedia, treny, epitafia, kazania pogrzebowe i wyglaszane w rocznice $mier-
ci. Kreslono w nich przejmujace portrety zmartych, dokonywano ostatecznych rozra-
chunkéw, przyblizano biografie, ktére starano si¢ tak konstruowad, by staly si¢ mode-
lowymi wizerunkami postaw godnych nasladowania. W barokowej epice romansowej
napotykamy juz piersze opisy $mierci samobdjczej (Kupidyna w Nadobnej Paskwalinie
Samuela Twardowskiego i nieudana probe w Sylorecie Wactawa Potockiego podjeta
przez Arsyne, ktora pragneta uniknaé¢ wykonania na niej wyroku $mierci), jak tez zgo-
néw licznych bohateréw meskich.

Polskie o$wiecenie przezywa $mier¢, siegajac czegsto po kostium antyczny (Orfeusz
i Eurydyka), poznajac zaswiaty dzigki rozmowom zmarlych i wedréwkom zywych.
Oswieceniowe pragnienie blizszego poznania tego, co po drugiej stronie zdaje si¢ wy-
rasta¢ z wlasciwej wezesniejszym cyklom funeralnym konsolacji, w ktérej twércy sta-
ropolscy udzielali glosu zmarlym, by ci pocieszyli pozostalych przy zyciu, zapewniajac,
ze po drugiej stronie jest im dobrze, doznaja szczgécia, zastuzywszy na nie dzigki cno-
tliwemu zyciu.

W literaturze po przetomie romantycznym, zwlaszcza XX-wiecznej, czg$¢ twéredw,
jak i bohateréw, obcuje ze $miercia, rezygnujac z perspektywy religijnej. Niekt6rzy po-
szukuja jej $wiadomie, przeprowadzaja eksperymenty, pragna ustali¢, gdzie jest granica
miedzy Zyciem a $miercig, niejednokrotnie ja celowo lub przypadkowo przekraczaja,
pozostajac przy zyciu badz znikajac na zawsze po drugiej stronie.
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Z nastaniem romantyzmu pojawia si¢ jako temat literacki samobéjstwo popelnia-
ne, mozna rzec, z blahych powodéw. Jak bowiem zakwalifikowa¢ postepek bohatera
Cierpiert miodego Wertera Johana Wolfganga Goethego? Nie pozbawia si¢ on zycia, by
ratowaé swéj honor, jak chocby skazany na $mier¢ Sokrates czy walczacy do korica
Roland lub Zawisza Czarny. Samobéjstwo jako temat literacki (i nie tylko) staje si¢
popularne w XIX wieku, moda ta trwa nadal w wieku XX i nie ustaje w pierwszych
dziesigcioleciach wieku XXI. Nie stanowi tematu tabu w literaturze pozytywizmu
i Mtodej Polski (opisywane przez Henryka Sienkiewicza, Bolestawa Prusa i innych),
jego pragnienie dokumentuje literatura po 1945 roku, jest o nim mowa m.in. u Jana
Lechonia, Marka Hlaski, Stanistawa Pi¢taka i Rafata Wojaczka.

Literackie obrazy $mierci to takze konsekwencje pozogi wojennej, zaglady milio-
néw istnieni ludzkich, eksterminacji calych narodéw, dramatéw jednostek... Smieré
nie jest w tej literaturze zabawka, forma gry towarzyskiej, lecz tragicznym, brutalnym
dos$wiadczeniem, z ktérym trudno dokonaé twércom rozrachunku (Zofia Natkowska,
Tadeusz Borowski, Tadeusz Rézewicz i wielu, wielu innych). W dorobku literatéw
powojennych daje o sobie zna¢ trauma wywotana dramatycznymi przezyciami.

Druga potowa wieku XX wprowadza do literatury jeszcze inny obraz $mierci, wha-
$ciwie dramatycznej walki o zycie, jaka podejmuja chorzy, na przyklad na raka (Jacek
Kaczmarski) lub na serce (Halina Po$wiatowska). Przynosi takze obrazy intymnego
przezywania zaloby po odejsciu osoby bliskiej, ojca, matki, dziecka, przyjaciela lub
przyjaciétki. Stowa wreszcie, choéby te wyryte na nagrobkach, sa $wiadectwem natu-
ralnych, spodziewanych, jednak dramatycznych rozstan z najblizszymi.

W literaturze spotykaja si¢, czesto krzyzujg badz przenikaja w opisach $mierci, ob-
razy wznioste i pelne makabry. Te dwa pojecia nie wyczerpuja wszakze calej boga-
tej palety doznan, jakie ze $miercig kojarzymy. Wzniosto$¢ i makabra staly sie, jako
wiasne przeciwieristwa, punktem wyjscia dla poszukiwar konferencyjnych podjetych
w obszarze literatury i kultury przez grupe studentéw wspéttworzacych Koto Nauko-
we Literatury i Kultury Staropolskiej. W skfad grupy, ktéra postanowita zorganizowa¢
studencko-doktorancka konferencj¢ naukowa ,,Wzniostos¢ i makabra w literackich
obrazach $mierci”, weszli przewodniczacy Kota, obecnie juz mgr Michat Sadowski, za-
stepczyni przewodniczacego lic. Alicja Okolska i sekretarz, mgr Justyna Muszyriska.

W liscie zapowiadajacym konferencje znalazly si¢, po dyskusji i zmaganiach z ma-
teria sfowa, nast¢pujace zagadnienia, stanowiace proponowang tematyke obrad:

® motywy: ars moriendi, vanitas, danse macabre, memento mori;

o $mier¢ jako katharsis — oczyszczenie duszy;

e filozofia umierania, filozofia a $mieré;

e $mieré — zlgczenie si¢ z Bogiem;

e miloéé a $mieré;

e alegorie i symbole $mierci;

e tortury, przesladowanie, okrucieristwo — $mier¢ jako kara i wyzwolenie;

e zabdjstwo, morderstwo, zbezczeszczenie zwlok;
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e choroba, epidemia, depresja, warunki sanitarne;

e samobdjstwo — ucieczka od probleméw.

Cho¢ organizatorem spotkania bylo studenckie kolo, ktére dziata i zajmuje si¢
literaturg dawna, jednak zaproszenie konferencyjne zostalo tak pomyslane, by whaczy¢
do dyskusji osoby interesujace si¢ takze innymi okresami literackimi. Jak pokazal czas,
milodzi badacze literatury innych epok nie tylko stanowili znakomita wickszo$¢ refe-
rentéw, lecz wrecz zdominowali obrady. W sumie udzial w sesji zapowiedziato 28 re-
ferentek i referentéw, przybyly 23 osoby reprezentujace poza Uniwersytetem Lédzkim
siedem uczelni krajowych (Uniwersytet Slaski, Katolicki Uniwersytet Lubelski Jana
Pawta II, Uniwersytet Jagielloriski, Uniwersytet Warszawski, Uniwersytet Marii Curie
Sklodowskiej, Akademi¢ im. Jana Dlugosza w Czgstochowie i Uniwersytet Papieski
Jana Pawla II) oraz jedna zagraniczng (Fakultet Filozoficzny w Zagrzebiu — Chor-
wacja). Obrady odbywaly si¢ w Centrum Szkoleniowo-Konferencyjnym UL przy ul.
Kopcinskiego w Lodzi. Po powitaniu gosci przez prodziekan Wydziatu Filologicznego
i kierownika Katedry Literatury Staropolskiej i Nauk Pomocniczych UL dr hab. prof.
nadzw. UL Krystyne¢ Plachciniska oraz opiekuna Kola i wicedyrektora Instytutu Filo-
logii Polskiej Michata Kurana oraz krétkim wprowadzeniu na temat obrazéw $mierci
w literaturze (gléwnie staropolskiej), wygloszono w ciagu trzech dni obrad (24-26
maja 2013) nastepujace referaty:

mgr Kinga Kowza — Idea vanitas w ,Rozmowie Mistrza Polikarpa ze Smiercz’q”;

mgr Dawid Nowakowski (UL) — Motyw sSmierci i starzenia si¢ w poezji Erazma
z Rotterdamu,

mgr Sylwia Sperling (Uniwersytet Papieski Jana Pawta II) — O smierci przesiadow-
cow, czyli dlaczego nie warto bylo podnosic reki na chrzescijan;

mgr Beata Prokopezyk (UL) — . Jac tylko w jednej ulubionej zytem. Umarta! Wiszyst-
nizego Kniaznina,

mgr Olga Szadkowska (UW) — Oniryczna wedréwka duszy zmartego. Wokét Zja-
wienia Emilki Jana Pawta Woronicza;

Ewa Modzelewska (UJ) — Obsesja smierci w twérczosci Heinricha von Kleista i Au-
gusta Antoniego Jakubowskiego;

mgr Magdalena Ciechariska (UL) — ,Anbelli” Juliusza Stowackiego — opowies¢
o smutku i Smierci;

mgr Monika Kusek (Akademia im. J. Dtugosza) — Funkcjonowanie motywu smier-
ci w polskich powiesciach grozy poczatku XX w., na przyktadzie tworczosci Anny Mostow-
skiej i Lucji Rautenstrauchowey;

mgr Dabréwka Mironska (UW) — Literackie i plastyczne obrazy Smierci w ilustro-
wanych wydaniach polskiej XIX-wiecznej beletrystyki;

mgr Aldona Jankowska (UL) — Smierd — piastunka daje ukojenie. O upersoniftko-
wanym wyobrazeniu Smierci w wybranych wierszach miodopolskich;

Anna Kazmierska (UL) — Smierc upoetyczniona — literackie obrazy smierci samo-

béjczych;
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mgr Justyna Muszyniska (UL) — Smierd jako przejscie do nowej rzeczywistosci. Mto-
dopolskie ujecie dnia sqdu w swietle , Dies irae” Lucjana Rydla;

mgr Dominik Chwolik (US) — Scigta, powieszona, a moze gnijgca? — rzecz
o trzech glowach;

mgr Karolina Wieliczko (UMCS) — ,, Wspdlna jest granica rozkoszy i smierci”. Mo-
tywy tanatyczne w poezji Stanistawa Pigtaka,

mgr Aleksandra Pawlik (KUL Jana Pawla II) — ,,Rodzimy zycie w asyscie smierci”
— ambiwalencja porodu w poezgji Anny Swirszczyﬁs/ez’ej;

dr Durdica Cili¢ gkeljo (Fakultet Filozoficzny w Zagrzebiu) — Motyw samobdjstwa
we wspdlezesnej poezji polskiey;

mgr Michal Grabowski (UW) — O wusmiercaniu istniert w twérczosci Stanistawa
Lema;

mgr Katarzyna Szkaradnik (US) — Poruszac stowem bél Swiadomy. Tematyzacja cho-
roby i Smierci w ostatnich wierszach Jacka Kaczmarskiego;

mgr Katarzyna Niesporek (US) — Odwazni czy zagubieni? O podmiotowosci wier-
szy poetdw—samobdjcow;

Mateusz Zebrowski (Ut) — Czas, magia oraz danse macabre, czyli metafory smierci
w ,,Pani Mabb” Susann Clarke;

lic. Michat Sadowski (UY) — Smieré jako oczyszczenie duszy w twérczosci Sarah
Kane;

lic. Alicja Okdlska (UL) — ,,Nasza prawda jest okrutnie zimna” — rézne oblicza
Smierci w powiesci Davida Mitchella ,,Atlas chmur’,

lic. Julita Gamon (UL) — Czlowiek odchodzi, pamieé zostaje. Eufemizmy i synonimy
Smierci w inskrypcjach nagrobnych na cmentarzach w Gorcach.

Nie wszyscy referenci dotarli. Czterech wystapien zabraklo. Referaty mialy tez wy-
glosié:

mgr Anna Mac¢kowiak (UL) — Obrazy smierci w reportazach Wojciecha Tochmanas

mgr Monika Jedrzejczak (UL) — Ferdynand Kuras i jego cykl ,Echa cmentarne”
— preyklad elegijnej twirczosci ludowey;

Malgorzata Pigtowska (UW) — Morderstwo w kosciele. Milos Urban, ,, Klgtwa sied-
miu kosciotow™,

Maria Piatkowska (UW) — Danse macabre — taniec Smierci — ,, Rozmowa Mistrza
Polikarpa ze Smiercig”.

Naturalnie wykaz referatéw wygloszonych i niewygloszonych nie pokrywasi¢z za-
warto$cia tomu. Niektdrzy autorzy nie dostali tekstow do druku, doszed! tekst mgr
Pauliny Poteraly, cz¢$¢ prac odrzucili recenzenci. Te artykuly i studia, ktdre pozostaly,
tworza mimo wszystko spéjna, monograficzng calos¢.

Sposréd zagadnien zaproponowanych uczestnikom naukowego przedsigwzigcia
najwickszym zainteresowaniem cieszyla si¢ problematyka samobdjstwa w literaturze
réznych okreséw, w tym takze wykraczajacej poza granice piSmiennictwa w jezyku
polskim. Kwestii tej po$wigcone sa teksty od romantyzmu po wspélczesno$é (Ewa
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Modzelewska, Anna Kazmierska, Purdica Cili¢ Skeljo i Michat Sadowski). Pojedyn-
cze teksty dotycza pozostalych zagadnied. O przezywaniu choroby w perspektywie
bliskiej $mierci traktuje tekst Katarzyny Szkaradnik. Problematyke tortur, okrucien-
stwa i zarazem zabdjstwa—morderstwa pokazuje w twoérczoéci przefomu stuleci XIX
i XX, omawiajac dodatkowo relacje migdzy tekstem a ilustracjg ksiazkows, studium
Dabréwki Miroriskiej. O mitosci i $mierci traktujg teksty Beaty Prokopczyk (Orfeusza
i Eurydyki) i Aleksandry Pawlik (w relacjach rodzinnych). Pierwszy z nich nalezy zara-
zem do grupy wypowiedzi zajmujacych si¢ opisem wizji zaswiatdw, a wigc blizszy jest
relagji filozofia a $mieré. Do kregu tego naleza takze studia Olgi Szadkowskiej i Ma-
teusza Zebrowskiego. Aspekt eschatologiczny, zblizony do kategorii ,$mieré — zka-
czenie si¢ z Bogiem”, wprowadza tekst Justyny Muszyriskiej oraz wprost Pauliny Pote-
raly, ktéra réwniez porusza si¢ w kregu filozofii $mierci, podejmujac kwesti¢ nagrody
i kary post mortem w perspektywie zazdroéci. Smier¢ jako katharsis pokazuje Michat
Sadowski. Z kolei $mier¢ jako motyw literacki przyblizaja studia Moniki Kusek i Al-
dony Jankowskiej. Jako $wiadectwo zmagari indywidualnych z chorobg duszy, depre-
sja 1 pragnieniem $mierci mozna postrzegaé teksty Magdaleny Ciechanskiej, Karoliny
Wieliczko, Katarzyny Niesporek, takze wymieniane juz weczesniej studia Katarzyny
Szkaradnik i Michata Sadowskiego. Poza obr¢bem czysto literackim sytuuje si¢ praca
jezykoznawcza Julity Gamon, ktéra opisata swiadectwa przezy¢ zwiazanych ze $miercia
mieszkafdcow jednej z czg$ci Malopolski (Gorcee). Zabraklo natomiast klasycznych ujeé
motywow ars moriendi, vanitas, danse makabre, memento mori — kojarzonych potocz-
nie z literatura $redniowieczna. Jako uniwersalne przewijajg si¢ te pojecia przez studia
na temat piSmiennictwa z okreséw pézniejszych w zmodyfikowanym juz ksztalcie. Czy
nie o sztuce umierania traktuje tekst Anny Kazmierskiej, ktéra pisze migdzy innymi
o literackim obrazie $mierci Petroniusza? Podobnie z motywem vanitas mozna wigzaé
cho¢by studia Justyny Muszyniskiej, Karoliny Wieliczko czy Katarzyny Szkaradnik.
W tekscie tej ostatniej takze motyw danse macabre wspomniany zostat wprost. Tak
samo jak w tekstach Aldony Jankowskiej i Mateusza Zebrowskiego. Z kolei ars (bene)
moriendi pojawia si¢ w studiach Dabréwki Mironskiej i Katarzyny Szkaradnik. Pojecia
te nadal shuza do opisu zjawisk stale obecnych w literaturze XIX—XXI wieku.

Trudno byto uzna¢ za klucz porzadkujacy studia pojecia podane w tytule konfe-
rengji i tomu — wzniosto$¢ i makabra. Zazwyczaj teksty nie stanowig ich unaocznie-
nia w czystej postaci. Czesto wzniosto$¢ i makabra nakfadaja si¢ na siebie, przenikaja
i mieszaja, w innych przypadkach stoja w opozycji, czasami ich obraz dopelniaja zja-
wiska pozwalajace opisa¢ si¢ z pomocg innych pojec.

Obrazy wzniostosci odnajdujemy w studiach o literaturze baroku i o$wiecenia,
u Pauliny Poteraly, Beaty Prokopczyk i Olgi Szadkowskiej. W zalozeniu wzniostosé
a w wykonaniu makabre¢ pokazuje praca Ewy Modzelewskiej. Samobéjstwo Antonie-
go Augusta Jakubowskiego, majacego za sobg doswiadczenie walki o wolnos¢, zdaje si¢
otwiera¢ dtugg list¢ ofiar—literatéw niepotrafiacych odnalez¢ si¢ mentalnie w Ameryce.
Analogicznie brak zgody na sztywny gorset konwenanséw i przypisywania jednost-
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kom rdl, jakie maja odegra¢ w spoleczeristwie pokazuje wyrezyserowana $mier¢ Hein-
richa von Kleista i jego towarzyszki. Cierpienie i $mier¢ Anhellego sytuuje si¢ migdzy
wzniostoscig i makabra. Ma ona przynies¢ zmartwychwstanie. Jest wigc forma ucieczki
z ponurego $wiata niewoli i walki nie do wygrania poza obszar realnego zycia. Nieco
makabryczny jest obraz §mierci w polskich powiesciach grozy. Za taki uzna¢ mozna
opis zamurowanej zywcem zakonnicy — Heleny, bohaterki powiesci Lucji Rauten-
strauchowej Przeznaczenie. Jednoznacznie makabryczne s obrazy $mierci Marii (An-
toni Malczewski Maria), Dobka (Jézef Ignacy Kraszewski Stara basi) i Azji Tuhajbe-
jowicza (Henryk Sienkiewicz Pan Wotodyjowski) zaréwno w warstwie stownej, jak i na
ilustracji ksigzkowej (nie zawsze oddajacej istote przekazu literackiego). Ze wzniosly
estetyzacja $mierci spotykamy si¢ za to u Bronistawy Ostrowskiej i Maryli Wolskiej.
Te tendencje zdaja si¢ potwierdza¢ takze Henryk Sienkiewicz, obrazujacy $mier¢ Pe-
troniusza (to tylko pozér wznioslej estetyzacji, w istocie za$ makabra), Wlodzimierz
Perzyniski, pokazujacy w Wybraricu losu $mieré rzezbiarza Mizerskiego, i Gabriela Za-
polska w Fin-de-sielce’istce — Siennickiego. Miedzy wzniostoscia i makabra sytuuje
si¢ wizja dnia sadu z Dies irae Lucjana Rydla. Lekka nuta makabry daje si¢ wyczué
w onirycznych obrazach poetyckich kreslonych przez Stanistawa Pigtaka rozpigtych
miedzy katastrofizmem a pesymizmem. Poza tymi kategoriami mieszcza si¢ egzysten-
cjalne doznania Anny Swirszczytiskiej i Anny Kamieniskiej. W wiecie poetek bardziej
obecne sa nadzieja i rozpacz oraz sifa i bezradno$¢. Podobnie jest w rozwazaniach na
temat obrazu samobdjcy i samobdjstwa u Wistawy Szymborskiej, Zbigniewa Herber-
ta, Urszuli Koziol (zachowuja dystans) oraz Edwarda Stachury i Rafala Wojaczka (daja
$wiadectwo mysli ,, przedsamobdjczych”). Z kolei wzniostos¢ i makabra przeplatajg si¢
w poezji Jacka Kaczmarskiego stanowiacej zapis przejmujacej walki z rakiem, poezji
pozwalajacej wniknaé w $wiat ludzi chorych, zmagajacych si¢ z cierpieniem, oswajaja-
cych si¢ ze $miercig. Nieco makabryczne zmagania z zyciem, oscylowanie na granicy
$mierci obecne sg w poezji Edy Ostrowskiej. Wizje bohaterki rodzg si¢ na podlozu
przezy¢ wywolanych zazywaniem narkotykéw. Przekraczanie granicy czasu, $mierci,
mityzacja obecne w Pani Mabb Susann Clarke nie maja charakteru ani wzniostego, ani
makabrycznego. Natomiast jednoznacznie makabryczny obraz wylania si¢ z twérczo-
$ci samobojczyni Sarah Kane, dramatopisarki tworzacej w nurcie Nowego brutalizmu.
Wzniostos¢ jest za to zwykle obecna w najczeéciej kiczowatych, jednak stanowiacych
zapis emocji autorskich, ale tez przezy¢ czgsto prostych ludzi, epitafiach na cmenta-
rzach w Gorcach. Niecelowe byloby zatem ustanawianie klucza, ktéry porzadkowatby
teksty wokét pojec ,wzniostos¢” i ,,makabra”.

Dlatego z uwagi na znaczne zréznicowanie tematyczne (brak mozliwosci wyréznienia
odpowiednio licznych grup tekstéw gromadzonych wokét zaproponowanej referentom
problematyki w zaproszeniu konferencyjnym), jak tez zagmatwanie wynikajace z prze-
nikania si¢, obecnosci wielu watkéw i motywdw naraz w poszczegélnych tekstach, zde-
cydowalem si¢ na chronologiczny uklad tomu. Taki rozklad materialu pozwala bo-
wiem ukaza¢ zmiany nast¢pujace w literaturze i kulturze wraz z uplywem czasu.
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W literaturze dawnej, jak pokazuje wyrywkowo dobrany przyklad (studium Pau-
liny Poteraly), $mier¢ to okazja, by przypomnie¢ czyny zmartego, zapewni¢, ze dzigki
nim osiagnat wieczng stawe, ze bedzie obecny w pamigci potomnych, czyli de facto be-
dzie zyt. Zgon Wajera to przyklad chwalebnej $mierci rycerskiej, z ktéra zwiazane jest
kultywowanie pozadanych postaw: odwagi, mestwa, dbalosci o honor i po§miertna
stawe. Teksty na temat literatury o§wieceniowej przynoszg wizje oniryczne. Po zaswia-
tach wedruje Orfeusz pragnacy uwolni¢ Eurydyke, za§ Emilka z poematu Jana Pawla
Woronicza ukazuje si¢ swej siostrze, by przedstawi¢ jej wizj¢ zaswiatéw. Autor zdaje
si¢ nawiazywac do neoplatoriskiej koncepcji duszy wznoszacej sic. W dobie o§wiecenia
$mier¢ stopniowo przestaje by¢ tematem literatury okolicznosciowe;j i religijnej, co-
raz silniej obecna jest w utworach fikcjonalnych. W literaturze romantycznej odzywa
co$, co w dobie renesansu kojarzono z melancholia, natychmiast jednak przeradza
si¢ w obsesj¢ $mierci, ktérej pragnienie wypetnia si¢ w postaci samobéjstwa. Temat
ten nie byl obecny (praktycznie nie istnial) w dawnej literaturze, natomiast wzrasta
jego znaczenie w dyskursie literackim w obszarze tematyki $mierci od polowy XIX
wieku. Przyklady samobdjstwa w literaturze staropolskiej spotykamy w kregu epiki
romansowej. Popetnialy je postaci, ktére przegrywaly swe zmagania ze wiatem (Kupi-
dyn u Samuela Twardowskiego i Arsyna u Waclawa Potockiego). Réwnolegle motyw
$mierci i melancholia obecne s3 w poezji m.in. Juliusza Stowackiego, jak i w pro-
zie — w powie$ciach grozy. W XIX-wiecznej beletrystyce (Antoni Malczewski, Jozef
Ignacy Kraszewski, Henryk Sienkiewicz) ujawnia si¢ obraz $mierci bedacej wynikiem
zabdjstwa, tortur, zadawanej z wyrachowaniem, perfidnie (§mieré Marii, Dobka, Azji
Tuhajbejowicza). W okresie pozytywizmu i zwlaszcza Mlodej Polski dobrze si¢ ma
moda na $mier¢ samobdjcza, nie mija zresztg i w XX wieku. Dobrowolnie rozstaja si¢
ze $wiatem Petroniusz z Quo vadis Henryka Sienkiewicza, dekadent Siennicki (boha-
ter powiesci Gabrieli Zapolskiej Fin-de-siecleistka), Mizerski z Wybraica losu Wto-
dzimierza Perzynskiego. Zarazem w poezji Bronistawy Ostrowskiej i Maryli Wolskiej
motyw danse macabre zastgpuje postaé Madame Mors — nowa personifikacja Smierci,
oswajajaca z sobg ludzi z udzialem mitu. Literatura Mlodej Polski powraca tez do
apokaliptycznej wizji Sadu Ostatecznego. Kresli jg jednak wykorzystujac, co prawda,
kostium chrze$cijariski. Mimo to odbiega od zalozert doktrynalnych, wprowadzajac
nowe tresci, dokonuje tez transformacji senséw zastanych (Dies irae Lucjana Rydla).
W tym miejscu, chronologiczne rzecz ujmujac, przydatny bylby obraz $mierci inspiro-
wany wojna, obecny przeciez w literaturze z potowy XX wieku. Brak takiego ujecia nie
wydaje si¢ przypadkowy. Zdaje si¢ $wiadczy¢ o tym, ze dramat II wojny $wiatowej i to,
co stalo si¢ pod jej wplywem z mysleniem o cztowieku i $mierci w literaturze zostato
juz doglebnie przestudiowane.

Okres przed II wojna $wiatowa i po niej wydaje si¢ taczy¢ tworczo$¢ Stanistawa
Pigtaka. Nie tylko jednak wizja glodu korespondujaca z przezyciami wojennymi, ale
takze motyw motyla symbolizujacego dusz¢ cztowieka, postrzeganie poezji jako sposo-
bu zachowania ludzkiego jestestwa w pamigci spolecznej czy tez erotyzm zderzony ze
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$miercia sg obecne w tej twoérczosci wyrastajacej z ducha dwudziestolecia miedzywo-
jennego, za$ kontynuowanej w okresie powojennym. Poezja wspétczesna odchodzi od
rozliczeni i obrazéw wojennej traumy. Wprowadza tematy wyrastajace z doswiadczeni
dnia powszedniego, jak poréd, $mier¢ ojca lub matki, depresja prowadzaca do samo-
béjstwa, nieuleczalna choroba determinujaca myslenie cztowieka o sobie i otaczaja-
cym go $wiecie w perspektywie walki podejmowanej osobiscie — jednostkowo, ale
tez prowadzonej kolektywnie na rézne sposoby na oddziale szpitalnym (poezja Jacka
Kaczmarskiego). Zarazem mamy wizj¢ $mierci, po ktéra czowiek siega, z ktéry igra,
biorac narkotyki.

Obrazy $mierci w literaturze $wiatowej wzbogacaja nawiazania do kultury celtyckiej
(w powiesci brytyjskiej pisarki Suzanny Clarke Pani Mabb) i tego, z czym spotkalismy
si¢ w literaturze antycznej i o§wieceniowej — tu jako powrét do wedréwki po zaswia-
tach w nawigzaniu do podan, mitéw i legend. Wyjscie poza czas, do krainy, w ktérej
plynie on o wiele wolniej niz normalnie, skutkuje niemoznoscia powrotu i $miercia.
Swiaty alternatywne uosabiaja tu zaswiaty (z podobnym do$wiadczeniem spotykamy
sic w Gofredzie abo Jeruzalem wyzwolonej Torquata Tassa—Piotra Kochanowskiego
i w zachowanej ksi¢dze Lechiady Macieja Kazimierza Sarbiewskiego — w obu przy-
padkach rycerze opuszczaja meski $wiat, by szukaé rozkoszy). Z kolei obecny w bry-
tyjskim dramacie Nowy brutalizm unaocznia widzowi/czytelnikowi rozmiary i formy
okrucieristwa obecnego w $wiecie po to, by uzyska¢ Arystotelesowskie katharsis, wy-
zwoli¢ bunt i sprzeciw w mysleniu czlowieka, ktéremu obrazy gwaltu, wojny zabéj-
stwa, tortur i wszelkie inne sceny drastyczne za sprawa medidéw spowszednialy.

Wprost nawiazuje do zycia i obecnej w nim $mierci jezykoznawcze sprawozda-
nie z ogladu nagrobkéw w maltopolskich Gorcach. Epitafia pozostawiane cztonkom
rodziny stanowia wyraz przywiazania do najblizszych, braku zgody na ich odejscie,
bezsilno$ci wobec nieodwracalnej i nieustgpliwej mocy $mierci.

Literatura XX i XIX wieku stopniowo oswaja $mier¢, wydobywa ze sfery celowe-
go badZ nieswiadomego tabu obszary dotad nieobecne w dyskursie a bardzo wazne
w przezywaniu cztowieczeistwa, jak relacje z najblizszymi, jak doswiadczenie nieule-
czalnej choroby, stany depresyjne, okruciefistwo ludzi wobec siebie obecnie filmowane
i pokazywane przez media, tym samym coraz bardziej powszedniejace. Nie tylko wigc
troska o po$miertna stawe, nie tylko teatralne samobéjstwo majace przyciagnac uwage
otoczenia i zbulwersowa¢, ale wlasnie doznania codzienne interesuja twércow, kedrzy
czerpia najczesciej z wlasnych, nierzadko trudnych do$wiadczeni, by wyrzucic je z sie-
bie i podzieli¢ si¢ nimi z innymi.

W tomie omawiane sg teksty reprezentujace bardzo zréznicowane formy literac-
kie: od kazania pogrzebowego, poprzez poemat, powies¢ (historyczna, grozy), nowelg,
wiersz, tekst piosenki, dramat, mit, po napis nagrobny (epitafium). Spotykamy si¢ ze
$miercia samobdjcza, z powodu choroby, przez utopienie, ze $miercig dziecka, mlo-
dziefica, osoby w sile wieku i starca. Smier¢ jednakowo dosi¢ga kobiet i me¢zczyzn; jest
opisywana w kontekscie religijnym i pozareligijnym. Dotyka ludzi réznych profesji
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i kondygji spolecznej: rycerzy, wojskowych, bogatych i biednych, poetéw, prozaikéw,
matek, ojcéw, cérek i synéw, dandyséw i zbrodniarzy, cwaniakéw i narkomandw,
os6b w stanie depresji i w pelni sil witalnych, kochajacych i zywiacych nienawis¢,
pragnacych $mierci i cheacych zy¢. Badaczki i badacze publikujacy w tomie w $lad
za autorami i autorkami staraja si¢ rozpozna¢, uwzgledni¢, dotknaé, uchwyci¢ ja we
wszelkich aspektach czasowych, przestrzennych, jak i pozaczasowych i pozaprzestrzen-
nych. Z uwagi na t¢ rozpictos¢ i zréznicowanie problematyki $mierci postrzegaé na-
lezy obecny tom jako dostatecznie réznorodna w zakresie czasowym i tematycznym
studencko-doktorancka monografig literackich obrazéw $mierci.

Jako opiekun Kofa Literatury i Kultury Staropolskiej UL pragne podzigkowaé ca-
femu Komitetowi organizacyjnemu na czele z przewodniczacym Kota mgr. Michatem
Sadowskim (wspStpomystodawca konferengji, ktéry byt tez gléwnym autorem zapro-
szenia i prowadzil akcje reklamowa wydarzenia w Internecie na specjalistycznych por-
talach, np. Eldezet i Plaster 16dzki) oraz lic. Alicjg Okélska zastepca przewodniczacego
i zarazem bardzo energiczng osoba, ktéra wniosta wiele w przygotowanie konferencji
najpierw jako wspétpomystodawca, a potem w trakcie realizacji zadania od strony
organizacyjnej i marketingowo-promocyjnej, rozpoznajac mozliwosci zakwaterowania
i wyzywienia uczestnikéw, umawiajac sale, prowadzac promocje wydarzenia w Inter-
necie poprzez wysylanie emaili (w tym opieke nad konferencyjna korespondencja), jak
tez zainteresowanie sesjg mediéw — telewizji TOYA (ktdrej reporterowi udzielilismy
z p. Okdlska wywiadéw). Mgr Justynie Muszyriskiej naleza si¢ stowa wdzigcznosci za
przygotowanie wizytéwek, teczek dla referentéw, dozorowanie recepcji, opieke nad
uczestnikami. Catemu Zespolowi za$ za tworzenie bardzo przyjaznej, cieplej atmosfery
podczas obrad, otaczanie uczestnikéw sesji stalq i zyczliwg opieka.

Profesjonalizm przedsiewzigcia podlega wszakze ocenie recenzentéw, ktorzy bez-
stronnie, merytorycznie i ostatecznie dokonujg weryfikacji wartosci naukowej nade-
stanych tekstéw do monograficznego tomu. Zadanie to zgodzili si¢ podja¢ dr hab.
prof. UAM Agnieszka Czyzak oraz dr hab. prof. UG Zbigniew Kazmierczyk. Dzickuje
im za rzetelne i przydatne opinie, sprawiedliwe werdykty oraz za selekcj¢ materiatu na-
destanego do publikacji. Dzigkuj¢ takze dr hab. Agnieszce Kobrzyckiej z naszej t6dz-
kiej Katedry Os$wiecenia i Literatury Stosowanej za dodatkowe konsultacje w sprawie
jednego z tekstéw o$wieceniowych.

Michat Kuran

Szczegblne podzigkowania sktadamy opiekunowi Kota Panu prof. Michatowi Ku-
ranowi za wspieranie naszego przedsigwzigcia. JesteSmy wdzigczni za catkowite po-
$wigcenie, przyjazng atmosfer¢ wspSipracy i otwarto$¢ na pomysty.

Alicja, Michat i Justyna
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Waniostos¢ i makabra w literackich
obrazach smierci, red. Michal Kuran,
£6dz 2014, ,Analecta Literackie
i Jezykowe”, t. IV.
PauriNa PoTERARA!

Uniwersytet £6dzki

SEAWA LUDZI ,,ZBOZNYCH” I ,NIEZBOZNYCH” WOBEC ZAZDROSCI
— W KAZANIU POGRZEBOWYM FABIANA BIRKOWSKIEGO PAMIEC SPRAWIEDLIWEGO

Bo dla nie$miertelnosci Bég stworzyt cztowieka —
uczynit go obrazem wlasnej wiecznosci.
A $mier¢ weszla na $wiat przez zawi$¢ diabla
i doswiadcza jej ci, ktdérzy do niego naleza.
A dusze sprawiedliwych sa w reku Boga
i nie dosiggnie ich meka.
Mdr. 2, 23-24; 3, 12

Wielu autoréw antycznych, m.in. Hezjod, Cyceron, jak tez Ojcowie Kosciota (Hie-
ronim, Cyprian czy Izydor), wyrézniato dwa rodzaje zazdrosci — dobra i zta. Dobra,
nazywana przez Sredniowiecznych teologdw zelus, to bodziec inspirujacy do polepsze-
nia zycia, a wiec ambicja, wspdlzawodnictwo. Zta, phthonos — zawis¢, wyniszczajaca
i zatruwajaca, zaréwno zawistnikow, jak i osoby bedace jej obiektem?.

W kazaniu ojca Fabiana Birkowskiego Pamigé sprawiedliwego* zostal przywolany
drugi rodzaj zazdrosci, a dokladniej wpltyw phthonos na stawe ludzi, ktérzy stali si¢ jej

! Paulina Poterala — absolwentka polonistyki oraz logopedii medialnej z logopedia ogélna na Uniwersy-
tecie L6dzkim. Studentka pedagogiki w zakresie opieki i terapii pedagogicznej na UL. Jej zainteresowania
badawcze oscylujg wokét literatury przelomu renesansu i baroku — poezji mieszczariskiej i motywow
mitologicznych — oraz twérczosci kobiet w XIX wieku.

2 Pismo Swigte Starego i Nowego Testamentu, oprac. Zespol biblistéw polskich z inicjatywy Benedyk-
tow tynieckich, wyd. 3 popr. Poznai—Warszawa 1980. ,Gdyz Bég stworzyl cztowieka nieskazitelnego /
i uczynil go na wyobrazenie podobieristwa swego. / A z nienawisci diabelskiej / weszla $mier¢ na okrag
ziemig, / a naszladuja go, ktérzy sa z strony jego. / A dusze sprawiedliwych sa w rece Bozej, / a nie tknie
si¢ ich meka $Smierci” (Biblia w przekladzie Jakuba Wujka z 1599 ., oprac. i wstepy ks. J. Frankowski,
Warszawa 1999).

* E. Kolbus, Wszgp, [w:] Sz. Szymonowic, Flagellum livoris. Bicz na zawisé, przekl. i oprac. E. Kolbus,
Lublin 2004, s. 20-21.

4 Pamigé sprawiedliwego zostaka wygloszona przez ojca Fabiana Birkowskiego dnia 31 marca 1626 roku ku
czci zmarlego Jana Wejhera — (1580-1626) wojewody malborskiego i chelminskiego, ktéry bral udzial
w walkach ze Szwecja, Turcja oraz Moskwa. Stuzyl na dworze Zygmunta III (zob.: H. Stupnicki, Herbarz
polski i imionospis zastuzonych w Polsce ludzi wszystkich stanéw i czaséw: utozony porzqdkiem alfabetycznym
na podstawie Herbarza Niesieckiego i manuskryptéw, t. 3, Lwéw 1862). Tekst zostat opublikowany w nie-
caly rok pézniej wraz z kazaniem pogrzebowym pos$wigconym Janowi Karolowi Chodkiewiczowi.
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celem. Wedlug kaznodziei, zawi$¢ nie oddzialuje na chwalg¢ 0séb cnotliwych. Uderza
wylacznie w grzesznikéw, bowiem ich slawa jest chwilowa i naznaczona niegodziwo-
$cia. Staje si¢ zatem latwym celem dla phrhonos. Kaznodzieja dowodzi, iz jednostki
grzeszne nie zastuguja na przywilej zapisania si¢ w pamigci potomnych, a tym samym
w historii ludzkosci. Birkowski skazuje je na zapomnienie, ktdre mozna utozsamia¢
ze $miercig w $wiadomosci przyszlych pokolen, co bylo dla niego jedna z najdotkliw-
szych konsekwencji zycia wbrew nakazom Bozym. Istnienie w pamieci przystuguje
jedynie osobom szlachetnym, gdyz ich chwala i zycie sa godne zapamigtania.

Mowe pogrzebowa Birkowsiego nalezy zaliczy¢, biorac pod uwage podziat zapro-
ponowany przez Mirostawa Korolke, do kategorii kaznodziejstwa moralistycznego,
poniewaz realizuje cel dydaktyczny (docere)®. Natomiast ze wzgledu na okolicznosé
powstania oraz jej dominujacy cel — wychwalenie postaci Jana Wejhera — do kazani
przygodnych, zgodnie z nazewnictwem stosowanym przez Piotra Skarge®. Kazanie jest
dostepne dla stuchaczy lub czytelnikéw poprzez swoja strukture — autor kazda z wy-
tozonych tez popiera egzemplami z Pisma Swietego oraz historii, ktére wprowadzone
sa gléwnie w formie narracyjnej, rzadziej narracyjno-dialogowej’, ponadto stosuje am-
plifikacje i buduje sugestywne obrazy. Mowa spetnia zatem najistotniejsza cechg mowy
koscielnej, jaka jest, wedtug $w. Augustyna, jasno$¢ (perspicuitas)®.

Juz w samym motcie ,,Pami¢¢ sprawiedliwego z chwalami — imig niezboznych bu-
twieje” wyraznie zaznaczona jest tematyka kazania oraz stanowisko kaznodziei. Dzieli
on ludzi na dwie grupy — sprawiedliwych, nazywanych inaczej zboznymi, oraz niezboz-
nych. Osoby cnotliwe poprzez swoje godne czyny zapewnia sobie pamig¢, natomiast
grzesznikéw spotka okrutny los, ich stawa rozpadnie si¢, zbutwieje. Dobér stéw nie jest
tu przypadkowy — Birkowski od poczatku kresli dwa odmienne obrazy: pierwszy pefen
wzniostosci i powagi, drugi charakteryzujacy si¢ makabra, plugastwem i ohyda.

Mysl przewodnia kazania pelni jeszcze jedna role, poprzez dwudzielna budowe
narzuca oracji strukture. Dobrostawa Platt wskazuje, iz fragment zaczerpnigty z Pisma
gwiqtego:

[...] zasugerowal podziat kazania, w ktérym autor zajmuje si¢ najpierw argumentowaniem i przyta-
czaniem przykladéw do drugiej czesci cytatu; jest to jakby stworzenie antywzorca. Dopiero potem prze-
chodzi do pierwszej czgsci cytatu, znajdujacej swoje pelne uzasadnienie w pochwale Wejhera’.

Tak wiec, w pierwszej czesci autor stworzyt antywzorce — portrety ludzi niezboz-
nych, ktérzy nie tylko ulegna zapomnieniu, a wi¢c doznajg $mierci w pamieci ludzkiej,

> M. Korolko, Migdzy retorykq a teologiq. O kunszcie estetycznym staropolskich kazas (rekonesans), [w:] Proza
polska w kregu religijnych inspiracji, red. M. Jasiiska-Wojtkowska, K. Dybciak, Lublin 1993, s. 67-71.

¢ M. Skwara, O dowodzeniu retorycznym w polskich drukowanych oracjach pogrzebowych XVII wieku, Szcze-
cin 1999, s. 281.

7. Sniegocki, Egzempla w kazaniach Fabiana Birkowskiego, ,Studia Plockie” 1976, t. 6, s. 259.

8 D. Platt, Kazania pogrzebowe z praetomu XVI i XVII wicku. Z dziejow prozy staropolskiej, Wrockaw,
1992, s. 20.

9 Tamze, s. 90.
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ale réwniez dosiggnie ich bolesna $mier¢ fizyczna i potgpienie. Tworzenie tego rodzaju
kontrargumentéw bylo zabiegiem powszechnie obecnym w siedemnastowiecznym ka-
znodziejstwie'? czgsto wykorzystywanym przez samego Birkowskiego, na przyktad w ka-
zaniu po$wigconym Osmanowi czy Gustawowi Adolfowi'!. W drugiej cz¢sci natomiast
dominikanin przedstawia wzdr zboznego czlowieka, ktdry dzigki swojemu dobremu zy-
ciu zastuzyt na miejsce w historii, a takze na lekka $mier¢ i zycie wieczne u boku Boga.

Rozwazania nalezy rozpoczaé od przedstawienia postawy uwazanej przez Birkow-
skiego za wzorcowa: ,,Stawa dobra jest jako plomien, kedry swieci ludziom™? (s. 23).
Tymi stowami kaznodzieja pokazuje, ze tylko stawa, wskazujaca drogg, jaka powinni
podazaé wszyscy ludzie, jest wlasciwa. Kaznodzieja przypisuje ja tylko jednostkom
szlachetnym, gdyz ,,réwno z cnotg [...] nastepuje [...]” (s. 19). Zatem chwala zboz-
nych ksztaltowana jest przez prawo$¢ i dobro, dzigki czemu staje si¢ wzorcowa, silna
oraz wytrzymala na wszelkie préby zniszczenia czy zdeprecjonowania.

Cedru i drugich drzew zdrowych mdl i czerw nie toczy; przyczyna tego, iz materyja w sobie maja
przytwardszym, ktdrej robak ruszy¢ nie moze; jest druga, iz sapor w nich jest gorzki, abowiem robak
i préchno na migkkie tylo i stodkie drzewa wazy. (s. 20)

Kaznodzieja okresla stawe ludzi szlachetnych jako twarda i gorzka, czym zapew-
ne nawiazuje do procesu jej uzyskiwania, ktéry nie jest natychmiastowy czy prosty
— wymaga wiele czasu, starari i wyrzeczed. Chwala zboznych jest zastuzona, wiary-
godna oraz nie budzi zadnych watpliwosci, totez nie bedzie obiektem dziatar Zawisci.
Wedtug Birkowskiego, Zazdros¢, nazywana przez niego ,,molem, czerwiem, robakiem
i préchnem”, uderza tylko w cele, ktére zdota zniszczy¢ — sa one bowiem pozywka
stodsza oraz fatwiejsza do pozyskania.

W dalszej czeéci kazania Birkowski pisze:

[...] cnota sama przez si¢ przytwardszym jest i przyostrzszym, rodzi chwalg jaka twarda, ostra i suro-
wa, ktdrej zelazne z¢by obméwceéw i zazdrosciwych przegryzé nie moga, ani nie $mieja. (s. 20-21)

Jest to whasciwie powtdrzenie wezesniejszych ustaleri, jednak fragment ten przyno-
si jeszcze jedna, jakze istotng informacje. Zawis¢ nie tylko nie moze zniszczy¢ stawy
zboznych, ale tez nie o$miela si¢ jej atakowa¢. Budzi ona wigc respeke swoja wielkoscia,
szlachetnoscig i niepodwazalnoscia. Do innych wnioskéw dochodzi Szymon Szymono-
wic w laciiskim poemacie Falgellum livoris. Pokazuje on, ze Zawi$¢ nie czuje respekeu
przed chwaly ludzi cnotliwych, wrecz przeciwnie, stara si¢ ja zniszczyé. W poemacie
tym omdwiona zostala walka Jana Zamoyskiego z upersonifikowana Zazdroscia. Potycz-
ke wygrywa Zamoyski, jednak jest to wygrana okupiona cierpieniem. Birkowski twierdzi
natomiast, ze zboznych nie spotka zadna przykro$¢ czy bl ze strony Zawisci.

19 Tamze.
' Tamze, s. 94—120.

12 Wszystkie cytaty z Pamigci sprawiedliwego podaje si¢ za: F. Birkowski, Pami¢c sprawiedliwego albo na
pogrzebie Jasnie Wielmoznego Pana Jana Weyhera, wojewody chebmitiskiego, puckiego, stuchowskiego, radzir-
skiego, sobowieckiego, etc. starosty. Kazanie, Krakéw 1626.
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Kaznodzieja przyznaje, ze niezbozni réwniez zdobywaja stawe, jednak szybko ulega
ona zapomnieniu, gdyz naznaczona jest grzechem i zepsuciem. Stwierdzenie to pod-
kreslone zostalo poprzez poréwnywanie, a nawet zastepowanie stéw, ,,stawa” i ,,chwala’
okre§leniami: ,zdechlina, wrzéd, smréd, gnéj, robak i trup”. Co wazne, kaznodzieja
opisuje w podobny sposéb Zawis¢, nakreslajac tym samym wspdlny obszar stawy i Za-
wisci — sa szkaradne i charakteryzujq si¢ zepsuciem. Za pomoca tego zabiegu orator
jednoznacznie pokazuje, ze Zawis¢ oraz stawa niezboznych wspélistnieja.

,Nie béjcie si¢ stéw grzesznika, abowiem chwala jego gndj i robak jest”. Jako gndj i rodzi z siebie
robactwo, tak niezboznych chwala rodzi zazdro$¢, od ktérej ustawiczng szarpaning cierpi i ginie. (s. 20)

Birkowski wyraznie przedstawia los niezboznych — cierpienie, a nastgpnie $mier¢
w pamigci ludzkiej. Makabryczny opis, ktéry gromadzi tyle odpychajacych okreslers, ma
przerazi¢ stuchaczy, uchroni¢ przed bezmyslnym poddawaniem si¢ zZtym wzorcom oraz
ugruntowac w nich przekonanie o stusznosci i zasadnosci tezy postawionej przez oratora.

Tymczasowo$¢ chwaly grzesznikéw wynika natomiast z jej falszywosci. Opiera si¢
ona na przecenianiu wlasnych zastug, chelpliwosci i braku pokory. Tak wigc niezbozny
staje si¢ dla samego siebie wrogiem, odstaniajac prawdziwe oblicze i narazajac si¢ na
demaskacje, co prowadzi do utraty szacunku ludzi, narodzin pogardy, a w konsekwencji
zapomnienia. Jego stawa jest fatwym celem dla Zawisci, gdyz nie ma odzwierciedlenia
W IZeczywistosci:

Ma takiegoz adwersarza slawa czlowieka zlego: stawa jego malutka, a bija na ni¢ wiatry wielkie. Nie
jest abowiem chwata niezboznego prawdziwa chwala, raczej wyniosloscia i chelpa, a na cztowieka hardego
nie moze by¢ nic gorzej, jako drugich buta i hardos¢. Ledwie tedy si¢ wznieci hardy chlop i nadety, zaraz
nan wszyscy, ktdrzy takze hardzi; i tak dmuchajg na ong $wiados¢, az ja zagasza. (s. 24)

Birkowski twierdzi, iz prawdziwe oblicza ludzi niezboznych zostang ujawnione
przez Zawis¢ — nie uchroni ich umiej¢tno$é kreowania wizerunku osoby czcigodnej,
o wielkich zastugach i cnotach. Malo$¢, nieszczero$¢ oraz stabos¢ niechybnie stana si¢
zrédlem upadku, do ktérego przyczynia si¢ réwniez obowiazki i funkcje przydzielone
im ze wzgledu na stawe. Stawe niezastuzona, a wigc nieprzystajaca do ich predyspozy-
qji, charakteru, cnét, a zgodna tylko z pragnieniami oraz ambicjami. Powierzone zada-
nia znacznie przewyzsza mozliwosci niezboznych, co dobitnie podkresla kaznodzieja:

[...] gdy urzad jaki abo dygnitarstwo na zlego czlowieka wlozysz, zwlaszcza uwiddszy si¢ stawa jego,
zaraz imig jego w obmowce i w zazdro$ciwe pelne, préchno rodzi; i nie mégszy cigzaru Scierpie¢, predko
si¢ famie i na dét leci ze wszytkim, co$ na nie wlozyl. (s. 21)

Niezbozni nie tylko sami poniosa kleske, ale réwniez negatywnie wplyna na wszyst-
ko to, za co byli odpowiedzialni jako dygnitarze i urzednicy. Cytat ten przynosi ostrze-
zenie — stawa czesto jest iluzja, keérej fatwo ulec.

Tak watpliwa stawe nietrudno jest zdeprecjonowac¢ i zniszczy¢:

Mbéwi tedy Salomon: ,,Imie za$ niezboznych zgaszone bedzie”, bo jako ogieri na wodzie z trudna si¢ zaba-
wia¢ ma, tak stawa na samych chwalach ludzkich; zazdros¢ tez taka stawe predko zniesie, gdy zechce. (s. 23)
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Kaznodzieja odmawia niezboznym przetrwania w historii ludzkosci z powodu ich
grzesznego zycia. Uleganie pokusie jest dla dominikanina réwnoznaczne ze skazaniem
si¢ na potgpienie i zapomnienie, a wigc wystgpny cztowiek staje si¢ dla niego juz za zy-
cia tylko cialem, kt6re powoli obumiera, czekajac na koniec, jakim jest $mieré fizycz-
na, duchowa i tzw. zapomnienie. By potwierdzi¢ swe przekonanie, przywoluje stowa
Demostenesa: ,,Ego, inquit, tanti non emo poenitere; ja zatoby tak drogo nie kupuje”
(s. 26-27), ktdre pokazuja, ze nawet starozytni Grecy, wierzacy w wielu bogdw, a wigc
niemajacy takiej Swiadomosci jak chrzescijanie, zdawali sobie sprawe z konsekwencgji
rozpustnego zycia. Birkowski odnosi si¢ do kazdego z nastgpstw kolejno, rozpoczyna-
jac od $mierci fizycznej, przyjmujacej dwa rézne oblicza. Pierwsze z nich przeznaczone
jest dla niezboznych, ktérzy cale swoje zycie nie zwazali na nakazy Boga. Oddawali si¢
z3dzy, ulegali pokusom, zaspokajali swoje najnizsze potrzeby, myslac tylko o terazniej-
szoéci, a zapominajac o nieuchronnym koricu kazdego cztowieka.

Birkowski mnozy w kazaniu wizje okrutnej $mierci, aby ukaza¢ stuchaczom los
niezboznych:

Smier¢ jest to on ptak, o ktérym wspomina Mojzesz: ,I pozrza ich ptacy ukaszeniem barzo gorzkim”.
Przez te ptaki dyjably niektérzy rozumieja, keérych jako katéw na karanie niezboznych przez powietrze
morowe Bég uzywa [...]. (s. 28)

i dalej

Sa duchowie na pomste stworzeni i w zapalczywosci swej utwierdzili meki swoje greckim jest Bicze,
keérymi szermuja, i glebokie rany nimi zadaja. Te sa one wypusty przez anioly zle, immissiones (wycieczki)
per Angelos malos. Taka czata wszytko bydlo w Egipcie pozabijata. (s. 28)

Przyklady sa bezposrednimi cytatami z Biblii lub interpretacja przedstawionych
w niej zdarzen. Birkowski poprzez ten zabieg popiera swoje stowa ,$wiadectwem”,
o ktérym pisze Arystoteles w koficowej cz¢sci Retoryki':

Przyszlo$¢ z reguly staje si¢ przeciez podobna do przesztosci [...] Przyklady uzyte za$ we wnioskach
maja zawsze moc przekonywania [...] wystarczy juz nawet jeden przyklad; ba, nawet jedno, ale przeko-
nujace §wiadectwo, daje wiarygodno$é!.

Dzigki temu staja si¢ bardziej wiarygodne, a tym samym majq wicksza site oddzia-
tywania na stuchacza. Perswazja jest tym mocniejsza, im obraz $mierci staje si¢ okrut-
niejszy. Niezbozni beda musieli znies¢ dotkliwe cierpienia fizyczne, zanim umra. Nie
bedzie to jednak zwykly bédl, ale m¢czarnie zadawane przez anioly specjalnie przezna-
czone do karania ludzi. Birkowski opisujac $mier¢, pigtrzy nastepujace epitety: ,moro-
wa, kasajaca, sickaca, choroba ognista, gorzka, z6kcia karmiaca”, etc. Amplifikacja ma
poruszy¢ i przestraszy¢ odbiorcéw. Wywolawszy trwoge, orator uspokaja wiernych,
Bég jest ,najwyzszym i najsprawiedliwszym sedzig” (s. 28) — poddaje katuszom tylko

3 M. Skwara, dz. ¢yz., s. 97.
1 Arystoteles, Retoryka. Poetyka, przek., wstep i komentarz H. Podbielski, Warszawa 1988, s. 201.
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grzesznikéw. Niezbozni zostajg zatem nazwani glupcami, ktérzy mimo $wiadomosci
czekajacych ich konsekwencji wybieraja chwilowa przyjemno$é. Kaznodzieja oddzia-
tuje na shuchaczy nie tylko wzbudzajac w nich strach, ale odwotujac si¢ do ich przeko-
nania o wlasnej wartosci: ,[...] wielki nierozum o tym nie pomnie¢, o czym pamigtaja
wszyscy, ktorzykolwiek jaka iskre rozumu i baczenia w sobie majg” (s. 28). Zdanie to daje
stuchaczom jasny komunikat: jedynie glupcy zapominaja o $mierci, jedynie oni grzesza
i jedynie ich spotka bolesna $mier¢. A wigc wszyscy ci, ktdrzy chea szezyci¢ si¢ mianem
os6b myslacych, musza postgpowad wedle nakazéw ustanowionych przez Boga.

Smier¢ zboinych ludzi przedstawia Birkowski w dedykacji dla Jakuba Sobieskiego na-
stepujaco: ,,Poboznych za$ dusze, jako kwiaty dliczne palcem spokojnym bywaja zrywane
i w réwnianeczke uwite i P[anu] Bogu na stél jego niebieski od $mierci, [...] ofiarowane”™.

Kaznodzieja opisuje $mieré zboznych za pomoca metafory. Tym samym daje czytel-
nikom wrazenie spokoju i poetyckosci. Kres zycia jest fagodny i bezbolesny, co wigcej,
nie jest koficem ostatecznym — po $mierci fizycznej nastgpuje wieczno$é przy Bogu.
Birkowski udowadnia zatem, ze $mier¢ jest dla katolika wyzwoleniem, osiagnigciem
celu, wybawieniem od trudéw doczesnych. Jest réwniez doskonala forma nasladowa-
nia Chrystusa, dzigki keéremu chrzescijanie nie powinni obawiaé si¢ $mierci, wrecz
przeciwnie, powinni jej wyczekiwaé.

W kazaniu Birkowski wspomina réwniez o $mierci duszy, czyli drugim i zarazem
ostatecznym nastepstwie grzesznego zycia, stanowi ona dla katolika jest najwyzsza
kare. Wieczne potepienie przedstawione jest jedynie jako niebyt — przeciwieristwo
zycia wiecznego przeznaczonego dla niezboznych. Czemu kaznodzieja nie poswigca
wigcej uwagi $mierci duszy? Prawdopodobnie ten rodzaj $mierci nie potrzebuje dodat-
kowych wzmocnien, aby sta¢ si¢ ostrzezeniem dla stuchaczy.

Tym samym kaznodzieja stwierdza, ze osoby skazane przez samego Boga na bolesng
$mier¢ fizyczng i wieczne potgpienie nie zastuguja na zapisanie si¢ w historii ludzkosci.
Ich stawa naznaczona jest wystgpkiem, a wigc nie ma ona zadnej wartosci dla przysztych
pokolen. Ponadto tak grzeszne zycie staje si¢ doskonalg pozywka dla Zawisci. Obiektem
Zawisci nie bedzie zycie jednostek cnotliwych i poboznych, gdyz Bég sprawuje nad nimi
piecze i udzieli im najwickszych task — dobrej $mierci, wiecznosci przy swoim boku
oraz zycia w pamieci ludzi. Sposoby ochrony przed Zawiscig byly dos¢ szeroko omawia-
nym tematem w literaturze, i tak na przyklad Szymonowic daje moc obrony samemu
bohaterowi — poprzez jego czyny'®. Kochanowski natomiast w Muzie przypisuje t¢ rolg
dzietom literackim oraz cérom Mnemozyne, o ktérych Roman Krzywy pisze:

pojawiaja si¢ tu, co fatwo zauwazy¢ juz po sposobie ich zaanonsowania, jako depozytariuszki pamicci,
keére przypominaja ,,dawny strach przeszlego boju” (w. 66) i daja $wiadectwo cnocie [...]".

5 E Birkowski, Wielmoznemu Panu, Jego Mosci Panu Jakubowi Sobieskiemu, krasnostawskiemu, etc. staro-
scie. Panu mojemu Mosciwemu, Krakéw 1626.

16 R. Krzywy, Sztuka wyboréw i dar inwencji. Studium o strukturze gatunkowej poematéw Jana Kochanow-
skiego, Warszawa 2008, ,Studia Staropolskie” t. 18 (rozdz. Muza — auroapologia o charakterze programo-
wym), s. 245.

'7E. Kolbus, dz. cyt.
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Birkowski tez przypisuje ludziom zdolnos$¢ obrony przed Zawiscia, ale tylko tym,
ktérzy zyja zgodnie z nakazami Bozymi. W Pamigci sprawiedliwego to jednak Bog jest
najwazniejszym i wszechmogacym obrorica, co jest zgodne z Biblia.

Rozwazania z czgéci pierwszej zestawione sg nastgpnie z portretem Wejhera w czeéci
drugiej. Birkowski traktuje zmarlego jako reprezentanta bardzo ogdlnych, pozadanych
cech, tworzac tym samym zunifikowany wzorzec cztowieka zboznego. Jak pisze Platt,
kaznodzieja poprzez mowy pogrzebowe nie kreowal portretéw konkretnych oséb, ale
wzory — idealnego kréla, rycerza, kaznodziei, etc., co bylo zgodne z dazeniami Ko-
$ciola, ktéry nakazywal oratorom tworzenie kazan o charakterze parenetycznym, a nie
tylko panegirycznym — powszechnym wczesniej'®.

Kaznodzieja juz na poczatku oracji zaznacza, ze Wejher zastuzy! na stawe, co udo-
wadnia opisujac jego zycie, wskazujac na chwalebne czyny i cnoty. Odnosi si¢ do
wojen i wypraw, w ktérych wojewoda brat udziat (ze Szwedami, Turkami, Rosjanami),
podkreslajac ich znaczenie dla kraju i chrzescijan. Chwali réwniez jego bogobojnos¢,
niezachwianie wiary oraz podazanie za nakazami bozymi:

Pamie¢ sprawiedliwego naszego Wojewody z pochwatami. Czemu? Abowiem pomniat na ostatnie
rzeczy; i gdy mu na mysl rozkoszy przypadly, patrzal na koniec ich i nie brat ich przed si¢; wolal si¢ zbawi¢
dzietami robotnymi na morzu i na ziemi wojen pilnujac [...]. (s. 37)

czy

Toz méwié mozemy o Wojewodzie naszym: i urodzit sig, i zyt, i umarl w wierze katolickiej rzymskiej;
i tak wierzyl, iz oprécz tego Kosciota zaden zbawiony by¢ nie moze, ani byl kiedy. (s. 36)

Orator udowadnia, ze Wejher byt zboznym czlowiekiem, a zatem nie stanie si¢
obiektem dziatari Zawisci. Jego chwala zrodzona jest przez cnoty, zastugi, patriotyzm
i bogobojno$¢, jak réwniez wyrzeczenia i cierpienia, co powoduje, ze jest silna, wytrzy-
mata oraz niepodwazalna. Nic ani nikt nie moze zada¢ jej ktamu.

Pamig¢ jego z pochwalami, i nie zbutwieje nigdy, abowiem przekleta zazdro$¢ nie ma jako zawadzi¢ kla-
mi swymi w wysoki ten cedr, w gorzkie to drzewo — moéwie, w tego czlowieka, ktdry wszystek zywot swdj
przepedzil na dzietach wojennych, na dzietach twardych i gorzkich; nie zyl delikacko jako domator jaki, ale
zyt jako Zzotnierz w trudach krwawych az do szedziwego wlosa tego, w ktérym go $mier¢ zastata. (s. 32)

Fragment ten nawiazuje swa trescig do cz¢sci pierwszej kazania, tworzac tym sa-
mym klamre, ktéra ma na celu potwierdzi¢ tez¢ Birkowskiego. Odwotanie si¢ do wzo-
ru, jakim jest zycie realnego, powszechnie Znanego i szanowanego cztowieka, ulatwia
stuchaczom odbidr kazania, a takze uwzniosla posta¢ Wejhera, co bylo nadrzednym
celem oracji pogrzebowe;.

Kaznodzieja przedstawia réwniez moment $mierci Wejhera, co nie bylo cz¢sto wy-
korzystywanym zabiegiem w mowach pogrzebowych przez Birkowskiego™ . Zdecydo-

¥ D. Platt, dz. cyt., s. 98, 81-83.
1 Tamze, s. 91-92.
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wal si¢ on jednakze na bezposredni opis, aby da¢ rzeczywisty, a nie tylko metaforyczny
obraz dobrej $mierci cztowieka zboznego. Przedstawia ja jako spokojng i spodziewana.
Wejher ma czas pozegna¢ si¢ z najblizszymi oraz da¢ im ostatnie rady. Co istotne,
dobér wskazéwek zyciowych nie jest przypadkowy. Bohater pragnie, aby jego synowie
obrali t¢ sama drogg, co on: walczyli o ojczyzne — pielegnujac tym samym tradycje
rodzinng — oraz byli dobrymi katolikami. Wierzy zatem, ze zycie wedlug wyznawa-
nych przez niego zasad zapewni im stawe, godna $mier¢ i zbawienie. Wprowadzenie
do kazania stéw zmarlego, a wigc zastosowanie sermocinatio®®, miato na celu uwierzy-
telni¢ opis $mierci i wywola¢ emocje u stuchaczy.

Tus$ nabarziej cudownym byl, gdy$ na tym ostatnim placu pojedynek czynil z $miercia, a jakoby
w droge odjezdzajac, malzonkes swoja, Jasnie Wielmozna Pania Anng z Szczawin zegnal, gdy$ synom
jako oliwkom miodym okolo foza twego stojacym blogostawil, pi¢knie ich napominajac do stuzby Bozej,
do wiary $wictej katolickiej zachowania statecznego, do milosci kréla J[ego] M[osci] i Ojczyzny, do dziet
rycerskich, do cnét wielkich zaostrzal, aby dom swéj przeswietny Weyherowski, grono ludzi rycerskich,
zabawami w domu zwyczajnymi od dziadéw i pradziadéw jeszcze zatrzymali, ozdabiali. (s. 39)

Smier¢ ukazana w tym fragmencie to jedynie przystanck w drodze katolika po
zycie wieczne. Jest ona naznaczona wzniostoscia i szlachetnoscia. Birkowski zapewnia
rodzing, ze Wejher otrzymat faske nieskonczonego zycia u boku Boga: ,[...] i dusza
pobozna, migdzy gwiazdami $wieci, jako ksi¢zyc napickniejszy. Pamig¢ sprawiedliwe-
go z pochwalami” (s. 40).

Przywileje nadane przez Boga — dobra $mier¢, zycie wieczne oraz miejsce w histo-
rii — potwierdzaja, ze Wejher byt wzorem zboznego cztowieka. Czlowieka, ktérego
stawa powinna przetrwad w historii ludzkosci, by $wieci¢ przykladem przysztym poko-
leniom. Dla Birkowskiego chwata Wejhera $cisle zwigzana jest z jego religijnoscia i Bo-
giem, totez zawi$¢, opisywana przez niego jako plugastwo, préchno czy zgnilizna, nie
jest w stanie jej zbruka¢. Dwa tak rézne pojecia w sposéb naturalny si¢ odpychaja.

Kazanie Pamigé sprawiedliwego zbudowane jest z kontrastow. Birkowski przeciwsta-
wia sobie ludzi zboznych (wzorzec) i niezboznych (antywzorzec), stawy, $mierci oraz
to, w jaki sposéb zawis¢ oddzialuje na poszczegélne jednostki. Tworzy w ten sposéb
dwie rozbiezne wizje losu cztowieczego. Pierwsza epatuje makabra, grzechem, druga
natomiast przedstawia spokdj, pickno i zycie wedle nakazéw Bozych. By podkresli¢
réznice, kaznodzieja wyodrebnia trzy rodzaje $mierci, pokazujac tym samym, ze nie
ma ona jednego wymiaru — tego fizycznego, ale réwniez religijny oraz metaforycz-
ny. Na kazdej z tych plaszczyzn mozna dozna¢ bélu, rozczarowania lub spelnienia.
Wykreowanie tak odrebnych i zarazem sugestywnych obrazéw stuzylo perswazji oraz
czytelnemu rozréznieniu dobra i zta, wzniostosci i upadku czy ukojenia i cierpienia, co
bylo jasnym komunikatem dla stuchaczy.

Birkowski przedstawia w oracji réwniez wplyw Zawisci na dwa odmienne wize-
runki czowieka. Zawi$¢ oddziatuje na ludzi niezboznych, gdyz ich zycie oraz chwata
zbudowane s na kfamstwie i zZtu — tych samych niegodziwych antywartosciach. Nie

20 Tamze, s. 59.
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ma natomiast zadnego wplywu na poboznych, gdyz ich slawa jest niepodwazalna,
a czyny chwalebne, dzigki czemu chroni ich Bég. Tak wiec odpornoéé na dziatania
Zawiéci, w rozumieniu Birkowskiego, jest miernikiem tego, jakim bylo si¢ obywate-
lem, katolikiem i czlowiekiem. Kazanie staje si¢ zatem nie tylko apoteoza Wejhera, ale
réwniez przekazem dydaktycznym, uniwersalnym dla ludzi wystuchujacych mowy lub

ja czytajacych.
Paulina Poterata

FAME OF THE ‘GODLY’ AND ‘UNGODLY’ PEOPLE AGAINST ENVY
— IN FaBIAN BIRKOWSKI’S FUNERAL PREACH PAMIEC SPRAWIEDLIWEGO

Summary

The aim of the article was to discuss the influence of jealousy (phthonos) on the fame of godly and
ungodly people and to present two divergent views on the posthumous fate, which Birkowski described
with regard to three aspects: physical, religious and metaphysical — death in people remembrance.

Furthermore, the character of dead Jan Wijeher is shown as an example of a godly person, who thanks
to his deeds earned a fair physical death, eternal life and unquestionable fame.

'The work presents Birkowski’s funeral preach not only as Wejher’s life and death apotheosis, but also
as a didactical idea, orienting listeners and readers to live their lives according to God’s orders. Orders,
which ensure the avoidance of painful death, divine condemnation and human envy.
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Waniostos¢ i makabra w literackich
obrazach smierci, red. Michal Kuran,
£6dz 2014, ,Analecta Literackie
i Jezykowe”, t. IV.
Beata Prokorczyk!

Uniwersytet £6dzki

»JAC TYLKO W JEDNEJ ULUBIONEJ ZYEEM. UMAREA! WSZYSTKO STRACILEM”
— O MILOSCI I $MIERCI W ZALACH ORFEUSZA NAD EURYDYKA
Franciszka Di1oN1zEGO KNIAZNINA

Zale Orfeusza nad Eurydykq sa pierwszym w calosci oryginalnym zbiorem Kniazni-
na, ponadto jest to pierwsza praca, z ktérej poeta byl dumny i w petni zadowolony’.
Utwory te zostaly napisane juz w 1780 lub 1781 roku, jednak opublikowano je do-
piero w 1783 roku w Wierszach. Z. pewnoscia mialy one duze znaczenie dla Kniazni-
na, skoro w nieco zmienionej wersji zamiescit je takze w zbiorze wydanym w latach
1787-1788 oraz w r¢kopisie z lat 90., stanowigcym niejako jego testament poetycki.
W swoich rozwazaniach bede korzystata z ostatniego przekazu Zaléw Orfeusza nad Eu-
rydykq (zamieszczonego we wspomnianym autografie), na ktéry skladaja si¢ 23 utwory
poprzedzone wierszem dedykacyjnym.

Powstanie Zaldw wiaze si¢ z tragedia rodzinna Franciszka Zablockiego, serdeczne-
go przyjaciela poety. Co prawda, w biografii Zablockiego jest wiele luk, jednak wiado-
mo, ze okolo roku 1776 ozenil si¢ z aktorka sceny warszawskiej, nieznang z nazwiska
Katarzyna, o ktérej nie ma zbyt wielu informacji. Musialo to by¢ silne uczucie, skoro
Franciszek z Wolynia zdecydowat si¢ na malzenistwo. Jak pisze Stanistaw Paluchowski:

Byly to przeciez czasy, w ktdrych aktoréw uwazano za co$ bardzo niskiego, a ich zawdd za zajecie,
przynoszace ujme czowickowi; zachodzily nawet wypadki odmawiania aktorom chrzescijariskiego po-
grzebu!*

! Beata Prokopczyk — doktorantka w Katedrze Edytorstwa Uniwersytetu Lédzkiego, sekretarz Kota Nau-
kowego Edytoréw UL, redaktor, korektor, autorka artykutéw dotyczacych twérczosci Franciszka Dion-
izego Kniaznina oraz Franciszka Zablockiego (m.in. Relacja migdzy poetq a tekstem — o wierszach funeral-
nych Franciszka Dionizego Kniaznina zawartych w zbiorze ,,Erotyki” oraz Komedie Franciszka Zablockiego
Jako prayktad szerzenia mysli oswieceniowej, podejmowania polemiki z sarmatyzmem oraz ksztattowania
nowego wzorca osobowego wsréd Polakéw). Jej zainteresowania badawcze koncentruja si¢ wokét edytorstwa
naukowego oraz zagadnieri zwigzanych z analizg i interpretacja dziel literackich korica XVIII wieku.

2 A. J. Czartoryski, Z}/cie Kniaznina (z manuskryptu pisanego w r. 1817), ,Przeglad Poznanski” 1853,
t. 16,s. 121.

* Taka date podaje Janina Pawlowiczowa; zob. Kalendarium zycia i twirczosci, [w:] Teatr Franciszka
Zablockiego, t. 5, oprac. ]. Pawlowiczowa, Wroctaw 1996, s. 344.

4S. Paluchowski, Kniaznin i Zablocki w stosunku do siebie i dworu Czartoryskich, ,Sprawozdanie Dyrekcji
C. K. Gimnazjum V we Lwowie za rok szkolny 1907, Lwéw 1907, s. 16.
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Mtody pisarz niedtugo cieszyt si¢ pozyciem malzeriskim — Kasia zmarla, prawdopo-
dobnie po pologu, wraz z dzieckiem. Nie ma jednak pewnych informacji na temat po-
tomstwa Zablockiego. Dawny przyjaciel poety, niejaki Griimberg, ktéry mieszkalz nim
po tej tragedii, w liscie do Jana Richtera pisze nast¢pujaco o tych wydarzeniach:

[Zablocki — przyp. B.P] Przebywajac w Warszawie, mial zreczno$¢ dania si¢ pozna¢ ze swoim talen-
tem i gustem do sztuk teatralnych. To bylo powodem wejscia w Scislejsze zazylosci z aktorami i aktorkami,
z ktdrych rzedu pojal zong (nie pamigtam jej familii), z nia splodzit dziecig (podobno céreczke), lecz te,
jako i zong, niedtugo po pologu utracil’.

Z kolei w artykule Franciszek Zablocki (z drzeworytem), ktéry ukazak si¢ w , Tygo-
dniku Illustrowanym” 11 kwietnia 1863 roku, mowa jest o tym, ze poeta stracil zon¢
i dwoje dzieci®.

Poruszony do$wiadczeniami mlodego wdowca Kniaznin poswigcit mu swéj cykl
zalobny i parafrazujac mit o Orfeuszu i Eurydyce, opisal wielka mitos¢ matzonkéw,
splatajaca si¢ ze $miercig’. W wierszu dedykacyjnym poeta nastgpujaco wytlumaczyt
przyjacielowi to odwolanie do sytuacji Orfeusza:

Com styszal o nim, a widziat na tobie,

Te czucia w jednej ztaczylem osobie.
Réwny zal mezéw, réwne zon przymioty —
To czujesz, co on, a on to czul, co ty®.

Warto tu nadmieni¢, ze Zablocki prawdopodobnie nigdy do korica nie przebolat
straty zony — nie ozenil si¢ ponownie, a w 1795 roku wyjechat do Rzymu i tam przy-
jat $wiecenia kaplariskie.

Ze wzgledu na mit orficki, poezja odgrywa wazna role w calym cyklu. Przede wszyst-
kim jest ona dla Kniaznina srodkiem do okazania wspéfczucia, empatii i zrozumienia
dla Zablockiego oraz polaczenia si¢ z nim — poetg i zbolalym mezem — w cierpie-
niu. W obliczu $mierci ukochanej osoby liryka staje si¢ najlepszym sposobem wyra-
zania uczué i opisu przezy¢ wewnetrznych bohatera, a takze droga do poszukiwania
ukojenia. Lira (w pdzniejszych przekazach: lutnia), czyli symbol milosci malzeriskiej

> Wyjatki z listu Plana) Griimberga do Plana) Jana Richtera o Fr. Zabtockim, [w:) Wizerunki i roztragsania
naukowe, red. J. Zawadzki, t. 7, Wilno 1839, s. 50-51.

¢ Franciszek Zablocki (z drzeworytem), , Tygodnik Ilustrowany” 1863, nrz 11 kwietnia, s. 137.

7 Atrakeyjnos¢ takiego wykorzystania mitu dostrzegl takze XX-wieczny poeta Czestaw Milosz, co
zaowocowalo wzruszajacym poematem Orfeusz i Eurydyka. Wspélnym bodzcem do przywolania tej mito-
logicznej historii byla réwniez che¢ podkreslenia tragizmu przezywanych traumatycznych doswiadczen os-
obistych (w przypadku Milosza zwigzanych ze $miertelng chorobg zony). Wedréwka Orfeusza po Hadesie
opisana w tym utworze jest tak naprawde droga poety do szpitala, w ktérym mial si¢ spotka¢ z umierajaca
malzonka. Por. Brama do Hadesu — Mitosz o swym poemacie ,,Orfeusz i Eurydyka’, [online], dostep: 23
stycznia 2014, dostgpny: <http://www.mariuszstaw.info/plikownia/materialy/milosz_orfeusz.pdf>.

8 E D. Kniaznin, Do Francliszka) Mik|otajal Zablockiego, [w:] Poezje Franciszka Dionizego Kniaznina
rekq wlasng pisane, t. 1-2, Krakéw 2006, Wydawnictwo Collegium Columbinum, seria ,,Biblioteka
Tradycji”, nr 57.
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i przyjaini’, to jedyne oreze, jakie pozostaje Orfeuszowi, w obliczu osobistej tragedii.
Dzigki niej mityczny $piewak moze niejako okaza¢ $wiatu swéj bél i ma moc, by
wzruszaé wszelkie istoty (w tym takze nieczutych wladcéw krainy umarlych) i otwo-
rzy¢ wrota do piekiel. Pojmowanie liryki w ten sposéb zostalo zainspirowane wazna
dla pulawskiego poety tradycja antyczng (przetwarzane w poezji mity o Amfionie,
Arionie i Orfeuszu, utrwalone dzigki Horacemu, Wergiliuszowi i Owidiuszowi) oraz
staropolska (Jan Kochanowski w Muzie i w Trenach, Stanistaw Herakliusz Lubomirski
w Orfeuszu). Warto w tym miejscu nadmienié, ze takie ujecie wyjatkowego znaczenia
liryki i czarownej mocy liry jako atrybutu poety—$piewaka koresponduje takze z p6z-
niejszymi utworami nawigzujacymi do mitu o Orfeuszu, a przy tym podkreslajacymi
szczegblng rangg liryki jako dziedziny artystycznej zwiazanej pierwotnie z muzyka.
Mam tu na uwadze na przyklad takie utwory, jak Orfeusz Claudia Monteverdiego czy
Orfeusz i Eurydyka Christopha Willibalda Glucka, w ktérych akcentowano niezwykla,
magiczng role $piewu i muzyki, jako przejawdéw artyzmu posiadajacych nadzwyczajna
moc ukojenia serc, wyrazania ludzkich namigtnosci i wzruszania odbiorcéw!’.

KniaZznin opisuje w swoim cyklu drogg, jaka przebywa wigkszos¢ ludzi, ktdrzy stracili
ukochang osobg, uwzgledniajac przy tym targajace nimi, zmieniajace si¢ z uplywem cza-
su emocje i po mistrzowsku ukazujac nieustanng metamorfozg ich uczu¢''. Poczatkowo
bohater cyklu szuka wsparcia u przyjaciét (,Luba, druzyno, przyjaciele moi, / pocieszcie,
jesli mozecie”; Zal ), jednak szybo zdaje sobie sprawe z tego, ze nikt nie zdota go pocie-
szy¢, wiee tak jak Kochanowski w Trenie I (, Wszystkie placze, wszystkie fzy Heraklitowe
[...] wszytki a wszytki za raz w dom si¢ méj noscie”'?) i XVII (,,A ja zatym lzy niech lejg, /
Bom stracil wszystke nadziej¢”'?) szuka ukojenia we lzach: ,Plyricie, lzy gorzkie! ale
zbolatemu / Folge smutniejsza dajecie” (Zal I) oraz w samotnosci. Motyw placzu jako
ukojenia powraca potem w Zalu IX, kiedy to bezsilny Orfeusz wyznaje, ze tak jak znana
z mitologii Niobe, chcialby zamieni¢ si¢ w zdroje fez'*:

O gdyby jeszcze podlug mej niedoli

Bég mi dozwolit uzy¢ wlasnej woli,

Nie kamieniem ja, ani drzewem jakiem
[...]

Ale stalbym si¢ tzami, tylko tzami!

Bym si¢ gorzkimi zalewal zdrojami

Na zawsze, bo$ mie na zawsze rzucila.

% Zob. Lira, [w:] W. Kopaliniski, Stownik symboli, Warszawa 2012, s. 198.

10 Zob. Sz. Paczkowski, Apoteoza muzyki: Ficino i ,,L Orfeo” Claudia Monteverdiego, [w:] Mit Orfeusza, red.
S. Zeratiska-Kominek, Gdarisk 2003, s. 144.

! Zob. tez. R. Fieguth, Poezja w fazie krytycanej i inne studia z literatury polskiej, 1zabelin 2000 (rozdz.
O kompozycji cyklu Franciszka Dionizego Kniaznina ,Zale Orfeusza nad Eurydykq” (1783)), s. 100.

12 J. Kochanowski, Tren I, [w:] tenze, Treny, oprac J. Pelc, wyd. 16 popr., Wroclaw 2009, BN 11, s. 5.
13 Tenze, Tren XVII, [w:] tamze, s. 40.
14 Por. tamze, s. 106—107.
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oraz w Zalu X:

Mnie tylko gorzkim zalewa¢ si¢ zdrojem,
Yzy moja karmia, tzy moim napojem,

A komu rados¢ jest k'woli,

Plaka¢ mi niechaj pozwoli.

W ostatnim z cytowanych fragmentéw widoczne jest odwolanie do Metamorfoz
Owidiusza, ktéry tak wlasnie obrazowo ujat cierpienie Orfeusza, zaznaczajac, iz po
ponownej stracie Eurydyki ,,bél, zgryzota i tzy byly jego pokarmem™".

Podmiot liryczny nie potrafi przyja¢ do wiadomosci, ze Eurydyki juz nie ma na
$wiecie (Zal I). Meiczyzna nie jest w stanie rozstaé si¢ z zona, postanawia wigc odciaé
i zostawi¢ sobie na wieczng pamiatke jej dlugi, ztoty warkocz. Opis tego warkocza
zamiescit poeta w Zalu I11.

Utng jej wlosy, ten warkocz zloty,

Co sig rozpuszezal w dlugie uploty,

A straz trzymajac nad jej wdzigkami,
Igrat z wiatrami.

Jak wiadomo, jasne, igrajace z wiatrem whosy juz w literaturze baroku byly symbo-
lem kobiecego pigkna i powabu. Warkocz ukochanej Orfeusz zamierza ztozy¢ razem
z nalezacymi do niej przedmiotami w skrzynce z kosci stoniowej, ktdrej widok sprawia
mu bdl i cierpienie, przywotuje Izy i przypomina o tym, co si¢ wydarzylo. Dostrzec
tu mozna analogi¢ do Zrenu VII Jana Kochanowskiego, w ktérym podmiot liryczny
zwracal si¢ do ubioréw pozostalych po Urszulce tymi przejmujacymi stowami: ,Po co
me smutne oczy za soba ciagniecie? / Zalu mi przydajecie”'.

Smier¢ sprawia, ze bohater poematu Kniaznina zaczyna inaczej postrzegaé $wiat.
W obliczu utraty ukochanej osoby niektdre, z pozoru wazne dotychczas rzeczy, staja
sie bezwartosciowe. Takie przestanie niesie Za/ IV, w ktérym — podobnie jak w Za-
lu ' V— podmiot liryczny w zwrotach kierowanych bezposrednio do malzonki zwraca
takze uwage na ulotno$¢ ludzkiego szczgdcia utozsamianego przez niego z odwzajem-
niong mitoscig oraz na nieoczekiwane zmiany losu ludzkiego:

I wyrok Delféw byl niewatpliwy,
Zem ja na ziemi jeden szczesliwy.

Bylem, to prawda, bo ciebie miatem!
Kochany wzajem, béstwo kochatem.
Coz ja dzi$ jestem, ciebie straciwszy?
Z najnieszczg$liwszych najnieszezgsliwszy.

W tych rozwazaniach wielokrotnie powraca jedna, przygnebiajaca mysl — czlo-
wiek dopiero po stracie kogo$ bliskiego docenia to, co mialk:

5 Owidiusz, Metamorfozy, t. 2, oprac. S. Stabryla, przekt. A. Kamieriska, Wroctaw 2004, s. 293.
16 J. Kochanowski, Tren VII, [w:] tenze, Treny, s. 15, w. 3—4.

~30 -



Bogowie srodzy réwnie jak wspaniali
Zyciem mig jeszcze na to darowali,
Abym znat lepiej, jak wielem utracil,
A te taske wiecznymi fzy placil.

(Zal VI)

Owych pasterzéw pasterki wesela,
Niewinne zarty rozrywkami dziela,
Bo sg szczgsliwi, bo maja

To, czego utraty nie znaja.

(Zal X)

O, jakiez béstwo ja miatem!
Znam jeszcze lepiej, kiedy postradatem.

Szczesliwszy bylem, nizelim rozumiat.

(Zal XI)

W omawianym cyklu KniaZnin nie pomija tez milczeniem momentu $mierci Kata-
rzyny' i w Zalu VI, tak jak Lubomirski w utworze Orfeusz', w niezwykle poruszajacy
sposdb, szczegbtowo opisuje jej wyglad i fizyczne oznaki poprzedzajace moment odej-
$cia na tamten $wiat. Katarzyna/Eurydyka umierata w bélach i cierpieniu.

Kiedy 6w zamréz po bialym jej ciele
Szedl, wyciskajac zimny znéj na czele,
A wirok, szukajac préznej juz pomocy,
Mglat i okropnej poddawat si¢ nocy.

Kiedy siniejac, usta sig Scinaly,
Chciala cos wyrzec, stowa zapadaly,
Reka mnie tylko za r¢ke $cisnela

I z glebi serca zalosnie westchnela.
I wtem skonata. [...]

Reakcjg na $mier¢ najblizszej osoby jest tutaj omdlenie — z rozpaczy i bezsilnosci.
Orfeusz nie jest w stanie znie$¢ targajacych nim emocji. Odzyskawszy przytomnosé,
nie moze si¢ pogodzi¢ ze stratg i zaluje, ze nie umart razem z ukochana. Jego duch
powrécit do ciala po chwilowej utracie przytomnosci, duch Eurydyki za$ odszedt na
zawsze... W calym cyklu podmiot liryczny kilkakrotnie wyznaje, ze pragnie umrze¢:
,Czemuz, o nieba, razem nie skonatem?”'® (Zal VI); ,Parki! przetnijcie nudne pasmo

aycia...” (Zal XVIII).

17 Por. R. Fieguth, dz. cyz., s. 104.
18 Zob. S. H. Lubomirski, Orfeusz, [w:] tenze, Poezje zebrane, t. 1, wyd. A. Karpiniski, Warszawa 1995, s. 12.

Y\ Metamorfozach Orfeusz réwniez chce umrzeé razem z malionka, nie widzi sensu swego prze-
bywania na ziemi bez niej i nie chce opuszczaé Podziemi sam: ,,[...] jesli Przeznaczenie nie zechce
mej zonie wyswiadczy¢ tej laski, to naprawde nie mam po co wracaé; radujcie si¢ $miercig obojga!”
(Owidiusz, dz. cyt., s. 292). Podobng przemowe bohater wyglasza przed Plutonem takie w Orfeuszu
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Mamy tu do czynienia ze swoistym dualizmem w sposobie ukazywania $mierci:
z jednej strony przynosi ona cztowiekowi cierpienie, z drugiej zas jest rozumiana jako
powtérne polaczenie si¢ kochankéw i zdarzenie, ktére moze nies¢ ulge i stanowid
ucieczke od probleméw.

Ponadto w Zalu VIII, tak jak w napisanym przez Giovanniego Alberto Ristorie-
go libretcie do opery I Lamenti d’Orfeo Giovanniego Claudio Pusquiniego, Orfeusz
pragnie uczyni¢ ofiarg ze swego zycia i méwi, ze wolalby umrze¢ zamiast Eurydyki
(,Niech bym ja oddat glowe ztoczynna, / Lecz ona byta niewinng”).

Podmiot liryczny nie moze si¢ wyzby¢ mysli o ukochanej, co jakis czas wspomi-
na o jej urodzie i przymiotach. W Zalu XI stwierdza, ze poprzez pickno swej twarzy
i zalety serca zona ostodzita mu najlepsze lata zycia. Z kolei caty Zal VII poswiecony
jest rozwazaniom na temat uwiecznienia Eurydyki na obrazie, by w ten sposéb cho¢
po czedci zapewnid jej niesmiertelno$é, czy tez przywréci¢ ja do $wiata zywych i na
zawsze uwiecznié jej pickno (,O, pedzlu, ktérego praca / Zycie umartym przywraca /
[...] Wskrze$ Eurydyke i ozyw jej wdzigki!”). Rzecz ciekawa — podobnym zabiegiem
postuzyt si¢ Kniaznin w wydanym pézniej poemacie Rozmaryn. Tworzenie obrazu sta-
je si¢ okazja do rozmyslania o urodzie ukochanej i cechach jej charakteru. Zabiegom
tym towarzyszy typowe w takich sytuacjach idealizowanie zmarlej osoby. Podmiot li-
ryczny nie potrafi jednak zdecydowad, jaka Eurydyke chcialby widzie¢ na portrecie
— spogladajaca na niego z niewinnoscia, ktéra go ujela na poczatku ich znajomosci,
czy z litoscig i czutoscia. W konicu uswiadamia sobie smutng prawde — nic nie ozywi
zmarlej, na plétnie nie da si¢ utrwali¢ tego, jaka byla osoba, jedynie w sercu jej meza
mogg pozostaé te wspomnienia.

Bohaterem targaja gwaltowne uczucia, ktére powracaja do niego z réznym nasi-
leniem. Stany, w jakich si¢ znajduje, mozna by zobrazowa¢ za pomoca sinusoidy: po
upadku nastgpuje chwila wytchnienia, kiedy to bohater oddaje si¢ mitym wspomnie-
niom, po czym znéw przypomina sobie o nieszczesciu, ktére go spotkato. Poczatkowo
odczuwa przede wszystkim bdl, zaszokowanie, otepienie, zagubienie (Zale: I, 1T, IIT
i IV), ktérym towarzysza tzy. Stopniowo pograza si¢ w rozpaczy, ogarniaja go zato$¢
i niepokdj, nie ma nadziei na ukojenie:

Dzi$ sam niepokéj mie budzi

I targa na wszystkie strony,

Umyst méj rzuca si¢ trudzi
Nieukojony.

Zalosé w tym sercu srozeje,
Bodzie go zewszad, przeszywa;
Na miejsce zbieglej nadziei
Rozpaczy wzywa.
(Zal V)

S. H. Lubomirskiego: ,,A jesli suplik nie przyjmiesz daremnych, / Dozwdl, niech tu z nig dni zazywam
ciemnych, / A mnie i pieklo, bylem z nig zyt wszedzie, / Za niebo bedzie” (S. H. Lubomirski, 4z. cyt.,
s. 17).
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Wraz z kolejnymi przemysleniami w bohaterze rodzi si¢ zto$¢ na Jowisza za jego
niesprawiedliwy i krzywdzacy wyrok. W Zalu VIII, adresowanym do najwyzszego
z bogéw, podmiot liryczny skarzy si¢ na swéj los, co w koricu doprowadza go do
bluznierstwa™:

Jowiszu! Lub ci¢ stan nasz nie tyka,
Lub gorzkie bawia tzy $miertelnika.
Nedza Ci moja wzrok nasycitem.
Zalu! Co czynisz? Zbluznitem.

W omawianym cyklu pojawiaja si¢ rozwazania nad mozliwo$cia empatii bogdw.
Idac sladami Jana z Czarnolasu, ktéry w Trenie XIV zastanawia si¢ nad tym, czy Bég
jest obojetny na ludzkie prosby (,Gdzie by tez tak kamienne ten Bég serce nosil, /
Zeby tam smutny cztowiek juz nic nie uprosit?”?!), Kniaznin poréwnuje Plutona, boga
mitycznego Podziemia, do bezdusznego glazu.

Ale on, jak ten glaz wryty;
Zadna go prosba nie famie.
Glaz ten, méwig, nieuzyty,
O ktdry wspieram to ramig.

(Zal XX)

We wspomnianym juz libretcie Ristoriego do opery I Lamenti d'Orfeo zalacy si¢ Kalio-
pe Orfeusz takze bluzni, uznajac bogéw za niewdziecznych i niechg¢tnych do pomocy:

Nigdy we mnie nie byla niewdzigcznosci wada,
Chlubi¢ si¢ z tego mogg. Zas u bogéw zdrada!

Falsz, niewdzigczno$¢. Ach, jak mnie na to serce boli,
Ze sprzyjaé mi nie chcieli w tak cigzkiej niedoli?.

Brak nadziei na pomoc bliskich i bogéw sprawia, ze bedacy na skraju szaleristwa
Orfeusz rozpoczyna tutaczke w celu odszukiwania zmartej matzonki (w Zalu IX):

Jak ptak 6w wierny, ptak osierocony,
Nieszczgsny smutny, leci w obce strony,
[...]

I wiecznie jeczy. Tak i ja za toba,

Za moim $wiatlem, duszy mej ozdoba,
Bledny, strapiony, sam nie wiedzac kedy,
Troskliwy jednak postepuje wszedy®.

20 Zob. tez: R. Fieguth, dz. ¢yz., s. 104-105, 116.
' J. Kochanowski, Tren XIV, [w:] tenze, Treny, s. 29.

22 Tekst podaje na podstawie polskiego thumaczenia autorstwa Jézefa Andrzeja Zaluskiego; zob. tenze,

Lamenta Orfeusza, [w:] Zebranie rytméw praez wierszopiséw zyjacych lub naszego wicku zesztych pisanych,
t. 3, Warszawa 1754, s. 341-342.

BQrfeuszzostal tu poréwnanydo cierpiacego, samotnego ptaka. Takimzabiegiem postuzytsie takze
S. H. Lubomirski, ktdry los Orfeusza przyréwnal do doli stowika. Zob. S. H. Lubomirski, 4z. cyt., s. 13.
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Zal i bél doprowadzaja do tego, ze szalejacy z rozpaczy czlowiek, tak jak w Geor-
gikach Wergiliusza* i Orfeuszu Lubomirskiego®, placze i bigka si¢ posréd boréw, ,gu-
biac mysl biedng”. Nasuwa to réwniez skojarzenie z bukolika Biona Na smieré Adonisa,
w ktérej zrozpaczona po $mierci ukochanego Afrodyta ,w bolesci, w nedzy bezmier-
nej / [...] bladzi wéréd laséw gestwiny zielonej”?. Rozpoczynajaca sie juz w Zalu IX
wedréwka jest poniekad momentem przelomowym, w ktérym bohater przechodzi
z biernej postawy w czynna — poszukiwania Eurydyki sa bowiem jednoczesnie préba
odnalezienia sensu zycia, utraconego szczg¢scia i natchnienia poetyckiego”. Podczas tej
wedréwki Orfeusz coraz silniej zaczyna odczuwad swoja samotno$é i wyobcowanie, co
sprawia, ze jeszcze bardziej niz przedtem oddala si¢ od ludzi (,Ja tylko od nich ucie-
kam, / Ja tylko jeden wyrzekam”, Zal X) i chce si¢ ukrywaé w ciszy i w ciemnosciach
(,Pdjde, gdzie glucha cicho$¢ towarzyszy”, Zal XII; ,Ledwo tu blady gdzie promien
dolata / Tu si¢ nieszczesny ukryje od $wiata”, Zal XVI; ,,Cienia szukajac twojego, tra-
cam si¢ tylko w noc ciemna’, Zal XVII), jak w utworze Lubomirskiego, w ktérym
czytamy, iz tracki $piewak:

Miedzy okropne udat si¢ padoly
Chcag, by go storice nigdy nie widzialo
I smutne oko jasnosci nie znalo®.

Ogladany oczyma wdowca $wiat, w ktérym dominujg rado$¢, mitosne spelnienie
i szczgscie, sprawia mu bél, jako ze jest przeciwieristwem jego wewnetrznych przezy¢,
sprowadzajacych si¢ do wiecznej bolesci (,Ja za$ i zawsze, i zawsze, i zawsze /| Wzdy-
cham a jecze strapiony, / Niczym niepocieszony!”, Zal X; ,Kazde sie cieszy stworze-
nie, / Ja tylko w zalach, w tesknosci”, Zal XII).

Cierpienie spowodowane strata doprowadza do skrajnego wyciericzenia organizmu,
nie tylko pod wzgledem psychicznym, ale takze fizycznym. Smieré ma niszczycielski
wplyw nie tylko na tego, do kogo przychodzi, ale takze na tych, ktérzy pozostaja przy
zyciu. Cialo Orfeusza przeszyte jest bolescia, mezczyzna stopniowo traci sity. Podob-
nie cierpienia mitycznego $piewaka ukazywal Lubomirski — wykreowany przez niego
Orfeusz po $mierci Eurydyki staje si¢ ,,chudy, wyschly jako list zwiednialy”?. Ponad-
to, podobnie jak Kochanowski w Zrenie XIX (,Zalo$¢ moja dtugo w noc oczu mi nie

2 W ksiedze czwartej Georgik Wergiliusz zaznacza, ze Orfeusz, kierujac si¢ do Tenaru , Wkroczyt [...]
w las czarny i ponury, ktéry trwoga $ciemnia’; tenze, Georgiki, przekt. A. L. Czerny, Warszawa 1956,
s. 88.

» Poeta, opisujac cierpienia Orfeusza, stwierdza, iz wdowiec ,trapit si¢ biedzac, lasy go widzialy, / We
Yzach i zalu jemu pomagaly” (zob. S. H. Lubomirski, dz. cyt., s. 12) oraz ze ,,Szedl w dzikie lasy i puste
jaskinie, / Gdzie ptak nie zyje ani zrzédlo plynie” (tamze, s. 13).

26 Bion, Na smieré Adonisa, [w:] Sielanka grecka, oprac. J. Lanowski, Wroctaw 2007, s. 121.
¥ Zob. R. Fieguth, dz. cyz., s. 107.
2 S. H. Lubomirski, dz. cyz., s. 12-13.

2 Tamze, s. 13.
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dala / Zamkna¢ i zemdlonego upokoi¢ ciata™’), Orfeusz zmaga si¢ z bezsennoscia
(,Zal, co mi gorzka bolescig oddycha, / Sen z oczu fzami wypycha”, Zal X), a we $nie
upatruje ukojenia:

Sen tylko jeden dla strapionych mily.

Mimo fez tylu i ty$ mi¢ porzucit!

Ratuj na chwilg, by$ przynajmniej sily,
Dla zalu wrécit.

(Zal XX1I)

Smier¢ ukochanej osoby sprawia, ze bohater, ktéry jest przeciez poeta i $piewakiem,
staje si¢ takze obojetny na pigkno otaczajacego swiata. W zwrotach do gwiazd, stofica,
ksigzyca i ptakéw podkresla, ze ich pickno jest daremne i zbgdne w obliczu $mierci
Eurydyki. Kniaznin odwoluje si¢ w ten sposéb do utworéw zalobnych poswigconych
Zablockiemu, zamieszczonych w Erotykach’ . Ta obojetnos¢ podmiotu lirycznego wo-
bec zjawisk natury jest kolejnym wyrazem poczucia braku sensu zycia wynikajacego
z utraty malzonki.

Orfeusz nie tylko z niczego si¢ nie cieszy, ale takze niczego si¢ nie Ieka. Straszne do
niedawna odglosy puszczyka i sowy®?, wedlug wierzen ludowych wieszczace nieszcze-
$cie, obecnie nic nie znacza dla podmiotu lirycznego:

Prtaki nieszczgsne! Czymze mi grozicie?
Nieszczgéciem moim jest zycie.

(Zal XID)

Nie napawa go réwniez strachem droga do Hadesu, opisana w Zalu XIX?3. Co
ciekawe, ta obojetno$¢ staje si¢ poniekad sila i atutem Orfeusza, ktéry w swej zrazu
pozornej bezsilnosci, wyzbywa si¢ z czasem strachu i kierowany tgsknota oraz bezgra-
niczng mitoscia®, decyduje sie p6js¢ do samych piekiel, by odzyska¢ zone. W oma-
wianym cyklu zejécie do krainy umarlych nabiera catkiem nowego znaczenia — opis
tej wedrdwki jest zapewne préba ukazania stanu psychicznego, w jakim znajdowat si¢
Zablocki po starcie zony, przede wszystkim jego zobojgtnienia, odretwienia, niecheci
do zycia oraz nieustannego pragnienia §mierci.

Odruchem typowym w sytuacji $mierci ukochanej osoby jest rozmysglanie o tym,
co si¢ z nig stalo po zgonie, oraz wyobrazanie sobie zaswiatéw w ziemski sposéb. Ha-
des ukazany jest w Zalach jako mroczne, przygnebiajace miejsce, w ktérym blakaja sie

3 J. Kochanowski, Tren XIX albo sen, [w:] tenze, Treny, s. 43.

31 Por. wiersze poswigcone F. Zablockiemu, [w:] F. D. Kniaznin, Erotyki, t. 2, Warszawa 1779 (dalej skrot:
E): Do gwiazd (E, t. 2, VIII 34, s. 206-207), Do storica (E, t. 2, VIII 36, s. 210-211), Do Echa (E, t. 2,
VIII 35, 5. 207-210).

32 Zob. Sowa, [w:] W. Kopalinski, 2z. cyt., s. 399, 400.
» Zob. tez. R. Fieguth, dz. cyz., s. 111-112.

3 Informacje o tym, ze Orfeusz, schodzac do piekiel, nie odczuwal strachu, odnajdujemy takze
u S. H. Lubomirskiego, ktéry podkresla, iz zrozpaczony wdowiec ,poszedt bez strachu w okropne
ciemnosci, / Mito$¢ mu tylko dodata $miatosci” (S. H. Lubomirski, dz. cyt., s. 13).
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osamotnione, zagubione, wyobcowane dusze zmarlych. Orfeusz jest przekonany, ze
Eurydyka cierpi w zaswiatach. Oczyma wyobrazni widzi umegczona, potracana przez
przechodniéw dusze, stojaca nad brzegiem Styksu, ktéra niestrudzenie, cho¢ z gasnaca
nadzieja, wypatruje swego meza. Bezradna, zalamana kobieta omiata wzrokiem tysiace
idacych na skazanie zmarlych, a nie widzac migdzy nimi Orfeusza, zaczyna powoli
watpi¢ w szczero$¢ jego uczué®.

Rozpamigtywanie utraconej milosci jest kolejnym nieodtacznym elementem zatoby,
a takze (co cieckawe) popularnym motywem pasterskim. Orfeusz nieustannie zestawia
dobra, szczgsliwa przesztos¢ z naznaczong cierpieniem terazniejszoscig. O ukochanej
przypominaja mu takze miejsca, w ktorych spedzali wspélnie chwile. Jednym z nich
jest faka z jaworem, pod ktérego cieniem Eurydyka lubita wypoczywaé®®. Drzewo to,
tak jak w sielance Laura i Filon Franciszka Karpiriskiego, jest tu miejscem schadzek
kochankéw. Orfeusz oddaje si¢ bolesnym wspomnieniom, przed oczyma staja mu ob-
razy minionego szczg$cia: pierwsze spotkanie, gra na lirze dla ukochanej, pierwszy
pocatunek, rumierice na jej policzkach i nalozenie wierica na jego skronie.

Poprzez wykorzystanie motywow sielankowych przy kresleniu wspomniert pod-
miotu lirycznego Kniaznin akcentuje wznioste i idealne uczucie, ktére potaczylo mal-
zonkéw i zostalo zaburzone przez $mieré. Opisane w Zalu XI i XIV wspomnienia
milosnych uniesied przypominaja sceny sielankowe, w ktdrych zakochani ciesza si¢
swoja obecnoscia i odwzajemnionym uczuciem w wiejskim zaciszu, na fonie idealnej
natury. Eurydyka, niczym bohaterka wspomnianej sielanki Karpinskiego, uplata wia-
nek dla Orfeusza, czyni tez mu wyznanie milosne: ,,Orfeju, masz mnie wzajemna, /
Kiedym ja z toba, badZ szczedliwy ze mnag, ktére jest parafraza stéw z jednej z pasterek
KniaZnina opublikowanych w Erotykach w 1779 roku (inc. , Tyrymach — pasterz,
$piewak doskonaly”): ,[...] zdarz taske wzajemna: / ja z tobg bede, ty fortunna ze
mng . Ukochana jest w oczach mezczyzny béstwem oraz uosobieniem pigkna, co bylo
typowym zabiegiem stosowanym w o$wieceniowych sielankach czutych?. Jak zauwa-
za Rolf Fieguth, takie uduchowienie Eurydyki jest takze sygnalem ,neoplatonskiej
tradycji dyskursu mitosnego”®®. Ponadto w wierszu dedykacyjnym Kniaznin nazywa
zong przyjaciela imieniem Chloe, co moze stanowi¢ nawigzanie do antycznej powie-
$ci pasterskiej autorstwa Longosa Dafnis i Chloe. Kolejnym utartym elementem bu-
kolicznym jest wykorzystany w Zalu XIV motyw rycia na korze drzew — Orfeusz
w milosnym uniesieniu zapisuje tam nastgpujace stowa: , Tu czlek niebieska duszg
posiadal”. Jak zauwaza Teresa Kostkiewiczowa: ,w wersji znajdujacej si¢ w Poezjach

¥ Motyw zwatpienia Eurydyki w milos¢ malzonka pojawia si¢ takie w operze Orfeusz i Eurydyka
Ch. W. Glucka, jednak dopiero podczas drogi z Podziemia do $wiata zywych. Bohaterka nie rozumie,
dlaczego ukochany nie patrzy na nig w czasie tej wedréwki i dochodzi do wniosku, ze juz jej nie kocha.
Por. J. Kaniski, Praewodnik operowy, Krakéw 1995, s. 141. Zob. tez: R. Fieguth, dz. cyt., s. 114.

3¢ Zob. R. Fieguth, dz. ¢yz., s. 109-110.

7 A. Dobak, Sielanka, [w:] Stownik literatury polskiego oswiecenia, red. T. Kostkiewiczowa, Wroctaw—
Warszawa—Krakéw 2006, s. 577.

3 R. Fieguth, dz. cyt., s. 103.
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Orfeusz zachowuje si¢ jak czuly pasterz, oplakujacy $mieré ukochanej”™. Widoczne
jest tu odwotanie do innych utworéw poswigconych trackiemu poecie, na przyktad do
wspomnianego juz Orfeusza Monteverdiego, poniewaz tam tytutowy bohater réwniez
jest pasterzem™.

Po $mierci Eurydyki $wiat nagle ulega gwaltownej przemianie i jawi si¢ jako antyar-
kadia — przestrzeri pos¢pna, ponura i przygnebiajaca. To spowita mgla, nieprzyjazna
kraina, w ktérej dominuja ciemne barwy, a wszedzie czai si¢ zto i zagrozenie (na przy-
ktad Zal XII, XV, XVI). Zgodnie z zatozeniami sentymentalizmu przyroda staje si¢ tu
odbiciem uczué bohatera®’.

Gaje Izmaru! bylyscie mi lube,

Wesole przy was chwile odbywalem.

Drzewa te, skaczac, czynily mi chlube,
Kiedy zagralem.

[...]

Dzi$ tu posgpno, a gdy teskne tony,

Z jeczacej lutni zato$¢ doby¢ pragnie,

Ledwo si¢ ktory wierzcholek zielony
Z niechcenia nagnie.

(Zal XV)

Kniaznin nawiazuje w ten sposéb takze do poprzednich realizacji mitu, bowiem
juz w Georgikach Wergiliusza przyroda jest poruszona cierpieniem wdowca i wraz
z nim pograza si¢ w zalu, a motyw ten odnajdujemy takze w pézniejszych realizacjach
tematu, mianowicie w Orfeuszu Monteverdiego** oraz poemacie Orfeusz i Eurydyka
Roberta Henrysona®.

W Zalach Orfeusza nad Eurydykq istotne jest takze to, w jaki sposéb na $mier¢ ty-
tulowej bohaterki reaguje otoczenie. Ci, ktdrzy spotykaja na swej drodze legendarnego
$piewaka, dostrzegajac, jak bardzo kochal swoja zong, niejako wyczuwaja ogrom jego
cierpienia, bez wyjatku sa poruszeni tg sytuacja i wspétczuja mu. Bliscy nie potrafia
poméc Orfeuszowi, poniewaz sami réwniez cierpia. W wierszu dedykacyjnym pod-
miot liryczny okresla siebie jako ,uczestnika zalu” i $wiadka rozpaczy, za$ w Zalu 1
zalamany wdowiec zwraca si¢ do najblizszego przyjaciela w nast¢pujacych stowach:

Filonie, stodka twej przyjazni rada
Pierwszy raz u mnie daremna.

Abym nie plakal prézno mi przektada
Ten, ktéry placze sam ze mna.

3T. Kostkiewiczowa, Kniaznin jako poeta liryczny, Wrockaw—Warszawa—Krakéw—Gdarisk 1971, s. 63.

“ Por. Sz. Paczkowski, dz. cyt., s. 142.

4T, Kostkiewiczowa, Sentymentalizm, [w:] Stownik literatury polskiego oswiecenia, s. 570.

# Por. J. Kanski, 4z. cyt., s. 246.

4 Zob. S. Zeranska-Kominek, Portret wenusjariskiego artysty w balladzie Roberta Henrysona ,,Orpheus and
Euridice”, [w:] Mit Orfeusza, s. 63.
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W przedostatnim z cytowanych werséw pojawia si¢ kolejne odwotanie do twérczo-
$ci Mistrza z Czarnolasu, ktéremu réwniez doradzano nie pakaé: ,»Préino plakaé«
— podobno drudzy rzeczecie™.

Nad Orfeuszem litujg si¢ takze zupelnie obce osoby, ktére sg zadziwione jego mito-
$cig do zony, nieostabiong nawet przez §mier¢. Kniaznin nawiazuje do werséw poswig-
conych Urszulce w Trenie XII Jana z Czarnolasu (,Zaden ociec podobno barziej nie
mitowat / Dziecigcia, zaden barziej nad mie nie zatowal”®) i w Zalu X modyfikuje je
tak, by ukazywaly wyjatkowos¢ i jednostkowo$¢ uczucia Orfeusza do malzonki i wy-
miaru cierpienia bohatera:

Tu starzec jakis rzecze zadziwiony:
,Zaden tak jeszcze nie zatowal zony,
Zaden tak jeszcze nie $lochat,

Bo tez tak zaden nie kochal”.

W swoim $nie, poprzedzajacym zejécie do Hadesu, oraz w czasie rzeczywistej wy-
prawy Orfeusz wzrusza swym losem takze pozornie nieczulych, ozigblych mieszkan-
céw Podziemia: przewoznika Charona, s¢dziéw, Erynie oraz samego Plutona.

Kniaznin w omawianym cyklu zalobnym, tak jak Kochanowski w Zrenach, wyko-
rzystal elementy epicedium. Bez watpienia pojawia si¢ tam exordium (wiersz dedyka-
cyjny Do Franciszka Mikotaja Zablockiego, Zal II, Zal V), laudatio i iacture demonstra-
tio (Zal I, IV, V, VI, VII), luctus (Zal VIL, XII, XI) i comploratio (Zal IX, X). Nie ma
natomiast napomnienia (exhortatio) — pulawski poeta nie potrafi da¢ madrych rad
(oprécz ogdlnikowego przestania, ze nalezy pogodzi¢ si¢ z boskimi wyrokami), ponie-
waz sam jest empatycznym uczestnikiem zalu i cierpi razem z wdowcem. Orfeusz nie
otrzymuje takze ostatecznie pocieszenia (consolatio). Co prawda, opisany w Zalu Il sen
jest niejako konsolacja dla umeczonego wdowca, jednak momenty przebudzenia, tak
jak finalna scena, s3 pasmem niekoriczacego si¢ cierpienia. Milo$¢ byla sensem zycia
bohatera cyklu. Po tym, jak wedréwka do Hadesu okazata si¢ daremna, Orfeusz zostat
sam na $wiecie z my$la, ze przez swéj blad stracil ukochang na zawsze, zatem pocie-
szenie nie nadejdzie®. Wyrzucony poza bramy pickiel bohater, pozostaje w zalobie,
w swej dotkliwej samotnosci i bolesci.

Co bardzo intersujace, Kniaznin modyfikuje zakoriczenie opowiesci o wedréwee
mitycznego $piewaka. W o§wieceniowym cyklu Orfeusz, niosacy na plecach ciert mal-
zonki?, potyka si¢ o prég i upada, a odwraca si¢ z wynikajacej z milosci troski i ze
strachu o ukochana, ktéra przewraca si¢ razem z nim. Poeta odchodzi tym samym od
podari mitologicznych, wedle ktérych Orfeusz odwrécit sig, wbrew zakazowi wladcow

#J. Kochanowski, Tren I, [w:] tenze, Treny,s. 7.

® Tenze, Tren XII, [w:] tenze, Treny, s. 24.

“ Por. R. Fieguth, dz. ¢yz., s. 119-120.

47 Kniaznin podaza za tradycja i — tak jak Wergiliusz i Owidiusz — ukazuje odwiedzane przez Orfeusza

Podziemie jako kraing cieni.
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Podziemia, ze zwyklej ciekawosci, i nawiazuje do pézniejszych utworéw o Orfeuszu,
w ktdrych tracki $piewak, kierowany mitoscia, spoglada za siebie, poniewaz niepokoi
si¢ 0 ukochang. W taki sposéb zostato to ukazane np. w operze Monteverdiego (Or-
feusz martwi si¢ o zong i spoglada na nig z troski — chce sprawdzi¢, czy ukochanej
nie porwaly ztowrogie Erynie®) i Glucka (Orfeusz odwraca si¢, by okaza¢ czulos¢
ukochanej, ktdra watpi w jego uczucia i z rozpaczy traci sily i chwieje si¢®).

W Zalach Orfeusza nad Eurydykq warto zwrécié takze uwage na metafory, jakich
poeta uzywa do opisu omawianego tu zjawiska. W wierszu dedykacyjnym $mieré
okreslana jest jako ,zgon srogi”, natomiast w Zalu II nazywana jest goficem wyroku
twardego, ktdérego nie wzrusza zadna za, oraz $miertelnym goricem, budzacym ze snu,
ktérym bylo zycie. Poréwnana jest takze do snu, przez co budzi skojarzenie z mitycz-
nymi podaniami, wedtug ktérych Tanatos i Hypnos byli bra¢mi. Zgon zostaje takze
poréwnany do gasniecia zorzy oraz do losu zerwanego kwiatu, przez co poeta ekspo-

nuje ulotnos¢ i krucho$¢ ludzkiego zycia:

Tak blyska razem i gasnie
Zorza na niebie rézana;
Réza nadobna tak wiasnie
Ledwo rozkwitnie, zerwana.

(Zal I

Smier¢ ukazana jest takie jako odejcie zmarlej od ukochanego. Porzucony mez-
czyzna zadaje malzonce przepelnione zaloscia i rozpacza pytanie: ,O, ty jedyna, Eu-
rydyko mila, / Na céze$ ty mnie teraz zostawita?”. Podobne stowa kieruje do niej
w Zalu IX: ,Niestety, ty$ mi¢ na zawsze rzucita, / Moja pociecho, Eurydyko mita!”
Smier¢ ukochanej osoby jest postrzegana takze jako utrata duszy wdowca — ,,Goniec
wyroku twardego, / [...] Uchwycit dusze mej duszy” (Zal I1), , Tu cztek niebieska du-
sz¢ posiadat / [...] lecz ja postradal” ( Zal XIV). W Zalu VIII smieré pojmowana jest
natomiast jako kara zestana przez bogéw (,,Z jakichze przyczyn mojej niebodze / By¢
ukarang przyszto tak srodze?”), podobnie w Zalu XXTIT jako ,wyrok boskiego prawa”,
aw Zalu XI jako znikniecie ze $wiata. W Zalu VIII Kniaznin po raz kolejny odwotuje
si¢ do mitologii, piszac o przecigciu pasma zycia przez Parki.

W omawianym cyklu tak naprawd¢ to nie sama w sobie $mier¢ jako odwiecznie
zagrazajace zjawisko jest przyczyna cierpienia i rozpaczy. Dopiero potaczona z miloscia
sprawia bdl niemozliwy do ukojenia, pozostawia pustke, ktdrej nie da si¢ zapelnic,
a niejednokrotnie wyniszcza tych, ktdrzy zostajg na ziemi, i odbiera im sens Zycia.
Smier¢ dla kogos, kto kocha, zawsze bedzie tragedia, ktérej nie da si¢ nigdy do korica
wypowiedzie¢ i opisal. Tragedia postrzegana przez kazda osobe cierpiaca jednostko-
wo i indywidualnie. Z drugiej strony jednak, wykorzystane w Zalach Orfeusza nad
Eurydykgq Kniaznina rozliczne odwolania do mitologii i literatury funeralnej mialy

48 Zob. J. Kaniski, dz. cyz., s. 245-246.

9 Tamze, s. 141.
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uswiadomié¢, ze $mier¢ jest takze zjawiskiem uniwersalnym, powtarzalnym i przez wie-
ki odbieranym tak samo — jako dramatyczne wydarzenie, po ktérym bliscy zmarlego
czgsto nie potrafia sobie poradzi¢ z zalem, tesknota i bélem.

Uruchomiona przez autora Zaléw tradycja kulturowa (zwhaszcza za$ wpisana wet
$§rédziemnomorska tradycja mitologiczna), miala stanowi¢ w jego artystycznym zamy-
$le rodzaj pocieszenia (consolatio) dla przyjaciela, a jednocze$nie najblizszego odbiorcy
cyklu — poety Franciszka Zablockiego / Orfeusza — cierpiacego po stracie swej uko-
chanej zony. Miala by¢ nie tylko oznaka empatii, lecz réwniez kulturowym znakiem,
ze w swym traumatycznym do$wiadczeniu Zablocki nie jest odosobniony, a przy tym
— serdecznym wyrazem nobilitacji jego sytuacji egzystencjalnej.

Beata Prokopczyk

“I LIVED ONLY IN ONE, FAVOURITE. SHE DIED! I LOST EVERYTHING”
— ON LOVE AND DEATH IN ORPHEUS’S GRIEFS OVER EURIDICE WRITTEN BY FRANCISZEK DIONIZY KNIAZNIN

Summary

The subject deliberated upon in the present paper is the motive of death as presented in Zale Orfeusza
nad Eurydykq funeral series by Franciszek Dionizy Kniaznin. The collection in question originated in
a tragic event in the life of Franciszek Zablocki, Kniaznin’s friend, whose beloved wife Katarzyna passed
away shortly after the couple had married. Deeply moved by the young widower’s experiences, Kniaznin
dedicated the aforementioned series to Zablocki, as he described, against the background of the Orpheus
and Eurydice myth, the intermingling of the couple’s great love and death. The chief focus of the paper
is on the strategies of approaching the theme of death, on how it is presented and perceived, as well as
on the emotions it evokes. In Zale Orfeusza. .., death, on the one hand, is shown from the perspective of
a devastated individual, and on the other, through references to the popular myth and Jan Kochanowski’s
Lamentations (Treny), placed within a wider cultural and literary context which indicates universality.
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Waniostos¢ i makabra w literackich
obrazach smierci, red. Michat Kuran,
£6dz 2014, ,Analecta Literackie

i Jezykowe”, t. IV.
OLGA SZADKOWSKA'

Uniwersytet Warszawski

ONIRYCZNA WEDROWKA DUSZY ZMARLEGO
Woko6r Zjawienia EmiLkr JANA Pawza WORONICZA

Chcialabym przyjrze¢ si¢ utworowi Jana Pawta Woronicza, Zjawienie Emilki. Dzie-
fo to czgsto odezytywane jest jako poemat mesjanistyczny?, w ktérym przyszty prymas
Krélestwa Polskiego wyktada swéj poglad na historiozofi¢ i umieszcza zapowiedz od-
rodzenia Polski. Wykorzystywanie motywéw proroczych bylo charakterystyczne dla
epoki romantyzmu, niemniej jednak interpretacja dzieta Woronicza jako preroman-
tycznego jest zbyt duzym uproszczeniem. Korzenie tego utworu wydaja si¢ bowiem
wyraznie antyczne, czego przykladem moze by¢ wykorzystanie motywu wedréwki
duszy zmarlego po zaswiatach.

Prze$wiadczenie, ze podczas marzenia sennego dusza ludzka unosi si¢ i odwiedza
rejony dostepne tylko istotom wyzszym, stalo si¢ niewatpliwg inspiracja dla pézniejszej
tradycji literackiej®. Snom czgsto towarzysza wizje, w ktérych dusza cztowieka powoli
odrywa si¢ od ciala i zbliza si¢ do Boga badz do béstwa. Platoriska wizja zmarlego zol-
nierza nakreslona w X ksiedze Paristwa, w ktérej Er odwiedza zaswiaty i wraca, by opo-
wiedzie¢, co widziala jego dusza podczas wedréwki, moze stanowi¢ drugi popularny
trend w literaturze®. Jest nim przeniesienie si¢ duszy zmarlego, ktéry odwiedza kraing

! Olga Szadkowska — doktorantka w Zakladzie Edytorstwa i Stylistyki w Instytucie Polonistyki Stoso-
wanej na Wydziale Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego. Absolwentka filologii polskiej na Wydziale
Polonistyki UW (specjalizacja zawodowa: filologia dla mediéw). Stypendystka programu LPP Erasmus
na Universita’ degli studi di Roma ‘La Sapienza’ w Rzymie (2009-2010). W czerwcu biezacego roku
otworzyla przewdd doktorski. Tytul rozprawy: Alfieri w Polsce. Problemy recepcji. Prowadzi zajecia z hi-
storii edycji polskiej literatury picknej oraz zajecia z historii edycji literatury powszechnej z elementami
translatologii. Jej zainteresowania naukowe koncentruja si¢ wokot literatury o§wieceniowej, polsko-wlo-
skich zwiazkéw literackich, wyzwari wspélczesnego edytorstwa i historii przektadu.

2 Zob. Przemiany tradycji barskiej, red. Z. Stefanowska, Krakéw 1972 oraz M. Nesteruk i Z. Rejman
Witep, [w:] ]. P. Woronicz, Pisma wybrane, oprac. M. Nesteruk, Z. Rejman, Wroctaw 2002, BN I 299.

3 Taka koncepcja ma swoje antyczne pochodzenie. O duszy wznoszacej si¢ podczas snu pisat Platon, m.in.
w Paristwie, Timajosie, Teajtecie. Réwniez Posydoniusz w zachowanych fragmentach traktatu o marzeniach
sennych pisze o transgranicznym momencie, w ktérym cialo jest wiotkie, niezdolne do czynu, a dusza
unosi si¢ do wszech$wiata. Podréz w zaswiaty duszy cnotliwej opisywal réwniez Plutarch w O odwlekaniu
kary przez bogéw. O wszystkich tych przypadkach lotu umyshu nad kosmosem pisze Joanna Zagozdzon,
poréwnujac motyw snu antycznego ze $redniowiecznym i renesansowym ujeciem tej problematyki, zob.
J. Zagoidion, Sen w literaturze sredniowiecznej i renesansowej, Opole 2002, s. 53-55.

* Platon, Pazistwo, t. 2, przek}., wstepem, objasnieniami i ilustracjami opatrzyt W. Witwicki, Warszawa

1958, s. 87-100.
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nadziemska, a nastgpnie dostaje polecenie, by zanie$¢ ludziom wiadomo$¢ o tym, co
ujrzal. Podobnie jak Er jest swiadomy podczas swojej wedréwki, tak i zmarka Emilka,
ktéra ukazuje si¢ siostrze, jest $wiadoma swojej roli, jaka pelni, przynoszac ludzkosci
obraz wszechs$wiata i objasniajac znaki boskie. Zjawienie Emilki nie jest tylko utworem
konsolacyjnym, na co wskazuja stowa bohaterki ,dla waszych klopotéw pociechy™.
To gleboko zakorzeniony w tradycji wizjonerskiej i proroczej utwor, ktéry nie moze
uciec od platoriskiej koncepcji wznoszacej si¢ duszy, ogarniajacej cato$¢ wszechs$wiata
i schodzacej na ziemig pod postacia alegorycznej wizji. Réwniez kategoria duszy, kté-
ra blaka si¢ po $wiecie i nie moze znalez¢ ukojenia, dopdki nie spelni swojego zadania,
ma antyczng proweniencj¢®. Podzial na dusze, ktére sa rozumne i ktérym moze zostaé
objawiona prawda podczas snu oraz takie, ktérym przeznaczone jest tylko doznanie
biologicznego snu bez proroczej wizji, przedstawit Platon zaréwno w Zimajosie, jak
i w Panstwie. Stwierdza, ze sen prawdziwy, wizjonerski, ktéry pozwala na ogladanie
przysztych wydarzeni, moze przytrafi¢ si¢ tylko duszom czystym i obdarzonym rozum-
noscia. Przywodzi to na mysl podréz duszy Emilki, ktéra objawiajac sig siostrze we $nie,
petni nastgpujace funkgje: od konsolacyjnych, poprzez profetyczne, az po odstoniecie
skrywanej przez sil¢ wyzsza prawdy i przekazanie jej w tym przypadku $pigcemu.

Warto zastanowic¢ si¢ nad tym, jakie s3 podobienistwa i jakie réznice w ujeciu chrze-
$cijaniskim (Zjawienie Emilki) oraz starozytnym tej specyficznej wedrowki, jaka jest
wedréwka duszy po zaswiatach. Czy mozna méwic o kontynuacji tradycji platoniskiej
(czy tez neoplatoniskiej jak w przypadku Makrobiusza) u Woronicza, czy raczej jest to
swoistego rodzaju gra z konwencja?

ANTYCZNE KORZENIE UTWORU WORONICZA

Zjawienie Emilki na petni kwadry II lunacji XIII cyklu stonecznego XI — juz sam
tytut utworu odnosi si¢ $cisle do sprecyzowanej wiedzy astrologicznej. Calo$¢ wizji
dotyczy dwdch stanéw konstelacji, w jakie wchodzily Bliznigta. Wedtug rachuby ka-
lendarzy astrologicznych, zjawienie zostato obliczone na dzieri 25 grudnia 1795 roku’.

> J. . Woronicz, Zjawienie Emilki, [w:] tenze, S'u/iqtynia Sybilli i inne utwory, oprac. R. Dabrowski, Kra-
kéw 2002, s. 26—42.

¢ Dokladny opis rodzajéw duszy ludzkiej oraz funkji, jakie pelnita podczas tworzenia si¢ marzeri oni-
rycznych, objasnit Platon w Timajosie, zob. Platon, Dusze gwiazd. Metempsychoza. Tworzenie organizmu
ludzkiego, s. 51-60 oraz Dusza Smiertelna i jej organizm, [w:] tenze, Timajos, Kritias albo Atlantyk, przekt.,
wstep koment. i skorowidz P. Siwek, Warszawa 1986, s. 94-112.

7'Taka date podajg M. Nesteruk i Z. Rejman. Zob. J. P. Woronicz, Pisma wybrane, s. 60. Badacze zgadzaja
si¢ co do tego, ze konstelacje Zodiaku sg dla Woronicza symbolem stosunkéw europejskich oraz zapowie-
dzig niepodleglych zdarzen, réznie jednak interpretuja poszczegdlne postaci. W przypisach do Zjawienia
Emilki M. Nesteruk i Z. Rejman podaja wersje Kamykowskiego oraz Drogoszewskiego, zob. J. P. Woro-
nicz, Pisma wybrane, Warszawa 1993, s. 662. Powoluje si¢ na to réwniez J. Gorzelana, analizujac polskie
kalendarze tego okresu, por. J. Gorzelana, Niektdre jezykowe cechy horoskopu w poemacie Zjawienie Emilki
ks. Jana Pawta Woronicza, [w:] Jezyk doswiadczenia religijnego, red. G. Cyran i E. Skorupska-Raczyriska,
t. 1, Szczecin 2008, s. 230.
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Spiacej J6zi ukazuje si¢ wigc zmarta siostra, zmarla przedwezesnie, jeszcze jako dziecko.
W pierwszych momentach swojego objawienia Emilka tak przemawia do siostry:

Jakze twe niedolestwo marny sen posiada! [...]
Ale chociaz twe czlonki slabosci poddane,
Dusze jednak nas obu skaza nie zmazane
Moga si¢ i rozumie¢ i stysze¢ i widzie¢ [...]J5

Sen zostaje przedstawiony jako mozliwos¢, dzigki kedrej siostry znéw bedg mogly
si¢ porozumie¢. Owo spotkanie przebiegnie w okreslonej formie, tzn. zmarta Emilka
ukaze si¢ Jozi i opowie o tym, co widziata i co ma do przekazania ludzkosci. Waz-
nym elementem jest réwniez przymiotnik okreslajacy dusze dziewczynek — s3 one
nieskazitelne. W takim wypadku spelniony jest podstawowy warunek peregrynacji
dusz podczas ,prawdziwego snu™. Jest to dusza godna, przygotowana, ktdrej moze
zostaé objawiona prawda pod tajemnicza postacia alegorycznej wizji. Natura bowiem
zdradzala swoje sekrety tylko wybranym, tylko tym, ktérzy posiedli zdolno$¢ pojmo-
wania prawd. Utozsamiane sa one z czterema cnotami: fortitudo (mestwem), iustitia
(sprawiedliwoscia), prudentia (roztropnoscia) i temperantia (wstrzemiezliwoscia). Taka
klasyfikacje teorii etycznej wyktada Makrobiusz w utworze Commentarii in Somnium
Scipionis'®. Wedlug jego koncepcji (ktéra zaczerpnat od Cycerona), kazdy czlowiek
dzigki ksztaltowaniu swojego charakteru zdobywa madro$¢ i moze osiaga¢ kolejne sta-
dia duchowego rozwoju. Moralny fad, zaréwno wewngtrzny, jak i zewngtrzny, daje
swoiste zapewnienie, ze zastugi podczas ziemskiej egzystencji nie przepadng wraz z jej
zakoniczeniem.

Emilka rozpoczyna opowies¢ o swojej wedréwee po zaswiatach, o tym, jak wyglada
»miasto na gorze wielu gor wzniesione / Jako krysztat wiattoscia Boga rozéwietlone™'.
Nalezy zwréci¢ uwagg na poetycki krajobraz, ktéry rozposciera si¢ przed czytelnikiem,
mienigcy si¢ tysiagcami barw, wypelniony $wiattem, niezwykle sensualny, plastyczny.
Obraz, ktéry — nawet mimo woli — czytelnik widzi i czuje: czuje zapach wiosny,
ktéra caly czas panuje w Raju, i jest $wiadkiem gry $wiatet, ktdre odbijaja si¢ od dro-
gocennych kamieni. Jest co$ takiego w tym opisie, co oslepia, nie tylko zachwyca
swoim spokojem, harmonia, ale wrecz magnetyzuje, przyprawia o zawrét glowy. Ta
specyficzna taktyka plastycznosci obrazu przywodzi na mysl kraing barw i iluminagji
przedstawiong w historii o Erze, ktéry zamyka X ksiege Pazistwa Platona. Bohaterem
mitu jest zolnierz nieprzytomny przez trzynascie dni wskutek ran odniesionych na
wojnie. Dopiero w momencie umieszczenia jego ciala na stosie budzi si¢ i opowiada

8J. P. Woronicz, Zjawienie Emilki..., s. 27.

? Jest to termin uzyty przez Makrobiusza, rozréznia on bowiem dwa typy snéw, somnium (sny prawdziwe,
alegoryczne) oraz insomnium (falszywe, powstaja pod wplywem czynnikéw psychosomatycznych), zob.
W. H. Stahl, Wszep, [w:] Commentary on the Dream of Scipio, Nowy Jork 1990, s. 9.

19 Makrobiusz, Commentary on the Dream of Scipio, Nowy Jork 1990, s. 120-124.
' ]. P. Woronicz, Zjawienie Emilki..., s. 27.
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towarzyszom, co widziala jego pozornie zmarta dusza. W czasie chwilowej $mierci du-
sza Era podrézowata po zaswiatach tak dtugo, az doszta do miejsca przypominajacego
Sad Ostateczny. Odbywalo si¢ tam rozdzielenie dusz na sprawiedliwe i niesprawie-
dliwe. Dalej Er widziat tune $wiatta, przez ktérej $rodek przechodzily konce wigzéw
niebieskich. Cato$¢ wprawialo w ruch wrzeciono bogini Koniecznosci, tworzac osiem
kregdw tak, ze jeden tkwit w nastgpnym. Uklad o$miu sfer niebieskich, ktére wraz
z obracajgcymi si¢ planetami spoczywaly na kolanach bogini Koniecznosci, jest nie-
typowym przedstawieniem mechanizmu wszechswiata, a Platon w X ksiedze Pazistwa
poswigcit temu opisowi bardzo duzo miejsca, podobnie jak sposobowi ujecia czynni-
ka determinujacego los ludzkiej duszy'?. Wokét bogini przedly nici przeznaczenia jej
c6rki, udostepniajace duszom ludzkim ich przyszle losy. Tak wyposazona dusza — ze
$wiadomoscig swojego przysztego zycia — byla wysylana do wypelnienia swojej po-
winnosci na ziemi®.

Punkt kulminacyjny opowiesci platoriskiej stanowi zblizenie si¢ duszy do osi ko-
smosu: nastgpuje wtedy gra $wiatel i swoistego rodzaju spektakl przedstawien, a obraz
$wiata ulega gwaltownemu przeksztalceniu i traci ostre rysy. Kosmos wydaje si¢ wizyj-
nym $wiatem stworzonym gdzie$ na granicy wyobrazni i jazni. Warto réwniez zwré-
ci¢ uwage na miejsce, z ktérego dusze rozgladaja si¢ po niebieskich przestworzach.
Przemieszczajace si¢ dusze obserwujg niejako model wszechswiata z boku, co musi
sugerowal to, ze nie opuszczajg one powierzchni Ziemi. Dusza umarlego nie oddala
si¢ od globu, moze jedynie w momencie pielgrzymki znajdowac si¢ bardzo blisko sfe-
rycznej szczeliny, skad ma widok na model przestrzeni kosmicznej. Komponuje si¢ to
z platoriskg wizja ,wzroku wewnetrznego”. Platon bowiem przykiada ogromna wage
do zmyshu wzroku, $wiatla, ogladania, czy wlasnie — jak w przypadku snu — podgla-
dania'. Tak oto przedstawia si¢ wizja dobrej duszy, ktéra zamknieta jeszcze w ciele,
wzbija si¢ ponad zmystowo$¢ i wpatruje si¢ w objawione rzeczy niebieskie.

Analogiczna plastyczno$¢ obrazowania cechuje Sen Scypiona, na ktérego podstawie
Makrobiusz stworzyl swéj neoplatoriski komentarz — Cyceron poswigcil wiele miejsca
opisowi kosmosu, odwolujac si¢ do platoniskiej koncepcji wszechswiata. Wida¢ wigc
gwiazdy krazace w swych orbitach ozywione przez ducha boskiego, a takze stycha¢
pewnego rodzaju symfoni¢ kosmosu. W opisie cyceroriskim nie brak bowiem muzycz-

12 Jak zauwaza Henryk Podbielski, w najstawniejszym micie eschatologicznym Platona, czyli w micie
o Erze, rozgrywa si¢ prawdziwie kosmiczna scena Sadu Ostatecznego. Zwraca on uwagg na to, ze tam,
gdzie dociera Er, znajduje si¢ samo centrum, jadro kosmosu. Podbielski zaznacza réwniez, ze chiazma,
wydobywajaca si¢ przez otwory, jakimi przedostajg si¢ dusze, unaocznia rézne typy podrézy, ktdre odby-
waja owe dusze. W artykule Podbielskiego wyraznie zostaje podkreslony zwiazek migdzy fadem kosmicz-
nym, koniecznoscig a budowg $wiata: , Wykorzystuje Platon form¢ mitu do przedstawienia niemozliwej
do zweryfikowania, wizyjnej i nasyconej symbolika koncepcji budowy $wiata, koncepcji, ktora stoi w pel-
nej zgodzie i podbudowuje jego wyklad o sprawiedliwym paristwie”, zob. H. Podbielski, Obraz zaswiatéw
w dialogach Platona, ,Roczniki Humanistyczne”, t. 54-55: 2006-2007, z. 3, s. 51.

13 Platon, Parnstwo. .., s. 87—-88.

O wewnetrznym oku pisze Platon w wielu swoich dialogach: Timajosie, Fajdrosie, Fedonie, Gorgiaszu
oraz Pajistwie, cyt. za: . Zagozdzon, Sen w literaturze..., s. 53.
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nych akcentéw — kregi niebieskie, podczas kotowego biegu wydaja z siebie wysokie
i niskie akordy, tworzac harmonig sfer. Ten niewatpliwie fascynujacy i niezwykly opis
pokazuje, jak bardzo przytaczajacy wydaje si¢ ogrom wszechs$wiata i jednocze$nie, jak
malo wazne s sprawy doczesne wobec tego ogromu. Wszystko to uznat Afrykanczyk
za dowdd znikomej wartoséci stawy ludzkiej.

Podobnie przedstawia si¢ sposob obrazowania Woronicza w opisie Drogi Mlecznej,
czy w opisie wszech$wiata ,w majestacie Bozym zanurzonym”. Odgrodzony jest on
dwunastoma bramami, ,niosacymi dwunastu stawnych pokoled imiona””. Wida¢, ze
Krélestwo Niebieskie jest jak gdyby usytuowane poza sferami niebieskimi, géruje nad
nimi. Jest to wigc przestrzen, ktéra, bedac czescia wszechswiata, jest sama w sobie za-
sada nadrzedna. Podobnie sytuacje przedstawia Platon. Zarysowany w X ksiedze Pari-
stwa system planetarny jest pewnego rodzaju mikrokosmosem, jest to niejako obja-
wienie, wizja w wizji, jedno z najbardziej intrygujacych przedstawieri astrologicznych.
Kontynuacje dostrzec mozna w pézniejszej tradycji antycznej, np. w Snie Scypiona, ale
réwniez w tak odleglym od platoniskich czaséw Zjawieniu Emilki. Powstaje pytanie, na
ile Woronicz $wiadomie korzystat z platoriskiej wizji, czy mégt on czytaé Platona, czy
mog} si¢ mitem Era inspirowaé? Chociaz, jak zauwaza Zbigniew Nerczuk, Platon nie
byt bliski filozofom o$wiecenia i prawdziwie oczarowuje on dopiero romantykéw'e,
to jednak warto zwréci¢ uwage na pewne wskazéwki, ktére moga pokazywaé nowa
drogg interpretacji tego zjawiska. Jak zaznacza Tomasz Mréz, Polacy, piszac o Platonie,
dobrze orientowali si¢ w literaturze przedmiotu, zwlaszcza w literaturze niemieckiej.
Ich dziela nie byly jednak jedynie recepcja i dyskusja nad osiagnigciami badaczy nie-
mieckich czy francuskich, gdyz toczyli spory o Platona takze w srodowisku polskim.
Recepcja Platona w Polsce rozwijata si¢ wigc wlasnym torem — nie bedac przy tym
w swych inspiracjach izolowang od badan zachodnich'. Wsrdd poruszanych zagad-
niei dominowaly sprawy obyczajowe, pedagogiczne, matematyczno-przyrodnicze
i dotyczace filozofii spotecznej. Lektura dialogéw Platona oraz okreslone ich odczy-
tanie wydawaly si¢ niejednokrotnie remedium na bolaczki wieku. W Polsce odczyty-
wano go jako fantaste, demagoga, socjaliste, praprzodka chrzescijanstwa, spirytualiste,
duszpasterza, odkrywcg prawd mesjanizmu polskiego. To zestawienie Tomasz Mréz
odnosi do okresu od 1800 roku, rozpoczynajac swoja prace od analizy poezji Fran-
ciszka Karpiniskiego, niemniej jednak warto zastanowi¢ si¢, czy proces ten nie rozpo-
czyna si¢ kilka lat wezesniej, gdy upadalo paistwo polskie, a idea mesjanizmu oraz
koncepcja Polski-Feniksa podnoszacego si¢ z popiotéw powoli rodzily si¢ na kartach,
migdzy innymi, rozpraw i poezji Woronicza. Zjawienie Emilki to przeciez sam schylek
XVIII wieku, kilka lat przed owa cezura, ktdra stawia Mrdz, a wiele z jego tez odno-
si si¢ do utworu Woronicza. Wskazéwke, dotyczaca lektur platoriskich Woronicza,
mozna odnalezé w Liscie do przyjaciela z wygnania. Woronicz pisze: ,w mej Platon-

15 ]. P. Woronicz, Zjawienie Emilki..., s. 29.
16 Z. Nerczuk, Obecnosé frlozofii Platona w Polsce, , Toruriski Przeglad Filozoficzny” 2003, nr 5/6, s. 57-73.
'7T. Mr6z, Platon w Polsce 1800—1950. Antologia, Zielona Géra 2010, s. 8-9.
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sko-Babiriskiej Rzeczpospolitej / rozdajac krzesta, ordery, zaszczyty [...]"'8. Nesteruk
i Rejman opatrzyly ten wers przypisem, w ktérym wyjasniaja koncepcje Platona uka-
zang w Paristwie. Badaczki wskazuja réwniez na wykorzystanie modelu spoleczeristwa
Platona przez Woronicza i kping autora z Rzeczypospolitej szlacheckiej”. Wybrane
konteksty, zwlaszcza dotyczace organizacji spotecznej z platoniskiego Pasistwa, krazyly
wigc w przekazach — malo prawdopodobne jest, iz pod koniec XVIII wieku (jesz-
cze przed wybuchem filhelledskiej namigtnosci, rozpoczetej przez Gotfryda Ernesta
Groddecka) byly one czytane w oryginale, niemniej jednak mogly one krazy¢ w jezyku
faciniskim badz francuskim. Wydaje si¢ wigc, ze nie tylko koncepcja spoleczna, zawarta
w Paristwie, ale rtéwniez spos6b przedstawienia kosmicznego tadu, ktéry wplywa bez-
posrednio na moralny i etyczny porzadek paristwowy, byt Woroniczowi znany.

Pozostaje jeszcze kwestia bohatera utworu, osoby przynoszacej wiadomo$¢ z za-
$wiatéw, a takze odbiorcéw tego swoistego rodzaju objawienia. Platon opowiadal si¢
za metafizyczna pielgrzymka ,wewnetrznego wzroku”, ktéry pozwalat rozumowi ludz-
kiemu na ogladanie i poznanie sekretéw natury, a taki ,wewnetrzny wzrok” dany jest
tylko nielicznym, wybitnym jednostkom®. Innym przystuguje tylko sen wynikajacy
z natury biologicznej. Objawienie za$ prawd wszech$wiata moze odby¢ si¢ dzi¢ki od-
powiedniemu przygotowaniu duszy, ¢wiczeniu jej w cnocie i mestwie. Motyw od-
wiedzenia wszech$wiata przez Emilke przypomina koncepcje z platoriskich rozwazan
o podrézujacej duszy.

Kraina wiecznej szczgdliwosci odstania przed Emilka swoje tajemnice. W mo-
mencie objawienia przekazuje je siostrze — mowi nie tylko o tym, ze jest to kraina
przodkéw, ktérych poznata i od ktérych przejeta madrosé wieloletnich pokolen, ale
takze nie waha si¢ powiedzie¢ calej prawdy o tym, iz widzi przyszle losy wszystkich
$miertelnikéw, widzi takze losy Jézi i swojej rodziny. Nie ukrywa tajemnic zwigza-
nych z rzetelng obrazowoscia przedstawia Boga jako sprawiedliwego sedziego, ktéry
widzi wszystko, co dzieje si¢ na ziemi i kt6ry za kazda wyrzadzong krzywde odplaci
w niedalekiej przysztosci obfitoscia task i wyzwoleniem. Emilka przekazuje réwniez
wskazdéwki siostrze, bedace upomnieniami, dotyczace jasno okreslonego postgpowania
moralnego, zgodnego z wola Boga i wypetniania Jego polecent poprzez m.in. lektury
ksiag $wigtych.

'8 J. P. Woronicz, List do przyjaciela z wygnania, [w:] tenze, Pisma wybrane, s. 49.
1 Tamze, s. 581.

2 Warto przy okazji omawiania wspomnie¢ réwniez o koncepcji Marsilio Ficinia, na ktérego wielki
wplyw wywarly zaréwno dzieta Platona, jak i koncepcja epistemologicznego aspektu marzen sennych,
przyjeta przez neoplatonika, Synezjusza. Wedle renesansowego uczonego, pamieé¢ o rzeczach boskich
sprawia, ze dusza pragnie wyzwoli¢ si¢ z wiezéw ciata i powréci¢ do stanu bosko$ci. Marzenie onirycz-
ne mialoby wigc poméc w odczytaniu wskazéwek dawanych przez boski, niesmiertelny element duszy.
Motyw snu wyobrazajacy ztude egzystencji byt czgsto rozwijany w pismach neoplatonikéw i u Marsilio
Ficina. Zob.: A. Kuczyniska, Sztuka jako filozofia w kulturze renesansu wioskiego, Warszawa 1988, s. 221—
222; P O. Kiristeller, The Philosaphy of Marsilio Ficino, transl. V. Conant, New York, 1943, s. 216-217;
J. Zagoidion, Sen w literaturze. .., (rozdz. Proroczy charakter snéw u Marsilia Ficina)s. 212-214.
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Mozna tu dostrzec do$¢ wyrazne nawiazanie do Commentarii in Somnium Scipio-
nis Makrobiusza. Réwniez w tym dziele obecna jest dusza, ktérej dane bylo zobaczy¢
wszech$wiat i ktéra przyniosta stamtad pozyteczne nauki. Scypion, podrézujac po
za$wiatach, dowiaduje si¢, na jakie problemy powinien zwrdci¢ uwagg i jak postgpo-
wad, azeby usprawnié panistwo i znalezé odpowiedni system polityczny. Dowiaduje si¢
réwniez, co zrobi¢ i jak wykorzysta¢ cnoty dobrego meza, aby pomdéc republice. Afry-
kariczyk, dziadek Scypiona, ktéry towarzyszy mu przez cala droge, napomina go wie-
lokrotnie, kaze zaufaé boskiemu natchnieniu i boskim radom. Nakazuje zapamigtad,
iz za wszystkie uczynki ztego cztowieka czeka kara i wieczna zaglada oraz sprawiedliwa
nagroda dla tego, kto odznaczal si¢ cnota i roztropnoscia. W dziele Woronicza réwniez
mozna odnalez¢ caly spis potrzebnych cnét wylozonych siostrze przez Emilke. Stano-
wi on swoistego rodzaju przykazania dla ludzkosci, a konkretnie dla narodu polskiego
stojacego w obliczu niebezpieczeristwa i utraty niepodleglosci. Kto chce osiagna¢ wol-
no$¢ i szczgécie, musi dziata¢ wedlug boskich zasad:

Bez Jego woli listek z drzewa nie upadnie,
Ani jeden robaczek losem swym nie wladnie,
A los tylu narodéw ludzkiego plemienia

Nie bylby godny Jego rzadu i baczenia?”!

Odpowiedz na pytanie, kiedy przyjdzie wolnos¢, jest zakodowana zaréwno w jed-
nym, jak i w drugim dziele. Afrykafczyk radzi Scypionowi nie lgkad si¢ $mierci i una-
ocznia mu utude doczesnego rozglosu. Emilka, ukazujac si¢ siostrze, réwniez nie
podaje konkretnych dat spelnienia obietnicy, lecz przyrzeczenie wyzwolenia niejako
samo w sobie. W obydwu dzielach wida¢ nie tylko element konsolacyjny czy morali-
zatorski, ale réwniez zwycigstwo boskiej idei w panowaniu nad $wiatem.

Warto zwrdcié uwage na postaica, osobg, poprzez ktora dochodzi do przekazania
zaszyfrowanej wiadomosci. Scypionowi ukazuje si¢ dziadek, Afrykariczyk, ktéry za-
biera swojego wnuka w podréz w przestworza. Opowiada mu o przysztosci i objawia,
iz zostanie konsulem, poprowadzi paristwo rzymskie do zwycigstwa nad Kartagina,
jednoczesnie napomina go, ze nie powinien obawia¢ si¢ §mierci, albowiem wielka na-
groda czeka go po zgonie. Przedstawiony przez Makrobiusza postaniec to dowddca,
osoba, od ktérej zalezalo bardzo wiele w panistwie. Natomiast u Woronicza wystgpuje
mala, przedwczesnie zmarla dziewczynka. Jest to dos¢ wyrazny znak — na réwni po-
stawiona zostaje madro$¢ w znaczeniu starozytnym, madro$¢ cnoty, rzymska virtus
oraz niewinno$¢ i nieskazitelno$¢ duszy dziecka. Dostaje ona bardzo wazna misj¢ ob-
jawienia si¢ we $nie, ukazania wizji wszechswiata i wystania na Ziemig zaszyfrowanych
znakéw niezbednych do odzyskania ukochanej wolnosci. Narodowi dano wskazéw-
ki, opatrzone odpowiednia, oniryczna konwencjq i zawieszone w prézni domystéw
i niedopowiedzen. Faktem jest, iz punktem wyjscia wspélnym dla obu utworéw jest
moment krytyczny, graniczny, moment, ktéry moze zadecydowaé o dalszych losach

21 . P. Woronicz, Zjawienie Emilki..., s. 29.
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narodu: wojna z Kartaging oraz rozbiory. Obydwu narodom — polskiemu i rzym-
skiemu — wystany zostal znak przez zmarla osobg¢. Woronicz umiescit Emilke, mala
dziewczynke, w sytuagji lirycznej, ktéra przypomina sytuacje ze Snu Scypiona sko-
mentowanego przez Makrobiusza. Inny jest postaniec wiadomosci (z jednej strony
rzymskie mestwo, z drugiej za§ male dziecko), niemniej jednak taczy te dwie postaci
pewien kodeks zachowan — tylko dusza czysta i przygotowana moze widzie¢ kosmos
i przyszto$¢ narodu. Takie zestawienie to czgsty zabieg w literaturze porozbiorowej —
odwolywanie si¢ do dziel antycznych, ktére opiewaja mestwo i powstanie z gruzéw?.

PROBLEM PROFETYZMU W ZJAWIENIU EMILKT

Kolejnym waznym problemem w odczytywaniu utworu Woronicza jest profetyzm.
Poemat Woronicza nie jest jednak proroctwem w $cistym rozumieniu tego stowa —
nie wykazuje cech bezposredniego przytaczania stéw Boga w mowie niezaleznej, ani
nie jest usankcjonowany odpowiednim namaszczeniem osoby objasniajacej przestanie
boskie, czyli proroka®. Niemniej jednak, jezeli spojrze¢ na dzielo Woronicza w kon-
tekscie tradycji utworéw profetycznych, dostrzec mozna wiele cech zbieznych, nawia-
zai**. Utworem, z ktdrego dzielo Woronicza czerpie, jest Profecja ksigdza Marka Kar-
melity”. Zazwyczaj wymienia si¢ to anonimowe dzielo jako inspiracj¢ dla stworzenia
przez Woronicza wizji historii Polski**. Mozna od razu ustali¢ typowe cechy utworu
wieszczego wykorzystane zaréwno w jednym, jak i w drugim dziele. Podstawowym
celem, dla ktérego powstaje proroctwo, jest nawiazanie kontaktu sacrum z ludzmi
po to, by przekaza¢ waing wiadomo$¢. Emilka widzi w zaswiatach wszystkie przeszte
i przyszte wypadki i objawia je siostrze, w szerszym znaczeniu za$§ — narodowi. Za-
inspirowany profecja ksiedza Marka, wyklada Woronicz swoja wizje historii Polski
oraz obiecuje pomste za krzywdy, jak réwniez wyzwolenie narodu. Uzywa podobnej
metaforyki, stylizuje momentami jezyk na biblijny.

22 Podobna sytuacje mozna odnalezé w Trenach Morelowskiego, w ktdrych autor nawiazuje bezposrednio
do Eneidy Wergiliusza. Zob. O. Szadkowska, Sen jako technika poetycka. Motyw marzenia onirycznego
w §ni€]éze]€z Morelowskiego, ,Humanistyka XXI wieku” 2012, nr 1 (3), s. 219-228.

» P. Kladoczny, Proroctwa chrzescijaniskie jako gatunek mowy, Zielona Gora 2004, s. 90-99.

2 J. Gorzelana, Niektdre jezykowe cechy..., s. 223. Do takich utworéw zalicza przepowiednie Wernyhory,
kalendarze i prognostyki epoki saskiej, a takze ode XI Adama Naruszewicza, Prognostyk na rok Patiski
1775. O proroczej wymowie utworu Woronicza pisze takze A. Drogoszewski, Interpretacja ,,Zjawienia
Emilki” a mesjanizm Woronicza, ,Pamietnik Literacki” 1947, s. 5556 oraz L. Kamykowski, Do Zrddet
mesjanizmu Woronicza, ,Pamictnik Literacki” 1932, s. 285-290.

®Profecja Ksigdza Marka Karmelity, [w:] Literatura barska. Antologia, oprac. J. Maciejewski, Wrockaw
1976, s. 3-5.

% Wedtug Emanuela Rostworowskiego, Woronicz bezposrednio zaczerpna! ten obraz z proroctwa ks.
Marka Karmelity, zob. Ksigdz Marek i proroctwo polityczne doby radomsko-barskiej, [w:] Przemiany tradycji
barskiej, red. Z. Stefanowska, Krakéw 1972. Zwracaja na to uwagg w swoich opracowaniach zaréwno
M. Nesteruk i Z. Rejman, jak i ]. Gorzelana. Inna wersje podal P. Zbikowski, wedle ktérego urucha-
miane w Zjawieniu Emilki konteksty dadzg si¢ wyttumaczy¢ poprzez polityczne odwolania, a nie dzigki
proroctwom i prognostykom. Zob. J. P. Woronicz, Wistgp, [w:] tenze, Pisma wybrane, s. XXIX.
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Wypadalo miast doby¢ — zatrabiony w rogi
Pekly bramy i mury bez szturmu, pozogi [...]
Zbrodnia kilku narodéw nie obala sprawy
Ni uprawnienia najezdzcédw waszych rozboj krwawy [...]
Dzi$ to zdziala [Bég] co u was wiekéw miljony
Wyrokéw Jego ksiege w reku swym trzymacie [...]%7

Przypomina to apokaliptyczny opis, ktéry mozna zaobserwowaé w Profecji Ksig-
dza Marka Karmelity. W anonimowym dziele przedstawiona jest personifikacja Polski,
czyli Feniks podnoszacy si¢ z popiotéw, oraz apokaliptyczna wizja krwawego miecza
zwisajacego nad glowami ludzkosci, a takze obraz strasznej burzy i ,cnej géry ztotym
otoczonej kotem”, ktéra ,ma Bogu ufa¢ nisko bijac czotem™®. Utwér ten jest krét-
ka profecja, napisang pod wplywem natchnienia®, posiada wiele cech chrzescijan-
skiej wizji Apokalipsy Swietego Jana. Zaréwno w Profecji Ksigdza Marka Karmelity,
jak i w Zjawieniu Emilki widaé réwniez zachowane prawa rzadzace jasnowidztwem.
Wizje nachodza podczas snu, obecna jest osoba nadprzyrodzona, wszystko odbywa si¢
o specjalnej godzinie, po prezentacji obrazéw wizyjnych nastgpuje wyjasnienie i in-
terpretacja przedstawionego $wiata. Zarazem jednak nalezy dostrzec réwniez réznice
tych dwu tekstow. Profecja ksigdza Marka Karmelity nie zawiera elementu moraliza-
torskiego ani upominajacego, nie ma w niej zadnych wskazéwek dotyczacych dobrego
zycia czy cnoty, cala profecja oparta jest na krétkim przekazie dotyczacym profetycznej
wizji, bez stwarzania sytuacji lirycznej. Pojawia si¢ za to starotestamentowy motyw
narodu wybranego, udreczonego i zmartwychwstalego. Utwér Woronicza z kolei jest
dzielem zbyt wieloplaszczyznowym, zbyt wiele w nim pozioméw interpretacji i mo-
zaiki konwencji, azeby nazwaé go utworem proroczym. Tradycja utworu Woronicza
jest bowiem réznorodna: zaréwno antyczna, jak i chrzescijaniska. Kilka cech utworu
wskazuje na inspiracj¢ profecja ksigdza Marka Karmelity, zwracaja na to uwagg bada-
cze tworczo$ci Woronicza i jest to wazny trop w poszukiwaniu interpretacji Zjawienia
Emilki. Niemniej jednak chciatam zwréci¢ uwagg na oniryczng figure poetycka, ktora
Woronicz si¢ postuguje, a ktéra do tej pory nie byta analizowana.

WoronNIcz 1 WERGILIUSZ

Chcialabym réwniez zwrdci¢ uwage na powiazania z Wergiliuszem obecne w Zja-
wieniu Emilki. Wielokrotnie Woronicz odwolywal si¢ do twdrczosci Marona, czyniac
go swoim mistrzem, wybierajac z jego dziel nie tylko wartosci odnoszace si¢ do cnoty
mestwa, virtus czy dumy narodowej, ale réwniez siegajac glebiej, do czgsci mistycznej,
profetycznej, ktérej nie brakuje w Wergiuliszowych eklogach. Zofia Rejman w Poecie
i kaptanie zwraca uwagg, ze Wergiliusz to ulubiony poeta Woronicza, najchetniej go
i czytal i parafrazowal. Powoluje si¢ ona réwniez na poglad Franciszka Guewy — do-

7 J. P. Woronicz, Zjawienie Emilki, s. 31, 38-39.
8 Profecja Ksigdza Marka Karmelity, s. 3.
» Por. E. Rostworowski, dz. cyt., s. 107-165.
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strzegl on w Woroniczu i Wergiliuszu ,,dwie pokrewne natury”, w ktérych ,uczucie
zawsze brato gére nad rozsadkiem”. Dostrzega analogi¢ pomigdzy ,,romantykiem sta-
rozytnego Rzymu” i ,pierwszym polskim romantykiem”, niemniej jednak nie ograni-
cza si¢ jedynie do analizy utworéw nawiazujacych do ich wspdlnego, traumatyczne-
go przezycia — wygnania. Zwraca przede wszystkim uwage na inspiracje poetyckie,
sposob obrazowania, operowanie podobnymi parafrazami. Rozwazajac wigc antyczne
konwencje w Zjawieniu Emilki nie sposéb nie podja¢ tematu dziel Wergiliusza™.

Eneida i Ekloga IV to dwa najbardziej charakterystyczne utwory przywolane w Zja-
wieniu Emilki. Odwolania do rzymskiego poety pojawiaja si¢ juz na samym poczatku
utworu w postaci motta: ,, lempus erat, quo prima quies mortalibus aegris / Incipit, et
dono divum gratissima serpi”' — Byl to czas, kiedy si¢ dla biednych ludzi / Pierwszy
zaczyna spoczynek, ten z taski / Bogéw najstodszy”*. Stynne zdanie z II ksiggi doty-
czy stodkiego snu zsylanego przez bogéw i dajacego wytchnienie choremu (w sensie:
ulomnemu) ciatu czowieka. Woronicz umiescit jako motto swojego poematu zdanie,
ktére pojawia si¢ praktycznie na poczatku epopei. Jest to moment ucieczki Eneasza
z Troi. Bohater widzi we $nie zjawg Hektora, ktéry namawia go do opuszczenia rabo-
wanego i upadajacego miasta. Koncepcja zmarlego, ktéry daje Eneaszowi wskazéwki
przez sen, zostala przeniesiona na grunt polski, a fake, ze cytat pochodzi z najwazniej-
szego utworu w dziejach narodu rzymskiego, nadaje mu dodatkowo nobliwego charak-
teru. Wszystko spetnia si¢, podobnie jak w Commentarii in Somnium Scipionis. Postaé
wielkiego wojownika Hektora, ktéry posmiertnie udziela rad mlodszemu bohaterowi
i pokazuje mu wiasciwa drogg, staje si¢ tym samym klamra faczaca dwa $wiaty — $wiat
zywych i zmarlych. Znaczenie i waga zsytania informacji poprzez zmarla osobg jest wigc
bezsprzeczna, dodatkowo przypieczgtowana cytatem z epopei rzymskiej.

Motyw podrézy zza $wiata, ktéry prezentuja postacie Hektora i Eneasza, si¢ga
homeryckiej Odysei. Widoczne jest u Wergiliusza nawiazanie do zajscia w zaswiaty
Odyseusza i jego rozmowy ze zmarlymi. Tym samym Wergiliusz potwierdza czerpanie
z utworu Homera motywu katabazy oraz spotkania z niezyjacymi juz bliskimi lub po-
staciami wielkich mezéw, ktdrzy daja bohaterowi wskazowki i przestrogi. Wspélna dla
Homera i Wergiliusza jest rowniez koncepcja marzenia onirycznego. W Odysei miejsce
zamieszkania Hypnosa, boga snéw, znajdowalo si¢ bardzo blisko Tanatosa, $mierci.
Ksigge XXIV otwiera opis podrézy zmarlych zalotnikéw. Dusze podrézuja skrajem
Okeanosu, skad rozposciera si¢ widok na rezydencje dusz umarlych®. Réwniez u We-
rgiliusza motywy snu i §mierci sg z soba nierozerwalnie zwiazane.

3 Z. Rejman, Jan Pawet Woronicz, Poeta i kaptan, Chotoméw 1992, s. 126-127. Réwniez Tadeusz Sinko
w pracy Antyk w literaturze polskiej wspomina o oddzialywaniach poezji Wergiliusza (ze szczegdlnym
uwzglednieniem Eneidy) na twérczo$¢ Woronicza, zob. T. Sinko, Antyk w literaturze polskiej, Warszawa
1988, s. 22, 489—490.

3! Motto w J. P. Woronicz, Zjawienie Emilki. .., s. 26.

3 Wergiliusz, Eneida, przekt. Z. Kubiak, Warszawa 1987, s. 76.

3 Odyseja, przekt. L. Siemienski, wstep Z. Abramowiczéwna, oprac. i objasn. J. Lanowski, Wroclaw
1992, BN II 21, s. 452 (i nast.).
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Koncepcja zakladajaca nierozerwalna przez $mieré potrzebe kontaktu zywych
z umarlymi, pojawia si¢ réwniez w Boskiej Komedii Dantego, ktdry bezsprzecznie na-
wiazywal do antycznych utworéw. Szczegélnie interesujace wydaja si¢ ustalenia bada-
czy dotyczace platoriskich korzeni utworu Dantego. Na ich podstawie mozna wskazaé
pewna analogi¢ pomiedzy mitem Era i wizja dantejskiego Pickta. Zaréwno w utworze
Platona, jak i u Dantego, wida¢ swoistego rodzaju wizj¢ w wizji, kosmiczny obraz
przypominajacy swa struktura szkatutke. Dusza odwiedzajaca kolejne stopnie kosmo-
su (jak w przypadku mitu o Erze) badz kolejne kregi piekielne (jak w Piekle), przenosi
si¢ do $wiata uporzadkowanego wedlug okreslonych regul, gdzie odbywa si¢ sad nad
duszami, kategoryzowanie i segregacja. Ponadto, w Boskiej Komedii potgpione dusze
mialy do czynienia jedynie z odbiciem idei w postaci zsylanych obrazéw, podobnie jak
platoriskie dusze, ktére w konfrontacji z kosmicznym widowiskiem mogly jedynie do-
strzec odbicie wieszczych idei*®. Nalezy wziaé réwniez pod uwage mozliwo$é spotkania
w zaswiatach bliskiej osoby i uzyskania od niej konkretnych wskazéwek dotyczacych
dalszego postepowania. Zjawienie Emilki pod tym wzgledem czerpie wiele z antycz-
nych wzorcéw, niemniej jednak warto odnotowaé pewne analogie z Boskq Komediq,
chociazby ze wzgledu na zalezno$¢ migdzy utworami Platona i Dantego. Wykorzy-
stanie motywu spotkania zmarlej osoby i swoistego rodzaju katabazy do podziemi to
kolejne nawiazanie do tradycji starozytnej, jak réwniez dowdd na to, jak wiele poemat
ten zawdzigcza tradycji antycznej w najrézniejszych odmianach: filozoficznej (neopla-
tonizm), krytycznoliterackiej (Makrobiusz) i poetyckiej (Wergiliusz i Homer).

Obecnos¢ za$ IV Eklogi w poemacie Woronicza jest do$¢ oczywista. Najbardziej
niejasna, tajemnicza i enigmatyczna ze wszystkich Wergiliuszowych bukolik przez wie-
ki byla wykorzystywana przez chrzescijariskich interpretatoréw. Fake, ze umieszczo-
na zostata wéréd utwordw pasterskich, w ktérych bohaterowie opowiadajg o swoich
milosnych przygodach, dodaje jej jeszcze zagadkowosci. Odczytanie twércéw chrze-
$cijariskich bylo jednoznaczne: wspomniane przez Wergiliusza narodzenie Dziecka,
zwiastujace nowy porzadek §wiata i odrodzenie ludzkosci, bylo, rzecz jasna, tumaczo-
ne przyjéciem na $wiat Chrystusa®. Podobnie postrzegane byly powrét ztotego wieku
oraz zapowiedz wielkich zmian w $wiecie, ktére dokonaja si¢ za sprawa Dziecka. Taki
charakter czwartej bukoliki umieszcza ja w tradycji utworéw profetycznych, zwiastuja-
cych nowy porzadek $wiata®®. Dla moich rozwazan wazne jest samo ujecie tej tematyki

34 Jest to koncepcja przyjeta przez Johna Alexandra Stewarta. Wedtug niego, ogdlny zarys Boskiej Komedii
zawarty jest w platofiskim micie Era. Zob. J. A. Stewart, The Myth of Er, [w:] taz, The Myths of Plato,
Carbondale III, Londyn 1905, s. 157-178.

¥ Abramowiczéwna we wstepie do Bukolik i Georgik pisze, ze zrozumialym jest, iz chrzescijanie odniesli
to do Chrystusa, za dziewicg majac Maryje, lekcewazac za§ wzmianki o Apollonie. Stad cze$¢, ktdra oto-
czony byt Wergiliusz w $redniowieczu i legendy, ktére woké! niego si¢ pojawily, zob. Wszgp, [w:] Wergi-
liusz, Bukoliki i Georgiki, przekt. i oprac. Z. Abramowiczéwna, Wrockaw 1953, BN II 83, s. XXIV.

3% Zdaniem Z. Ambramowiczéwny, IV Ekloga wyrazona jest stylem podniostym, natchnionym, jest to
utwor, wokét ktdrego pigtrzg si¢ zagadki: ,,utwér ten przepojony jest wiarg w nadejscie jakiego$ momentu
przelomowego, rozpoczecia si¢ nareszcie po okrutnej epoce walk bratobdjczych, ery pokoju, wytchnienia

i sprawiedliwosci”. Zob. Wstgp, [w:] Bukoliki. .., s. XXIII-XVI.
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i wpisanie jej w konwencje profetyzmu, do ktérego si¢gnat pézniej Woronicz. Réwniez
wykorzystanie motywu Dziecka wraz z cala semantyka tej postaci (niewinnos¢, czyste
serce, nowe zycie, odrodzenie), pozwala na ustalenie pewnej analogii migdzy tymi
dwoma utworami i umieszcza je w podobnym kregu literackim stylizowanym na pro-
fecje wéréd dziet wieszczacych odrodzenie dla §wiata czy narodu wybranego. Nalezy
réwniez zwrdci¢ uwagg na fake, ze ze wzgledu na przepowiedni¢ nadejscia wybranego
Dziecka oraz powrotu ztotego wieku, Wergiliusz uwazany byt za autorytet, a niektdrzy
widzieli w nim nawet proroka?. Warto przytoczy¢ ostatnie zdania z Eklogi IV

Zacznij, chlopezyku, matke rozpoznawa¢ usmiechem,
Ona wiele cierpiala przez dziesig¢ dlugich miesigcy,
Zacznij! Do kogo rodzice nie u$miechneli sig, tego
Boég nie zaszczyca stolem ani bogini fozem?.

Szczegblnej wymowy nabiera ten utwér w tlumaczeniu Zygmunta Kubiaka. Jak
gdyby przeplatajg si¢ z sobg plany starozytnego obrzadku i chrzescijanskiej wiary,
a wszystko dopetnia si¢ w jakimg$ nienaturalnym pospiechu (,takie wieki, biegnij-
cie — krzyknely swoim wrzecionom / Parki w niewzruszonej mocy loséw zgodne /
Wejdz juz — bo czas jest bliski — w swoje wielkie zaszczyty”) i wéréd chaotycznych
przygotowari na nadejscie wielkiej chwili. Charakterystyczna w tym fragmencie jest
postaé cierpiacej przez dziesig¢ miesiecy matki, ktéra dzigki usmiechowi rozpoznaje
swoje dziecko. Cierpienie, oczekiwanie na czyje$ nadejscie, figura dziecigcia oraz jezyk
stylizowany na przepowiedni¢ — to wszystko sprawia, ze Ekloga IV jest utworem,
do ktérego bardzo czgsto nawigzujg inni twércy. Wykorzystanie piesni sybillinskiej
Wergiliusza przez Woronicza jest wyjatkowe, nie jest wyrazone wprost. Jedynie dzigki
wnikliwej lekturze mozna rozpoznaé cechy wspélne obu utworom: stylizacj¢ na pro-
fecje, zapowiedz pokoju i stabilizacji po okresie wojny i chaosu, a takze charaktery-
styczna figure dziecka — niewinnej postaci, ktéra zwiastuje nowy porzadek. Ponadto
Woronicz chetnie wykorzystat motyw piesni sybilifiskiej w utworze Swigtynia Sybilli
— jednym ze swoich najbardziej znanych dziel. Proroctwo Sybilli rozpoczynajace si¢
od stéw ,, Wy przecie niepobaczni na wyroki $wigte / Rozwodzicie mrukliwie zale nie-
ujete” przeniesione zostaje przeciez do Zjawienia Emilki. Woronicz wyraznie wpisuje
histori¢ narodu w plany Opatrzno$ci. Nawigzanie do proroctwa Wergiliusza nie jest
wigc ani przypadkowe, ani jednorazowe®.

Przygladajac si¢ wigc blizej tradycji utworédw profetycznych, z ktérych korzystat
Woronicz i ktérym nadat swéj whasny, charakterystyczny rys w Zjawieniu Emilki, do-

7 Wedlug Tadeusza Sinki, Ekloga IV obdarzyla Wergiliusza posmiertna stawa proroka, medrca i czaro-
dzieja, wywolala réwniez w nowszych czasach istna powddz literatury objasniajacej, zob. Wizep, [wi]
Wergiliusz, Eneida, przekt. T. Karylowski, wstepem i objasnieniami opatrzyt T. Sinko, Wroclaw 1950,
BN II 29.

38 Piesnt Sybilliniska (Ekloga IV), [w:] Z. Kubiak, Literatura Grekéw i Reymian, Warszawa 2003, s. 433.
3 J. P. Woronicz, Wstgp, [w:] tenze, Pisma wybrane, s. XLI.
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chodz¢ do wniosku, iz byla to tradycja bilateralna, antyczna i chrzescijariska. Z jed-
nej strony wida¢ bowiem kilka cech profetycznego utworu — postaé¢ zmarlej Emilki
opowiada o przysztych wydarzeniach, prezentuje wizj¢ przypominajaca apokalipse,
przychodzi do zmarlej siostry o specjalnej porze. Bezsprzecznie Woronicz zapozyczyt
z Profecji Ksigdza Marka temat odrodzenia si¢ narodu polskiego z popiotéw™ i osia-
gniccie niepodleglosci. Podobny jest réwniez sposdb obrazowania, czerpiacy ze staro-
testamentowych opiséw wizyjnych. Wszystko jednak jest pewnag stylizacja na profecje,
bardziej stylizacja niz prawdziwg przepowiednia. Woronicz nie stworzyt utworu, ktéry
przytacza bezposrednio stowa Boga, uzyt za to odpowiednich $rodkéw artystycznych,
by napisa¢ utwor alegoryczny, zaszyfrowany, ujety w ramy snu, poemat, ktéry bedzie
sugerowal pewng rzecz, a nie ja objawial. Nie mozna lekcewazy¢ wplywu starozytnej
filozofii na ten poemat, wszystkie bowiem tropy wioda do koncepcji duszy, ktérej pod-
czas snu dane jest oglada¢ Boga i pozna¢ Jego mysl, duszy, ktéra ulatuje. Wiaze si¢ to
$cisle z pojeciem duszy przygotowanej na taka pielgrzymke, duszy meskiej, roztropnej,
wstrzemigzliwej i sprawiedliwej. Te cnoty decydujg o odpowiednim przygotowaniu na
spotkanie z Bogiem, czy to bezposrednie, czy poprzez posrednika. Obserwacja uni-
versum, dzigki ,wewnetrznemu wzorkowi”, daje niezwykla wladze, wladze, z ktérej
skorzysta¢ mogg tylko cnotliwi. Dlatego i w Zjawieniu Emilki, i w Snie Seypiona,
i w micie Era do obejrzenia wszech$wiata we $nie zaproszeni zostali wybrani. Tylko
im mozna objawi¢ szczegdly kosmogonii uksztaltowanej wedlug idei Bozej. Wydaje
si¢, iz Zjawienie Emilki nie jest tekstem, w ktérym dokonana zostala przemiana war-
toéci zaczerpnigtych z antyku na wartosci chrzescijafiskie. Poemat Woronicza niczego
nie przeksztalca, poeta jest Swiadomy korzeni konwencji, ktéra chee operowaé, czyli
starozytnej konwencji wedréwki duszy nad universum. Woronicz umieszcza calg t¢
tradycje w swoim dziele i wykorzystuje j do alegorycznego przedstawienia loséw Rze-
czypospolitej. Przeslanie polityczno—etyczne jest bardzo wazne®'.

Niemniej jednak nie powinna uj$¢ uwadze takze forma i konwencja, poniewaz jest
nie tylko interesujaca, ale takze pozwala na nowe odczytanie i nowe interpretacje tego
zagadkowego utworu. Przy omawianiu przez badaczy Zjawienia Emilki Woronicza nie
pojawia si¢ problematyka platoriska, brakuje réwniez rozwazari wokét Makrobiusza
i komentarza do Snu Scypiona, a jest to niezwykle ciekawy trop interpretacyjny i po-
zwala ukaza¢ dzielo Woronicza w kontekscie antycznych teorii dotyczacych marzen
sennych. Czy Woronicz celowo umiescit antyczne wskazéwki, czerpiac z Platona, We-
rgiliusza, czy jest to raczej domniemanie wykorzystania pewnego motywu? Cigzko jed-
noznacznie odpowiedzie¢ na to pytanie. Idee platoriskie funkcjonowaly w sferze pew-
nych przeswiadczeni filozoficznych, przyjetych przez chrzescijafistwo. Widad to wyraz-
nie nie tylko w Zjawieniu Emilki, ale rtéwniez w utworze Emilka. Sielanka. W komen-

“ Profecja Ksigdza Marka Karmelity. .., s. 4.

4 Na polityczny aspekt Zjawienia Emilki zwraca uwage Zbikowski w pracy ,,[...] bdlem smiertelnym
Scisnione mam serce”. Rozpacz oswieconych. U Zrddet przetomu w poezji polskiej 1793—1805. Cyt. za M. Ne-
steruk, Z. Rejman, Wstgp, [w:] ]. . Woronicz, Pisma wybrane, s. XXX.
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tarzu do wersdw ,,z tych spréchniatych kosci i piszczeléw / wskrzesi na zbdjcéw swiata
krzywd naszych mscicielé6w”™ Rejman i Nesteruk zwracaja uwagg, ze w tworczosci
Woronicza motywy antyczne zostaja potaczone z biblijng wizja wskrzeszenia zmarlych.
Analogicznie, Zjawienie Emilki prezentuje faczno$¢ miedzy $wiatem chrzedcijariskiej in-
terpretacji: proroczej, mesjanistycznej oraz tej antycznej, z jednej strony zapozyczonej od
Wergiliusza (bezpo$rednio poprzez motto), z drugiej zas, co mniej oczywiste, z Platona
(posrednio przez wizjg podobng do wizji zmartego Era w Pasistwie).

Mozna pokusi¢ si¢ o dostrzezenie nowego watku interpretacyjnego, zwigzanego
z drugg twarza antyku w o$wieceniu. Druga twarz o$wiecenia (ktéra rozwingla si¢
w literackich tekstach w okresie porozbiorowym) ujawnia si¢ w momencie, w ktérym
tworcy zaczynaja ucickaé w sytuacje liryczng tworzong ze snu® i pozwala na odkrycie
nowych zwigzkéw o$wiecenia z antykiem. Antyk w o$wieceniu kojarzony zazwyczaj
z satyrami, komediami obyczajowymi, traktatami o teorii poezji, nabiera przy Zja-
wieniu Emilki Woronicza innego wydzwicku. Odnosi si¢ bowiem do tradycji teorii
marzeni sennych. Woronicz, swoja tworczo$cia reprezentujac schylek epoki oswiecenia,
siggnatl po antyk magiczny, oniryczny, po antyk, ktéry czerpal réwniez z profetyzmu.
Jego samego nazywano przeciez pierwszym prorokiem nowoczesnej Polski*. Tenden-
cje antyoswieceniowe w o$wieceniu? Siggajac do Zrédel, przywolujac niektére kontek-
sty z dialogéw Platona, dziet neoplatonikéw, biorae do reki malo znane ksiggi Synezju-
%, mozna odkry¢ wiele nieporuszanych do tej pory watkéw. Sposéb przedstawienia
kosmosu w Zjawieniu Emilki moze mie¢ bowiem réwniez platoniska inspiracje, tym
bardziej, ze dzieto powstalo w 1795 roku, a wigc jedynie chwile przed cezura posta-
wiong przez Tomasza Mroza w ksigzce o Platonie w Polsce. Pytanie o wplywy greckie
w tym okresie nie jest wigc pytaniem o o$wieceniowe fascynacje Platonem, lecz o za-
mitowania platoriskie w romantyzmie, a te byly juz bardzo silne. Warto zastanowic¢ si,

SZa

# J. Woronicz, Emilka. Sielanka, [w:] tenze, Pisma wybrane, s. 47.

4 Warto wymieni¢ chociazby utwory pisane w wiezieniu przez Kolataja i Niemcewicza, w ktérych tema-
tyka marzen sennych wysuwa si¢ na pierwszy plan. Zob. H. Kollataj, Nad snami, czyli nad marzeniami
nocnymi moje uwwagi, w Jozefsztadsie, dnia 8 i 9 sierpnia 1796, Krakéw 2007 oraz J. U. Niemcewicz,
Pamietniki czaséw moich, t. 1, Warszawa 1958.

# Ryszard Przybylski w ksiazce Klasycyzm, czyli Prawdziwy koniec Krdlestwa Polskiego pisze: ,,Chrzescijan-
stwo [...] stalo si¢ warownia, ktdra zastapita nam panstwo. Bylo to wydarzenie o epokowym znaczeniu
dla Polski i dlatego Jan Pawel Woronicz zostal pierwszym prorokiem nowoczesnej Polski”, zob. R. Przy-

bylski, Klasycyzm, czyli Prawdziwy koniec Krélestwa Polskiego, Warszawa 1983, s. 391.

© NV traktacie De insomniis przedstawit on site wyobrazni (vis imaginativa) jako najpierwsza zasade orga-
nizujaca kosmos, ktéra niczym lustro odbija my$l boska i umieszcza jg w nizszych warstwach wszechswia-
ta. Dzigki temu ludzka jazi, ktéra rozpoznawala w nizszej postaci swoje odbicie, wyruszata w podréz do
ludzkiego ciala, po drodze przechodzac stopniowo przez strefe gwiazd, po czym pograzala si¢ w wilgoci
i stawata si¢ klebem oparéw, az do widzialnosci i uzyskania materialnej szaty. Z tej calej kosmogonicznej
koncepcji duszy ludzkiej wynikaloby, iz kolejne warstwy jej ,,okrycia” stanowily odbicie kosmicznego fadu
wszechrzeczy, poniewaz podczas calej wedréwki duszy do materialnego ciala, kazda z planetarnych mocy,
ktore dusza ,,odwiedzala”, przekazata jej jaka$ czastke siebie. Zob. A. Fitzgerald, 7he essays and hymns of
Synesius of Cirene, Londyn 1930, s. 336.
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czy nie mozna méwi¢ o preromantycznych inspiracjach Platonem. Zjawienie Emilki
czeka wige na ponowne odkrycie, bowiem wydaje sig, iz odczytanie tego utworu jedy-
nie w kontekscie mesjanistycznym i historiozoficznym (jako utworu zapowiadajacego
preromantyzm) moglo by by¢ niewystarczajace.

Olga Szadkowska

THE ONEIRIC JOURNEY OF THE DEATH
ABout ZjawieNiE EmiLk1 OF JaN PAwEE WORONICZ

Summary

This article is considering the journey of the death in Woronicz's book, Zjawienie Emilki. Work of Jan
Pawel Woronicz includes vision of death gitl, who tells her dreaming sister a story about things she has
seen in heaven. This specific type of journey (after death) has it ancient provenience. This article is con-
sidering Plato’s myth of Er and Dream of Scipio as a two texts which have huge influence on Woronicz’s
work. Furthermore this article presents tradition of prophetic texts as Profecja Ksigdza Marka Karmelity.
It shows that not only Polish tradition (called preromantic), but also Ancient literature got impact on
18th century poetry.
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Waniostos¢ i makabra w literackich
obrazach smierci, red. Michat Kuran,
£6dz 2014, ,Analecta Literackie
i Jezykowe”, t. IV.

Ewa MODZELEWSKA'
Uniwersytet Jagielloniski
Wydziat Polonistyki

OBSESJA SMIERCI W TWORCZOSCI AUGUSTA ANTONIEGO JAKUBOWSKIEGO
1 HEINRICHA VON KLEISTA

Jarostaw Marek Rymkiewicz w eseju Dlaczego romantycy wumierali méodo podkreslat,
ze poeci tamtej epoki ze szczegdlnym upodobaniem przebywali nie tyle na terytorium
$mierci, co na jej pograniczu®. W niniejszej pracy pragne przedstawi¢ losy dwéch arty-
stéw romantycznych: Augusta Antoniego Jakubowskiego i Heinricha von Kleista. Obaj
poeci odwazyli si¢ przekroczy¢ t¢ granice w rzeczywistosci i targneli si¢ na wlasne zycie.
Analizujac ich twérczo$¢ i biografie, ukaze skrajnie rézne motywy, ktdre popchnely ich
do ostatecznosci, a takze zupelnie odmienne postrzeganie $mierci. Kleist pragnat jej, tak
jak chorzy uzdrowienia. Zgon byt dla niego poczatkiem wielkiej przygody, w jakiej mia-
fa mu towarzyszy¢ ukochana Henrietta. Parg polaczyta paradoksalnie decyzja wspédlnej
$mierci, a nie zycia. W przypadku niemieckiego poety zrekonstruuj¢ réwniez przygo-
towania do samobéjstwa i jego wykonanie na podstawie listéw pisarza, a takze zeznan
swiadkéw. Postaram sie tez przyblizy¢ malo znana postaé nieslubnego syna Antoniego
Malczewskiego — Augusta Antoniego Jakubowskiego. Mlody poeta zabit si¢ w wieku
21 lat, bedac na zestaniu w Ameryce. Oméwig jego w wielu aspektach autobiograficzng
i pelng rozpaczy twérczo$é, w keérej uwypukla si¢ dojrzewanie do $mierci jako jedynego
wyzwolenia z obcego $wiata bez nadziei na powrét do ojczyzny.

Zycie Jakubowskiego, syna autora Marii, wpisuje si¢ w porzadek kleski rodziny
Malczewskich, w ktérej prawie wszystkich spotkal tragiczny los. Zazwyczaj czonko-
wie tego rodu umierali w niestawie, nedzy i opuszczeniu. Julian Maslanka, kt6ry od-
nalazt poezje mlodzieica w 1971 roku w Bibliotece Polskiej w Paryzu, nazwal Augusta
Antoniego ,,poeta rozpaczy”, gdyz jego 21-letnie zycie bylo prawdziwym pasmem cier-
pieri. Jako patriota, bedac za mlody do walki w powstaniu listopadowym, najpraw-
dopodobniej wzial udzial w pierwszej fazie partyzantki Zaliwskiego. Szybko zostat
aresztowany, odci¢ty od ukochanej matki i przyjacidl, a nastgpnie zestany do Stanéw
Zjednoczonych, skad nigdy juz nie powrdcit.

! Ewa Modzelewska — jest studentka V roku polonistyki i prawa Uniwersytetu Jagielloniskiego. Przez dwa
lata pracowata jako dziennikarz ,Gazety Krakowskiej”. Interesuje si¢ nieznanymi, a takze zapomnianymi
twércami epoki romantyzmu — jako pracg magisterskg przygotowuje pierwsza monografie twérczosci
Augusta Antoniego Jakubowskiego.

2J. M. Rymkiewicz, Glowa owinigta koszulg, Warszawa 2012, s. 16.
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Pesymizm stat si¢ gféwnym wyznacznikiem wigkszosci jego utwordw i wystepuje
on w takim nat¢zeniu, jakie rzadko mozna spotka¢ u naszych poetéw romantycz-
nych. Obok swojego ojca Antoniego Malczewskiego oraz Seweryna Goszczyniskiego
wpisuje si¢ Jakubowski w nurt czarnego romantyzmu, a takze jawi si¢ jako prekursor
tak zwanej ,liryki ciemnej”, ktéra na dobre rozwingla si¢ dopiero w Mlodej Polsce.
Jarostaw Lawski podkreslit, ze ,poezje Jakubowskiego sa [...] jeszcze bardziej przesy-
cone pesymizmem niz poemat jego ojca. Przewija si¢ w nich obsesyjnie motyw $mier-
ci”. Faktycznie, w niewielkim objetosciowo tomiku, liczacym zaledwie 42 wiersze az
w 86 % tych utworéw powraca motyw umierania w najrézniejszych odstonach albo
sama sugestia §mierci. Jest ona obecna nawet w najwczesniejszych prébach poetyckich,
pelnych epigoniskiego wplywu popularnych wéwczas autordw, zwlaszcza Mickiewicza.
W dojrzalszych utworach czgsto powraca posta¢ martwego duchowo cztowieka—upio-
ra, wypalonego uczuciowo i wyalienowanego ze spoleczeristwa, ktéry tylko cialem
nalezy do ludzkiej wspélnoty*.

Jakubowski duzo miejsca poswigcal nieodwracalnej przemianie z pelnego marzen po-
ety, chcacego $piewad ,,piesii niesmiertelnosci” w starego duchem tufacza, ktdry nie widzi
sensu zycia i pragnie $mierci. Liryczne ,ja” jego wierszy przypomina bohateréw Godziny
mysli, gdzie dziecko romantyczne w przeczuciu przysztosci jest smutne i nieszezeliwe,
a swoja mlodos¢ postrzega jako stanie ,,nad przepasci zycia brzegiem™. Wydawad by si¢
moglo, ze Jakubowski jako poeta powinien przezwycigzy¢ ,zamknieta egzystencje”, tak
jak ,dziecko o czarnych oczach™. Paradoksalnie jednak podzielit los starszego chlopca,
ktéry zginat $miercia samobdjcza, gdyz nigdy nie potrafit urzeczywistni¢ swoich marzen.

Zaraz po aresztowaniu mlody powstaniec tworzyt buntownicze sonety, przesycone
pragnieniem zemsty na zaborcach po sttumieniu rewolugji. Tonacja utworéw rady-
kalnie si¢ zmienita, kiedy przetransportowano go do wigzienia w Brnie na Morawach.
W napisanym miesiac pézniej liryku Pogegnanie. Improwizacja dominuje juz nie tyl-
ko brak nadziei na pomszczenie ojczyzny, ale na odzyskanie niepodleglosci i jakiego-
kolwiek osobistego szczgécia. Pojawia si¢ metafora lotu ,ptaka w okowach”, a takie
przeczucie wiecznej roziaki z najblizszymi i definitywne zamkniecie etapu radosnych
nadziei. Syn Malczewskiego, czekajac trzy miesigce na rozstrzygnigcie swego losu,
byl pelen najgorszych obaw i przeczué. W coraz posgpniejszym tonie tworzyt kolejne
utwory, takie jak Dumka Podolanina i Dzwon wieczorny. W pierwszym z nich autor
nazywat siebie wygnaricem i zaznaczal ,,umarlych marzen §lad”. Powraca motyw poze-

% J. Lawski, Malczewski — iluminacje i klgski melancholijnego wedrowca, [w:] A. Malczewski, Maria, po-
wies¢ ukrairiska, Bialystok 2002, s. 116.

# Upiér stanowi tutaj postaé reliktowego dualizmu Stowian. Nie ma dla niego miejsca w $wiecie zywych
ani umartych — podobnie jak dla bohatera wierszy Jakubowskiego. Cialo, tak jak w gnostyckich teoriach,
jawi si¢ jako wiezienie duszy — zob. Z. Kazmierczyk, Stowianiska psychomachia Mickiewicza, Gdarisk
2012, s. 173-175.

> J. Stowacki, Powiesci poetyckie, oprac. M. Kridl, Krakéw 1949, s. 223.
¢ Tamze, s. 224.
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gnania, a takze uwidacznia si¢ pewno$¢ $mierci. Poeta zadreczal si¢ takze przeczuciem,
ze dzwon wieczorny sltyszany w celi by¢ moze bije na zgon matki albo ukochane;j.

Nastréj skrajnego pesymizmu wypelnia jego poezje pisane na fregacie Hebe, ktéra
przez 128 dni plynat do Nowego Jorku. Stanowia one przejmujace $wiadectwo stanu
ducha poety coraz bardziej oddalajacego si¢ od domu. We wezesniejszych utworach
Jakubowski wyznawat, ze w trudnych chwilach ukojenie przynosity mu radosne wspo-
mnienia przesztosci, nadzieja oraz ucieczka w kraing wyobrazni. Z biegiem czasu obu-
dzilo si¢ w nim przeczucie, ze juz nigdy nie powrdci do ojczyzny. Wskazujac horyzont,
stwierdzal: , Tam me zycie, tam mdj gréb™. Rejs w nieznane przypomina zeglowanie
fodzig Charona. Obsesyjnie w kolejnych lirykach jak refren powraca woda jako sym-
bol $mierci. W Pozegnaniu Jakubowski pisat:

Gréb mdj bedzie wielki jak ocean caly
Wielko$¢ i nicos¢ — czysty obraz zgonu®.

Natomiast w Dumaniu I zaznaczat: , To morze bedzie moim grobem i siedliskiem™.
Réwniez w utworze Nad Morzem poeta ukazuje falg czarng jak wieko trumny. Gaston
Bachelard podkreslal w Psychoanalizie obrazéw wody, ze kazda stojaca, zamarta woda
jest materia $mierci i zaproszeniem do niej. Dlatego jawi si¢ ona nie tylko jako gréb
ognia, ale i ludzi, a takze emblemat absolutnego snu zmarlych. Potencjalny zgon nie
budzit jednak strachu w Jakubowskim, lecz przynosil ulge i nadziej¢ na uwolnienie od
cierpien zycia. Dominujacy nastréj w utworach wygnarica to rezygnacja, a takze ocze-
kiwanie na nieuchronna katastrofe. Kiedy w wierszu Piramidy rozpaczal, ze nie moze
tak jak one oboj¢tnie patrze¢ na zaglade swojego narodu, w Pozegnaniu, bedac juz
na statku, pisal, ze jego fono jest ,zimne jako fono fali”'’. Liryk ten ma tez znaczenie
symboliczne i staje si¢ jak gdyby pozegnaniem z zyciem. Dwa wersy:

Jednak nade mng niech si¢ nike nie zali
Niechaj nade mna nikt nie ubolewa''.

przypominaja stowa znanego utworu Wyspiariskiego: ,Niech nikt nad grobem mi
nie placze”, napisanego siedemdziesiat lat péznie;.

Wygnaniec zostaje naznaczony pi¢tnem cierpienia, ktérego nic nie jest w stanie
wymazaé. Nawiedzajace go wspomnienia nie sa balsamem na bdl istnienia, ale stale
rozdrapuja niezagojona rang. W poezjach Jakubowskiego mamy do czynienia z cia-
gla konfrontacja radosnej przesztosci z ponurg terazniejszoécia, gdzie nawet oddycha
si¢ $miercia. Tak dzieje si¢ miedzy innymi w liryku Przemiana. Modzieniec zestawia
w nim czas, kiedy splatal wieniec z kwiatéw z chwilg obecna:

7 A. A. Jakubowski, Poezje, oprac. J. Maslanka, Krakéw 1973, s. 38.
8 Tamze, s. 41.

¥ Tamze.

10 Tamze, s. 40.

' Tamze.
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Dzisiaj wedrowny mlodzieniec
U cmentarza, u mogily
Zbieram kosci na ten wieniec,
By jak naga my$l $wiecily

Z czaszek ulozg oltarze

Trawiacy ogieni rozniece
I juz wigcej nie pomarze
I juz wigcej nie polece'

Jego pelne rozpaczy wiersze stanowia niezbity dowdd poglebiajacej si¢ depresji.
Pokazujg one zamkniecie si¢ na $wiat, utrate wszelkiej nadziei, a w kodcu dojrzewa-
nie do $mierci i jej pragnienie. Nie jest to jednak owo pozadanie, Lust im Tode, ktore
zaprowadzito Heinricha von Kleista nad jezioro Wansee. Jakubowski nie chciat zy¢
w $wiecie, ktéry go ,zdradzil” i pogrzebal jego pragnienia. W utworach poety caly
czas zaznacza si¢ dysonans pomigdzy $wiatem wewnetrznym bohatera a zewngtrzng
rzeczywistoécia. Alfred Alvarez w ksigzce Bdg Bestia. Studium samobdjstwa podkreslat,
ze samobojcza depresja to co$ na ksztalt duchowej zimy, ktéra nasila si¢, gdy kontra-
stuje z pelnym zycia $wiatem zewngtrznym'?. Powoli gasty w Jakubowskim wszystkie
uczucia — nawet chec zemsty i buntu. Poeta czul si¢ martwy juz za zycia. Dlatego tez
tak czgsto w jego tworczosci pojawia si¢ ,zwiedle” serce przyréwnywane do mogily,
urny z popiolami albo kry lodu czy wygastego wulkanu. Trzeba zaznaczy¢, ze w swo-
ich lirykach Jakubowski wpisuje si¢ w estetyke symbolizmu zwiazana z tradycja Marii
Malczewskiego. Wyplywa ona z koncepcji wyalienowanej jazni, ktéra nie moze wyjs¢
poza sama siebie. Stad w wierszach poety promienie §wiata zewngtrznego nie sa w sta-
nie przenikna¢ do grobowca, a podmiot liryczny pograzony jest w mroku i rozpaczy.

Pisarz nie odczuwal ekstazy $mierci tak jak Kleist. Swoj przejmujacy wiersz Du-
manie IV zamknatl stowami: ,Smutno po zgonie, nie smutniej niz w zyciu”'. Julian
Maslanka stawia utwér ten obok Marki Polki Mickiewicza pomigdzy najbardziej
wstrzasajacymi i poruszajacymi wierszami polskiego romantyzmu. W jego ponurej,
pesymistyczno-melancholijnej tonacji pojawia si¢ nachodzaca zapewne poete, prze-
$ladowcza mysl o rychlym i nieuniknionym samobdjstwie. Odnosi si¢ wrazenie, ze
Jakubowski liryk ten tworzyt w stanie najglebszej depresji i zalamania nerwowego,
tuz przed odebraniem sobie zycia wystrzalem z pistoletu. Tragizm wiersza poteguje
wyczuwalna autentyczno$¢ i prawdziwo$¢ sytuacji. Utwér ten w najwickszym nate-
zeniu kumuluje dotychczasowe katastroficzne tendencje i obsesyjne motywy $mierci
w tworczosci Jakubowskiego. Pograzony w nieprzeniknionych ciemnosciach, z zim-
nym sercem, ktdre jawi si¢ jako ,kamied cmentarny z szczatkami szczgécia’?, poeta
jest przekonany o bezsensie ludzkiego istnienia. Nie chce dtuzej zy¢ w $wiecie, ked-

12 Tamze, s. 57.
3 A. Alvarez, Bdg Bestia: studium samobdjstwa, przekt. L. Sommer, Warszawa 1997, s. 78.
A, A. Jakubowski, 4z. cyt., s. 61.

15 Tamze, s. 60.
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ry go oszukal i mamit falszywymi obietnicami. Syn Malczewskiego znéw powtarza,
ze piesi nie$miertelnodci nie jest mozliwa. Rzeczywisto$¢, podobnie jak dla Kleista,
nie przedstawia dla niego zadnej wartosci. Jakubowski odciat si¢ nie tylko od $wiata,
ale takze od Boga. Chcac pokona¢ wahanie przed $miercia, wzywal szatana'®. Trzeba
jednak zaznaczy¢, ze we wezesniejszych utworach poety postaé diabla pojawiata si¢
tylko w zwiazku z pragnieniem zemsty i ,zgonu starego $wiata”’. Tym razem poeta
$wiadomie wybrat potepienie, choé przeczuwal, ze za grobem jego dusza nie znajdzie
ukojenia. Niczym w gescie rozpaczy Kierkegaarda wota:

I czegoz jeszcze ogladasz sig, czekasz?
Czego zalujesz? Czym groméw odwlekasz?
Uderz, ach uderz w szczatek twej istoty!
Nucit ci rado$¢ swiat, gdys byt w powiciu,
I $wiat cie zdradzil, a teraz w skonanie
Szatariskim glosem $piewaj mi szatanie!'®

Jakubowski popelnit samobédjstwo w Northampton 24 kwietnia 1837 roku, cho-
ciaz zadziwiajaco szybko odnalazt si¢ w trudnej dla wielu Polakéw rzeczywistosci Sta-
néw Zjednoczonych. W przeciagu zaledwie 10 miesi¢cy tak biegle przyswoil sobie
jezyk angielski, ze napisal w nim jedna z pierwszych antologii polskiej poezji 7he Re-
membrances of a Polish Exile. Jeszcze za zycia poety byta ona wznawiana czterokrotnie
przez najlepszych wydawcéw. Wsréd amerykariskiej Polonii ksiazka ta stala si¢ nie-
odzownym biletem wizytowym. Jednoczesnie syn Malczewskiego zostat zatrudniony
w najlepszej szkole dla dziewczat w USA — Gothic Seminary jako nauczyciel francu-
skiego, gdzie cieszyt si¢ powszechnym uznaniem i sympatia. Nikt nie przypuszczal, ze
milodzieniec u progu dobrze zapowiadajace;j si¢ kariery, zawsze pogodny i pocieszajacy
innych, odbierze sobie zycie.

Réwniez niemiecki poeta Heinrich von Kleist w mlodym wieku popelnit samo-
béjstwo. Jego postawa wobec $mierci rézni si¢ jednak zasadniczo od motywagji Jaku-
bowskiego przede wszystkim dlatego, ze obaj twércy nalezeli do odmiennych kregéw
kulturowych, cechujacych si¢ inng mentalnoscia i religijnoscia. Dominujacy w kulturze
niemieckiej XIX wieku idealizm powodowal, ze bohaterowie dziet Goethego, Kleista czy
Novalisa nawet w samobdjczym akcie tesknili za doskonalym §wiatem jedynego Boga.
W Fauscie Goethego Mefistofeles nie moze si¢ réwnaé ze Stwérca, a jego poczynania za-
wsze skazane sg na niepowodzenie. W pewnym momencie wypowiada on stowa, iz jego
najwicksza tragedia jest to, ze zta pragnac, zawsze czyni dobro. Zupelnie inaczej jest ze

16 Kwestig otwarta pozostaje obecnoé¢ reliktowego dualizmu w twérczosci Jakubowskiego. Model ten

zaklada dychotomi¢ dualna, binarna opozycje miedzy réwnymi sobie Bogiem i diablem, czyniac $wiat
struktura antagonistyczna. W tym ujeciu obszarem psychomachii staje si¢ réwniez dusza cztowieka. Na-
lezaloby rozwazy¢, czy utwory Jakubowskiego w swoim wuniversum zakladaja oddziatywanie tego modelu,
keéry dzieli $wiat na opozycyjne wartosci — zob. Z. Kazmierczyk, dz. cyz.

7 A. A. Jakubowski, dz. ¢yz., s. 46.
18 7. Kazmierczyk, dz. cyt.
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stowiaiskim dualizmem reliktowym, gdzie zaréwno Dobry, jak i Zly Bég sa godnymi
siebie przeciwnikami. Wstret do zycia bohateréw Kleista i decyzja o samobéjstwie nie
wiaze si¢ z przekonaniem, ze $wiat nalezy do szatana. Jakubowski natomiast §wiadomie
wybiera potepienie i oddaje si¢ wladzy diabla w akcie skrajnej rozpaczy.

Powody odebrania sobie zycia przez Kleista najlepiej obrazujg stowa wyryte na
nagrobku poety, pochodzace z jego najwybitniejszego dramatu o ksieciu Homburgu:
» Leraz, o nie§miertelnosci, jeste$ cata moja”®. W pelni ukazujg one nie tylko obsesj¢
$mierci autora, ale tez jej namietne pozadanie, wypelniajace zaréwno utwory poety,
jak i jego zycie. To wiasnie ekstaza $mierci polaczyla Kleista i Henriette Vogel, z ktéra
21 listopada 1811 roku popetnit , spektakularne” samobéjstwo nad jeziorem Wanesee
koto Poczdamu. Smier¢ ta szybko obrosta legenda i uczynita pisarza stawniejszym niz
jego dzieto.

Przez wiele lat imi¢ Henryka Kleista bylo niemal wyklete w jego ojczystym kraju.
Podwdéjne samobéjstwo wstrzasnelo opinig publiczng i wywolalo prawdziwy skandal.
Jak pisze Wanda Markowska: ,Krél, dwér, sfery rzadzace, armia, wszyscy zgodnie rzu-
cili na zmarlego pisarza anateme, wystgpujac w ,,obronie zagrozone;j religijnosci i oby-
czajnosci ludu”®. Nie tylko $mier¢ Kleista, ale cale jego zycie bylo szokujaca perwersja
w oczach wspélczesnego mu §wiata. Autor Pentesilei wielokrotnie rozpaczal, ze nikt go
nie rozumial, nawet najblizsi krewni. To wlasnie jego szlachecka, ale zubozala rodzi-
na zmusita go do podjecia oplacalnej kariery wojskowej, ktdrej szczerze nienawidzit.
Porzucil ja po siedmiu latach pomimo jawnej niecheci kréla, poniewaz postanowit
zostaé poeta. Niestety, ,kazdy rodzaj pisarstwa’*' byt uznany w jego sferze za hanbe,
zajecie najbardziej kompromitujace arystokratg. Mimo to Kleist podjat rozpaczliwa
walke o prawo tworzenia i realizacje wlasnej indywidualnosci artystycznej marzac, ze
swym dzielem przyémi Goethego. Przed samg $miercia miat stwierdzi¢, ze przyszto
mu ,dozna¢ na $wiecie najwickszych mak, jakie przezywal kiedykolwiek cztowiek”.
Literatura byla nie tylko misja Kleista, ale stala si¢ tez jego przeklefistwem — zamiast
naleznego uznania, spotykal si¢ bowiem czgéciej z pogarda i oboj¢tnosciag odbiorcow.
On sam zwierzal si¢ przyjacielowi: ,,Gdybym umiat robi¢ co$ innego, calym sercem,
z ochotg bym si¢ tego uchwycil, tworzg wiersze tylko dlatego, ze nie mogg si¢ od nich
uwolni¢”*?. Ten mlody wojskowy o wygladzie pucutowatego chlopca nie byt weale
opanowany ani zdyscyplinowany. Cechowala go duza labilno$¢ nastrojéw, chorobliwa
ambicja i nadwrazliwos$¢. Latwo bylo go zrani¢ i wyprowadzi¢ z réwnowagi, dlatego
tak czgsto wyzywal na pojedynki swoich znajomych, wéréd nich réwniez Goethego,
ktéry dobiegat juz szes¢dziesiatki. Zycie poety stanowito pasmo niepowodzen, wiel-
kich marzenri i zawiedzionych nadziei. Jakiejkolwiek dziatalnosci si¢ chwytal (wydaw-
niczej, dziennikarskiej czy politycznej), predzej czy pdiniej spotykalo go dotkliwe

¥ H. Kleist, Dramaty wybrane, przekl. J. S. Buras, Krakéw 2000, s. 337.
2 Tenze, Listy, przekl. i wstep W. Markowska, Warszawa 1983, s. 5.
21 Tamze, s. 20.

22 Tamze, s. 422.
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rozczarowanie. Porazki zyciowe wplywaly na jego stan psychiczny, ktéry dzi§ mogli-
by$my okresli¢ jako psychoz¢ maniakalno-depresyjna. Po okresach euforii i radosnej
aktywnosci twérczej nawiedzaly go momenty zatamania nerwowego oraz zwatpienia
w sens swojego pisarstwa. W czasie depresji zniszczyl jedno ze swych najwickszych
dziel, wtedy réwniez towarzyszyly mu mysli o umieraniu.

Kleist bardzo wezesnie zetknat si¢ ze $miercia: szybko zostal osierocony przez rodzi-
cbw, a w wieku 14 lat wzial udzial w pierwszej wyprawie wojennej. Wojciech Natan-
son wspomina, ze zaledwie rok pézniej pisarz razem ze swym kuzynem Pannwitzem
postanowit, ze dobrowolnie péjda na $mier¢>. Nastgpnie namawial na wspélne samo-
béjstwo przyjaciela Pfuela, jednak prawdziwego towarzysza w $mierci odnalazt dopie-
ro w Henriettcie Vogel. Wczesniej, jeszcze jako narzeczony Wilhelminy von Zenge,
zniechecat jg do troski o zycie wieczne tumaczac, ze cztowiek nie powinien zajmowad
si¢ sprawami, ktérych nie moze pojaé. W ten sposéb przezwycigzyl kryzys duchowy,
w jaki wpedzit go kontakt z filozofig Kanta. Wkrétce jednak obojgtnos¢ wobec $mier-
ci zamienifa si¢ w jej pragnienie. Nie jest to jeszcze owo pozadanie, ktére doprowadzi-
Yo go nad jezioro Wannsee, lecz reakcja w mniemaniu Kleista na beznadziejng sytuacje
bez wyjscia. Legly bowiem w gruzach jego plany osiedlenia si¢ w Szwajcarii, skromny
majatek szybko topnial, a wszystkie préby literackie, jakie podejmowal, nie przynosity
spodziewanego sukcesu. Powoli tracit wigc nadzieje na wielkg stawe, a poprzysiagl
sobie, ze tylko opromieniony jej blaskiem, powrdci do ojczyzny. Weciaz targaly nim
watpliwosci co do whasnego talentu, zadreczat si¢ obawami: ,,Zapewne nigdy juz nie
powréce do ojezyzny [...] i stang si¢ najpewniej w ciagu jednego roku zupelnym bie-
dakiem”?. Mysl, ze nie ma wsparcia i zrozumienia najwazniejszej kobiety w jego zyciu,
stala si¢ nie do zniesienia. W ostatnim liscie do Wilhelminy z 20 maja 1802 roku po-
prosil: ,Kochana moja, nie pisz do mnie wigcej. Nie mam zadnego innego pragnienia
poza tym jednym: umrze¢ wkrétce”. Cheé tworzenia i zyskania stawy nie pozwolity
mu poddac si¢ jeszcze przez niemal dziesig¢ lat. Pisanie dziel na miar¢ swoich wygé-
rowanych oczekiwan nie przychodzito mu tatwo. Niska samoocen¢ i rozgoryczenie
potegowaly wyrzuty sumienia, ze przynosi wstyd rodzinie i do niczego si¢ nie nada-
je. Wpedzony w klopoty finansowe, pisat zrozpaczony do swego szwagra Pannwitza:
»Boga prosz¢ o $mier¢, a Ciebie o pieniagdze [...] Nie moge Ci opisa¢, jak bardzo cier-
pi¢. Najchetniej ucieklbym tam, gdzie od wiekéw ludzka stopa nie postata™.

Z kolei w liscie do swojego mecenasa, barona Altensteina, wyrazal przekonanie,
ze cztowiek nie moze by¢ szcz¢sliwy na $wiecie ,,gdzie wszystko koriczy si¢ $miercig’? .
A jednak pie¢ lat péZniej to whasnie $mieré wyda mu si¢ jedynym spelnieniem i obiet-
nicg przysztego szczgscia. Z biegiem czasu refleksje o umieraniu zajmuja coraz wigcej

2 \W. Natanson, Sprawa Henryka Kleista, ,, Twérczoé¢” 1958, nr 12, s. 107.
# H. Kleist, Listy, s. 267.

% Tamze.

26 Tamze, s. 396.

27 Tamze, s. 418.
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miejsca w epistolarnej spusciznie Kleista. Podkreslat on, ze doswiadczenie jednost-
kowej $mierci, bedacej dla kazdego koricem $wiata, na przestrzeni dziejow pozostaje
niezmienne mimo ciaglej ewolucji cztowieka. Stad méwit o sobie, ze umrze ,jedna
z tych milionéw $mierci, ktdrymi juz umieraliSmy i jeszcze nadal bedziemy umie-
ra¢”*. W kolejnych listach nasilajg si¢ pesymistyczne sady o rzeczywistosci, bedacej
dla poety synonimem cierpienia, od ktérego nie mozna uwolni¢ si¢ nawet w myslach®.
Od roku 1807 zaznacza si¢ przetom w postrzeganiu $mierci przez pisarza. Obok pejo-
ratywnych okresleri $wiata, pojawia si¢ krytyka zycia jako meczarni, ktérej wytchnie-
nie daje tylko jego refren — $mier¢. Pierwszy raz Kleist zachwycit si¢ nig po ujrzeniu
obrazu Umierajgca swigta Magdalena pedzla Simona Voueta. Pisal o nim tak:

Jest tam para uskrzydlonych aniotéw, ktore sfruwaja ze swych siedzib pelnych niebiariskiej radosci,
by przyja¢ do siebie dusze. A ona kleczy naznaczona bladoscia $mierci, umierajace za$ cialo osuwa si¢
w ramiona anioléw. Jakze delikatnie jej dotykaja! Tylko koniuszkami swych rézanych palcow unosza
ukochang istotg, ktdra teraz umknela spod reki losu. A ona rzuca na nich spojrzenie umierajacych oczu,
jakby juz ogladala nieskoriczona szczg$liwos¢ niebianiskich bloni. Jeszezem nigdy nie widzial czego$ tak
wzruszajacego i podniostego®.

Jak bardzo obraz ten wplynatl na jego wyobrazenie $mierci, wida¢ w ostatnich li-
stach, gdzie opisuje niebo, dla ktérego porzuca ziemi¢. Réznica jest taka, ze poeta
nie znalazl w swojej wizji miejsca dla boskich posrednikéw ani samego Boga. Dusze
uwolnione z ciala same przeobrazaja si¢ w pickne anioly, zazywajace wiecznej szcze-
$liwosci. Uzyskana w samobdjstwie tozsamo$¢ — jak pisze Maria Janion — daje
niesmiertelno$¢ poprzez $mier¢ jako absolut, transcendencje w $wiat ponadzmysto-
wy i ponadnaturalny, nie rozumiany jednak w sposéb religijny®'. W listach przed
samym samobdjstwem Kleist wyznawal, ze jemu i Henriettcie marza si¢ ,,prawdziwe
niebianskie taki i storica, w ktérych blasku beda wedrowad z dtugimi skrzydtamiu ra-
mion™2. Jego wizje sa zwiewne, eteryczne, pelne tagodnych i pastelowych kolordw.
Gaston Bachelard podkreslal, ze whasnie wyobraznia zwiazana z powietrzem, w przeci-
wieristwie do wodnej czy ognistej, tworzy szczg$liwe obrazy radosci i wzniostosci. Lot
symbolizuje pragnienie czystosci oraz sity uduchawiajacej. Kleist przyréwnywat réw-
niez swojg dusz¢ oderwang od ciala do ,radosnego statku powietrznego” unoszacego
si¢ nad $wiatem. Nic dziwnego, ze metaforyka ta przywoluje w listach poety motyw
,wielkiej podrézy”, ktéra ma by¢ nowym etapem zycia po samobdjstwie. Rzeczywi-
$cie, Heinrich i Henrietta skrupulatnie przygotowywali si¢ do $mierci jak do podrézy
wyczekiwanej z wielka niecierpliwoscia. Tym bardziej, ze z biegiem czasu zniechecenie
do $wiata i przygnebienie pisarza przybieraly na sile. Miesiac przed $miercig zwierzat

2 Tamze, s. 421.

2 Tamze, s. 430.

30 Tamze, s. 443.

> H. Kleist, Dramaty wybrane, s. 353.
32 Tenze, Listy, s. 510.
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si¢ kuzynce: ,,Cigzko mi na duszy i mroczno, znikad najmniejszego promyka $wiatla
na przysztos¢, jakiej mégtbym wyglada¢ z choéby odrobing radosci i nadziei”™. Poeta
stracit wiar¢ w powodzenie swojej misji, utwierdzil si¢ w przekonaniu, ze nad wszystki-
mi jego poczynaniami ciazy fatum. Zrezygnowany wyznawal: , Wszystko, czego bym
si¢ tknal, idzie na marne, jak zawsze, ilekro¢ si¢ juz zdecyduje¢ uczynic¢ jaki$ stanowczy
krok, ziemia usuwa mi si¢ spod nég™.

Na nastepne trzy tygodnie korespondencja Kleista urywa si¢. Tyle czasu potrzebo-
wal, aby w pelni dojrze¢ do $mierci i odnalezé towarzyszke swojej ostatniej podrézy.
9 listopada przestal kuzynce Marii von Kleist pierwszy z trzech pozegnalnych listéw.
Nie ma w nim rozpaczy i cierpienia, ale rado$¢ z powodu przezwyci¢zenia wszelkich
ziemskich wigzéw, ,triumfalna piesn duszy”, ktéra w kofcu opusci ciato i znienawi-
dzony $wiat. Autor Markizy O. nie widzial tu dla siebie zadnej przysztosci, podkre-
$lajac: ,,umieram, bo mi na tej ziemi nie pozostaje nic, czego bym si¢ mégt jeszcze
nauczy¢ i co mégtbym zdoby¢”®. Nie do zniesienia byla dla niego réwniez terazniej-
sz0$¢, pisak: ,moja dusza jest tak zraniona, ze nawet [...] $wiatto dnia sprawia mi bdl
swoim blaskiem™¢. Takze spotkanie z rodzing przyczynilo si¢ do ostatecznej decyzji
Kleista o samobdjstwie, gdyz podczas wspdlnego obiadu zostat przez nig potraktowany
jako ,catkowicie bezuzyteczny” cztowiek, skazany na kleske i niegodny uwagi. Pisarz,
ktéry tyle wysitku poswigcil dla ratowania wlasnego wizerunku publicznego i zdobycia
stawy, nie mégt znie$¢ lekcewazenia otoczenia. Dlatego spotkanie Adolfiny Henrietty
Vogel, nie tylko rozumiejacej wstret do zycia poety, ale podzielajacej tez pragnienie
$mierci, napawalo go ekstatyczna radoscia. Kleist uwazal wspélne samobéjstwo za
,najwspanialsza, najrozkoszniejsza sposréd wszystkich $mierci”. Co wigcej, w swoim
urojonym $wiecie pojmowal jg jako dar od Boga, nagrod¢ za najwigksze cierpienia
zycia. Kazdego dnia padat na kolana i w modlitwie dzickowal za t¢ taske. Podwéjne
samobdjstwo zaplanowal z wielka $wiadomoscia estetyczng. Przeszto ono do historii
jako akt filozoficzno-literacki i przyniosto mu wigksza stawe niz jego twérczos.

Szokujace jest to, ze Heinrich i Henrietta wystali listy do swoich przyjaciét, pisane
juz z perspektywy umarlych, proszac o zajecie si¢ ich doczesnymi szczatkami. Pisma
te byly nie tylko swego rodzaju testamentem, instruujacym, co zrobi¢ z ich majat-
kiem, ale tez $wiadectwem szalonej radosci i upojenia $miercia. Zgon paradoksalnie
jawil im si¢ jako absolut, najwyzszy cel oraz jedyna mozliwo$¢ osiagniecia pelni zycia.
Listy Kleista, podobnie jak Hymny do nocy Novalisa, wyrdznia Lust im Tode, czyli roz-
kosz w $mierci. Rzeczywiscie, kiedy przyjechali do gospody pod Nowym Dzbanem,
w poblizu ktérej mieli si¢ zabi¢, caly czas zartowali, byli w doskonatych humorach.
Nie bylo w nich wida¢ zadnego wahania, smutku czy przygnebienia. Pozwolili so-
bie nawet na doz¢ czarnego humoru: w rozmowie z gospodarzem poeta zaznaczal, ze

33 Tamze, s. 502.
3 Tamze, s. 503.
35 Tamze, s. 507.
36 Tamze, s. 508.
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cho¢ nic nie zjedza na obiad, potem wynagrodza to sobie w ,,dwéjnaséb”, a kolejnego
dnia wieczorem: ,,juz sobie solidnie podjedzg™. Kochankowie wiedzieli, ze w pierw-
szym przypadku beda juz martwi, a w drugim najprawdopodobniej spoczng w grobie.
Uprzedzili gospodarzy, ze wieczorem przyjada goscie, do ktérych wyslali w potudnie
listy, zaméwili tez dla nich sutg wieczerzg i nocleg. Ich plan byt dopracowany w naj-
drobniejszych szczegétach. Kiedy odprawili kuriera z pozegnalnymi listami do Berlina,
kilka razy pytali, o ktérej godzinie moze dotrze¢ na miejsce, poniewaz chcieli si¢ zabi¢
w odpowiednim momencie. Gdy zblizala si¢ godzina dorgczenia ich pism, udali si¢ na
przeciwlegla strong jeziora thumaczac, ze ze wzgledu na wyjatkowo pickny widok wia-
$nie tam pragneliby wypi¢ kawe. Chcac, aby szybko odnaleziono ich ciala, rozkazali po
wypiciu kawy przynie$¢ shuzacej wymyte filizanki z powrotem. Kleist najpierw strzelit
Henriettcie w serce i zanim pokojéwka uszta 30 krokéw, goraca jeszeze lufe przystawit
do ust i odebral sobie zycie. Rados¢ nie opuscita ich do samego korica. Nawet ludzie,
ktérzy potem znalezli zwloki Heinricha i Henrietty, wspominali, ze: ,,ich twarze nie byly
zmienione, oboje wydawali si¢ spokojni i pogodni”. Ostatnie chwile kochankéw przypo-
minaja los bohateréw noweli Kleista Narzeczeni z San Domingo, ktérzy podobnie umarli
i po $mierci réwniez zostali pochowani w jednym grobie, niedaleko miejsca zgonu.
Nigdy nie dowiemy si¢ na pewno, czy poeta wierzyt rzeczywiscie w ideg, dla ktérej
poswigcit zycie swoje i Henrietty, czy byla to jedynie $wiadoma kreacja, majaca mu
zapewni¢ stawe wicksza niz za zycia. Za tym ostatnim moze przemawiaé fake dro-
biazgowo zaplanowanego samobdjstwa, zadziwiajaca dbalos¢ o szczegdly, rozestanie
listéw i zaaranzowanie wszystkiego tak, aby nikt nie mégl im przeszkodzi¢. Z dru-
giej strony zachwyt i pozadanie $mierci wydaje si¢ autentycznym uczuciem poety, co
znajduje wyraz réwniez w jego twérczoéci. Juz Maria Janion podkreslata, ze bohate-
rowie utwordw Kleista dojrzewaja do $mierci. Tworczo$¢ pisarza, burzliwa jak czasy,
w jakich przyszto mu zy¢, $cisle wiaze si¢ z jego listami przepelnionymi fascynacja
umieraniem. Mozliwe, ze to wlasnie ja mial na mysli zwolennik klasycystycznej har-
monii Johann Wolfgang Goethe, gdy krytykowal poete: ,,We mnie zawsze, mimo iz
jak najszczerzej mu wspélczutem, budzil ten poeta zgroze i odrazg, jak przez Nature
picknie zaplanowane cialo, ktérym owladneta nieuleczalna choroba”®. Nastrdj tra-
gizmu, grozy, terroru, niesprawiedliwosci spotecznej i triumfu zfa dominuje gléwnie
w nowelach Kleista. Wylania si¢ z nich brutalny $wiat, ktéry nawet pod przykrywka
religii, w majestacie Ko$ciola, dopuszcza si¢ okrutnych zbrodni. Doprowadza do nich
fanatyzm, czyniacy z ludzi bestie, kierujace si¢ tylko zadza krwi. Poeta obnaza bieguny
ludzkiej natury, potrafiacej w obliczu tragedii zjednoczy¢ si¢ z innymi bez wzgledu na
status spoleczny, ale tez bardziej niszczycielskiej niz sita zywioléw, tak jak w Trzgsie-
niu ziemi w Chile. Postacie utworéw Kleista przypominaja bohateréw bajronicznych,
ktérzy w momencie pokonania wszystkich przeszkéd i dotarcia do celu nagle tracg go
bezpowrotnie. W przeciwiefistwie do nich, goraco si¢ modla i czekaja na interwencje

37 Tamze, s. 520.

38 Tamze, s. 38.
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Opatrznosci, podczas gdy niebo pozostaje zimne i puste. Tak dzieje si¢ w Trzgsieniu...:
,Don Fernando, widzac swego malego Juana z wyplywajacym mozgiem z czaszki,
podnidst oczy w niewystowionym bélu ku niebu™. Bohaterowie utworéw Kleista
réwniez czgsto poswigcaja swoje zycie, aby ratowad ukochang osobe: czyni tak Jézefina
we wspomnianym opowiadaniu, Toni w Narzeczonych z San Domingo, a takze Lisbet,
aby poméc mezowi, tytutowemu Michalowi Kolhaasowi. Te wszystkie kobiety stano-
wia wz6r godny nasladowania, kazda z nich umiera w meczarniach. Smier¢ jawi sie tez
jako pragnienie polaczenia si¢ ze zmartym ukochanym i niemoznos¢ zycia bez niego.
Tak postepuje Gustaw, ktéry w wyniku fatalnej pomytki, tragicznego zaslepienia, zabit
Toni, cho¢ ta, aby go ratowa¢, wyrzekla si¢ rodziny i wpajanych jej wartosci. Kiedy
chlopak zrozumiat swoj blad, zastrzelil si¢ nad cialem narzeczonej, ktdra wezesniej
oskarzyl o zdradg. Réwniez nowela o Michale Kolhaasie nie jest tylko dramatem sta-
raii przywrécenia fadu spolecznego, ale rozpaczliwym dazeniem do $mierci po utracie
sensu zycia. Badacze zgodnie podkreslaja, ze pod wplywem lektury Kanta Kleist stat
si¢ wyznawca instynkeu, dlatego tez w dzietach poety czgsto spotykamy studium ludz-
kich namigtnosci. Mistrzowsko dokonal tego w Pentesilei, tragedii o krélowej Amazo-
nek, ktéra w przyplywie obledu rozdziera ze sforg swoich pséw ukochanego Achillesa.
Fascynacja mitem o Akteonie, Orfeuszu i Heraklesie daje obraz jednego z najbardziej
krwawych dramatéw w literaturze niemieckiej. Samo morderstwo jest przedstawione
niezwykle realistycznie, a zwloki, przypominajace bezksztaltne migso, tak makabrycz-
ne, ze:

wieczna Milo$¢
niby ladacznica

w $§mierci niewierna,
odwraca swe lica®.

Nastepuje tutaj perwersyjna zamiana metafory ,pozre¢ z mitosci” w znaczenie
dostowne. Kiedy Pentesilei wraca $wiadomos¢ i pojmuje ze zgroza swéj czyn, po-
stanawia podazy¢ za ukochanym. Sposéb, w jaki umiera, jest niezwykly, poniewaz
rozbrojona przez wojsko, zabija si¢ sita woli. Natomiast Ksigzg Homburgu stanowi
zapis zmagania si¢ z niesprawiedliwym wyrokiem $mierci: od rozpaczliwych préb
ratowania zycia za wszelka cene, przerazenia $miercia, po pokorne uznanie jej za
stuszng kare, az do jej pragnienia.

Nie mozna oprzeé si¢ wrazeniu, ze takiego bakcyla $mierci poeta zaszczepit réwniez
Henriecie. Byt winny nie tylko jej morderstwa w sensie fizycznym, ale takze w wy-
miarze moralnym. Zarazil kobiet¢ ideg urojonego $wiata, wizjg wiecznej szczgsliwosci
poniekad z pobudek czysto egoistycznych. Przede wszystkim nie chcial umiera¢ sam,
a po drugie, nie zalezalo mu w istocie na dobru pani Vogel, ktérej sytuacja zyciowa
przedstawiala si¢ daleko lepiej niz Kleista. Miata ona kochajacego meza, pickne dziec-

¥ H. Kleist, Dramaty i nowele, oprac. M. Urbanowicz, Wroctaw 1969, s. 475.
4 Tamze, s. 170.
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ko i oddanego ojca, ktérzy zrobiliby dla niej wszystko. Poeta odczuwat wrecz perwer-
syjna rado$¢ ze $wiadomosci, ze Henrietta chee to wszystko porzuci¢ dla niego. Mitosé
pojmowat nie jako wspélne zycie, ale wspdlny zgon. Pisal, ze gréb ukochanej jest mu
,milszy nizeli foza wszystkich cesarzowych $wiata™!. Upatrywal istot¢ prawdziwego
zwiazku w oddaniu si¢ w ofierze temu, kogo si¢ miluje, a takze gotowosci péjscia za
nim cho¢by do piekta.

Problematyczng kwestia pozostaje to, czy Kleist rzeczywiscie kochal Henriette.
W listach do Marii kilkakrotnie zaznaczal, ze nie méglby z ta kobieta spedzi¢ zycia,
a jedyna rzecza, ktora ich taczy, jest decyzja wspdlnego zgonu. Poeta raczej pokochat
ideat pani Vogel niz ja sama. Swiadczy o tym réwniez list do niej, skreslony przez Kle-
ista niedlugo przed $miercig. Stanowi on dowdd catkowitego rozstroju nerwowego.
Pisarz dokonuje w nim enumeracji okreslen ukochanej, gdzie patos i sentymentalne
deminutywy daja iScie groteskowy efekt. Stowa wyryte na grobie Heinricha: , Teraz,
o nie$miertelnosci, jeste§ cata moja”** brzmia jak zwrot do ukochanej kobiety, ktorg
w koncu si¢ zdobylo, i nasuwajg przypuszczenie, ze to wlasnie $mieré byta w istocie
prawdziwa mitoscig Kleista, a nie Henrietta.

Ewa Modzelewska
OBSESSION WITH DEATH IN THE WORKS OF AUGUST ANTONI JAKUBOWSKI AND HEINRICH VON KLEIST
Summary

The aim of this paper is to show the work of two romantic authors, namely Heinrich von Kleist and
August Antoni Jakubowski. They were not only fascinated by death, but they also died at a young age. By
analyzing their biographies, poetry and letters I will present utterly different perceptions of death. Kleist,
for instance, longed for it like the sick long for a cure. He perceived death as the beginning of a big
adventure, in which he was to be accompanied by Henrietta. They found common ground thanks to
a paradoxical decision of dying, not living, together. In addition, I will also discuss the less known work
of Jakubowski, the illegitimate son of Antoni Malczewski. He committed suicide at the age of 21, while
being on exile in America, right after the November Uprising. Furthermore, I will touch upon his auto-
biographical poems, in which one can notice his maturation towards death as liberation from a foreign
world, without hope of coming back to his homeland. This poetry is a testimony of growing depression
and misery, while the motif of death becomes the author’s obsession.

4 H. Kleist, Listy, s. 510.
2 Tenze, Dramaty wybrane, s. 337.
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ANHELLI JULIUSZA SEOWACKIEGO — OPOWIESC O SMUTKU I SMIERCI

Juliusz Stowacki napisal Anbellego w latach 1837-1838. To jeden z najbardziej
cenionych przez poetg utwordéw. Pomyst poematu zrodzit si¢ w wyobrazni poety pod-
czas podrézy na Wschéd?. Ostatnie dni w Syrii autor Kordiana spedzit w klasztorze
Betcheszban, gdzie czterdziesci pig¢ dni przebywal wérédd ormiariskich ksiezy. Klasztor
na gérze Libanu to miejsce znaczace dla interpretacji utworu, dotyczacego $mierci
i nasyconego smutkiem. Stowacki w liscie do matki opisywat zycie klasztorne jako
pelne spokoju, jednostajne, niezmienne przez wieki. Nazwe ,Betcheszban” (w rzeczy-
wistosci ,dom wsréd drzew”) poeta thumaczyl blednie jako ,spoczynek umartych™.
Utwér powstawal wigc — w mniemaniu autora — w ,,domu umartych”, w szczegdl-
nych warunkach obumarcia dla $wiata, odsunigcia si¢ od zycia.

Przedstawiona w Anhellim tragiczna historia syberyjskich zestadicéw zostata umiesz-
czona w scenerii pozbawionej rysu rzeczywisto$ci. Stowacki opisat §wiat przedstawiony
utworu stowami: ,zidealizowany Sybir — ja sam zidealizowany, a wszystko razem jest
tylko nastreczeniem kilku obrazéw dla malarza, jesliby sie taki zjawil w Polsce™. Wo-
kot Syberii w dobie romantyzmu wytworzyla si¢ otoczka mitu. Nazwa ,,Sybir” stala si¢
synonimem miejsca odludnego, zimnego, dzikiego. Bylo to miejsce zestania ,narodo-
wych meczennikéw” cierpiacych za ,narodowa sprawe”, kraj martyrologii polakéw’.
Stowacki w Anhellim nadak Syberii rysy dantejskiego piekla. Tytulowy bohater wedru-
je przez kraing $mierci pod wodza Szamana i poznaje coraz dotkliwsze ludzkie nie-
szczg$cia i upadki. Nie brak jednakze w kreacji Sybiru pewnej przewrotnosci. Stowacki

! Magdalena Ciechariska — doktorantka w Katedrze Literatury i Tradycji Romantyzmu Uniwersytetu
Lodzkiego. Pisze rozprawe doktorska na temat cielesnosci w twérczosei Juliusza Stowackiego. Felietonist-
ka i recenzentka internetowych serwiséw czytelniczych ,,Opetani Czytaniem” oraz ,Ksiazki moja mitos¢”.
Publikowala w pismach ,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” i ,,Czytanie Literatury”
oraz w tomach pokonferencyjnych Tekst — Tworzywo — Twérca i Swiat zmystow.

? Zamyst i pierwsza redakcja Anhellego pochodza sprzed tzw. okresu florenckiego, ostateczny ksztatt utwor
uzyskal w maju 1838 roku. Zob. J. Maciejewski, Florenckie poematy Stowackiego, Wroclaw 1974, s. 19.

3 Zob. J. Stowacki, Poematy. Nowe wydanie krytyczne, oprac. J. Brzozowski i Z. Przychodniak, t. 1, Poznan
2009, s. 776-777. Por. takze informacje na temat klasztoru w: R. Przybylski, Podrdz Juliusza Stowackiego
na Wschod, Krakéw 1982, s. 458—459.

* Korespondencja Juliusza Stowackiego, oprac. E. Sawrymowicz, t. 1, Wroctaw 1963, s. 399.
> Zob. Z. Trojanowiczowa, Sybir romantykéw, Poznan 1993, s. 91.
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obdarzyl to miejsce niebezpiecznie kuszacym czarem. Syberia jest w poemacie kraing
z ponurej basni. To miejsce odosobnione, surowe i petnie nienaturalnego spokoju,
bezruchu przypominajacego $mier¢. Wrazenie odizolowania i samotnosci poteguja
obrazy $nieznej pustyni. Sceneria idealnie wspélgra z nastrojami zestaicéw. Dla ludzi,
ktérzy nosza w sobie smutek, Syberia jest niczym projekcja wewngtrznego krajobra-
zu. Taka harmonia rzeczywistosci zewngtrznej i wewngtrznej sprawia, ze nieszczesliwy
cztowiek doznaje ukojenia w krainie, w ktdrej znalazl si¢ wbrew wlasnej woli:

Zaprawdg, ze dla tych, co s smutni, ta kraina pigkna jest i nie bezludna; albowiem tu $nieg nie
plami skrzydet anielskich, a gwiazdy te sa pigkne.
Tu przylatuja mewy, i gniezdza sig, i kochaja sig, nie myslac, ze jest jaka pigkniejsza ojczyzna®.

Najsmutniejszym miejscem ,krainy grobéw” jest ,morze genezaretariskie Pola-
kéw”. Jest to przewrotne nawiazanie do Jeziora Genezaret w Galilei, miejsca naucza-
nia i cudéw Jezusa Chrystusa. Nad ciemna woda odpoczywajg ,,rybacy nieszczgécia”,
ktérzy wspominajg swojego proroka. Czlowick ten jest odwrécong figurg Chrystusa
— umiera z rozpaczy nad swoim ludem, ktéry nie ma sil, aby wyj$¢ z mogily, zas ,mo-
rze genezaretaiskie Polakéw” to czarna woda z ludzkich tez.

Syberi¢ zamieszkuje lud, ktéremu przewodzi Szaman — ,krél, a zarazem ksiadz”.
Postal ta jest kwintesencja cztowieczeistwa, uosobieniem mitosci, wspétczucia i ma-
drosci. Wyréznia si¢ przenikliwoscia i zdolnoscia czynienia cudéw. To cztowiek, kedre-
mu dostgpna jest gleboka wiedza o sensie Zycia i $mierci. Za swojg powinno$¢ uwaza
prowadzenie ludzi przez nieszczgécie oraz przygotowanie ich na cierpienie i $mierd.
Z tego powodu Szaman opuszcza tubylcéw i postanawia zostaé przewodnikiem zgne-
bionych wygnadcéw. Ma $wiadomos¢ ich stabosci — wie, ze ztamie ich rozpacz.

Szaman wybiera sposréd wygnarficow mlodzierica imieniem Anhelli. Jest to postaé
na wskro$ tragiczna. Anhelli opowiada swéj smutny los, w ktérym stale obecna byla
$mier¢. Urodzit si¢ jako pogrobowiec, wezesnie stracit matke. Wspomnienie zmarlych
rodzicéw zdominowalo jego zycie — wszystkie emocje skupily si¢ w smutek i strach.
Introwertyczne usposobienie oraz przerazenie wiatem sprawilo, ze Anhelli egzystowal
w rzeczywistoéci, w ktérej rozmawiat z ciemnoscia i rozumial mowe lisci.

Nie jest tajemnica, ze Anhelli to posta¢, z ktéra utozsamiat si¢ Stowacki. W liscie
do Eustachego Januszkiewicza jasno zadeklarowal, ze poemat to ,zidealizowany Sy-
bir, ja sam zidealizowany”. Czlowick opetany przez aniota, jedyny prawy reprezentant
pokolenia wygnaricéw, urasta w poemacie do rangi symbolu, ktérego znaczenie bywa
odczytywane jako anielska dusza Polski, co ma oczywiste konotacje z dusza przeciw-
stawiong ,czerepowi rubasznemu” w Grobie Agamemnona’.

Przeznaczeniem Anhellego jest cierpienie, smutek i absolutna §mier¢ (zaréwno cie-
lesna, jak i duchowa). Szaman wybral go sposréd innych wygnafcéw, aby nauczy¢ go
znosi¢ najwicksze nieszczescia:

¢ J. Stowacki, Anbelli, [w:] tenie, Poematy..., s. 433. Wszystkie cytaty za tym wydaniem.
7 Por. J. Ujejski, Glswne idee w ,,Anbellim” Stowackiego, Krakéw 1916, s. 31-33.
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Wybiorg wigc jednego z nich i ukocham go jak syna, a umierajac oddam mu cigzar moj, i wigkszy
cigzar, niz moga unies$¢ inni; aby w nim byto odkupienie.

I pokazg mu wszystkie nieszczgscia tej ziemi, a potem zostawig samego w ciemnosci wielkiej
z brzemieniem mysli i tesknot na sercu®.

Ofiara Anhellego ma by¢ odkupieniem. Szaman przestrzega wygnaricéw przed
utratg nadziei — bylaby to zguba dla przysztych pokolen. Przeznaczeniem Sybirakéw
jest wprawdzie tgsknota i $mier¢, ale przed narodem pozostaje nadzieja zmartwych-
wstania — grob jest jednoczesnie kotyska’.

Szaman prowadzi Anhellego przez kraing grobéw i pokazuje mu ludzkie tragedie.
Wedréwka przypomina przekraczanie kolejnych kregéw dantejskiego piekta. Anhelli
widzi glodne dzieci, umarlych skutych faficuchami, zestarica barskiego i innych cier-
piacych, ktérych wraz z sybirskim kaptanem stara si¢ pocieszy¢. Jest jednakze w kra-
inie grobéw grupa ludzi, ktérym Szaman zabrania okazywaé wspélczucie i podnosié
na duchu, gdyz zostali oni skazani ,na wieki” i zyja bez nadziei. Sa to ludzie pracujacy
w kopalniach. Nieustannie doswiadczaja oni bélu i upokorzenia, straznicy nie okazuja
im nie tylko szacunku, ale i litosci. W tej czgéci krainy grobéw maja miejsce najwicksze
ludzkie tragedie, a zycie wygnaricéw pracujacych w kopalniach jest pozbawione war-
toéci. Niezwykle poruszajaca jest historia cztowieka uwigzionego w kopalni na skutek
nieszczesliwego wypadku. Starca i jego pigciu synéw pozostawiono bez ratunku, przez
co de facto skazano ich na powolna glodowa $mieré. Na prosbe wygnaicéw Szaman
nadprzyrodzona moca uwalnia zasypanych w kopalni. Okazuje sig, ze jest juz za p6ézno
— synowie pomarli, a ojciec, ktéry przezyl, wpadl w szaleristwo z nadmiaru cierpienia:

I okropny ujrzeli widok! Oto na ciele najmlodszego syna lezat ojciec, jak pies, co potozyt tapy
na kosci i gniewny jest.

A oczy tego ojca otwarte blyszczaty jak szklo, a czworo innych umartych lezato w bliskosci,
lezac jedni na drugich®.

Rozpaczliwy okrzyk Szamana: ,,Co uczynilem? [...] Dlaczegozem si¢ modlil!” jed-
noznacznie sugeruje, ze Smier¢ bylaby dla starego ojca wybawieniem, gdyz zycie w ob-
liczu okrutnej i niepotrzebnej $§mierci najblizszych jest tragedia, a cierpienie prowadzi
tylko do zezwierz¢cenia.

Smieré w poemacie jest stanem doskonatego spoczynku. Przeznaczeniem pierwsze-
go pokolenia wygnaricéw jest letarg kojacy nieszczgsécia — wieczny sen w $nieznej kra-
inie. Zmartwychwstanie nie jest udzialem tej generacji Polakéw. W utworze znajduje
si¢ kilka wyraznych znakéw niemoznosci przezwycigzenia $mierci. Jednym z nich jest
zmarly prorok, o ktérym opowiedzieli Szamanowi rybacy. On jako pierwszy wydat sad

8 7. Stowacki, Anbelli..., s. 399.

7, Aby was wskrzesil, méwie, i dobyt z mogily i uczynit was narodem, ktéry drugi raz kladziony jest w ko-
tysce i spowity; by wyrdst prosty i nieskrzywiony na ciele” (J. Stowacki, Anbelli.. ., s. 402).

19 Tamze, s. 420.
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o Polakach: ,,Oto zmartwychwstali, lecz nie mogg odwali¢ mogity!”!" Kolejnym zna-
kiem jest nieudana préba wskrzeszenia przez Szamana jednego z wygnanicéw. Na pros-
be¢ Anhellego Szaman dwukrotnie przywraca zycie czlowiekowi, ktérego mlodzieniec
znal'?. Czlowiek ten dwukrotnie umiera przez stowa Anhellego na temat oszczerstw
wobec niego oraz $mierci brata. Szaman wskrzesza Polaka tylko po to, aby pokaza¢
Anhellemu, ze ,$mier¢ nas ochrania od smutkéw, ktére juz si¢ byly w droge ku nam
wybraly, a znalazly nas martwymi”".

Kres mitosci i wspolczucia dla wygnaricéw nastgpuje w chwili $mierci Szamana.
Kaptan ,zapalajac si¢ w smutku” potepia zdegenerowanych Sybirakéw, ktérzy w imig
zle pojmowanego zbawienia ojczyzny urzadzili parodi¢ Golgoty, przybijajac do krzy-
zy przedstawicieli trzech réznych ideowo stronnictw. Gani réwniez pogarde i pod-
o$¢, z jaka wygnanicy odnosili si¢ do tubylcédw. Pijana i rozwscieczona krytyka zgraja
oskarzyla Szamana o rzucenie uroku. Kaptan zostal okaleczony, a nastgpnie zamordo-
wany. W chwili §mierci Szaman utwierdza Anhellego w przekonaniu, ze ,,wszystko jest
snem smutnym’” ',

Najbardziej przejmujaca jest jednak $mieré dwéch postaci: Ellenai i Anhellego.
Ellenai to kobieta, ktéra w przesztosci popelnita zbrodnig. Towarzyszy ona Anhellemu
od chwili $mierci Szamana i jest dla niego niczym siostra. Odbywa pokute za dawne
przewinienia — shuzy przybranemu bratu i nieustannie si¢ modli. Tesknota i me-
lancholia doprowadzaja ja do $mierci. W zgonie Ellenai poruszajace jest jej glebokie
przekonanie o materialnosci istnienia. Mimo ze kobieta deklaruje, iz wierzy i pokfada
nadziej¢ w Bogu, to jednak wyrywaja si¢ z jej ust rozpaczliwe pytania: ,Czymze ja bede
po $mierci?”, ,Jezeli wiesz, gdzie ludzie ida po $mierci, to mi powiedz, bo niespokojna
jestem””. Réwnie rozpaczliwe jest jej przeczucie, ze ,grobowiec wszystko koriczy”. Jej
zyczeniem jest fizyczna obecno$é przy Anhellim — Ellenai pragnie by¢ ,,zyjaca rzecza .
Natomiast Anhelli, ujrzawszy ogrom cierpienia, jedyna nadziej¢ poktada w $mierci,
i to $mierci totalnej, nie pozostawiajacej zadnych oczekiwan na jakiekolwiek przyszte
zycie. Bo tez Anhelli niczego poza nieistnieniem nie pragnie. Wszystkie jego Zadania
zamykajg si¢ w skardze: ,[...] Bég o mnie zapomnial. Chcialbym umrze¢”'°. Anhelli
nie buntuje sig, ale z rozgoryczeniem przyjmuje swoj los. Glos rozpaczy w tym po-
emacie jest o wiele silniejszy i nieporéwnanie bardziej wymowny niz potencjalny glos
sprzeciwu. Czyjg wing jest nieszcz¢scie Anhellego i catego jego pokolenia? Z ust boha-
tera plynie rozpaczliwa skarga czy grozba, trudno orzec, do kogo skierowana'”:

"Tamze, s. 422.

12 Jest to W. Niemojowski, cztonek Rzadu Narodowego, za udziat w powstaniu listopadowym skazany na
kare $mierci, zamieniong na zsytke na Syberie. Zob. J. Stowacki, Poematy..., s. 786-787.

13 7. Stowacki, Anbelli..., s. 407.

4 Tamze, s. 439.

15 Tamze, s. 442.

16 Tamze, s. 431.

17 Zob. M. Konopnicka, O Beniowskim, Warszawa 1911, s. 178-183.
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Bo zdaje mi sig, ze gdy bede umartym, to sam Bog pozaluje tego, co ze mna uczynit, myslac: ze
oto juz nie narodzg si¢ raz drugi.

Wszak rodzi¢ sig nie jest to, co zmartwychwstawaé; trumna nas odda, lecz nie spojrzy na nas
jak matka'®.

Smier¢ zwiastuja Anhellemu dwaj aniotowie — ci sami, ktérzy niegdy$ nawiedzi-
li chate Piasta i zapowiedzieli poczatek polskiej paristwowosci. Tym razem przybyli
zwiastowal kres, cho¢ nie moga wyjawi¢ przysztosci kolejnych pokolen. Anhelli jest
przeznaczony na cicha ofiare, jako ostatni prawy cztowiek ze straconego pokolenia.
Aniolowie zwiastuja mu tragiczny koniec: samotno$¢ w ciemnosci. Anhelli katego-
rycznie odrzuca nadzieje i nie chce zmartwychwstania. Jego gréb jest miejscem wiecz-
nego spoczynku, a §mier¢ jest absolutna — zaréwno cielesna, jak i duchowa. Ostatni
z Sybirakéw umiera z rozpaczy, a nad jego cialem czuwa Eloe — aniot $mierci. Gdy
do grobu Anhellego przybywa rycerz z wezwaniem do powstania, Eloe kaze mu odejs¢,
gdyz przeznaczeniem czlowieka opgtanego przez aniola jest wieczny spoczynek.

Istnieje wiele przestanek, pozwalajacych sadzi¢, ze tragiczne zycie Anhellego do-
petnia wlasnie wybranie go przez Szamana na potencjalnego Zbawce wygnafcow.
Mtodzieniec nie wybrat tej roli sam, zostata mu ona niejako narzucona z géry. ,An-
helli pozostaje milczacym obiektem mistycznej kreacji Szamana™?, nie chce ponosi¢
ofiary i bra¢ na siebie grzechéw zbiorowosci. Przyjecie przez niego roli ofiary odbywa
si¢ w atmosferze zgorzknienia, zrezygnowania i zmeczenia zyciem. Anhelli godzi si¢
jedynie na $mier¢, gdyz pragnie doskonalego spoczynku. Ta cz¢é¢ ofiary jest zbiezna
z jego osobistym pragnieniem fizycznego nieistnienia. Jednoczesnie Anhelli odmawia
zmartwychwstania:

Czemuzem sig targat i meczyt dla rzeczy bedacej szalenstwem? czemu nie zylem spokojnie?
Rzucitem si¢ w rzeke nieszcze$cia i fala jej zaniosta mnie daleko i juz nie wroce. — Nigdy!?

Za swoja ojczyzng Anhelli uznaje kraing $mierci. Wbrew zaleceniom Szamana po-
graza si¢ on w smutku i marazmie. Nie wypelnia jego woli, jest nieudolnym uczniem,
gdyz jego pragnienia nie pokrywaja si¢ z pragnieniami Mistrza. Wedtug Moniki Me-
czyk, ,Wiele epizodéw poematu wskazuje, ze podréze Szamana z Anhellim nie sa
droga doskonalenia si¢ wybranego ucznia’*'. Mlodzieniec wedrujac z sybirskim ka-
ptanem przyglada si¢ krainie grobéw, ale nie pragnie jej przezwycigzenia. Myfdli ra-
czej o ucieczce. Jego $wietlista dusza, skadinad chodzaca po wodzie jak Chrystus po
jeziorze, symbol interpretowany jako anielska dusza Polski, chce uciec, a nie sta¢ si¢
ofiara. ,,Chrystusowa twarz Anhellego”, o ktérej pisal Stowacki w jednym z listéw do
matki, nie jest zatem wiernym odbiciem postaci Chrystusa. W pewnym sensie Anhelli

18 7, Stowacki, Anbell. .., s. 431-432.

¥ M. Meczyk, Spylizacja biblijna w ,Anbellim” Juliusza Stowackiego, ,Przeglad Humanistyczny” 1988,
nr 8/9,s. 174.

20 7. Stowacki, Anbelli..., s. 451.
2 M. Meczyk, dz. cyt., s. 174.
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jest Mesjaszem a rebours, a ,rozpacz niby Chrystusa”, o ktdrej pisat Stowacki w liscie
do Kornela Ujejskiego®, jest rozpacza cztowieka, ktdry cierpi ponad miar¢ z powodu
narzucenia mu ofiary zbyt duzej do uniesienia i pragnie jedynie kresu swojej udreki.

W roku 1848 Stowacki wskrzesit wszystkich bohateréw poematu w wierszu o in-
cipicie I wstat Anbelli... z grobu... za nim wszystkie duchy... Liryk jest odpowiedzia
na list Kornela Ujejskiego, ktéry zaproponowal inne zakonczenie poematu. W wersji
autora Skarg Jeremiego Anhelli budzi sig, aby walczy¢®. W wierszu zmarli bohaterowie
poematu powstaja z grobéw i przelewaja krew za wolno$¢ narodu i przyszte przebé-
stwienie. Utwor jest zgodny z mistyczng filozofig Stowackiego z okresu genezyjskiego.
»Mogilni” cierpia i umieraja nie po to, by pograzy¢ si¢ w marazmie i rozpaczy, ale aby
w przysztosci zmartwychwstac i dostapi¢ przeanielenia. W $wietle nauki genezyjskiej
spoczynek jest grzechem zleniwienia, najci¢zszym przewinieniem wedlug genezyjskiej
moralnosci. W poemacie piekielny Sybir jest jednocze$nie niebezpiecznie uroczy i kusi
obietnica wiecznego spoczynku. W wierszu natomiast kraina grobéw ogarnigta jest za-
wierucha, a Anhelli zmartwychwstaje, by przebdstwic siebie i swoje — w pézniejszym
przekonaniu Stowackiego — niestracone pokolenie.

Magdalena Ciechariska

ANHELLI BY JULIUSZ SLOWACKI. A STORY OF SADNESS AND DEATH

Summary

The article includs an interpretation of ,Anhelli”, the poem by Juliusz Stowacki and his subsequent lyric
that begins with the words: ,I wstal Anhelli... z grobu... za nim wszystkie duchy...”. The analysis of
both works is focused on the issues of death (physical and mental /emotional), sadness, lack of hope,
revival and resurrection. The aim of this article is to present images of the suffering and dying of the
poem’s characters and the degree of their initiation into the death. An important point of the poem’s
interpretation is a description of the place of action — Siberia, which is called the Land of Graves. Very
important is also the analysis of the end of the poem and its comparison with the subsequent lyric, and
the relation of the second work with the philosophy of the last period of Juliusz Stowacki’s output.

22 Zob. Korespondencja Juliusza Stowackiego. .., s. 231-232.

» Zob. tenze, Wiersze. Nowe wydanie krytyczne, oprac. ]. Brzozowski i Z. Przychodniak, Poznan 2005,
s. 591.

24 Zob. E. Lubniewska, Sen i przebudzenie Anhellego, ,Ruch Literacki” 2002, z. 6, s. 636-640.
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Waniostos¢ i makabra w literackich
obrazach smierci, red. Michat Kuran,
£6dz 2014, ,Analecta Literackie
i Jezykowe”, t. IV.

Monika Kusek!

Akademia im. Jana Dlugosza w Czgstochowie

FUNKCJONOWANIE MOTYWU SMIERCI W POLSKICH POWIESCIACH GROZY
POCZATKU XIX WIEKU NA PRZYKEADZIE TWORCZOSCI
ANNY MosTowsKIEJ I Lucjt RAUTENSTRAUCHOWE]

Zjawisko gotycyzmu w literaturze polskiej przetomu XVIII i XIX wieku stanowi
jakby odrebna nisze wpisujaca si¢ w nurt tendencji preromantycznych, pozostajac przy
tym znikomym ogniwem ojczystego pisarstwa, integrujacym zwiastuny romantycz-
ne zachodu z pézniejszymi inklinacjami na gruncie rodzimym. Nowy nurt odkrywa
uroki $wiata pozazmystowego, metafizycznego, postugujac si¢ estetyka strachu, kosz-
maru, upiornosci i mroku. Préby zasymilowania i przeszczepienia rozkrzewionego na
zachodzie romansu gotyckiego do pisarstwa ojczystego podjeta si¢ jako pierwsza Anna
Mostowska. Jednakze tak ona, jak i jej nastgpcy (miedzy innymi Lucja Rautenstrau-
chowa), majac $wiadomo$¢, ze wprowadzaja tematy, delikatnie méwiac, kontrower-
syjne w stosunku do klasycystycznej koncepgji literatury czaséw stanistawowskich,
dodatkowo nadawali tej szerzonej przez siebie niezwyklosci charakter dydaktyczno-
wychowawczo-moralizatorski lub lagodzili t¢ niesamowito$¢, uprawdopodobniajac
akcje. Niemniej jednak to za ich przyczyna wprowadzone zostaly takie romantycz-
ne rekwizyty, jak na przyktad: duchy, mary, upiory, postaci swictych pustelnikéw,
oblakanych z milosci kobiet czy nimf kuszacych mlodziedcéw, jak réwniez motywy
przed$miertnej spowiedzi czy taczenie obrzedéw chrzescijaniskich z pogariskimi i wiele
innych. Dodatkowo pokusily si¢ réwniez o nadanie swojej twérczosci nowej formy
— romansu, ktéry byt raczej krytykowany za zgubny wplyw na morale, zwlaszcza
mlodziezy. Dawano wéwczas do zrozumienia, ze utwory nalezace do tego gatunku
nie powinny trafi¢ w rgce mlodego pokolenia, gdyz ono z luboscig identyfikuje si¢
z bohaterami milosnych historii, dazac do ulozenia swojego zycia zgodnie z literackim
scenariuszem. Jak zauwazy! Bronistaw Gubrynowicz:

Skutki tego bywaly oplakane. Mlode panny z niechecig myslaly o czekajacej je roli zon, matek i pari
domu, a jako dojrzate kobiety tgsknily u boku mezéw do idealnych amantéw, o ktérych naczytaly sig

! Monika Kusek — urodzita si¢ 05 majal985 roku w Radomsku. Studia magisterskie w zakresie filologii
polskiej ukonczyta na Uniwersytecie Jana Kochanowskiego — Filia w Piotrkowie Trybunalskim. Obec-
nie jest doktorantka II roku literaturoznawstwa na Akademii im. Jana Dlugosza w Czgstochowie. Do
jej zainteresowan nalezy zjawisko gotycyzmu w literaturze, malarstwie i filmie. Wspélpracuje z Kolem
Literackim ,,Anafora”. Publikowala m.in. w ,Horyzontach”, ,Studiach Stowianoznawczych”, , Tygodniu
Trybunalskim” oraz wydawanym przez UJK , Kalejdoskopie Uniwersyteckim”.
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w milodosci. Nastoletni chlopcy marzyli o heroinach, jakich nie mieli nigdy spotka¢ w szlacheckich
dworkach Mazowsza czy Polesia’.

W romansie gotyckim przelomu XVIII i XIX wieku niezwykle czgsto pojawiaja
si¢ makabryczne, ale i wzniosle sceny $mierci. Pelnig one szczeg6lna funkcje: czesto
wspdlgraja z tem. Zaleznie od podejmowanej tematyki, ktéra albo zbliza si¢ do senty-
mentalnych krajobrazéw, albo tez, przyjmujac forme tzw. ,terror gothic” przepetniona
calg gamg drastycznych scen, mamy do czynienia z dwoma ich wariantami: makabra
i wzniosloscia.

Specyficzny sposéb ujecia tematu $mierci zaprezentowany w powiesciach gotyc-
kich, zmierzajacy w kierunku wyostrzenia jej wariantéw makabrycznych, bedacych
jakby prekursorska forma naturalistycznych obrazéw, ma konkretny cel wynikajacy
jeszcze z mysli o$wieceniowej, a mianowicie desakralizacji zjawiska $mierci, odejscia
od traktowania jej jako jarzma nalozonego na cztowieka, swoistego rodzaju kary za
grzechy pokazujacej, ze potrzebuje on wsparcia Boga i ze sam w sobie jest niczym.

Wedlug Pawta Lisiciego,

wlasnie tak pojmowana $mieré musialo w imi¢ czlowieka i jego autonomii odrzuci¢ O$wiecenie.
Musialo sprowadzi¢ ja do jednego z wielu zjawisk rozkladu, jakie napotykamy w przyrodzie, do czesci
wielkiego procesu umierania i rodzenia si¢ na nowo. [...] Oczywiscie, nie mozna bylo zniszczy¢ $mierci
samej w sobie, zamiast tego zniszczono jej dawne znaczenie®.

Owczeéni pisarze chetniej szafowali ,naturalistycznymi” opisami zgonu. Niekt-
rzy, by¢ moze dlatego, ze pragneli weieli¢ w zycie teorig filozoficzng Edmunda Burke’a,
przedstawiona w pracy A Philosophical Enquiry into the Origin of our Ideas of the Sublime
and Beautiful, zgodnie z ktéra ,lek przed $miercig jest najsilniejszym rodzajem trwogi
i dopiero jego doznanie najlepiej pozwala nam doswiadczy¢ uczucia wzniostosci™.

W pierwszym okresie powiesciopisarze zajmowali si¢ zagadnieniem wzniostosci
tylko w zakresie estetyki jako czynnikiem, ktéry przy uzyciu odpowiednich atrybu-
téw wznieca w czytelnikach wrazenie majestatycznosci i grozy. Wzorem takich dziel
literatury europejskiej sa Zamczysko w Otranto Horacego Walpole’a, Mnich Matthew
Gregory'ego Lewisa czy lralczyk Ann Radcliffe. Kierujac si¢ przekonaniem, iz najin-
tensywniejszym doswiadczeniem niepokoju jest obawa przed $miercia, autorzy roman-
s6w grozy cze¢sto podejmuja motyw kresu zycia. Zgodnie ze spostrzezeniem Manuela
Aguirre, to wlasnie gotycyzm jest forma otwarcia si¢ na lek metafizyczny, co za tym
idzie, strach przed $miercig’.

2 B. Gubrynowicz, Romans Polsce za Stanistawa Augusta, Lwow 1904, s. 6-7.
3 P. Lisicki, Mroczne dziedzictwo Oswiecenia, [w:] tenze, Nie-ludzki Bdg, Warszawa 2007, s. 37.

* Cyt. za. A. Lowczanin-Yaszkiewicz, Motyw Smierci w wybranych angielskich powiesciach gotyckich: ,Za-
megysko w Otranto” H. Walpolew, ,,Italczyk” A. Radcliffe i ,Mnich” M. G. Lewisa, [w:] Gotycyzm i groza
w kulturze, red. G. Gazda, A. Izdebska, J. Pluciennik, £.6dZ 2003, s. 23.

> Zob. M. Aguirre, Geometria strachu. Wykorzystanie przestrzeni w literaturze gotyckiej, [w:] Wokdt gotycy-
zméw. Wyobraznia, groza, okrucieristwo, red. G. Gazda, A. Izdebska, J. Pluciennik, Krakéw 2002.
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Fundamentalne znaczenie posiada tu wigc pierwiastek metafizyczny, obowiazkiem
jest rtéwniez wykreowanie Sredniowiecznego tha, ktdre mialo tworzy¢ scenerig dla przy-
gdd postaci uciekajacych przed $miercia. Te z kolei zaliczajg si¢ do kregu dobrych,
$wiattych bohateréw lub zlych, zadnych krwi ztoczyncéw. Totez $wiat przedstawiony
osiemnastowiecznego romansu gotyckiego —

[...] opiera si¢ na skonwencjonalizowanej fabule (obecnos¢ takich motywow, jak: ucieczka, rozdzie-
lenie kochankéw, tajemnica wyjawiona w przed$miertnej spowiedzi czy zemsta zza grobu), postaciach
stanowigcych raczej typy niz indywidualnosci (dreczona dziewczyna, knujacy jej zgube totr, mnich-intry-

gant lub zbrodniarz, szlachetny wybawiciel) oraz specyficznej strukturze ewokujacej niepokéj i poczucie
6

zagrozenia®.

Byla to zatem wzniosto$¢, jednakze zobowiazujaca do realizacji sprecyzowanych
kryteriéw, przyjecia atrybutéw charakterystycznych dla gatunku. Mozna dojs¢ do
whiosku, ze byla to wzniosto$¢ nieco wymuszona i sztuczna.

Jednakze w polskich powiesciach grozy to nie sama ,wzniostos¢” staje si¢ celem
najwazniejszym.

Blizszy pelnym patosu obrazom wydaje si¢ by¢ dorobek Lucji Rautenstrauchowej,
zaliczany przez Barbar¢ Czwérnég-Jadczak do drugiego etapu polskiej powiesci go-
tyckiej okreslanego mianem twodrczosci o§wieceniowo-preromantycznej’, gdzie cechy
romantyzmu mieszaja si¢ z realizmem obyczajowym i historycznym. Dodatkowo Rau-
tenstrauchowa, aby bardziej uprawdopodobni¢ akcje powiesci, nadaje jej charakter
historii zaslyszanej i wypowiedzianej przez jednego z bohateréw. Oparta o tradycyjny
schemat powiesci zaliczanej do nurtu sentimental gothic — Ragana prezentuje parg
zakochanych w sobie mlodych ludzi: Juliana i Erring, ktérzy jednak z woli rodzicéw
zostaja rozkaczeni. Cala péiniejsza akcja to opis przeszkdd, jakie pokonuja bohatero-
wie, jak na przyktad choroby prowadzace do obledu, dalekie podréze, wyzwolenie si¢
spod wladzy zaborczej kobiety. Kiedy wydawa¢ by si¢ moglo, iz mlodzi ludzie maja
juz za sobg najgorsze chwile Zycia, trudnosci, a cata powies¢ bedzie jedynie nuzacym
sentymentalnym obrazkiem, wéwczas tuz po Slubnych przyrzeczeniach Errina umiera.
Scena $mierci, cho¢ jest zaskakujaca, nie ma powiazania z jaka$ nadprzyrodzong moca,
to wynik raczej fizycznego cierpienia, choroby, czego dowodzi opis: ,zdawala si¢ usy-
piaé, lecz twarz jej zupelnie zmieniona byka. Usta zsiniale, oczy wpadle, blados¢ biata,
w $niady si¢ kolor zmienita” (Ragana, t. 2., rozdz. XVIII, s. 292)8.

Natomiast wzniosly i typowo sentymentalny obraz stanowi swoistego rodzaju scena
pozegnania z najblizszymi, wola przebaczenia i widok otaczajacego umierajaca $wiatla

6 M. Drabikowska, Swiat praedstawiony powiesci gotyckiej — przestrzert martwa i ewokujgca Smierd, [w:
Kulturowe obrazy smierci od przefomu romantycznego do dzis. Materialy studenckiej konferencji naukowej,
Lédz, 25-27 pazdziernika 2006 r., red. 1. Grzelak, T. Jermalonek, £6dz 2007, s. 155.

7 B. Czwornég-Jadczak, Polska powiesé gotycka poczatkn XIX wicku. (Z zagadniett historycznych przeobrazeri
gatunku), [w:] Z probleméw poetyki historycznej, red. L. Ludorowski, Lublin 1984, s. 127.

8 L. Rautenstrauchowa, Ragana czyli plochosé, Warszawa 1830, [ on-line], dostgp 2013 maja 20, dostepny:
<http://www.pbi.edu.pl/book_reader.php?p=500918&s=1>, s. 292 (pozostale cytaty za tym wydaniem).
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i zmarlej przedwczesnie matki, ktora teraz wyciaga rece po swoje dziecko. Wyznania
na fozu $mierci w tym przypadku nie stuzq przerazeniu, a nawet wydaja si¢ by¢ furtka
do wiecznej szczgsliwosci.

Tego typu $mier¢ niekoniecznie stuzy zbudowaniu atmosfery grozy, pisarka w tym
momencie nie wykorzystuje calego jej potencjatu jako Zrédia Ieku, co nie oznacza jed-
nak, ze i bohaterom, i czytelnikowi nie towarzyszy przezycie wzniostosci, bynajmniej,
wynika ono z innego zrédla niz Igk i przerazenie. Mimo wszystko jest to tez $mierd
spektakularna, gdyz do jej obserwatoréw nalezy cala $wita, goscie zgromadzeni z oka-
zji ceremonii zaslubin. Rautenstrauchowa buduje napigcie za pomocg réznorodnych
srodkéw: sama okoliczno$¢ $mierci jest dramatyczna, gdyz ma ona miejsce tuz po
uroczysto$ciach $lubnych, dodatkowo wszystko dzieje si¢ w mrocznej, przypatacowej
$wiatyni.

Wedlug Zofii Sinko, koncepcja wprowadzenia sceny $mierci do przestrzeni sakral-
nej, jaka jest kaplica, nawiazywata do rozpowszechnionej wéwczas ,,cmentarnej po-
ezji” angielskie;j.

Straszliwa ponuro$¢ (a formidable gloom) starych, przycmentarnych koscioléw i grobowych krypt
opisuja w polowie wieku tzw. poeci nocy i grobéw, a szczegélnie Robert Blair w poemacie The grave,
w ktorym wyobraznia poety ewokuje gloomy aisles — ponure nawy i low vaults — niskie krypty gotyckie
wiejskiego koscidtka, wokdl kedrego przechadzaja si¢ bezszelestnie smutne duchy’.

Mamy wi¢c w przypadku Ragany, zdaniem Magdaleny Drabikowskiej, do czynie-
nia z:

[...] fascynacja miejscami jednoznacznie definiowanymi jako przestrzenie $mierci. W $wiecie przed-
stawionym powiesci gotyckiej bohaterowie, ktdrzy tam wkraczaja (lub zostaja do wejscia zmuszeni), od-
daja si¢ jej. Zejscie do podziemi posréd trumny i szkielety, cmentarz, grobowa kaplica antycypuja czesto
nagle i gwaltowne umieranie, jak to si¢ dzieje w przypadku Lewisowskiej Antonii wiczionej w spelnia-
jacych role groboweca klasztornych podziemiach i tam zamordowanej, czy Matyldy, bohaterki Zamczyska
w Otranto Horacego Walpole’a, ktdra $mier¢ dosiega w zamkowej kaplicy™.

Kres jej zycia wydaje si¢ by¢ tozsamym z tym, co dosi¢ga Erring — bohaterke po-
wiesci Rautenstrauchowej. Nie ma tu jednak takiej obfitosci niezwyklosci, jak w in-
nych romansach gotyckich. Jak zauwazyla Agnieszka Lowczanin-taszkiewicz:

Czytelnik nie jest zatem wystarczajaco przerazony, a napiccie emocjonalne nie jest wystarczajaco
silne, a przeciez tego oczekujemy si¢gajac po romanse grozy''.

Niemniej jednak scena $mierci staje si¢ w tym momencie wydarzeniem kluczowym,
zatrzymuje akeje, rozbudza ciekawo$¢ czytelnika odnosnie pézniejszych wypadkéw.

? Por. Z. Sinko, Gotyk i ruiny w wyobrazni literackiej epoki oswiecenia, ,Przeglad Humanistyczny” 1978,
nr9,s. 26.

1© M. Drabikowska, dz. cyz., s. 156.

" A. Lowczanin-Laszkiewicz, dz. cyt., s. 25.
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Przezycia, jakich do$wiadcza zakochany w Errinie Julian po jej $mierci, zmieniajg
jego psychike z sentymentalnego kochanka w zwyrodnialca palajacego zadza zemsty.
Nie mozna go mimo wszystko identyfikowa¢ z grupg czarnych charakteréw, morder-
céw tak charakterystycznych dla powiesci grozy, niemniej jednak podobnie jak oni sta-
rannie planuje wyrafinowana zemste. Z oblakaricza pasja poswieca si¢ realizacji swoich
planéw rozprawienia si¢ z kobieta, ktéra staka si¢ przyczyna rodzinnych tragedii. Zada-
jac jej bol, dazy do zdominowania Walerii, wzbudza w niej nicopanowany strach:

Oprawca zdaje sobie sprawe z cierpienia ofiary i wiedza ta zachgca go do eskaladji tortur. [...] Bedac
szafarzem cierpienia i strachu ofiary, oprawca uzasadnia swoje dziatanie potrzebom podporzadkowania jej
sobie, aby postepowala zgodnie z jego wola i celem'

Julian wierzy, ze zastraszajac Waleri¢, doprowadzi ja do uleglosci — ,,okrutny wy-
chowawca zadaje wychowankowi cierpienie i wywoluje w nim paralizujacy lek w imie
poprawy moralnej”"’. Cho¢ jego celem nie jest morderstwo, to jednak przygotowuje
swoistego rodzaju celg, jesli nie $mierci, to na pewno tortur, ukryte w §rodku puszczy
pieczary, lochy, ktérych nikt nie odwiedza twierdzac, ze to miejsce przeklete. Z naj-
wigkszym okrucieristwem traktuje swojg ofiare; przywiazujac ja faricuchami i kajdana-
mi, doprowadzajac do omdlenia i konwulsji, ktére odtad stale jej towarzysza. Od tej
chwili jej egzystencja jest nieustannym obcowaniem ze $miercia. Julian stosuje wobec
niej takze przemoc psychiczna:

Przysposobilem jednak rozmaite przedmioty, stosowne do wzbudzenia w tobie miltych wspomnieri
przeszlodci.

Oto przed tobg spoczywa cialo tej, ktéras do grobu wiracila, tu za$ w tym poszycie, opisanie jej cier-
pieri. Bedziesz mogla co dzied po kilka jego kartek z uwaga odczytywaé, tak jak pobozniejsi od ciebie,
zycie $wigtych czytaja; rozmysla¢ nad pigknym twym czynem, unosi¢ si¢ nad chwalebnymi jego skutkami.
Ten faficuch, ktéry pozwolisz, zeby ci za przepaskg teraz stuzyl, bedzie jedynie zachetq dla ciebie, zebys si¢
moim zamiarom nie przeciwila, zeby ci szkodliwa mysl ucieczki nie dopuscic¢. ..

(Ragana, t. 3, rozdz. IV, s. 48)

To, co bohaterowi wydaje si¢ by¢ wzniostym uczczeniem pamieci ukochanej kobie-
ty, przybiera posta¢ perwersji, makabry i naturalistycznych opiséw.

Julian, zadajac fizyczny bél swojej ofierze, odczuwa wewnetrznag ulge. Na co dzien
obcuje ze $miercia; juz w dniu zgonu Erriny postanowit wykras¢ jej ciato i zamieszka¢
razem z nim. Ukrywal si¢ w przebraniu mnicha, niczym tradycyjni zuchwalcy z gotyc-
kich romanséw, co wigcej, sporzadzonym z kiru, keérym obita bylta kaplica po $mierci
Erriny. Odseparowal si¢ réwniez od spoleczeristwa, co by¢ moze wplynelo na jego
system moralny, kanon warto$ci — z czasem odchylajacy si¢ od ogdlnie przyjetego.
Pierwsze miejsce zajmuje w nim mito$¢ i che¢ pomszcezenia ukochanej. Oddaje sig jej
caly z pasja, poswicceniem i egzaltacja.

Kreujac posta¢ Juliana, Lucja Rautenstrauchowa udowadnia, ze ,niepopelniona
zbrodnia moze wywola¢ w czytelniku silniejszq trwoge niz dostarczenie kolejnego

12 P. Lukéw, Moralnosé okrucienstwa, [w:] Gotycyzm i groza w kulturze, 193.
13 Tamze, s. 193.
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trupa’'4. Oscylowanie na granicy $mierci powoduje przez przyblizenie jej fizycznych
oznak (jak na przyklad obraz trumny ze zwlokami Erriny, ale réwniez przez profe-
sjonalne wykorzystanie potencjatu tkwigcego w napawajacej lgkiem i niepewnoscia
grze $wiattem i cieniem, cisza i dZwigkiem, obrazach wrogiej, zamknigtej przestrzeni,
opisach dotéw nikomu nieznanych, lezacych w samym srodku puszczy, niedostgpnych
dla zwyklego czlowieka oraz otwartej przestrzeni lasu u$wiadamiajacej bohaterom zni-
komo$¢ ich istnienia) zintensyfikowanie zagrozenia nia. Miejsce to epatuje atmosfera
$mierci. Polozone jest w niedostgpnej okolicy, wyraziscie wyizolowane w planie wer-
tykalnym na podobienstwo gotyckiego zamku. To terytorium $miertelnego niebezpie-
czenistwa zarazem dla Juliana i Walerii, jak i obcych, pochodzacych z zewnatrz.

Taki sposéb zaznajomienia z obrazem $mierci mozna by okresli¢ jako wysublimo-
wang faz¢ terror gothic, tym bardziej ze kazdy kolejny zgon, cho¢ to nie elementy nad-
przyrodzone maja tu najwicksze znaczenie, niesie za soba pewng niezwyklos¢, niepo-
spolito$¢, stajac si¢ elementem kompozycyjnym spinajacym kolejne tomy powiesci.

Swiat przedstawiony po $mierci Erriny nie powraca bynajmniej do starego, natu-
ralnego porzadku. Zaburzenie jego pierwotnej harmonii i nasycenie eterem $mierci
ma swoje odzwierciedlenie takze w specyficznym ksztaltowaniu warstwy jezykowej.
Eskalacja przerazenia nastgpuje w chwili, kiedy bohater przekonany jest o tym, ze
widzi widmo zmarlej ukochanej, dlatego jezyk opisujacy jej pojawienie si¢ wywoluje
grozg i strach:

Blask ksi¢zyca wlasnie na nig pada, od samej glowy przykryta, twarzy, oczu, nég nawet nie wida¢,
bardzo pomalu si¢ posuwa, jednak w poruszeniu reki strong prezacej, zdaje mu si¢ cos podobnego do
przedmiotu pierwszej swej milosci upatrywad. Serce jego gwaltownie bije... Coraz predzej biezy wnet si¢
przekona, czy to zludzenie oblakanych zmystéw, czyli tez podlug zbyt upowszechnionego mniemania,
jeden z tych duchéw, co ani do rz¢du ludzi, ani do Aniotéw nienalezace, lecz miedzy niemi $rodkujac,
$wiat ten czasem zwiedzaja... Juz niedaleko... juz dosciga.

(Ragana, t. 2, rozdz. VII, s. 93-94)

Stan Juliana Rautenstrauchowa opisuje, uzywajac frazeologizméw i hiperbolizacji:
»Nogi drzg pod Julianem, szybkim jednak krokiem pospiesza ku niej [...] Serce jego gwal-
townie bije... Coraz predzej biezy...” (Ragana, t. 2, rozdz. VII, s. 93-94), czym sugeruje, ze
dla oddania grozy pojawiajacego si¢ widma nie wystarczy zwykle , byt przerazony”.

Zdarza si¢ kolejny zgon. W czasie narracyjnym utworu jest to tragiczna $mier¢,
w pewnym sensie niezwykla, bo przewidziana i dokfadnie zaplanowana przez boha-
tera. Julian, spodziewajac si¢ kresu zycia, poczynil odpowiednie przygotowania. Sam
wykopat gréb, zgromadzit pamiatki i wydal zalecenia Walerii: ,na grobowcu moim
potozysz jak ci¢ juz oto prositem, zasuszone fiolki i lutnig ktdre przy mnie znajdziesz”
(Ragana, t. 3, rozdz. V111, s. 100). Julian dazy wi¢c do zachowania namiastki kontaktu
z Erring, zabierajac relikwie pozostale po ich ostatnim spotkaniu. Nie jest w stanie
rozstac si¢ z nig nawet po $mierci.

" A. Lowczanin-taszkiewicz, dz. cyt., 5. 27.
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[...] reszte za$ dnia czesto przepedzal na kopaniu dotu dla siebie obok trumny zony swojej, co dzieri
blagajac Przedwiecznego, aby jak najpredzej pozwolit mu uzywaé tego mieszkania.

(Ragana, t. 3, rozdz. V, 5. 59)

Przejscie na drugi $wiat nie jest dla niego bynajmniej kresem uczucia, zapewne thwi
on w przekonaniu, ze dusze kochankéw jest w stanie polaczy¢ dopiero $mier¢, takie
ich ciala spoczywaja obok siebie. Jest to jak najbardziej zgodne z konwencja romansu
gotyckiego, gdzie typowym zakoriczeniem jest zgon gtéwnych bohateréw w drama-
tycznych, pelnych grozy okolicznosciach. W powiesci Rautenstrauchowej kryterium
to realizuje nie tyle odejscie Erriny, poprzedzone obledem i cigzka choroba, co zgon
Juliana — niesamowity, tajemniczy, zharmonizowany z jego oblakaricza mitoscia. Tak
naprawdg jego $mier¢ nie jest spowodowana fizycznym niedomaganiem, lecz choro-
bliwa mitoscia doprowadzajaca do szaleristwa.

Najbardziej jednak niezwykly obraz $mierci to scena konania Walerii — prawdzi-
wej femme fatale, kobiety bedacej przyczyna trosk wszystkich pozostatych bohateréw,
kierujaca si¢ w swoich poczynaniach nie rozsadkiem czy nawet uczuciami, lecz tzw.
»plochoscia”, réwnoznaczna z niestabilnoscia charakteru, namietnoscia, instynktow-
nymi wyborami, niestabilnoscig emocjonalng i uczuciowa, postgpujaca zawsze zgod-
nie z zasada, ze ,,zakochanej kobiecie wolno wszystko™:

A potem c6z jest nagannego w moich czynnosciach — méwi? Ujrzalam Juliana, podobal mi sie,
wolna jestem, mloda, pickna, staralam si¢ mu nawzajem podoba¢, nic naturalniejszego. W takim razie
wszystko wolno. Nikt ani moze, ani ma prawo mig sadzié.

(Ragana, t. 2, rozdz. 1, s. 4-5)

Wieziona przez Juliana i poddawana ,torturom” psychicznym, w koricu uznaje
racje swojego oblakanego oprawcy, przysiega odkupi¢ swoje winy przez dziesig¢ lat
pokutujac w wyznaczonym przez Juliana miejscu, a kiedy wydawac by si¢ moglo, ze
ma szanse na powrét do normalnego zycia, jaka$ wyzsza sita wymierza sprawiedliwo$é.
Sama natura skazuje ja na $mier¢. Wejscie do jej lochu zapada si¢, a uwolnieniu na
wpél zywej kobiety towarzyszy niezwykla reakcja przyrody:

[...] okropny wicher, geste niosacy kurzu tumany. Niebo si¢ czarnymi przykrylo chmurami i tylko
blyskawice przeszywajac je nickiedy, krwawy swoéj blask na zsinialg twarz Waleryi rzucaly!
(Ragana, t. 3., r. XIX, 5.241)

Sam obraz konania przypomina nie tyle opisy charakterystyczne dla romanséw
grozy, co pozniejsze naturalistyczne obrazy reakeji fizjologicznych w czasie agonii:

[...] Rece jej pogryzione, odzienie, piersi w rozpaczy poszarpane, we krwi broczyly! [...] Zdawala
si¢ ciagle okropnie cierpie¢, reke na sercu trzymala jakby w nim nieznosny cigzar czula, wyraz jej twarzy
byl przykra bolescia przejety, oczy krwig zaszle, na wszystkie si¢ przewracajac strony, trwogg i rozpacz
malowaly!

Wtem piorun, z przerazliwym trzaskiem o kilkadziesiat padajac krokéw, wstrzast ziemig. Przestrach
ten wprawil ja w konwulsje, ktdre i dawniej za kazdym przeleknieniem miewata, a wposréd nich meczar-
nie swoje i zycie skoriczyla.

(Ragana, t. 3, rozdz. XIX, s. 241-243)
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Ragana to powie$¢ gotycka, ktdra nie jest pozbawiona cudownego aparatu. Role
wymiaru sprawiedliwo$ci odgrywa tu bowiem sama przyroda, a éw zgon jest realizacja
moralnego zado$¢uczynienia w duchu swoiscie rozumianej sprawiedliwosci.

Réwniez druga powies¢ Lucji Rautenstrauchowej — Przeznaczenie traktuje $mier¢
jako jeden z elementéw gotyckiej rekwizytorni, a nawet wysuwa go na plan pierwszy
jako zrédlo estetycznego przekazu. , To »emblematy $mierci« — zaréwno jej fizyczne
przejawy, jak i emocje, ktérych wywolaniu ma stuzy¢, wydaja si¢ stanowi¢ estetyczne
i emocjonalne jadro utworu”.

Wkroczywszy w §wiat powiesciowy, juz pierwsza scena, ktdra czytelnik dostrzega,
jest obraz mlodej kobiety przybranej w stréj zatobny:

Za%obna‘ szata odziana, mloda niewiasta, spoczywa niedbale na sofie; alabastrowa lampa, mdle na
nig rzuca $wiatlo; przetwarta ksiazka z rak jej wypadta; a tgskno$¢ na licach rozlana i czgste westchnienia,
gleboki smutek zdradzaja'®.

(Przeznaczenie, t. 1., rozdz. I, s. 9)

Jak wida¢, emocjonalny jezyk powiesci gotyckich burzy reguly skladni i decorum,
wprowadzajac wrazenie chaosu, a czasowniki umieszczone zwykle w koricowej czeéci
zdania dodaja tekstowi retorycznosci i patosu, i co za tym idzie, wywoluja wrazenie
wzniostosci.

Jak si¢ pézniej okazuje, przyczyna smutku i zaloby dziewczyny jest $mier¢ jej ojca.
Sam opis Heleny dotyczacy okolicznosci jego zgonu wydaje si¢ by¢ wyjatkowy. Brak
tu ciemnych przymiotnikéw i opisujacych badZ ewokujacych groze metafor, zdania sa
chlodne, pozbawione wzniostosci towarzyszacej opisom innych scen $mierci. Relacja
Heleny wyglada nastgpujaco:

To tylko wiemy, iz wracajac z wéd zatrzymal si¢ dzieri jeden w jednym z czeskich miasteczek, tam
wstawszy z rana poszedl miedzy gory, a w godzing wrécil, ledwo juz idac o swej sile, i caly krwia zbroczo-
ny. Piersi mial strzalem przeszyte i we dwa dni zy¢ przestal.

(Przeznaczenie, t. 1, rozdz. I, s. 11)

Cala pézniejsza akcja romansu koncentruje si¢ na dazeniu do wyjasnienia okolicz-
nosci tego zgonu i checi jego pomszezenia.

Poczatkowo Przeznaczenie wydaje si¢ by¢ historig obyczajowa, pozbawiong niezwy-
klosci czy grozy, tak charakterystycznych dla powiesci gotyckich. W realiach poczatku
XIX wieku Helena przyzywa swoja zalobe, cale dnie spedzajac w kaplicy (miejscu
zwanym ,,G6rg Spoczynku”), gdzie ztozone zostaly szczatki jej rodzicéw:

Na szczycie wyniostej gory, skad oko dalekie odkrywa niwy, wida¢ pod cieniem kilku $wirkéw
i wierzb placzacych pickna raczej niz okazala kaplice.
(Przeznaczenie, t. 1, rozdz. 111, s. 35)

5 A. Lowczanin-Laszkiewicz, dz. cyt., s. 29.
¢ L. Rautenstrauchowa, Przeznaczenie, Warszawa 1831 [on-line], dostgp 2013 maja 20, dostepny:
<http://pbi.edu.pl/book_reader.php?p=500818&s=1> s. 9 (pozostale cytaty z tego wydania).
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Pewien element tajemniczosci i niezwyklosci wkracza do akeji powiesci wraz z po-
jawiajacg si¢ postacig miodego pustelnika, ktéry przykuwa uwage Heleny. Dodatkowo
nastrdj grozy podsyca cygariska przepowiednia, jaka dziewczyna styszy w dniu swoich
urodzin: ,,Zabdjca ojca jest twoim bratem! — A brat twéj malzonkiem twej duszy. A du-
sza twoja za zycia piekielnych dozna katuszy!!” (Przeznaczenie, t. 1, rozdz. VI, s. 80).

Dziewczyna bagatelizuje t¢ wrdzbe, nie zdajac sobie sprawy, jak szybko przekona
si¢ 0 jej prawdziwosci, a wybranek jej serca okaze si¢ by¢ jednocze$nie jej przyrodnim
bratem i ojcobdjca.

Zawiedzione uczucie i traumatyczne przezycia sklaniaja mtoda kobiete do szukania
pocieszenia w klasztorze. Nie moze ona nawet przypuszczaé, ze owa przestrzen sakral-
na, $wigta, stanie si¢ jednoczesnie wigzieniem dla niej, cela $mierci. Helenaw momen-
cie, kiedy wkracza w otoczenie koscielnych grobowcéw, by tam po raz ostatni ujrze¢
przyrodniego brata, Zegnajac si¢ z nim, nie spodziewa sig, ze przerazajacy widok ota-
czajacych ja krypt bedzie towarzyszy¢ jej do konica jej dni, a za czuly gest wobec niego
kierunku bedzie musiata przyplacié¢ zyciem. Fakt spotkania zostaje odkryty przez nowa
przeoryszg klasztoru i opacznie zrozumiany. Za spotkanie z mezczyzna dziewczyna ma
ponies¢ zdumiewajaca kare. Zostaje wtracona do klasztornych lochéw, gdzie trupie
opary i samotne zycie maja jej dopomdc w odpokutowaniu popelnionego grzechu.

Wyrokowi $mierci, ktéry ma zapas¢ za przewinienia mtodej zakonnicy, towarzyszy
specyficzny sad swoja forma zblizajacy sie do Swictej Inkwizycji. Z mocy wyroku fero-
wanego przez Swicte Oficjum, Helena zostaje skazana na zamurowanie zywcem.

Ta, ktéra za wystepek jakiego$ si¢ dopuscita w trzydziestym czwartym przepisania jest artykule, sta-
nowi tylko wieczne wiezienie, z pozbawieniem $wiatta stonecznego, z zamurowanymi na zawsze drzwiami
i...

Nie styszata korica wyroku swego nieszczedliwa Helena. Od pierwszych stéw Panny Matki, cale me-
stwo ja odstapilo, dreszcz $miertelny po wszystkich cztonkach przeszedl, sily opuscily.

(Przeznaczenie, t. 2, rozdz. X, s. 126)

W tym momencie wida¢ korelacj¢ pomi¢dzy gotycyzmem a $redniowieczem. Histo-
rycznie rzecz ujmujac, gotycyzm nalezy do wyobrazen $wiata chrzescijaniskiego. I cho-
ciaz fascynacja wiekami §rednimi odnosi si¢ takze do tradycji religijnej, to jednak, jak
to wida¢ w tym przypadku, poetyka grozy wydobywa na $wiatlo dzienne swoje, czesto
wystepne, a niejednokrotnie réwniez zbrodnicze, oblicze. Przeciwstawiamy si¢ przypisy-
waniu mu pewnej formy sacrum, uznajac go co najwyzej za $wigtokradzewo. W swojej
wymowie symbolicznej gotycyzm odwoluje si¢ do znaczenia przemocy, ofiary, upokorze-
nia, walki dobra ze ztem, logiki paradoksu, konstytuujacych $redniowieczna religijnosé.

Sceneria towarzyszaca prowadzonej na sad Helenie dodatkowo zdaje si¢ podsyca¢,
zageszczaé atmosfere zblizajacej sig $mierci:

W niskiej i ponurej sali, do ktérej zaden otwér dziennego §wiatla nie dopuszcza, stoi w samym $rodku
dugi stét czarnym przykryty kobiercem; na nim krucyfiks i kilka ksiag zbutwiatych. U sklepienia zawie-
szony kaganiec, odbija krwawe $wiato od $cian szkartatnym suknem powleczonych.

(Przeznaczenie, t. 2, rozdz. X, s.117)
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Wrazenie wzniostosci wynikajace z grozy i trwogi wznieconych wizerunkiem §mierci
wynika nie tylko z jej obrazu. Nasila je odpowiednia stylizacja jezykowa. Kreacji dzie-
wigtnastowiecznych gotycyzméw zazwyczaj obca jest prostota stylu. Bywa on przeja-
skrawiony, zawiklany, kunsztowny, a zarazem posg¢pny; obficie wzbogacony ciemnymi
epitetami. Koncentruje si¢ gtéwnie na opisach ewokujacych groze. W przedstawio-
nym fragmencie wystepuja charakterystyczne, gotyckie okreslenia:

— ,niska, ponura sala”;

— ,czarny kobierzec”;

—  krwawe $wiatlo”;

— ,szkarlatne $ciany”

zastosowane, by wywola¢ w czytelniku uczucie empatii wobec doznan postaci to-
warzyszacych takim okoliczno$ciom czasu i miejsca. Bylo to gwarancja wilasciwego
odbioru powiesci gotyckiej.

Helena zostaje pogrzebana za zycia w klasztornych podziemiach, bedacych zarazem
miejscem wiecznego spoczynku zakonnic, jak i zakonnikéw. Odbiorca spodziewa sig,
ze wtracona do lochu dziewczyna, ktdra znalazla si¢ w takim otoczeniu, nie zdota si¢
z niego wydoby¢, tak jak nie miataby sposobnosci powrotu, trafiajac do mitologicznej
krainy umarlych.

Scena ta jest twardym dowodem braku oryginalnoéci zarzucanego polskim powie-
$ciom gotyckim. Jest ona bowiem schematem wprost przeszczepionym z Mnicha Mat-
thew Gregory’ego Lewisa, gdyz Rautenstrauchowa ,,skazata swoja bohaterke na zamuro-
wanie zywcem w podziemiach klasztoru, podobnie jak to z Agnes uczynit Lewis”".

Wedtug Drabikowskiej:

I w tym przypadku skazana na $§mier¢ najpierw zostala ogloszona $wiatu jako umarta. Gdy si¢ budzi,
pierwsza rzecza, ktérej dotyka w ciemnosciach, jest rozkladajaca si¢ glowa. Zdaje sobie sprawe, ze zostala
zywcem pogrzebana'®.

Agnes znalazla si¢ w ogromnej krypcie:

Wzdluz ciagnely si¢ szeregiem grobowce podobne temu, z ktérego si¢ wlasnie wydostatam, i wy-
dawaly si¢ do$¢ gleboko zapadnicte w ziemie. Z sufitu zwisala na zelaznym faficuchu nagrobna lampka
i rzucala na loch ponure $wiato. Wszedzie dookota wida¢ bylo emblematy $mierci: czaszki, piszczele
i inne $miertelne czlonki rozrzucone byly tam i sam po wilgotnej polepie’.

Od momentu uwigzienia, zaréwno w przypadku Lewisowskiej Agnes, jak i Rau-
tenstrauchowskiej Heleny, ich egzystencja staje si¢ nieprzerwanym obcowaniem ze
$mierciag — przed obiema staje widmo zaglodzenia. Chociaz obie uwolnione zostaja
z lochéw przez braci, to jednak, w przeciwieristwie do Agnes, Helena nie jest juz
w stanie powrdci¢ do $§wiata zywych.

V7 Z. Sinko, Wstgp, [w:] M. G. Lewis, Mnich, przek}. Z. Sinko, Wroclaw 1964, s. LXXII-LXXIII.
'8 M. Drabikowska, dz. cyz., s. 157.
Y M. G. Lewis, Mnich, przekt. Z. Sinko, Wroctaw 1964, s. 440.
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Wyniesiona na powietrze Helena, dlugi czas przytomnosci odzyska¢ nic moze; podnosi na koniec
powieki, lecz ciemnoscia $ciesniona Zrzenica $wiatta nie znosi, a dusza bolescia zgnebiona calego szczgscia
swego ani roskoszy ogarna¢ niezdolna. Resztg pozostalych w pamicci wyrazéw, bez zadnego zwiazku
zblakang tylko myfdl kregla.

(Przeznaczenie, t. 2, rozdz. XIII, s. 160)

Natomiast $mier¢ ukazana w Matyldzie i Danile Anny Mostowskiej wydaje si¢ mie¢
zgola inne proweniencje — groznych i bezwzglednych mocy nadziemskich®.
W utworze Mostowskiej, wedtug Drabikowskiej:

Bohaterem na réwnych prawach z postacia literacka jest $redniowieczny zamek. Budowla ta, beda-
ca najczedciej ruing, to przestrzei amorficzna, labiryntowa i klaustrofobiczna, choé — paradoksalnie
— czesto ogromnych rozmiardéw. Jednocze$nie martwa, ale implikujaca utajona, grozna badz wstretng
zywotno$¢, objawiajacg si¢ na przyklad obecnoscig nadnaturalnego®'.

W obrazowaniu tej przestrzeni zaciera si¢ wigc granica pomiedzy zywym a nie-
ozywionym. Samo otoczenie tajemniczego zamku Mendoga emanuje groza $mierci.
Ruiny oddalone s3 bowiem od terenéw zamieszkanych. Brak tu zywej duszy, ludzie
celowo omijaja t¢ nieprzyjazna okolice.

Nalezy na tym etapie skierowa¢ uwagg na zreczne postugiwanie si¢ charakterystycz-
nymi gotyckimi detalami, jakimi sg $wiato i mrok (migoczaca poswiata ksi¢zyca towa-
rzyszaca wedréwee do starozytnego zamku naznaczonego pi¢tnem zbrodni): ,,Jednego
wieczoru, gdy miesiac niewypowiedzianie o$wiecal te okolice” (Matylda i Danito,
s. 25)*; blask przeswiecajacy przez szczeling rozpadajacego si¢ zamku: ,[...] i zdalo
mi si¢ jakbym jakie$ blado i ulatujace swiatetka ujrzala® (Mazylda i Danito, s. 25);
dzwicku: ,[...] uslyszalem jaki$ szmer wposréd tych murdéw, mniematam z poczat-
ku, iz to byly nocne puszczyki, sowy, lub jakie inne stworzenia podobnego rodzaiu,
ktére te glosy sprawowaly, lecz huk co raz bardziej si¢ pomnazal” (Matylda i Danito,
s. 25); a szczegblnie ruchu — co poteguje wrazenie nieuporzadkowania, motywu nie-
jednokrotnie uzywanego przez autoréw romanséw gotyckich jako wywolujacego gro-
z¢ powstala w wyniku utraty bezpieczenistwa, jakie zapewnia harmonia ujarzmiajaca
przestrzeni, czyniac ja optymalng dla ludzkiej egzystencij.

Wprowadzenie w przestrzeri naznaczong zbrodnia dokonuje si¢ stopniowo. Z ob-
serwowanego przez czytelnika otoczenia ewokuje estetyka $mierci w swym wymiarze
jak najbardziej makabrycznym.

Funkecje wtajemniczenia, a zarazem ostrzezenia, pelni tu stowiariski napis:

Tu tysiace ludzi zycie postradaly,
Sprawiedliwe nieba zbrodnie ukaraly
(Matylda i Danito s. 55)

2 Na temat powiesci Matylda i Danito Anny Mostowskiej pisatam szerzej w: »Matylda i Danito« — zapo-
mniana powies¢ Anny Mostowskiej, ,Studia Stowianoznawcze” 2011, t. 9, s. 379-405.

2! M. Drabikowska, dz. ¢yz., s. 156.
2 A. Mostowska, Matylda i Danito, [w:] taz, Moje rozrywki, Wilno 1806, s. 25 (pozostale cytaty z tego
wydania).
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Groza w tym momencie zyskuje wymiar nierzeczywisty i ponadzmystowy, nie jest
wynikiem zwyklej ludzkiej imaginacji czy tez choroby — obledu. Wprowadzona jest
w spos6b niezrozumialy, irracjonalny. Z przestrzenia grozy nasycona atmosfera $mierci
zaznajamia bohaterke istota fantastyczna, upiér bedacy sprawca makabrycznych mor-
déw. Stan przerazenia obszarem naznaczonym pigtnem zbrodni i spotkaniem z istota
metafizyczng opisuje Mostowska, uzywajac zmetaforyzowanej frazeologii:

Strach i podziwienie $ciely krew w zytach moich, jednak widzac si¢ pod przemoca jestestwa mocnie;j-
szego nade mnie, sadzitam iz przeciwi¢ si¢ woli jego, byloby rzecza prézna [...]

(Matylda i Danito, s. 40)

Za posrednictwem widma Gryzalda dokonuje przerazajacego odkrycia w jednym
z krzyzackich zamkéw, w okraglej salce, gdzie ,krew mury miejsca tego farbowata,
sprochniate kosci podtoge okrywaly” (Matylda i Danito, s. 55). Lek kobiety zwiedzaja-
cej cele $mierci wzmacnia nocna pora i charakterystyczna gotycka przestrzen zawitych
korytarzy, ciasnych schodéw, spréchniatych drzwi, skrytego dziedzifica, zamurowa-
nych wrét, nagromadzonych skarbéw, a w konicu starego pergaminu z zapisang histo-
ria zbrodniarki.

Owa morderczyni — Edgwarda — w idealny sposéb realizuje wzorzec ,gotyckiego
fotra”, czego dowodzg jej dzieje:

Uzywajac na zle nadzwyczajnej swojej picknosci, wabila najbogatszych i najstawniejszych rycerzy,
keérych omamiajac rozkosza, wyciagata po nich niezmiernych daréw, a gdy wszystko z nich wyczerpata,
trucizng albo mordem, lub innym okrutnym sposobem, ich si¢ pozbawila, i tak zebrala te ogromne
bogactwa.

(Matylda i Danito, s. 46)

Realizuje ona wigc podstawowe wymogi, by méc okresli¢ ja tym mianem: jest zto-
czynica, ktérego nekaja wyrzuty sumienia, pojawia si¢ w postaci zjawy przybierajacej
potworna fizjonomig ,wybladlego trupa”; pogon za dobrami materialnymi popycha
ja do przekraczania wszelkich zasad etycznych; oprécz tego pojawia si¢ w koszmarnej
i ezoterycznej przestrzeni zamkowych ruin.

Nietuzinkowy styl prezentacji Edgwardy jako diabolicznego niegodziwca nieko-
niecznie byt oryginalnym zamystem Mostowskiej, gdyz straszydto z Maryldy i Danity
ma swoje literackie prototypy. Konstanty Wojciechowski reprezentuje poglad, iz pro-
jekt widma mdgt by¢ imitacja postaci z powiesci niemieckiej Die blutende Gestalt mit
Dolch und Lampe™.

Zofia Sinko przypuszcza, ze geneza wykreowania figury pokroju Edgwardy ma inne
zrédlo, a jest nim Mnich Lewisa, ktérego rozsmakowana we francuskich i angielskich
romansach grozy Mostowska niewatpliwie studiowata w oryginale. Postacia z powiesci
Lewisa, z ktéra mozna by zestawi¢ upiora z dziela Mostowskiej, jest ,broczaca krwia
zakonnica”. Historia mniszki, zdaniem Zofii Sinko,

# K. Wojciechowski, Przedmowy do pierwszych powiesci polskich XIX w., ,Pamigtnik Literacki” 1905,
s. 269.
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[...] istotnie przypomina w ogélnym zarysie dzieje Edgwardy; i jeden, i drugi upiér pokutuje za grzechy,
i jednemu, i drugiemu dla osiagniecia wiecznego spokoju potrzebna jest pomoc i ofiarno$é¢ zywych .

Edgwarda pokutujaca jako zjawa w ciagu kilku wiekéw wreszcie osiaga ulaskawie-
nie. Godzi si¢ wréci¢ pamiecia do popelnionych przez nia wystepkéw:

[...] uwodzita, pozbawiala zycia i okradala spragnionych jej task rycerzy. Poza tym, co réwnie wazne,
zginela nagle, nie pojednawszy si¢ z Bogiem na fozu $mierci. Wiele wskazuje na to, ze autorka ,Stracha”
podziela poglady niektdrych przedstawicieli swej epoki, zaprzeczajac istnieniu wiecznej kary dla najbar-
dziej zatwardzialych grzesznikéw?.

W rzeczywistosci odbiorca ma $wiadomo$¢, ze jest ona sprawczynia licznych laj-
dactw i ze usituje odpokutowad za pomoca whasnej rodziny swoje przewinienia. Jed-
nakze nic nie wiadomo o tym, jakiego rodzaju emocje miaty wladz¢ nad fatalng kobie-
tg przed dopuszczeniem si¢ bestialstwa i co odczuwata pédzniej, czy byt to niektamany
zal, czy by¢ moze intencja pokuty za posrednictwem naiwnej Matyldy jest podszyta
jedynie lekiem przed wiecznym potepieniem. Tego rodzaju uscislenie dazen Edgwardy
nie jest mozliwe, gdyz zaniechala w powiesci zmudzkiej ,,poglebionych proceséw psy-
chiki bohateréw [oraz] glebszej analizy ich wewngtrznych do$wiadczen, zwiazanych
z poczuciem niepewnosci i leku™.

Motyw zabdjstwa tak naprawde nie jest dla autorki szczegblem pierwszej wagi.
Dzieje Edgwardy potraktowano wylacznie jako wzdér umoralniajacy. Podobnie jak
w Raganie, tak i tu ,nieba piorunem pasmo zycia Edgwardy przerwaly dla polozenia
tamy tylu okropnym wystepkom” (Mazylda i Danito, s. 47). A zatem ,Swiat nadprzy-
rodzony istnieje w tej powiesci jako sita decydujaca o losach ludzkich, wyznaczajaca
ich bieg”®”. Moce nadprzyrodzone w przypadku Matyldy i Danity unicestwiaja po-
mys$lnoé¢ i zycie ludzi.

Réwniez $mier¢ Danily (ktdry jako jedyny w powiesciowej fabule reprezentowat
pragmatyczny, racjonalny sposéb myslenia, wobec tego rozmijat si¢ z ideatem rycer-
skiego panicza, tkliwego amanta, a brnal w strone hulaki, libertyna, propagujacego
o$wieceniowg my$l o braku wiary w zycie duchowe, w istnienie zaswiatéw), ma nature
niewytlumaczalna, metafizyczna, irracjonalna, niepojeta, w chwili, gdy dostrzegamy
cialo martwego chlopca po jednej z uczt. To sity ponadzmystowe w przypadku Ma-
tyldy i Danify marnotrawia pomyslno$¢ i zycie ludzi. Postgpowanie wbrew ich woli
bohaterowie oplacaja $miercig jak tutaj Danifo. Przejawia on o$§wieceniows ignoran-

2 Z. Sinko, Powies¢ angielska osiemnastego wieku a powies¢ polska lat 1764—1830,Warszawa 1961,
s. 152.

2 A. Sniegucka, Zjawy i ruiny spolecznie uzyteczne. O problematyce wartosci w prozie Anny Mostowskiej,
1.6d7 2007, s. 97.

2% 7. Sinko, Gotycyzm, [w:] Stownik literatury polskiego oswiecenia, red. T. Kostkiewiczowa, wyd. 2 poszerz.
i popr., Wroclaw 1991, s. 161.

7 B. Jadczak, Z probleméw fantastyki gotyckiej w powiesciach Anny Mostowskiej, ,,Folia Societatis Scienta-
rum Lublinensis”, vol. 21, Warszawa 1979, s. 41.
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cje wobec przekonania o istnieniu zycia pozagrobowego wbrew widocznym znakom
i ostrzezeniom:

[Danito] chciat okno zamkna¢ i wtem uslyszal te stowa, nieroztropny, porzu¢ mysle¢ o przedsigwzic-
ciu, ktére zguby twojej stanie si¢ przyczyna, jesli natychmiast go nie zaniechasz, nie zezwalaja nieba na
twdj zwiazek z Matylda.

(Matylda i Danito, s.63—64)

Wedle ludowych przekonari i opowiesci gwattowna $mier¢ miata by¢ kara niebios
za bezboznos¢ bohatera: ,,W ten oto powiesciowo naiwny sposéb oswieceniowy liber-
tynizm przetamany zostaje przez preromantyczny demonizm”?.

Ukazanie si¢ widma Edgwardy jest wicc jakby poswiadczeniem przekonania
o wplywie fatum cigzacego nad ludzkim losem, znakiem, iz czfowiek nie ma sprzyja-
jacych okolicznosci do wygranej w konfrontacji z sitami nadprzyrodzonymi, tajemnica
przeznaczenia.

Upiér staje si¢ tu personifikacja tajemnych sit wladajacych losami cztowieka, tym
bardziej ze nie posiada on whasnej woli, ale odgrywa rol¢ medium przekazujacego
istotom ziemskim wyzsze wyroki. Osoby takie jak Danito skazane sa na przegrana
w walce, jaka tocza z fatum o swoje prawo do szczgscia.

Wprowadzajaca nowy gatunek powiesci jeszcze u schytku XVIII wieku Anna Mo-
stowska czy tez jej nastgpczyni Lucja Rautenstrauchowa, ktérych twérczos¢ nazna-
czona byta jeszcze reliktem przesztosci, $mialo czerpia z tendencji o§wieceniowych.
Wszystkie sceny $mierci wystepujace w ich powiesciach, cho¢ przepelnione irracjonal-
nymi, fantastycznymi elementami zwiastujacymi juz romantyzm, maja jednak o$wie-
ceniowa proweniencje. Na ogét wiaza si¢ z daznoscia do moralizacji. Zgodnie z tymi
wyznacznikami bohateréw dobrych spotyka nagroda, natomiast tych ztych nie ominie
zastuzona kara w postaci nieprzewidywalnej $mierci, z ktdra czesto wiazg si¢ dzialania
sit nadprzyrodzonych lub ktdra jest realizacjq zastyszanej przepowiedni.

Tym samym obie pisarki zdawaly si¢ przestrzegaé:

[...] kodeksu obowiazujacego cala dwezesna literature polska, a zawierajacego m.in. postulaty dy-
daktyzmu o charakterze ogélnym i patriotycznym, kreacji i popularyzacji wzorcéw rycerskich, postulat
faczenia pickna i cnoty®.

Zgodnie z tendencja dydaktyczna poddawaly one waloryzacji postgpowanie boha-
teréw, zestawiajac ich na zasadzie dobro-nagroda, zto-kara, zgodnie z ,klasycystyczna
prawda o nierozkacznosci pigkna i cnoty, winy ukaranej i cnoty nagrodzonej™*.

Trudno méwic o wzniostych obrazach $mierci i jakiej$ ponadwymiarowej prawdzie
w nich zawartej, skoro dla Mostowskiej kazde dzielo nalezy uzna¢ za warto$ciowe,
jezeli tylko ,zasady cnoty i prawdziwej moralnosci w sobie zawierata™!.

2 B. Czwérnog-Jadczak, Polska powiesé gotycka. .. , s. 43.
2 Tamze, s. 128.
30 Tamze, s. 131.

31 A. Mostowska, Przedmowa, [w:] taz, Astolda, Wilno 1807, s. VI-VI.
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Takie kryterium sprawia, ze nie ma tak u Mostowskiej, jak i Rautenstrauchowej
opiséw i analiz psychiki, wewnetrznych przezy¢ zwyrodnialcéw, psychologicznej cha-
rakterystyki postaci:

[...] schematyzm, stereotypowo$¢, wszechobecny dydaktyzm, tendencja do eliminowania charakte-
rystycznosci na rzecz typowosci doprowadza w literaturze polskiej do ograniczenia oddzialywania filo-
zoficznych konwencji gotycyzmu — waznego i atrakcyjnego instrumentu poznania $wiata i czlowieka,
wydobycia jego najskrytszych mysli i marzed, a takze ciemnych spraw ludzkiego wnetrza®.

Co za tym idzie, cechy gatunkowe sa tu traktowane bardziej powierzchownie, pi-
sarki dbajg jedynie o nietuzinkowq akeje i przestrzen napawajaca strachem. , Zwrot ku
wewnetrznym procesom psychicznym, jesli istnieje, nie zmierza w kierunku uczynie-
nia psychiki bohateréw terenem penetracji artystycznej” .

Romans grozy ewoluowal niestety w kierunku rozrywki lekkiej i dostgpnej dla szer-
szego kregu odbiorcéw (czego $wiadectwem jest chocby tworczos¢ Jane Austen). W tej
literaturze wyraznie wida¢ deficyt pewnej uniwersalnej idei. Tworcy stosowali wylacznie
oczywisty, okreslony zaséb narzedzi, ktérych celem bylo jedynie wyzwolenie grozy.

Wynikajaca z uczucia strachu i przerazenia $miercig specyficzna wzniosto$¢ stata
si¢ jednak impulsem w niedalekiej przysztosci do snucia przemysleri nad wewnetrz-
nymi przezyciami cztowieka i w miare uptywu czasu zapoczatkowata korowdd postaci
o whasciwosciach definiowanych jako ,,romantyczne”: niedopasowanych do rzeczywi-
stosci buntownikéw, wystepujacych przeciwko panujacym zasadom, bohateréw, kté-
rzy zatracali si¢ w swojej samotnosci. Spuscizng wznioslych zalozen romansu gotyc-
kiego stala si¢ powie$¢ romantyczna podejmujaca tematy egzystencjalne, gdzie uwage
przykuwa jednostka, nie za$ romantyczny kadr stanowiacy na poczatkowym etapie
zasadniczy wskaznik rozpoznawczy gotycyzmu.

Monika Kusek
THE THEME OF DEATH IN THE NOVELS OF ANNA M0STOWSKA AND £UCcjA RAUTENSTRAUCHOWA

Summary

In the gothic novel in the late 18th and early 19th centuries scary death scenes were very common.
The writers from the period usually described the scenes of death in a very naturalistic way. Some of them
probably wanted to implement Edmund Burke’s theory, according to which the fear of death is the most
intensive expression of terror. We must experience it in order to be able to know the feeling of sublimity.

The subject of my thesis is the writing of Anna Mostowska and Lucja Rautenstrauchowa. The first of
them was the one who introduced the gothic novel as a new genre at the end of the 18th century. There
have been analyzed the scenes of death occurring in their novels. Even though they were full of irrational,
fantastic elements already announcing Romanticism, yet they had their origin in the Enlightenment. The
following pictures of death are connected with the tendency to moralization and didacticism. In accordance
with the rules, the good people are rewarded, and the bad ones are punished with unexpected death, that is
often caused either by the influence of supernatural forces or by the realization of a prophecy.

2 B. Czwornég-Jadezak, Polska powiesé gotycka.. ., s. 131.
33 Tamze, s. 132.
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Waniostos¢ i makabra w literackich

obrazach smierci, red. Michat Kuran,

£6dz 2014, ,Analecta Literackie

i Jezykowe”, t. IV. A , .
DABROWKA MIRONSKA

Uniwersytet Warszawski

LITERACKIE I PLASTYCZNE OBRAZY SMIERCI W ILUSTROWANYCH WYDANIACH
POLSKIE] XIX-WIECZNEJ BELETRYSTYKI

Do zilustrowania omawianych w artykule tez wybratam cztery obrazy $mierci za-
czerpnigte z polskiej literatury XIX wieku oraz towarzyszace im przedstawienia gra-
ficzne. Sceny te w wymiarze plastycznym i tekstowym ukazuja zar6wno makabre, jak
i wzniosto$¢ $mierci. Przedmiotem mojego zainteresowania sg przede wszystkim inter-
ferencje zachodzace pomigdzy tekstem a towarzyszacymi mu ilustracjami. W sposéb
szczegdlny zajmuje mnie wigz pomiedzy sztukami plastycznymi aliteratura. Rozmaite
jej formy mozna obserwowaé w przestrzeni ksigzki ilustrowanej. W obszarze badaw-
czym znajda si¢ réwniez: sztuka ilustracji wobec wyzwania czasu oraz respektowanie
lub przekraczanie przez grafikéw konwengji estetycznych epoki (tu jedng zkluczo-
wych bedzie kategoria okrucieistwa). Poruszam takze zagadnienia pomocnicze, takie
jak: ksztaltowanie wyobrazeri zbiorowych poprzez wizje ilustratora, plastyczne eks-
ponowanie wybranych tresci utworu, znaczenie ilustracji jako integralnego elementu
edytorskiego opracowania. Wszystkie te kwestie taczy wspétdziatanie stowa i obrazu,
tworzace wspolng przestrzen spotkania wyobrazni literackiej i plastycznej.

Analizy ilustracji jako sposobu operowania na tekscie dokonuj¢ w ujeciu inter-
dyscyplinarnym. Zagadnienia, ktére omawiam, spotykaja si¢ na pograniczu dwéch
gléwnych dyscyplin: historii literatury i historii sztuki, a takze bibliologii oraz historii
kultury, w tym zwlaszcza polskiej kultury wydawniczej XIX wieku.

Na poczatku wyjasnijmy, jaka role wyznaczano ilustracji w omawianym okresie.
Jak wskazuje Karol Glombiowski, niemal do korca tego stulecia

ilustracja starala si¢ z werystyczna dokladnoscia opisywac tres¢ dziela, konkretyzowaé w utworze lite-
rackim w sposéb naturalistyczny to, co przez poete czy powiesciopisarza nie zostato do korica, dokladnie,
we wszystkich szczegdlach przedstawione’.

! Dabréwka Mirorniska — doktorantka w Instytucie Polonistyki Stosowanej na Wydziale Polonistyki Uni-
wersytetu Warszawskiego. Od 2006 roku zwiazana z polskim rynkiem wydawniczym zaréwno ksiazko-
wym, jak i prasowym. Obecnie redaktor prowadzacy i wydawca w Wydawnictwie Naukowym PWN.
W swoim dorobku ma m.in. publikacje w magazynach: ,Humanistyka XXI wieku. Rocznik Doktoran-
téw Wydzialu Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego” oraz ,,Balkan United”.

2 K. Glombiowski, Ksigzka w procesie komunikacji spotecznej, Wrockaw 1980, s. 58. Por. takie E. Skier-
kowska, Wspdtczesna ilustracja ksiqzki, Wrockaw 1969, s. 13.
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Warto zauwazy¢, ze jeszcze pod koniec lat szesédziesigtych XX wieku badacz przed-
stawial tezy, kt6re znamy z tekstéw XIX-wiecznych krytykéw. Nawet jezeli opowiadali
si¢ oni za nadaniem ilustracji rangi samodzielnej wypowiedzi artystycznej, w ich rozu-
mieniu zadaniem tej gatezi sztuki byto dostowne i konkretne odtworzenie warstwy wy-
gladéw oraz przedmiotéw przedstawionych w utworze literackim. Karol Glombiowski
dodatkowo podkresla:

nie ma zadnej watpliwosci, co do tego, ze ilustrator dziela literackiego winien podporzadkowa¢ si¢
tresci utworu i ze ilustracja winna by¢ inspirowana przez autorskie stowo. Rycina postepuje za tekstem,
a nie moze tekstu zdominowa¢ ani zaja¢ w ksiazce miejsce niezalezne, poddana jedynie rygorom wiasnej
sztuki. Inaczej bowiem — kldcac si¢ z wyobrazeniami sugerowanymi przez tekst — ilustracja moze tylko
zaszkodzi¢ estetycznemu przezywaniu utworu®.

Jak wspomniatam, réwniez w powszechnym odbiorze dwezesnej krytyki ilustracja
nie byta aktem twérczym, a jedynie unaocznieniem, ,,uzmystowieniem” cudzych my-
§li, dostownym i konkretnym odtworzeniem warstwy wygladéw oraz przedmiotéw
przedstawionych w utworze literackim. W to wierzyli réwniez odbiorcy, a przynajm-
niej nie docierajg do nas glosy $wiadczace o tym, ze ktokolwiek myslat inaczej.

W istocie prawda na temat relacji pomiedzy tekstem a ilustracja byta znacznie bar-
dziej Ztozona, wykraczajac poza stosunek czysto nasladowczy. Postaram si¢ pokazal,
jak ilustracja stawala si¢ lektura tekstu, operacja na stowie, w jaki sposéb rysownicy
dopuszczali si¢ transformacji, przeksztalcert prezentowanych senséw, a nawet zafalszo-
wari wobec literackiego pierwowzoru. Przede wszystkim za§ — jak wprowadzali aspekt
ideologiczny do proponowanych przez siebie wizualizagji.

PrzejdZzmy zatem do przykladéw, z ktérych pierwszym bedzie scena oplakiwania
tytutowej bohaterki opisana przez Antoniego Malczewskiego w poemacie Maria. Po-
eta zapisal si¢ w historii polskiej literatury jako autor jednej ksiazki, ktéra za jego
zycia nie przyniosta mu ani rozglosu, ani pienigdzy*. Wydana po raz pierwszy w 1825
roku Maria. Powies¢ ukrairiska’, poczatkowo niedoceniana, z czasem stala si¢ jedna

* K. Glombiowski, dz. ¢yz., s. 60. Zob. takze: S. Szuman, Hlustracja w ksigzkach dia dzieci i miodziezy,
Krakéw 1951, s. 15-23. M. Porebski, Tkonosfera, Warszawa 1972, s. 195.

4 To zadziwiajace, ze o zyciu autora Marii wiemy tak niewiele. Antoni Malczewski to postaé, ktéra zo-
stawila po sobie legend¢ do dzi§ budzacg niepokdj i liczne watpliwosci. Uczed Gimnazjum Wolyriskie-
go i chluba tej szkoly, podporucznik korpusu inzynieréw w Szkole Aplikacyjnej Artylerii i Inzynieréw
w Warszawie, adiutant polowy przy generale Ksawerym Kosseckim, obrofica Modlina, wigzieri w niewoli
rosyjskiej, porucznik w sztabie kwatermistrzostwa generalnego wojsk Krolestwa Polskiego. Swiatowiec,
podréznik, 6smy na $wiecie zdobywca Mont Blanc i pierwszy, ktéry wspial si¢ na alpejski szczyt Aiguille
du Midi. Mezezyzna uwiklany w burzliwy romans z zona swojego przyjaciela, nerwowo chora Zofia
z Modzelewskich Ruciriska. Wreszcie cztowiek chory, rozczarowany, opuszczony przez bliskich i przyja-
cidl, borykajacy si¢ z cigzka sytuacja materialng i trudnym polozeniem zyciowym. Umart w nedzy i sa-
motnosci 2 maja 1826 roku, na kilka dni przed swoimi trzydziestymi trzecimi urodzinami.

> Pierwodruk: A. Malczewski, Maria. Powies¢ ukrairiska, Warszawa 1825. Ta pierwsza edycja Marii byla nie-
zwykle skromna. Nie posiadata zadrukowanej okladki — stanowil jg szaroniebieski cienki papier. Przyczyn
ubogiej formy edytorskiej pierwszego wydania nalezy upatrywa¢ w ograniczonym budzecie autora, ktdry
w tym przypadku byt jednoczesnie ,,nakladcg’. Co ciekawe, w kontekscie p6zniejszej popularnosci Marii,
pierwodruk tej ,,powiesci ukrainiskiej” pozostal w zasadzie niedostrzezony przez warszawska krytyke.
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z ulubionych lektur polskich czytelnikéw, o czym $wiadczy imponujaca liczba wydan
zaréwno ilustrowanych, jak i nieilustrowanych. Od poczatku lat trzydziestych XIX
wieku az do korica lat czterdziestych XX wieku Maria miaka przeszto pigédziesiat edy-
qji. ,Niezwykta byla poczytno$¢ tego romantycznego poematu, »powiesci ukrairiskieje,
ta dla wielu juz ilustracji [...]7¢, jak podkresla badaczka Janina Wierciriska, autorka
opracowania monograficznego na temat Michata Elwiro Andriollego, jednego z ilu-
stratoréw Marii. Poemat cieszyt si¢ olbrzymia popularnoscia, doprowadzong wrecz
do stanu niezdrowego przesytu, tak jak to odczuwal Jézef Ignacy Kraszewski i czemu
dat publicznie wyraz u progu lat siedemdziesiatych dziewigtnastego wieku’. Utwor
Malczewskiego cieszyt si¢ zainteresowaniem nie tylko wéréd czytelnikéw, inspirowal
takze wyobraznig artystéw i stal si¢ dla wielu grafikéw impulsem do podjecia dziela
zilustrowania go. Wsréd tych, kedrzy podjeli probe skonkretyzowania w plastycznej
formie wybranych scen poematu, byli tak cenieni twércy, jak wspomniany Michal
Elwiro Andriolli, Wojciech Gerson czy Antoni Zaleski.

Na marginesie mozemy stwierdzi¢, ze kanonicznymi przedstawieniami sceny opla-
kiwania przy fozu $mierci sa w polskim malarstwie dwa obrazy: motyw ten znajdujemy
na plétnie Jacka Malczewskiego Smierc Ellenai (inny tytul to Na tozu smierci, 1907)
oraz w slynnym przedstawieniu malarskim Jézefa Simmlera Smierc Barbary Radziwit-
towny (1860). Poemat Malczewskiego w oczywisty sposéb prowokowal wyobrazni¢
tworcdw ilustracji do tego, zeby ten temat zainicjowaé. Przypomnijmy, akcja powiesci
poetyckiej rozgrywa si¢ na Ukrainie w wieku XVII. Powracajacy z bitwy Wactaw od-
najduje swa niezywa zong, utopiong na polecenie jego ojca, Wojewody. Uwaza sig, ze
dzieje Marii i Waclawa stanowia transpozycj¢ autentycznych loséw Gertrudy Komo-
rowskiej, pierwszej zony Szczesnego Potockiego. Przeciwny malzedstwu ojciec pana
mlodego, wojewoda wolyniski Franciszek Salezy Potocki, polecit zamordowaé synowa,
czego dokonano 13 lutego 1771 roku.

Oto jak sceng odnalezienia niezywej Marii opisal Malczewski:

Na nierozstanym ozu, w zalobnej odziezy
Rozciagnieta niewiasta uspiona tam lezy;

Ale jej snu twardego Wygoda nie piesci;

I jakby nagla przerwa gwaltownych bolesci,

Jeszcze w jej sinej twarzy cierpienie zostalo,

S Andriolli. Swiadek swoich czaséw. Listy i wspomnienia, oprac. ]. Wierciriska, red. nauk. W. Jaworska,
Wroctaw—Warszawa—Krakéw—Gdansk 1976, s. 36.

7 Zob. Bolestawita [Jozef Ignacy Kraszewski], Omnibus, nakladem J6zefa Ignacego Kraszewskiego, Po-
znan 1869 nr 4, s. 177-179. W tym kontekscie wazne s3 zwlaszcza stowa: , Ilustrowano Mari¢ nie wiem
juz razy wiele, Zaleski, Fredro a w pojedynczych obrazach, Simmler i mnéstwo artystéw; przedmiot to
tak zuzyty, iz potrzeba bylo bardzo $wiezego i energicznego talentu, aby go odmlodzi¢ i uczynié¢ zajmuja-
cym”. Zob. takze W. Okon, Sztuki siostrzane. Malarstwo a literatura w Polsce w drugiej potowie XIX wicku,
Wroctaw 1992, s. 30: ,,Pod koniec lat sze$¢dziesigtych nikt nie musial juz zachgca¢ malarzy do si¢gania
do popularnych tekstéw literackich, a liczba powstajacych »przyliterackich« obrazéw byta tak duza, ze
niektdrzy krytycy zaczeli wreez ubolewaé nad nadmierna eksploatacja niektérych utwordw, takich jak np.
Maria A. Malczewskiego”.
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Cho¢ spokojne, bez ruchu, wyprezone cialo;
I dlugie jej warkocze spadaly w nieladzie,
Nie w takim, w jaki Milos¢ $piace wdzigki kladzie;
I smutnie si¢ nadeta wysileniem tlusta,
Jak by si¢ skarzy¢ chciala, tylko ze jej usta
Sciete silniejsza whadza; a promien ksiezyca,
Co t¢ posgpna posta¢ migajac o$wiéca,
Tak dzika tkliwo$¢ rzucal w przymruzone oczy,
Z jaka wizg upiorzycy, gdy kochanka zoczy.
To miloda §liczna Maria — rycerz przed nig stoi —
Przynidst jej ziemskie szczgdcie — i czegoz sig boi?
To miloda §liczna Maria? oh! Jakze zmieniona!
Czy juz si¢ bedzie robak tuli¢ do jej fona?
[...]
Lecz gdy silne rycerza unosi ja ramie,
W jakiez okropne ruchy jej kibi¢ si¢ famie!
Nie z ta gietka lotnoscia, co w dét je przyciska,
Lecz w calym opuszczeniu $wiezego zwaliska,
Zwieszone rece, glowa, zdretwiale juz nogi
Czynia z niej przedmiot straszny, jemu jeszcze drogi®.

Przyjrzyjmy si¢ postaci gléwnej bohaterki, tak jak ja zobrazowali graficy. Pomimo
ze poszczegblne przedstawienia plastyczne réznia si¢ pod wzgledem dynamizmu i na-
cechowania patosem, wszystkie taczy silna estetyzacja postaci niezywej Marii, a zatem
unikniecie tego, co sugestywnie pokazal sam poeta: ciala, ktére nie tylko jest niezywe,
ale — jak pisze Malczewski — zmienione pod wplywem gwaltownej $mierci. Twarz
$licznej niegdy$ Marii jest ,wysileniem tlusta’, a zaszte zmiany budza makabryczne
skojarzenia z przysztym rozkladem (,Czy juz si¢ bedzie robak tuli¢ do jej tona?”).
W efekcie pickna dziewczyna stala si¢ ,,przedmiotem strasznym”, w plastycznych wi-
zjach wyglada natomiast tak, jakby spala. Na ilustracjach wydarzylo si¢ miraculum
mortuorum, dzigki ktéremu Waclaw ujrzat niezmienione rysy ukochanej. Wszystko to,
co w tekscie jest makabryczne, na ilustracjach staje si¢ namigtne, moralne i zalobne.
Tak wyglada ,pickna $mier¢ XIX wieku™ (ilustr. 1).

Artysci nie ukazali szpetoty i ohydy zwlok, przed czym nie cofnal si¢ przeciez Mal-
czewski w opisie literackim. Pisarz skoncentrowat si¢ na okropnosci $mierci, ilustrato-
rzy — na buncie romantycznego kochanka, co z kolei najlepiej przedstawiaja ilustracje
Andriollego' i Gersona'! (ilustr. 2, 3, 4).

U tego ostatniego cialo Marii znamionuje bezwladno$¢ kukly, warto natomiast
zwréci¢ uwage na to, ze gléwna postacia kompozycji jest Wactaw, wykonujacy pate-

8 A. Malczewski, Maria. Powies¢ ukrainska, Krakéw 2002, s. 47—48.
O P, Ariés, Czlowiek i smieré, Krakéw 1989, s. 434.

1 A. Malczewski, Maria. Powies¢ ukrairiska, wyd. 1 z ilustracjami M. E. Andriollego, Warszawa 1876.
Fotodruki wedlug rysunkéw M. E. Andriollego.

" A. Malczewski, Maria. Powies¢ ukrainiska, Lipsk—Warszawa 1883. Drzeworyt, rys. W. Gerson, ryt.
J. Styfiiin.
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tyczny gest protestu. To na nim w pierwszej kolejnosci spoczywa spojrzenie patrza-
cego. W tym miejscu nalezaloby wprowadzi¢ kategori¢ narracyjnosci sformutowana
przez Waldemara Okonia. Twierdzi on, ze nigdy nie patrzymy na obraz w ten sposéb,
zeby ogarnia¢ wzrokiem jego calos¢. Istnieje taki punkt, od ktérego zaczynamy czyta-
nie dziela plastycznego, a ktdry staje si¢ dla widza dominanta obrazu — zwlaszcza tak
zwanego obrazu o temacie literackim:

pomimo dazenia do jednoczesnego ogladu calego dzieta oraz braku linearnej kierunkowosci jego
struktury, percepcja jest procesem odbywajacym si¢ w czasie, a w przypadku dziet o skomplikowanej historii
zakodowanej w danym przedstawieniu badz tez w ciagu obrazéw — czas ten moze by¢ znaczny'.

To artysta wyznacza zatem kolejno$¢ patrzenia na obraz. W przypadku ryciny
przedstawiajacej Waclawa, ktéry dzwiga cialo martwej zony, uwaga widza skupia si¢
w pierwszej chwili na zrozpaczonym mezczyznie, nastgpnie wzrok wedruje ku temu,
co Wactaw trzyma w reku: Marii, ktérej kibi¢, jak u Malczewskiego, dostownie famie
si¢ ,w okropne ruchy”.

Co ciekawe, ilustratorzy — poza Gersonem i Andriollim — unikali pokazania
kontaktu kochanka z ciatem zmarlej, co przeciez wyraznie opisuje cytowany juz tekst:
»Znowu jg piesci — cuci — z miloscig stroskang / Co by si¢ pocieszyta cho¢ wes-
tchniert zamiana’. Na sze$¢ plastycznych przedstawien tylko dwa pokazuja prébe wej-
$cia w fizyczng blisko$¢ z niezywa Maria. W pozostalych przypadkach Waclaw jest
wyraznie zdystansowany. W swoim rysunku wspaniale uchwycil ten moment Andriol-
li, ukazujac wahanie Waclawa, ktéry odruchowo wyciaga reke do ukochanej, druga
kladzie na jej nadgarstku, jednak w tym gescie jest tyle niepewnosci i wahania, ze
mamy wrazenie, jakby Waclaw mial za moment cofna¢ dlon i wybiec z komnaty — co
istotnie czyni w tekscie.

Ukazanie zmian fizjologicznych, ktére zaszly w ciele Marii, bezwladnym i napuch-
ni¢tym, bylo nie do przyjecia dla zadnego z grafikéw, dlatego postanowili zneutralizo-
wa¢é makabre $mierci, zastoni¢ ja za pomocg przemyslanych praktyk, migdzy innymi
poprzez sztuczng estetyzacje wbrew naturze tego rodzaju $mierci. Zamiast realistycznej
dostownosci woleli odwotanie si¢ do kategorii wzniostosci. Réwniez czytelnicy nie-
zmiennie oczekiwali wizji anielskiej Marii, ktdrej uroda pozostaje nienaruszona nawet
po tragicznej $mierci. Rysunki podkreslajg zatem pickno i subtelno$é bohaterki, fago-
dzac jednoznaczng wymowe tekstu i sprawiajac, ze czytelnik zbliza si¢ do bohateréw
poematu i glebiej wehodzi w ich $wiat™? (ilustr. 5).

2 W. Okon, Narracja werbalna a narracja wizualna. Problemy badawcze, [w:] Literatura a malarstwo
— malarstwo a literatura. Panorama mysli polskiej XX wieku, red. G. Krélikiewicz, Krakéw 2009, s. 586.

13W tym kontekscie ciekawg uwage poczynita M. Mozdzyniska-Nawotka, odwolujac si¢ do kwestii wier-
noéci historycznej, przejawiajacej si¢ w kostiumie. Zestawia ona dwa ujecia tej samej sceny, a wiec obraz
Jézefa Simmlera, ktéry niewatpliwie stal si¢ sukcesem polskiego XIX-wiecznego malarstwa, oraz nama-
lowany w 1860 roku obraz Jézefa Grottgera Zygmunt i Barbara. Autorka zwraca uwage na przemyslany
zabieg kostiumologiczny: ,Malarz wykorzystal kostiumy dla osiagniecia podwdjnego celu: zasugerowania
konkretnej epoki oraz okreslenia charakteru postaci i ich wzajemnych relacji w sposéb atrakcyjny i czytel-
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Elementy makabry, ktére uobecniajg si¢ w tekscie literackim, w ilustracjach zostajg
zatarte przez patos, co pozwolifo artystom przedstawi¢ $mieré w jej dostojenistwie,
zgodnie z XIX-wieczng konwencja malarska. Warto w tym miejscu zwrdci¢ uwage na
zréznicowanie wizerunkéw Wactawa. Detale jego wojennego rynsztunku nigdy nie sa
takie same, podobnie zreszty jak alkierz Marii. W ksiazce Poeci wspétczesni przed ob-
ragzami wielkich mistrzéw Anna Pilch pisze o niezliczonych mozliwo$ciach aktualizacji
danego tekstu, przejawiajacych si¢ w jego plastycznych realizacjach. ,Zaden tekst nie
ma swojego wlasciwego obrazu, podobnie jak zaden obraz nie ma swojego whasciwego
tekstu”* — wydaje sig, ze to wlasnie w odniesieniu do wielosci ilustrowanych wydan
Marii, tekstu odznaczajacego si¢ niebywala wprost sita prowokowania wyobrazni, sto-
wa te nabieraja szczegdlnego znaczenia. Historia ilustrowanych wydan Marii pokazuje
bowiem dobitnie, ze wbrew przekonaniom XIX-wiecznej, a takze pdzniejszej krytyki,
sztuka przekladania z jezyka literatury na jezyk plastyki nigdy nie jest wyczerpana,
a zadna graficzna interpretacja tekstu nie moze by¢ ostateczna.

Przejdzmy teraz do przykladu innej sceny $mierci. Tym razem wzniostemu opisowi
towarzyszy réwnie patetyczna ilustracja. Chodzi o $mier¢ Longina Podpicty z powiesci
Ogniem i mieczem Henryka Sienkiewicza zilustrowana przez Juliusza Kossaka® (ilustr. 6).

ny dla widza. Zadanie zakomunikowania kontekstu historycznego spehnia stréj kréla Zygmunta Augusta,
zawierajacy odtworzone z duza wiernoscia elementy kojarzone z wizerunkiem renesansowego mezczyzny
(krotkie bufiaste spodnie, obciste nogawice, szeroka w ramionach, krétka szata wierzchnia z dekoracyj-
nie rozcinanymi rekawami, plytkie obuwie o szerokich noskach). W odniesieniu do kostiumu Barbary
kwestia wiernosci historycznej staje si¢ drugorzedna, a jego podstawowa funkcja jest wzmocnienie emo-
cjonalnej wymowy sceny. Na obrazach z epoki kobiety spoczywajace w tozu ubrane sa w malo seksowne
dlugie giezlo z r¢kawami zebranymi w ciasny mankiet i zawicie lub czepek szczelnie zaslaniajace wlosy.
Barbara natomiast zostala przedstawiona w bieliZnie przywolujacej zmystowa atmosfere (neo)rokokowego
buduaru: na koszule bez rekawdéw narzucony jest ozdobny kaftanik, a jego szeroki rekaw, otwarty wzdhuz
wewnetrznego szwu i spigty ozdobnymi kokardami, obnaza biale ramie zwisajace bezwladnie we wzru-
szajacym gescie. Spod koronkowego czepka splywaja dlugie, rozpuszczone whosy. Stréj Barbary podkresla
zatem jej urode, bezbronnos¢ i delikatno$¢ zgodnie z kanonami pigkna wspétczesnymi widzowi, czyniac
przez to zal kréla po jej stracie bardziej zrozumialym”. Dalej autorka pisze o ,zasadnej krytyce”, z jaka
musial zmierzy¢ si¢ obraz Grottgera, w najmniejszych szczegélach przedstawiajacy rzeczywisto$¢ boha-
teréw w mysl postulatu historycznej wiernosci ubioréw przedstawianych w dzietach sztuki. Jego sposob
przedstawienia kostiuméw okazal si¢ nieadekwatny do tresci psychologicznej: ,wydaje mi si¢ — pisze Jan
Bolz Antoniewicz w monografii artysty — strona psychiczna nie wystarczajaca, a caly aparat kostiumowy,
wraz z owym kolpakiem, z drogocennymi sobolami, zarzuconymi przez plecy, ze stanikiem o wolno
przypietych pasach, i z tymi krezami, sztywnemi jak blacha — drobiazgowoscia swa tylko razi. Czu¢,
ze krélowi i krélewskiej kochance w tych kostiumach nieswojsko. — Calo$¢ przypomina trochg »zywy
obraz« wéwiezo uszytych kostiumach, frenetycznie oklaskiwany na przedstawieniu dobroczynnym. Te
wszystkie smaczki kolorystyczne, I$niace jedwabie, spencer Zygmunta, mieniacy si¢ niebieskimi i z6ttymi
barwami z kanarowo-z6ttymi rekawami, suknia Barbary barwy miedzianej i bialy jej stanik z szerokimi,
ciemnymi wstegami, te i wszystkie inne drugorzedne szczegdly wybijaja si¢ tu na pierwszy plan i odwra-
caja uwage od momentu psychologicznego” (zob.: M. Mozdzyniska-Nawotka, Od zmierachu do switu.
Historia mody balowej, Wroctaw 2007, s. 188-190).

Y A. Pilch, Formy wyobrazni. Poeci wspdtczesni przed obrazami wielkich mistrzéw, Krakéw 2002, s. 42.

S Album do powiesci Henryka Sienkiewicza ,, Ogniem i mieczem”, Warszawa 1884. Cynk, rys. J. Kossak.
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Scena ta stanowi w polskiej literaturze doskonala realizacj¢ tematu ars bene morien-
di — jest to chwalebna $mier¢ wojownika, rycerza ,bez skazy i trwogi”, ktdéry poswigca
zycie dla ojczyzny i wiary. W plastycznym przedstawieniu skumulowano wydarzenia,
ktére w tekscie nastgpuja sekwencyjnie. Poczatkowo bowiem Longin jest poréwnany
do odyrica, ktéry rozdziera Tataréw niczym zajadle kundle. Jego nadludzka sita zdaje
si¢ wzrastaé z kazda chwila, a tego, kto odwazy zblizy¢ si¢ na dlugos¢ jego miecza,
czeka niechybna $mier¢. Jednak, gdy tatarska orda spedza Kozakéw i Podbipigta widzi
skierowane na siebie tuki i strzaly wysypywane z kotczanéw, zdaje sobie sprawe, ze dal-
szy opor jest bezsensowny. Skfada bron i oddaje si¢ modlitwie. Wéwczas pada pierwsza
strzata, ktéra przeciera mu skrof. Druga po chwili utkwi w ramieniu rycerza.

I gdy pan Longinus powiedzial: ,,Gwiazdo zaranna!” — juz strzaly tkwity mu w ramionach, w boku,
w nogach... Krew ze skroni zalewala mu oczy i widzial juz — jak przez mgle — lake, Tataréw, nie
styszal juz $wistu strzal. Czul, ze stabnie, ze nogi chwieja si¢ pod nim, glowa opada mu na piersi... na
koniec uklakl. Potem, na wpél juz z jekiem, powiedzial pan Longinus: ,Krélowo Anielska!” — i to byly
jego ostatnie stowa na ziemi. Aniolowie niebiescy wzicli jego dusze i polozyli ja jako perle jasna u nég
,Krélowej Anielskiej™'®.

Rysunek Kossaka stanowi zatem przyklad tego, w jaki sposéb malarstwo radzi sobie
z kategorig czasu. Ilustracja ukazuje moment heroicznej walki, tymczasem strzaly juz
tkwia w ciele rycerza, co jest sprzeczne z kolejnoécia wydarzeni przedstawionych w tek-
$cie. Sienkiewicz bowiem wyraznie rozgraniczyl moment, kiedy bohater z wojownika
staje si¢ meczennikiem. Podbipigta przechodzi metamorfoze: walczy za ojczyzng, ale
ostatecznie porzuca bron i umiera za wiarg. Ze stowami modlitwy oddaje i poleca Bogu
swoja dusze. Ta patetyczna chwila przypomina $mieré innego meczennika — Swictego
Sebastiana przywiazanego do stupa i przeszytego strzalami. Ilustrator zdecydowal si¢
przedstawi¢ Longina jako rycerza, jeszcze nie meczennika, jednak $miertelne strzaly,
ktére juz zostaly wypuszczone, sugerujg dalsze rozgrywanie si¢ sceny w czasie.

W tym kontekscie warto przywola¢ dwa inne przedstawienia plastyczne autorstwa
Juliusza Kossaka, ilustrujace chwalebng $mier¢ wojownikéw na polu bitwy. Pierwszy
z nich to ilustracja wyobrazajaca $mier¢ Mohorta, stuletniego starca, ktéry poswig-
ciwszy swe dlugie zycie walce za kraj, umiera jako bohater (ilustr. 7).

Druga z omawianych ilustracji przedstawia scen¢ domniemanej $mierci Tadeusza
Kosciuszki. Kajetan Suffezyniski w swoich ,,obrazach historycznych” Zawsze oni przed-
stawit ja w ten sposdb:

Kosciuszke wszyscy mieli za zabitego, a Ferson cheac si¢ o tym dokladnie przekona¢, wyslat ze sztabu
swego majora Tolstoja na odszukanie go; ten wzial z soba porucznika Drzewieckiego i z nim si¢ udal na
pobojowisko. Wiedziano, ze Ko$ciuszko z prawego na lewe udal si¢ skrzydlo, ale do niego nie dojechat,
w tym wigc kierunku udal si¢ Tolstoj z Drzewieckim. — Starannie przegladali oni ciala poleglych
i dojechali do Onego blota, na ktérym lezat Ko$ciuszko; w odartym i zbryzganym krwia i blotem ciele nie

16 H. Sienkiewicz, Ogniem i mieczem, t. 2, red. J. Krzyzanowski, Warszawa 1966, s. 343.

17\W. Pol, Mohort. Rapsod rycerski z podania, Lwéw 1883. Drzeworyt, rys. J. Kossak, ryt. Z. Szymanski
i A. Zajkowski.
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poznat wodza Drzewiecki, ale zolnierz jaki$ z putku Mirowskich w niewole wziety, prowadzony tamtedy
spojrzal na lezacego i bolesnie zawolak: ,Naczelniku mdj, ty nie zyjesz!” odwrécit si¢ skwapliwie na te
wyrazy Drzewiecki, zeskoczy! z konia a wpatrzywszy si¢ lepiej i on poznal Kosciuszke, a przylozywszy
reke do serca ,,zyje! zyje!” wykrzyknat radosnie. — Na te wies¢ Tolstoj i eskorta jego pospieszyli z pomoca,
a kiedy go wzicli na rece, ranny dal znak zycia'® (ilustr. 8).

Obydwie ilustracje — zaréwno ta wyobrazajaca Mohorta, jak i ta pokazujaca Kos-
ciuszkg — przedstawiajg rycerzy, ktérzy — podobnie jak Maria — wygladaja tak, jak-
by byli pograzeni w glebokim $nie. Na rycinach nie wida¢ ran, znika podarty, zbryz-
gany krwig i blotem mundur, twarze bohateréw nie nosza oznak cierpienia. Przywodza
na mysl $piacych rycerzy, spoczywajacych na barokowych katafalkach, w calym patosie
i dostojeristwie $mierci.

Powréémy do Sienkiewiczowskiej trylogii. Jeszcze innym przykladem sceny uka-
zujacej makabre $mierci jest kazii Azji Tuhajbejowicza przedstawiona w Panu Woto-
dyjowskim". Literacki opis ciagnie si¢ przez kilka stron, zatem powiedzmy jedynie
dla przypomnienia: egzekucji dokonuje specjalista od tortur, wachmistrz Lusnia na
polecenie Nowowiejskiego, husarza i przyjaciela Wolodyjowskiego. Azja, ocucony
z nieprzytomnosci, spostrzega, ze lezy na ziemi ze §wiezo naostrzonym palem mie-
dzy kolanami; widzi orczyki przywiazane do swoich rak wyciagnietych ponad glowa,
u orczykdéw zaprzezone konie. Zaczynaja go nawleka¢ na pal, wachmistrz kaze rusza¢
korimi wolno, zeby meczarnia trwata dlugo; kosci Azji rozstepuja sig, ciato zatrzymuje
si¢ na drzazgach, na chropowato$ciach pala i rozdziera si¢ na dwie czgéci. Ostrze pala
dochodzi gleboko pod piersi, wtedy dragoni dzwigaja pal do géry i wkopuja w ziemie;
cialo obsuwa si¢ calym ci¢zarem i dalej rozdziera. Wachmistrz Lusnia kaze si¢ podsadzi¢
do Azji i $widrem wywierca mu drugie oko, delikatna skéra owija si¢ wokét skretow
$widra, z oczodoléw wyplywaja strumienie krwi. Tak wyglada zamkniecie tej sceny:

Twarz sama zbielala i stawala si¢ coraz bielsza. Dragoni poczeli gasi¢ w milczeniu pochodnie, jakby
wstydzac sie, ze $wiatlo o$wieca dzielo tak okropne — i tylko od ksi¢zycowego sierpa szly srebrne,
lecz niezbyt jasne blaski na cialo Azji. Glowa jego pochylita si¢ zupelnie na piersi, tylko przywiazane
do debczaka i owinigte smolng stoma rece sterczaly ku gérze, jakby ten syn Wschodu wzywal zemsty
tureckiego pétksiezyca na swych oprawcéw. Przed samym wsiadaniem wachmistrz zapalil jeszcze ostatnia
pochodnia owe wzniesione rece Tatara, po czym oddzial ruszyt ku Jampolowi, a wéréd gruzéw Raszkowa,
wsréd nocy i pustki zostat tylko na wysokim palu sam Azja, syn Tuhaj-beja — i $wiecit dlugo...”.

»W gluchym czarnym stepie §wieci ta pochodnia dlugo — wida¢ ja zapewne na
mile dokota”' — dopowiada profesor Stanistaw Tarnowski, krytyk literacki, i zadaje
sobie pytanie:

18 K. Suffezyniski, Zawsze oni. Obrazy historyczne i obyczajowe z czaséw Kosciuszki i legiondw, t. 1, Poznan
1875. Drzeworyt, rys. J. Kossak.

Y Album Henryka Sienkiewicza ,Pan Wolodyjowski”, Warszawa 1900. Cynk, rys. S. Batowski, J. Kossak
i W. Tetmajer.

2 H. Sienkiewicz, Pan Wotodyjowski, Warszawa 1955, s. 576-577.

2 S. Tarnowski, Z najnowszych powiesci polskich. Henryka Sienkiewicza ,Potop” — ,,Pan Wolodyjowski”,
»Przeglad Polski”, R. 23, t. 90, Krakéw 1888, s. 266.
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Co ona oswieca? Czy barbarzyristwo polskie? chyba to jedno, a w takim razie o§wieca nieprawde,
o$wieca co$, czego nie bylo. Wiemy, ze to czasy tortur i wbijania na pale, ale Nowowiejski, cztowiek
dobry, Nowowiejski rycerz, Nowowiejski chrzescijanin, mégl zemsty pragnaé, mégl ja wykonaé, mégh
obiecywac sobie, ze si¢ bedzie pastwil z rozkosza, ale gdy istotnie przyszto do rzeczy, nie mégl si¢ pastwic,
nie mog! tej dlugiej meki wytrzymad¢, nie mégt pozwoli¢, zeby Lusnia $widrowal oko; musial si¢ przerazi¢
i ulitowa¢ razem, i skrécic to straszliwe konanie. Raz nas wigc i martwi ta tortura w naszym uczuciu pol-
skim i chrzescijariskim, bo przez nig zbrodniarz wychodzi na meczennika, pokrzywdzony i rycerz — na
oprawcg. [...] Nic nie pomoze wyrazisto$¢ i plastyczno$¢ obrazu; przy takich scenach jak ta staje si¢ ona
tylko naduzyciem wyjatkowego epickiego uzdolnienia i daru®.

Rzeczywiscie, scena ta nalezy do najmocniejszych literackich zobrazowan wyko-
rzystujacych poetyke frenezji okruciefistwa i $mierci w polskiej literaturze. Podobne
studia przemocy odnajdujemy dla przyktadu u Stowackiego mistycznego, u Goszczyn-
skiego w Zamku Kaniowskim, nast¢pnie u Zeromskiego, a wspélczesnie u Odojew-
skiego. W calej historii rodzimej literatury takich scen jest niewiele — tym wigksze
wigc budzily zastrzezenia.

,Pornografia tego cierpienia zawstydza nawet ludzi wojny”*, ktérzy ,poczeli gasi¢
w milczeniu pochodnie, jakby wstydzac sie, ze $wiatlo o§wieca dzielo tak okropne™.
Czytajac opis Sienkiewicza, przerazajaca torture Sledzimy z bliska — wydaje si¢ nawet,
ze jeste$my zbyt blisko. Wedlug Tarnowskiego, ktéry potraktowat Nowowiejskiego jak
wzor realnej postaci, polski rycerz—patriota—chrzescijanin nie mégl by¢ oprawca, zatem
cala scena zostala po prostu zmyslona. Ponadto przekroczono miar¢ okropnosci i obrzy-
dliwosci, dopuszczalng dla opiséw literackich. Tarnowski, w sposéb bezkompromisowy
rozprawiajac si¢ z ta scena, nie widzi zadnego usprawiedliwienia dla opisywania tak bez-
sensownego okrucieristwa. Wstrzasniety drastycznoscia sceny literackiej krytyk zarazem
jednak ja powtarza. W swym omodwieniu zachowuje wszystkie detale, a nawet dodaje
wlasne, jakby opis Sienkiewicza budzit fascynacje i podziw dla talentu pisarza®.

Scena, oburzajaca w oczach krytyka — a jednoczesnie zapalonego entuzjasty Sien-
kiewicza — wydala si¢ jednak na tyle wazna, ze ujeto ja w albumie do Pana Wolodyjow-
skiego z roku 1900, przedstawiajacym 14 ilustracji z calej powiesci. Rysunek wykonat
Whodzimierz Tetmajer. Zawiédlby si¢ jednak ten, kto pomyslatby, ze zobaczy sceng
prawdziwie drastyczna lub chociaz zblizong do literackiej prawdy. Ilustracja przed-
stawia niemal romantyczng sceneri¢: ksiezyc, step, odjezdzajace wojsko, w tle wieze
cerkwi. Okaleczone cialo, ,ktére wraz z obiektami cywilizacji i kultury materialnej
tworzy terytorium, na ktérym manifestuje si¢ przemoc wojenna’®, jest zakryte przez
ciemno$¢. Cata makabra, ktéra ciagnie si¢ przez kilka stron powiesciowego opisu, na
rysunku juz si¢ dokonata. Widzimy odjezdzajacych rycerzy i cho¢ doskonale wiemy,
co mialo miejsce jeszcze przed chwila, ilustracja staje si¢ dla tej wiedzy poniekad ,za-
stong”. Wydaje sig, ze nie podejmuje dialogu z literackim pierwowzorem — artysta nie

2 Tamze, s. 266-268.

23 R. Koziotek, Ciata Sienkiewicza, Katowice 2009, s. 292.
¢ H. Sienkiewicz, Pan Wolodyjowski, s. 576.

» Zob. R. Koziolek, dz. cyt., s. 292.

26 Tamze, s. 260.
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,wypowiada” tu swoich pogladéw na temat przemocy wojennej, bo ,wejscie w dialog
oznacza otwarto$¢ na trudne sprawy, na $wiat, na cztowieka, na wartosci — wszel-
kie””, a na to nie pozwalala konwencja ilustracyjnego przedstawienia.

Dokonujac operacji na czasie i wybierajac wlasnie ten moment do zilustrowania,
grafik zdystansowat si¢ od samej sceny kazni. Literacki opis przetozony na obraz zostal
wyczyszczony z werystycznej dostownosci. Nie wida¢ podpalonych dloni, ktére upo-
dabnialy Azj¢ do pochodni plonacej samotnie w stepie. Na pierwszy rzut oka wbity
na pal syn Tuchajbeja moze przypominaé przydrozna kapliczke, co — zgodnie z za-
rzutem Tarnowskiego wobec sceny literackiej — narzuca symbolike ofiary. Ilustracja
nie pokazuje zatem okrucieristwa tekstu, a estetyzacja plastycznego wyobrazenia staje
si¢ formg protestu przeciwko makabrze, protestu ideologicznego i etycznego. Mamy
tu wiec do czynienia z sytuacja odwrotna od tej, o ktére pisze Karol Glombiowski:
»A przeciez w procesie przekazu dziela literackiego chodzi o to, aby artysta-grafik do-
powiedzial oféwkiem lub rylcem to, czego poeta nie chciat albo nie mégl stowem
wyrazi¢”*®. Pragnienie dopowiedzenia nie oznacza tu glebokiego zanurzenia w literacki
opis i wizualizowania go, uzupelniania o szczegdly. Ilustracja Whodzimierza Tetma-
jera, poprzez okreslong perspektywe przedstawienia, podjecie plastycznej opowiesci
w tym momencie, kiedy wszystko juz si¢ dokonalo, nie podaza za Sienkiewiczowskim
studium torturowania ciala. Nie eksponuje cielesnoéci cztowieka, doswiadczenia bélu
ani barbarzynistwa tej zemsty. Thumi okropno$¢ opisu literackiego i broni si¢ przed
jego przemocy — a zarazem perwersyjng sugestywnoscia. Wreszcie pograza literacka
sceng w kategorii niepokazywalnego. Zasadne wydaje si¢ pytanie o to, co pozostato
w pamieci czytelnikéw, ktdrzy jednoczesnie byli odbiorcami albumu — tekst ksiazki,
w ktérym wszystko jest opisane z przerazliwg jasnoscia, czy ilustracja, w ktérej milknie
narracja Sienkiewicza (ilustr 9).

Ostatnig scena, o ktérej chciatabym napisaé, jest ukazana przez Kraszewskie-
go w Starej basni kainn Henga, z wyrafinowanym okrucieristwem zameczonego przez
Dobka. Ilustracje do tekstu wykonat Michal Elwiro Andriolli. Scena ta jest wazna mig-
dzy innymi dlatego, ze ukazuje przemyslane okruciedstwo bohatera, ktéry w $wiecie
przedstawionym powiesci nalezy do postaci pozytywnych, choé niejednoznacznych.
Z urodzenia kmie¢, z zamitowania wojownik, w polu i na fowach ,szalony i niespra-
cowany, gdy do domu przybyt, zwykt byl przy ogniu legowa¢ albo pod drzewem na
murawie”?. Dobek zarzadza znacznymi obszarami ziemi, lubi uzywa¢ zycia, cho¢ gdy
wyrusza na polowanie, wodzi swych ludzi po lasach o glodzie i chlodzie, krzepiac si¢
woda z kaluzy. Jego gwaltowny i dziwaczny charakter przejawia si¢ rowniez w podej-
$ciu do przyjacidl, za kedrych potrafi nadstawi¢ karku, jednak ,gdy najmniejsza wasn
pordznila go z bratem, ubi¢ byt gotéw na razie... i potem zalowac”. Jedna z cech

77 A. Pilch, dz. cyz., s. 80.

% K. Glombiowski, dz. cyz., s. 59.

1. 1. Kraszewski, Stara basi. Powies¢ z IX wieku, Warszawa 1960, s. 374.
30 Tamze, s. 374.
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wyrézniajacych Dobka jest jego przebieglos¢, ktdra sprawiala, ze ,zatai¢ si¢ umiat do
czasu, z czowieka wyciagnaé, a samemu si¢ przyczai¢ cicho. Z tej strony mato go kto
znat oprécz whasnych ludzi™'. Cho¢ w srodku kipi z emodji, potraf stuchaé cierpliwie.
Z takim whasnie przeciwnikiem, niczego nieswiadomy, podrézuje Hengo — zdrajca
stowianiskiego plemienia, szpiegujacy pod pretekstem handlu. Pragnacy si¢ zemsci¢
Dobek, obdarzony olbrzymia postura, w jednej chwili méglby przebi¢ mieczem swo-
jego towarzysza, ale — jak pisze Kraszewski — ,rozbolalemu cztowiekowi tej zemsty
bylo za malo”. Gdy podréznicy staja na popas i rozpalaja wielkie ognisko pod de¢bem,
Dobek prosi Henga, by ten pomdgt mu skreci¢ sznur. Nieswiadomy niczego Hengo
ochoczo pomaga, co wykorzystuje Dobek, by skrgpowad przeciwnika. Nastepnie za-
wiesza Niemca nad ogniem, by ten upiekl si¢ Zywcem, ,,a sam nieco opodal spokojnie
si¢ polozy! na trawie, ogieni tylko podkladajac”. Dobek nasyca si¢ cierpieniami wro-
ga, podczas gdy Hengo blaga o laske szybkiej $mierci. Dobek pozostaje na to obojetny,
poki nie znudzi mu si¢ trwajace tak dtugo konanie przeciwnika. W milczeniu podsyca
ogien, tak zeby plomienie ogarnely Henga, i zeby ten czym predzej umart w meczar-
niach. Ostatecznie, jak czytamy w tekscie:

Oczekiwanie znuzylo zna¢ Dobka, bo chwyciwszy oszczep, rzucil nim w piersi i dobil nieszczesliwe-
go. Odszed! potem od ogniska, a wkrétce cialo urwane z galezia padlo w ogien, zar i iskry rozpryskujac
dokola, objely je plomienie. Najmniejszej juz watpliwosci nie bylo, iz Hengo odzy¢ nie moze, skoczyt
wiec Dobek na kot splunawszy na trupa i szybko si¢ oddalit. Lzej mu si¢ potem zrobito [...]%%.

Jesli wzia¢ pod uwage zaréwno mit fagodnego Stowianina, jak i tendencje do ide-
alizowania postaci zastuzonych w walce z najezdzca, opisana scena budzi zastanowie-
nie. Jest to bowiem akt celebrowania dtugiej, bolesnej $mierci. Che¢ zemsty, ktérej nie
kojarzymy z pokojowa stowianiska dusza i kultura, tak jak chcial ja widzie¢ Herder,
prowokuje sadystyczne zachowania, potrzebe delektowania si¢ powolnym zadawaniem
$mierci swoim wrogom. W tym sensie Dobek nie walczy jak rycerz, a mimo fizycznej
przewagi, umozliwiajacej mu zadanie Hengowi $mierci w mgnieniu oka, decyduje si¢
na straszng egzekucje. Andriolli doskonale uchwycil w ilustracji t¢ réznice w fizyczno-
$ci obu bohateréw, przedstawiajac Dobka jako rostego me¢zczyzne w odréznieniu od
wijacego si¢ w agonalnych ruchach Henga. Andriolli, jakby chciat w sposéb szczegél-
ny podkresli¢ t¢ dysproporcje, przedstawit Dobka jako mezczyzng drobnej budowy, co
nie rzuca si¢ w oczy na innych ilustracjach wyobrazajacych tego bohatera. Dodajmy,
ze w tej scenie — w odréznieniu od wezesniej opisanych przedstawien $mierci — gra-
fik nie cofa si¢ przed ukazaniem fizycznego wymiaru cierpienia. Posta¢ Henga jest
skrecona spazmatycznie, jego twarz wyraza cierpienie, b6l i przerazenie. Jednak takie
graficzne ujecie nalezy do rzadkosci (ilustr. 10).

31 Tamze, s. 374.
32 Tamze, s. 381.
33 Tamze, s. 382.
34 Tamze, s. 382.
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Obrazy $mierci wzniostej, tak jak w przypadku picknej Marii czy Longinusa Podbi-
picty, potwierdzaly wyobrazenia kulturowe, gloryfikujace polskos¢. Ilustrujace te sce-
ny rysunki jako forma reprezentacji staly si¢ rodzajem przedstawienia, dzigki ktéremu
polskie spoleczenstwo w drugiej potowie XIX wieku utwierdzato si¢ w takim obrazie
$wiata, jaki mégl by¢ przez nie uznany za wlasny i sensowny, odwotujac si¢ do sformu-
fowania Michala Markowskiego. Obrazy makabry, okrucienistwa, zdziczenia polskich
rycerzy wykraczaly natomiast poza ten porzadek wyobrazeni, poza horyzont oczekiwar
czytelnikéw, ktdre wyznaczaly ,w dwezesnej Polsce wigkszo$¢ dzialan artystycznych
i wspéttworzyly swoista »chorobe polonizmu« panujaca w sztuce przez cata omawiang
epoke” — jak zauwaza Waldemar Okoni. Makabra $mierci przejawia si¢ tu w be-
stialstwie wojny i zdziczeniu. To ostatnie dotykalo walczacych po obu stronach, co
wyraznie podkresla Sienkiewicz w Trylogii, opisujac wojng jako pogrom totalny, rzez,
w ktérej ,nie zywiono nikogo”, ,rzeczywistg potworno$¢ wojny z jej bezwzglednym,
niszczacym same podstawy bytu okrucieistwem™. Drastyczno$¢ tekstu w interpreta-
qji ilustratoréw, poddanych akademickim rygorom, byta natomiast znacznie fagodzo-
na. Przedstawione wizualizacje kazni Azji oraz Dobka nosza znamiona zemsty spra-
wiedliwej, w ktérej okrucieristwo stanowi odplacenie za nieusprawiedliwione zbrod-
nie. Powstaje pytanie, czy Sienkiewicz, jak rowniez Stowacki mistyczny czy Seweryn
Goszezyniski przedstawiajacy sceny rzezi humanskiej i Ukrainy targanej koliszczyzna
oraz innymi tragicznymi powstaniami, mogli uple$¢ heroiczna histori¢ z okrutnych
dziejéw. Mogliby ukaza¢ te czasy w patetycznej wzniostosci, jednak bylo to zadanie
niemozliwe. Zarazem ich dziela, przyblizajace okropnosci oczom odbiorcéw, wywoly-
waly gwaltowne protesty i krytyke czytelnikéw. Jednak tu otwiera si¢ przed nami juz
zupelnie inny problem badawczy.

Dabréwka Mironiska

LITERARY AND GRAPHIC VISIONS OF DEATH IN 19™-CENTURY ILLUSTRATED EDITIONS
OF THE PoL1sH FICTIONAL LITERATURE

Summary

The article is particularly concerned with the visions of death in 19*-century illustrated editions of
the Polish fictional literature. The choice of conducting such research resulted from my interest in book
as an item which is produced as the effect of cooperation of many people: author, illustrator, editor and
printer. I treat the book as a whole, in which coexist both: the text and its graphic visualization.

The investigation into the relations between iconic signs, on the one hand, and literary narration on
the other, emphasized the necessity of taking into account the relevant aspects of illustration as a specific
way of communicating. The problems included, inter alia: how visual arts interpret the description of
literary scenes and characters; in what way illustration explains, supplements as well as modifies the
text and intensifies its effects; why some literary scenes deserved to be graphically emphasized and the
other ones did not; finally why the situation of illustration perversely “decoding” a message given by text
occurred. The “points of junction” of the literary and icon elements, the meaningful role of the latter, the
reinterpretation of one work by another were also treated as the vital problems.

3. Okon, Sztuki siostrzane. . ., s. 10.

3% M. Janion, Placz generata. Eseje o wojnie, Warszawa 1998, s. 37.
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The article consists of five parts which exemplify the main problem on selected examples. The
first part deals with general questions relating to the role of illustrations in 19* century. The second
part is devoted specifically to the scene of death of main heroine in Maria, the 19™-century a poem
by A. Malczewski, the most popular literary work among Polish artist at that time. The third part is
concerned with three examples of ars bene moriend; in Polish literature (H. Sienkiewicz Ogniem i mieczem,
W. Pol Mohort and K. Suffezyniski Zawsze oni). The last to be discussed in the fourth part are the scenes
of cruel deaths (H. Sienkiewicz Pan Wotodyjowski, J. 1. Kraszewski Stara basn). The last part focuses on
the final conclusions.

My research provided me with useful insights into the problem. The comparison between literary
narration with the way of the telling the same story by means of pictures unveiled the fact, that the
illustrations established and codified ideological visions of the Polish history for many years. They were
a critical instrument of building cultural code as well as national identity in the period of the partitions
of Poland. On the other hand, the conclusion deals with the problem of the text being “betrayed” by
the illustration as the visual representation modified the elements of the literary message. This situation
occurred very often in 19 century against common conviction of critics and researchers.
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Waniostos¢ i makabra w literackich
obrazach smierci, red. Michat Kuran,
£6dz 2014, ,Analecta Literackie
i Jezykowe”, t. IV.

ALDONA JANKOWSKA!
Uniwersytet £6dzki

SMIERG—PIASTUNKA DAJE UKOJENIE. O MEODOPOLSKIM WYOBRAZENIU SMIERCI
W WYBRANYCH WIERSZACH BRONISEAWY OSTROWSKIE] I MARYLI WOLSKIE]

Smieré (w réznych wariantach i zestawieniach) stanowi jeden z wazniejszych tema-
tow literatury okresu Mlodej Polski. Wiadomo, ze méwienie lub pisanie o niej z re-
guly wydaje si¢ klopotliwe, gdyz przezycie to jest nieprzekazywalne obserwatorom,
a doswiadczenie $mierci samo w sobie nalezy chyba do najbardziej traumatycznych dla
czlowieka. Smier¢ stanowi wielka zagadke, na ktérej temat trudno sie wypowiadaé, gdyz
nie mozna dotrze¢ do jej istoty i nastgpnie podda¢ analizie. Na poziomie ontologicz-
nym mozliwe jest poruszanie si¢ jedynie wsréd opiséw, ktére sa wynikiem domystéw na
temat samego zjawiska $mierci.

Smier¢ ponadto posiada rzeczywisty wplyw na pozostajace pod jej whadza $rodowi-
sko spolteczne. Umieranie kogo$ skutkuje przenikaniem $mierci do wielu sfer ludzkie-
go zycia. Pewnos¢ tego do$wiadczenia jest wpisana w ciaglos¢ egzystencji cztowieka.
Jednak szczegdlnie wyrazne przekonanie méwiace o wyczerpalnosci zycia pojawia si¢
w momentach dla cztowieka kryzysowych — na przyklad w czasie cigzkiej choroby
i w kontekscie jej skutkow. Towarzyszy tez $wiadomosci uplywajacego czasu, keéry
objawia si¢ u ludzi (i pozostalych istot zyjacych) postepujacym procesem starzenia.
Z biologicznego punktu widzenia stanowi nieodwracalne zatrzymanie wszystkich czyn-
nosci zyciowych, a tym samym kres ziemskiego zywota’. Smier¢ posiada wiec wymiar
psychologiczny, spoleczny, medyczny, kulturowy®. Istnieje réwniez w sferze jezyka.

W literackich przekazach zjawisko to funkcjonuje jako nieodiaczny element
ludzkiej egzystencji, powodujacy lek, czasem ulge, a przede wszystkim wzbudzajacy
ogromne zacieckawienie.

Celem obecnych rozwazan jest ukazanie na przyktadach kilku wybranych wierszy
miodopolskich poetek — Bronistawy Ostrowskiej i Maryli Wolskiej popularnej w li-
teraturze drugiej potowy XIX wieku mlodopolskiego wcielenia makabry w postaci

! Aldona Jankowska — ukonczyta filologie polska na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu Lédzkiego.
Stuchaczka Studium Doktoranckiego Jezyka, Literatury i Kultury UL, doktorantka w Katedrze Literatury
i Tradycji Romantyzmu. Jej zainteresowania badawcze oscyluja wokét problematyki literackiej XIX wicku
(szczegélnie okresu romantyzmu i Mlodej Polski), zagadniert dotyczacych ,kwestii kobiecej”, sposobéw
realizacji toposéw milosci i erotyzmu w literaturze modernistycznej oraz malarstwie secesyjnym.

* Encyklopedia zdrowia, red. W. S. Gumulka, W. Rewerski, Warszawa 1994, s. 280.

3 M. Zelichowska, Smierc z perspekrywy psychospotecznej, [w:] Smieré jako norma. Smieré jako skandal, red.
W. Kuligowski i P. Zwierzchowski, Bydgoszcz 2004, s. 77. W strukturze przestrzennej obecno$¢ §mierci
dokumentujg cmentarze.
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$mierci—piastunki?, ktéra wyzwalala od cierpieri natury egzystencjalnej i wprowadzata
w stan wyciszenia i uspokojenia. Prezentowana wybrana odstona $mierci wiazala si¢
z funkcja oswajania cztowieka z tym, co nieuniknione.

Teresa Walas stusznie wskazuje na odmienno$¢ mlodopolskiego budowania po-
etyckich wyobrazen $mierci i na ich wazna rol¢ w tamtym czasie:

W modernizmie $mier¢ staje si¢ nagle czyms dobrze widocznym i czyms$ niewatpliwym, dostarcza
jakiej$ absolutnej miary rzeczy [...], jest takie aktem postuszerstwa bytowemu prawu i przystaje do
kategorii ostatecznych, jakimi chetnie postuguje si¢ tekst dekadencki. Smier¢ wyzwalata wreszcie jednostke
od istnienia, ktére jest istnieniem tragicznym, bolesnym i absurdalnym®.

Mtoda Polska byta epoka, w ktérej doszto do przeobrazenia si¢ wizerunku $mierci
(znanego chociazby ze $redniowiecznej ikonografii) i zarazem samego sposobu méwie-
nia o nie;j.

W literaturze przefomu XIX i XX wieku $mier¢ stanowita wrecz monotemat, obok
milodci, ,staly i obowiazujacy™, ktdry zgodnie z ,tradycja modernistyczng” poddawa-
no zabiegowi estetyzacji. Jak stwierdzita Antonina Lubaszewska:

Figuracja $mierci w XV i XVI wieku byt szkielet, natomiast w mtodopolskim ujeciu — pozbawiona cech
budzacych groze — Madame Mors, ktdra stanowila odwrécenie redniowiecznej wetsji Danse macabre’ .

Smier¢ upersonifikowana ujawniata gorycz zycia doczesnego, ktére naznaczone
bylo, zgodnie z filozofig Schopenhauera, nieustannym cierpieniem. Dlatego tez mto-
dopolskie dialogi o $mierci ukazywaly przede wszystkim pozytywna strong ,innego
bytu”. Smier¢ stanowita w nich swego rodzaju wyzwolenie, a poprzez podkreslanie
atrakcyjnosci zaswiatowych krain — lepsza forme zycia. Zaréwno pisarze, jak i artysci,
przedstawiajac jej upersonifikowane oblicza, czgsto stosowali symbolike pér roku (je-
sieni i wezesnej wiosny)®, najczesciej jednak wykorzystywali motyw kosciotrupa z kosa,
ktéry, zgodnie z tradycja mlodopolska, zastapiono wizerunkiem picknej kobiety.

4 Smieré—piastunka to jedno z mtodopolskich wyobrazen $émierci. Miato ono stuzy¢ oswojeniu cztowicka
z do$wiadczeniem umierania. Do innych, upersonifikowanych obrazéw $mierci w drugiej potowie XIX
wieku nalezaly matka i dziewczyna. Przyklad fagodnego, konwencjonalnego opisu kresu zywota w tonacji
»oswojenia” nakreslit Antoni Lange:

Bo wiem, ze $mier¢ jest stodka, matczyne ma dlonie,

Pieszczac kolysze do snu na bialym swym lonie.

Zob. A. Lubaszewska, Zycz'e — Smierci doskonatosé Mtodopolska antropologia smierci i literacki swiat
wartosci, Krakéw 1995, s. 54 i 55.

> T. Walas, Ku otchtani (dekadentyzm w literaturze polskiej 1890—1900), Krakéw 1986, s. 189.
¢ Tamze, s. 190.

7 A. Lubaszewska, dz. cyt., s. 54 i nast. W Mlodej Polsce panowalo przejete z romantyzmu przekonanie, iz tylko
w pogardzie dla $mierci jest nadzieja wyzwolenia oraz przekonanie wywodzace si¢ od Schopenhauera méwiace
o nicosci bytu i ludzkiej egzystencji. Podobne wyobrazenie $mierci znajduje swoja realizacje na obrazach prera-
faelitéw: Sen Dantego Rossettiego, Smieré Ofelii Millaisa, Smieré Ellenai oraz, Thanatos IT Malczewskiego.

8 Jesien dla modernistéw stanowila alegori¢ wyciszajacego pigkna eutanazji, byla réwniez $rodkiem
znieczulajacym bél wynikajacy z nieuchronnosci przemijania. Zob. W. Gutowski, Nagie dusze i maski.

O miodopolskich mitach mitosci, Krakéw 1997, s. 57.
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Dzigki tej transformacji nieuniknione i trudne do§wiadczenie $mierci moglo staé
si¢ fatwiejsze do zrozumienia i nast¢pnie do spokojniejszego przezycia zatoby. Czlo-
wiek, opierajac si¢ na nowym, bardziej korzystnym wizualnie wyobrazeniu zjawiska,
szybciej mégl przepracowaé wewngtrznie zaistnialg sytuacje graniczna. Wyobrazenie
$mierci w tagodniejszej wersji dzialato w pewien sposéb jak mechanizm obronny prze-
ciw naturalistycznemu widokowi rozkladajacego si¢ ciala, a tym samym fizycznemu
procesowi umierania.

Zmniejszenie lgku przed $miercig nastgpowalo réwniez za sprawa uswiadomienia
sobie, iz do§wiadczenie to nie ma jedynie indywidualnego charakteru, dotyczy bowiem
kazdego czlowieka i dlatego powinno by¢ rozpatrywane z perspektywy zbiorowosci.
Smier¢ jest przeciez zjawiskiem powszechnym, dotykajacym ostatecznie kazdego zyja-
cego. Skoro wigc cztowiek jest czescia wigkszej catosci, nie musi samotnie zmagaé si¢
z ciezarem $mierci. Swiadomo$¢, iz $mier¢ stanowi ,wsp6lny mianownik” wszystkie-
go, co zyje, daje podstawe do rozumienia tego zjawiska w kategoriach ,,oswojenia”.

Philippe Ariés — jeden z wazniejszych przedstawicieli francuskiej tanatologii, ma-
jac na uwadze funkcje zespalajaca wszystkich ludzi w obliczu $mierci, nakreslit zmie-
niajace si¢ na przestrzeni czasu rézne jej obrazy uszeregowane w zaleznosci od pew-
nych czynnikéw’.

Co wigcej, nowg wizje $mierci mozna zestawi¢ z zasadami obowigzujacymi w my-
$leniu mitycznym. Mity poczatkowo, ze wzgledu na niemozno$¢ naukowego wythu-
maczenia prawd rzadzacych $wiatem, w tym réwniez $mierci, spelnialy funkcje dy-
daktyczna: mialy bowiem uczy¢ cztowieka prawidlowego funkcjonowania na ziemi,
objasnia¢ mu poszczegdlne doswiadczenia zyciowe, odnalezienia si¢ w chwili $mierci,
a czesto zapewniaé o kontynuacji zywota post mortem.

Mity, sprzeczne z rzeczywistoscia empiryczng, dowolnie ja przeksztalcaly, a sam te-
mat $mierci pojawiat si¢ w nich niezwykle czgsto. Ponadto mity doskonale thumaczyly
$mier¢, ukazywaly ja w innym, lepszym znaczeniu'.

Dwom poetkom — Bronistawie Ostrowskiej i Maryli Wolskiej, ktére rozpoczely
swoja droge twoérczg w okresie Miodej Polski, tematy zwiazane z kruchoscia ludzkiej
egzystencji, przemijaniem i wreszcie ze $miercia byly bliskie i czgsto podejmowane
w ich literackich tekstach.

Bronistawa Ostrowska nalezata do drugiej generacji twércéw miodopolskich. Bio-
grafia poetki nasycona jest faktami poswiadczajacymi jej artystyczna dusze. W ciagu

? Zob. P. Aries, Pigé wariacji na cztery tematy, [w:| Antropologia smierci. Mys! francuska, przekk. S. Cicho-
wicz i J. M. Godzimirski, wstgp S. Cichowicz, Warszawa 1993, s. 284-300.

Ariés wyr6znit kolejno pigé obrazéw $mierci: §mieré oswojona, wlasna, $mier¢ przewlekly i bliska,
»twoja’ §mier¢ oraz $mieré odwrécona. Poszczegélne rodzaje $mierci uzaleznione byly od dzialania czte-
rech parametréw: $wiadomosci siebie, obrony spoteczeristwa przed natura, wiary w dalsze zycie i wiary
w istnienie zfa.

Zob. tenze, Rozwazania o historii Smierci, przekl. K. Marczewska, Warszawa 2007.

Zob. tez tenze, Czlowiek i smierc, przekt. E. Bakowska, Warszawa 2011.

E. Cassirer, Funkcja mitu w zyciu spotecznym, przekt. H. Buczyiiska, [w:] Filozofia i socjologia XX wieku,
red. B. Baczko, t. 1, Warszawa 1965, s. 79.
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calego zycia odbywala liczne podréze oraz nawiazywala szerokie kontakty towarzyskie
i zawierala artystyczne przyjaznie, ktére nastgpnie procentowaly.

W 1905 roku Ostrowska opublikowala tom poezji zatytulowany Opale. Jej debiut
poetycki zyskat pozytywne recenzje krytykéw. Jak zaznaczyta Hanna Mortkowicz-Ol-
czakowa:

Nazwa tomu ,,Opale” zdawala si¢ blyszcze¢ w mroku tajemniczym $wiatdem. Mlode glosy drzaly
wzruszeniem. Melodyjny rytm zatamywal si¢ niepokojaca nuta''.

Wsrdd wierszy zgromadzonych w tym tomie wiele dotyczylo problematyki deka-
denckiej, chociaz u Ostrowskiej mialy one wymiar lirycznej tgsknoty za $wiatem bez
ne¢dzy i marnosci'?, i w ktérych dominantg stanowily doznania smutku i melancholii.
W jej tworczosci dostrzegano $lady stylistyki Juliusza Stowackiego.

Debiutancki tom artystki byt poetyckim zapisem sztuki podmiotowej i liryki na-
stroju. Krytycy dostrzegli réwniez zalety formy'?, ktdra cechowala si¢ lekkoscia i swo-
boda, co nie zdradzalo negatywnych trudéw tworzenia:

[...] $piewajacym lisciem jest dusza B. Ostrowskiej [...]. Piesi przepaja ja na wskros. Tworzenie
u niej nie jest aktem woli, lecz po prostu nieprzepartym odruchem istoty, ktéra stworzona zostala na
to, aby $piewal. Inna za$ rzecz, ze te odruchy ujete zostaly w karby swiadomej i umiejetnej zdolnosci
artystycznej'.

Sama poetka, $wiadoma sztuki stowa, akcentowala wazno$¢ tresci wewngtrznej,
tego glebszego znaczenia, jakie niesie z sobg utwor literacki. W ostatniej rozmowie
z Hanna Mortkowicz-Olczakowa Ostrowska stwierdzila, iz:

! Cyt. za: H. Mortkowicz-Olczakowa, Witgp, [w:] B. Ostrowska, Wiersze wybrane, Warszawa 1955, s. 7.

12 C. Jankowski zatytulowal recenzje wierszy Ostrowskiej Poetka tesknoty, ,Kurier Warszawski” 1905, nr
170. Przy tej okazji okreslit, czym tesknota w ujeciu Ostrowskiej jest: ,tesknota jest za czyms, co nie ma
prawa nigdy si¢ zisci¢, tesknota pelna rezygnacji i melancholii, motyw to przebijajacy si¢ uparcie przez
poezje Ostrowskiej raz po raz upostaciowiony. Uczucie tesknoty bylo czestym motywem podejmowanym
w jej tworczosci lirycznej”.

13 Adolf Strzelecki na temat formy poetyckiej Bronistawy Ostrowskiej pisal: ,,Forma utwordw jest zawsze
bez zarzutu, wykwintna i skoriczona, wycyzelowana z niemalym kunsztem i wielka subtelnoscig”. Cyt. za:
A. Wydrycka, ,,... Rytméw galqzeczki skrzydlate...”. W swiecie poetyckim Bronistawy Ostrowskiej, Bialystok
1998, 5. 9.

Jednak w opiniach o drodze poetyckiej Ostrowskiej nie brakowalo tez stéw krytycznych. Zarzucano
poetce wtorno$é, ktéra wynikala ze $cistego zwiazku jej poezji z epoka, w ktérej zyta. Zarzut wtérnosci
zastapiono sformutowaniem ,,echowosci”, ktére w zamysle mialo posiadaé pozytywne konotacje. Poetka
mogta odbija¢ tendencje epoki, co stanowilo warto$¢ dodatnia. Moglo to by¢ rozumiane jako wyraz emo-
cjonalnego zwiazku z czasami, w ktdrych przyszto jej tworzy¢, a przez co jej teksty literackie zyskiwaly
range dokumentu z epoki. Por. A. Potocki, Polska literatura wspétczesna, t. 2, Warszawa 1912, s. 325.

Y Cyt. za: A. Wydrycka, ,,... Rytméw gatqzeczki skrzydlate...”. W swiecie poetyckim Bronistawy Ostrowskiej,
Bialystok 1998, s. 10. Por. B. Olech, Harmonia, liryzm, trwoga: studia o twérczosci Bronistawy Ostrowskiej,
Bialystok 2012.
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Barwa, smak, kultura stowa, melodia rytmu to nie dosy¢. To jakby powierzchnia soczystego, puszystego
owocu. Umiesz dobrze, czujnie wyraza¢ zmystowe wrazenia i powierzchowne wzruszenia. To duzo, ale to
nie wystarcza. Trzeba wiedzie¢, co i po co si¢ wyraza. Trzeba i$¢ w glab. Chodzi o tre$¢ wewnetrzna®.

Jak podkresla Anna Wydrycka, Ostrowska nie nalezala do najbardziej reprezenta-
tywnych poetek swojej epoki, jednak na éwezesnej mapie literackiej zajmowata miej-
sce wazne obok Antoniego Langego, Miriama i Kazimiery Zawistowskiej'e.

W poezji mlodopolskiej niezwykle wazne byto bezposrednie ukazywanie standéw
emocjonalnych. Przezycia i nastroje bliskie ekspresjonizmowi poetyckiemu stanowia
fundamentalny wyréznik strategii twérczej réwniez Bronistawy Ostrowskiej. Obok
nastrojéw znuzenia podmiotu lirycznego jej wierszy pojawialy si¢ takze opisy poetyc-
kich wyobrazeri $mierci.

Interesujaca forme¢ mlodopolskiej tanatologii przedstawita Ostrowska w wierszu
Z tamtego brzegu nalezacym do cyklu Opale. Utwér ten stanowi liryczny przyklad
reinterpretacji znanego $redniowiecznego motywu madame mors i zaadaptowania go
do nowej XIX-wiecznej przestrzeni literackiej za pomoca zabiegu estetyzacji. Smier¢,
w ujeciu poetki, pozbawiona jest elementéw makabrycznych, ktére powoduja strach
i niepokdj. Jej liryczny opis, wprost przeciwnie, wywoluje uczucia pozytywne i daje
wyciszenie wewnetrzne.

Podmiot liryczny wiersza Ostrowskiej z niecierpliwoscia oczekuje nadejécia, zbliza-
jacej si¢, pewnej tajemniczej kobiecej postaci. Analizujac sytuacje liryczna, mozemy si¢
domyslag, iz chodzi o Madame Mors, jednak w tekscie nie ma bezposredniego wskaza-
nia na Smier¢ whasnie. Stowo to w wierszu nie wystepuje, lecz jest za pomocy szeregu
obrazéw znaczaco zasugerowane:

Ja ciebie, cicha, widzg juz
I pragne ci¢ ogromnie;
[...] Owiana kwieciem zwiedlych réz
Powoli sptywasz do mnie.
(Z tamrego brzegu, w. 1-4)"

Posta¢ (kobieta), na ktéra czeka podmiot méwiacy, pozbawiona jest oznak drama-
tyzmu skontaminowanego z elementami makabry. Epitety ja opisujace: ,przepickna’”,
,nieskoniczona”, ,cicha’, ,,owiana kwieciem zwiedlych r6z”, ,spowita w obston biatych
$nieg”, ,zadumana”, majaca ,,bladg twarz” wskazuja na jej specyficzng ,,urode”, nasuwaja
mysl o pewnej gwarancji wprowadzenia podmiotu w stan ukojenia, wyciszenia, wieczne-
go odpoczynku. Gradacja ta dokona si¢, gdyz obietnica przyjscia jest wiarygodna.

Réwniez formy werbalne, ktdre oznaczaja podstawowe powinnosci $mierci, wska-
zujg na fagodne, wrecz opiekuncze, nigdy nie gwaltowne usposobienie tajemniczej

15 Cyt. za: H. Mortkowicz-Olczakowa, dz. oyt s. 5.
16 A. Wydrycka, ... Rytméw gatqzeczki skrzydlate...”, s. 11.
17 Cyt. za: B. Ostrowska, Wiersze wybrane, Warszawa 1995, s. 19.

~ 109 ~



Pani, ktére zasadniczo rézni si¢ od jej Sredniowiecznego wyobrazenia. Jednoczesnie
ukazuja perspektywe dotarcia do bezpiecznej przystani:

Powoli sptywasz do mnie
(Z tamtego brzegu, w. 5)

Wskazujesz tamten — cichy brzeg przejrzysta swoja dlonia
(Z tamtego brzegu, w. 9)

I zadumang, bladg twarz otulasz w catun cichy
Za toba plynie piesni dzwick
(Z tamtego brzegu, w. 15-16)

Ostrowska wykorzystuje na potrzeby budowania $wiata poetyckiego motyw snu'®.
Smieré w jej wierszu ,owiana” jest ,snem i wonia . Zastosowana technika oniryczna
stanowi prébe odrealnienia rzeczywistosci poetyckiej i wprowadzenia podmiotu w kra-
ing, w ktdrej prawa dyktuje sama $mieré. U Ostrowskiej jest ona stylizowana na Pania
pochodzaca ze $wiata odleglego, nierealnego, prosto ,z tamtego brzegu”, jak ze snu.

Promesa rychfego spotkania ze $miercia wywoluje w podmiocie ambiwalentne uczu-
cia: z jednej strony pragnie on szybkiego znalezienia si¢ na ,,tamtym [lepszym] brzegu”,
z drugiej natomiast, ta nieuchronna wizja budzi w nim Iek. Wydaje si¢ jednak, iz samo
pragnienie jest wobec strachu dominujace, silniejsze. Styszalny dzwigk piesni, ktéra roz-
lega si¢ dookota, otacza $mier¢, wydaje si¢ hipnotyzujacy, przyciagajacy uwagg:

Za toba plynie piesni dzwick
Rozwiany w wiatru tchnienie
Za toba plynie piesni dzwick
A mnie ogarnia dziwny l¢k,
Lek wielki i pragnienie.
(Z tamtego brzegu, w. 16-20)

Podmiot liryczny w wierszu Ostrowskiej prébuje poznaé¢ tajemnicg $mierci, pra-
gnie si¢ w niej zanurzy¢, a tym samym dotrze¢ do istoty rewersu zycia— pomimo, co
nalezy podkresli¢, odczuwanego strachu. Wydaje sig, jakby podmiot chcial poddad si¢
temu, co nieuniknione:

Ja ciebie, cicha widzie¢ chce
Przepickna, nieskoriczona;
Ja ciebie jasno widzie¢ chcg —
Rozwia¢ calunéw twoich mgle
I pa$¢ na twoje tono.
(Z tamtego brzegu, w. 21-25)

18 W mitologii greckiej personifikacja snu jest Hypnos, czesto przedstawiany jako $piacy mlodzieniec. Byt
to bég, ktéry dotykajac ludzi kwiatem maku, przynosit im sen i ukojenie. Hypnos to syn nocy, blizni
brat boga $mierci. Zob. J. Parandowski, Mitologia. Wierzenia i podania Grekéw i Rzymian, Londyn 1992,
s. 156-157.
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Na marginesie, poréwnywalny liryczny obraz zapadnigcia si¢ w $mier¢ odnajduje-
my w wierszu nalezacym do cyklu Rozmyslania II — Antoniego Langego: O smierci,
gdy si¢ w tonie twym zanurze.... Przy tej okazji warto zaznaczy¢, ze zaréwno Ostrow-
ska, jak i Lange upatrywali w $mierci doskonalszg forme, dodajmy — nowego, zycia.
Poeta, piszac ,zycie — $mierci doskonalo$¢”"?, prébowal zmieni¢ negatywne i petne
trwogi nastawienie cztowieka do nie;j.

Zabieg ,oswajania” $mierci jest typowy dla miodopolskiej tanatologii, gdzie stwo-
rzenie upersonifikowanego wyobrazenia Madame Mors bylo odpowiedzig na strach
wynikajacy z kruchosci ludzkiego zycia.

W wierszu Ostrowskiej nastgpuje bardzo czytelne wskazanie na sens $mierci, ktéra
nie jest synonimem kresu, przeciwnie, jest zapowiedziq nowego, lepszego Zywota. Smieré
w ujeciu poetki wystepuje w roli emisariuszki i przewodniczki zarazem, ktérej zada-
niem jest pomoc cztowiekowi w ptynnym i fagodnym przejéciu ,,na tamten brzeg” — ku
wiecznosci. Wyobrazenie $mierci w kreacji poetyckiej Bronistawy Ostrowskiej jest pelne
dostojeristwa, fadu i harmonii. Jednak pojawia si¢ tez element niepokoju, poniekad zro-
zumialy, gdyz podmiot oczekuje spotkania z czyms, czego dotad nie doswiadczyt.

Liryczna wypowiedz Ostrowskiej miesci si¢ w popularnym w kofcu XIX wieku nur-
cie meditatio mortis. W jej wierszu cztowiek zafascynowany jest $miercia, jego mysli skon-
centrowane sa wokét niej. Wizerunek Madame Mors wykreowany przez poetke sklania
do bardziej odwaznych rozmyslani o ,tamtym brzegu”. Jest takze dobrym wstepem do
rozwazan o zyciu, okazjg do podsumowari i ocen wydarzeni z lat minionych.

Ostrowska poszerza problematyke mlodopolskiego portretu $mierci, przybliza jej
spodziewany wyglad, rezygnujac z naturalistycznego (i makabrycznego) opisu procesu
rozkladu ciala i powstalego nieprzyjemnego efektu wizualno-wyobrazeniowego. Poet-
ka skupia si¢ takze na dokladnym zarejestrowaniu nastrojéw towarzyszacych samemu
podmiotowi, wyczekujacemu $mierci.

Podobny wizerunek $mierci—ukoicielki kresli Stanistaw Korab-Brzozowski w wier-
szu O przyjdz!, gdzie bezposrednie wskazanie na $mier¢ nast¢puje dopiero w ostatnim
wersie wiersza, mimo iz w calej twérczoéci tego miodopolskiego artysty stowa poja-
wiajg si¢ z duza frekwencja okreslenia wprost §mier¢ nazywajace i $cisle z nig zwiazane:
groby, trumny i caluny. Zaniechanie w tym przypadku nazwania w pierwszej kolejno-
$ci adresatki wiersza oraz odpowiedni dobdr stownictwa jg okreslajacego spowodowa-
ly, ze $mier¢ odebrana zostata jako petna uroku i powabu, subtelna kobieta®:

O przyjdz jesienia

Wdziej szate lekka, biala, zwiewna,
Pajecza:

[...] I dtonie

Swe przejrzyste, migkkie woniejace

¥ Cyt. za: A. Lange, Rozmyslania XX, [w:] tenze, Rozmyslania i inne wiersze, Warszawa 1979, s. 78.

2 Wyobrazenie $mierci jako delikatnej kobiety przypomina typ kobiet wywodzacych si¢ rodem z utwo-
réw Juliusza Stowackiego. Zob. A. Lubaszewska, dz. cyt., s. 52.
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Na cierpiace
Pol6z mi skronie —
O Smierci!

(O prayjdz!, w. 1-3, 17-21)*

Zbiezny w obu wierszach (Ostrowskiej i Korab-Brzozowskiego) jest takze sposéb
operowania barwami, gléwnie biela* oraz zmyslem powonienia.

Bronistawa Ostrowska, prowadzac liryczne rozwazania o $mierci, ukazuje ja réw-
niez jako stuzebnice:

Dobra, stuzebna Smier¢
(wiedz, ze nie forma to pusta
Twarz w $wiatlo i czarna chusta!)
Przed czem, o przed czem ci drze¢?
I oczy ujrzaly moje
Gwiezdnych goscinicow spokoje
Ku nim, tesknoto, led!
(Dobra, stuzebna smieré, w. 1=7)*

W tej nastepnej odstonie $mierci zostala uwypuklona przez poetke jej funkcja wyzszej
uzytecznosci wzgledem kazdego cztowieka. Otéz $mier¢ to posredniczka migdzy dwoma
$wiatami — doczesnym, chwilowym i tym drugim, do ktérego prowadzi cale zycie, i za
ktérym podswiadomie si¢ teskni. Docelowy zaswiat jawi si¢ w wierszu Ostrowskiej jako
kraina, w ktérej panuje wszechobecny spokdj. Pozytywne oblicze i rola, jaka ma do
spelnienia Pani Smier¢, zupehie wykluczaja mozliwoé¢ odczuwania strachu ze strony
podmiotu méwiacego. Jej jedynym atrybutem, ktéry moze wzbudzaé respekt, jest ,,czar-
na chusta”, jednak moc negatywnego oddzialywania $mierci, posrednio przez kolor na-
krycia glowy, zostaje zniwelowana poprzez ustawienie twarzy samej $mierci w kierunku
$wiatla, ktére moze wskazywaé na obecno$¢ dobra, czyli Stwércy.

Lagodne moéwienie o $mierci Bronistawa Ostrowska osiaga takze za pomoca sym-
boliki kwiatéw?*. Taka liryczna sytuacja nastepuje w wierszu Po kwiatach, nalezacym

do cyklu Opale:

! Cyt. za: S. Korab-Brzozowski, Poezgje zebrane, Krakow 1978, s. 23.

22 Ostrowska buduje swoje poetyckie pejzaze za pomoca jasnych barw: przede wszystkim zdltej/zlotej,
blekitnej i bialej. Biel w tradycji symbolicznej to barwa $wiada bedacego zaprzeczeniem ciemnosci, jest
symbolem poczatku, ale i korica. Oznacza takze zalobg.

O symbolice bieli pisata M. Rzepiniska, Historia koloru w dziejach malarstwa europejskiego, Warszawa
1989, t. 1, s. 125 i nast.

O symbolice innych koloréw zob. tez: R. Gross, Dlaczego czerwiesi jest barwg mitosci, przekt. A. Po-
rebska, Warszawa 1990.

» Cyt. za: B. Ostrowska, Pierscien zycia: Tartak stoneczny, t. 4, oprac. L. Piwiriski, Warszawa 1932, s. 81.

24 Liryka miodopolska chetnie postugiwata sie roglinna symbolika. Ostrowska wzbogaca florystyke mlo-
dopolska gléwnie o rosliny swojskie, ktére wraz z odpowiednio dobranymi $rodkami stylistycznymi two-
rz3 niezwykly obraz $wiata natury, tak wazny dla poetki. Na temat symboliki poszczegdlnych kwiatéw
pisal Ireneusz Sikora. Zob. 1. Sikora, Symbolika kwiatéw w poezji Mlodej Polski, Szczecin 1987; ten-
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A kwiaty zbladle i smetne ogromnie

Klada si¢ fanem pod chiodna jej noga,

Pokotem kladg si¢, drzac nieprzytomnie,

I gléwek podnies¢ od ziemi nie moga

I tak po kwiatach $mier¢ zbliza si¢ do mnie...
(Po kwiatach, w. 1-5)%

Przy tej okazji warto zaznaczy¢, ze mlodopolska literatura chetnie siegata po obrazy
i figury ze $wiata fauny i flory. Zrédha tego zabiegu nalezy upatrywaé w upodobaniu
modernistéw do jezyka symbolicznego, ktéry pozwalat na tatwiejsze wyrazenie tresci
trudnych?. Duza role w wystgpowaniu motywow florystycznych odegrata tzw. ,mowa
kwiatéw”, co wiazalo si¢ z ogromna popularnoscia tekstéw opartych na symbolicznej
interpretacji rodlin.

Natomiast Maryla Wolska”” — wazna osobowos¢ Iwowskiego $rodowiska artystycz-
nego Mlodej Polski — od urodzenia miata niezwykle szcz¢scie do otaczania si¢ ludZmi
uzdolnionymi artystycznie. Juz we wezesnym dziecifistwie nauczyla si¢ rozpoznawaé
dzieta malarskie najwybitniejszych mistrzéw pedzla. Sama takze zaczeta przejawia¢ zdol-
nosci plastyczne?®. Srodowisko twoércze, w ktorym dorastata, wywarlo wplyw na cate
jej péiniejsze zycie. Réwnolegle obok talentu malarskiego zaczely rodzi¢ si¢ umiejet-
nosci literackie”. Jednym z pierwszych napisanych utworéw byta powies¢ (ilustrowana
rysunkami Maryli) — Nasze chlopcy. Pisata rowniez wiersze: Pozegnanie Marii Konop-
nickiej i Juliuszowi Stowackiemi®. Przez badaczy i krytykéw nazywana byla, podobnie
jak Ostrowska, poetka tesknoty, pragnien i zalu nad przemijaniem czasu. Jej wiersze sa
nacechowane oczekiwaniem i niecierpliwoscia. Poetka daje pierwszenistwo rezygnacji,
refleksyjnemu rozrachunkowi z zyciem, a przede wszystkim dos§wiadczeniu $mierci.

Motyw ten w jej lirycznych tekstach ulegal modyfikacjom. Warto zaznaczy¢, iz pod
koniec zycia poetki stal si¢ dominujacy w jej twdrczosci, czego artystycznym wyrazem
jest zbiér wierszy zatytutowany Dzbanek malin (1929). Ten ostatni opublikowany to-

e, Mlodopolska florystyka poetycka, Watbrzych 2007; tenze, Przyroda i wyobraznia. O symbolice roslinnej
w poezji Mtodej Polski, Wroctaw 1992.

» Cyt. za: B. Ostrowska, Poezje, Warszawa 1932, s. 123.

%6 Na temat wykorzystywania symboli w poezji Mlodej Polski pisata M. Podraza-Kwiatkowska. Zob jej
prace Symbolizm i symbolika w poezji Miodej Polski, Krakéw 1994.

%7 Rodzicami Maryli z Mlodnickich Wolskiej byla Wanda z domu Monné (1850-1923) — uzdolniona
muzycznie, autorka wielu ksiazek dla dzieci i przekladéw. Napisata nowele: Kartka zycia, Na progu stawy,
W pétcieniach pracowni — publikowane w czasopismach. Thumaczyla takze z Hansa Christiana Anderse-
na i Aleksandra Dumasa.

Zanim Wanda wyszta za malarza Karola Mlodnickiego, byta narzeczona Artura Grottgera.

2 K. Zabawa, Wszgp, [w:] M. Wolska, Poegje wybrane, wstep, wybér i oprac. K. Zabawa, Krakéw 2002, s. 6.

2 Wsréd opinii na temat kunsztu poetyckiego Wolskiej pojawialy si¢ takze te negatywne. Zarzucano po-
etce brak inwencji twérczej, jej dorobek okreslano jako epigoriski. Z podobnymi glosami krytyki spotkala
si¢, 0 czym wspomniatam weczesniej, tworczoéé Bronistawy Ostrowskiej. I to nie jedyny ,,wspSlny mia-
nownik” uprawianej przez nie sztuki stowa: obie byly poetkami raczej zapomnianymi i niedocenianymi.

3 K. Zabawa, dz. cyt., s. 16.
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mik wierszy Wolskiej, podobnie jak debiutancki tom Bronistawy Ostrowskiej, zyskat
pozytywne recenzje. Krytycy podkreslali §wiadoma postawe poetki przejawiajaca sie
odpowiednim doborem wierszy budujacych zbiér. Akcentowali réwniez wyjatkowy,
dojrzaly nastréj liryczny wszystkich tekstéw. Wewnetrzny przekaz jej wierszy jest cha-
rakterystyczny dla ostatniego etapu twérczosci. Tchnie on wyciszeniem, spokojem wy-
nikajacym z madrosci przezytych lat i zdobytych doswiadczer®'.

Temat $mierci w tym zbiorze zostat polaczony z motywem stalego odradzania si¢ przy-
rody. Wolska w swoich wierszach traktujacych o $mierci prezentowata postawe pogodzenia
si¢* z nieuchronnoscig zakoriczenia ludzkiego zywota. Poetka doskonale zdawata sobie
sprawe z tego, ze kiedys przyjdzie jej pozegnac si¢ ze $wiatem doczesnym. Pisata:

Im straszniejsza, nikczemniejsza rzeczywisto$¢, tym nizej klaniam si¢ w podzigee szczg$liwemu,
bogatemu, picknemu zyciu, jakie mi Bdég przezy¢ pozwolil, tym wdzigczniej blogostawie pamig¢ Ich
wszystkich, ktorzy je tak szczgéliwym, bogatym, picknym uczynili!

Niechze mi oni jeszcze i $mier¢ nie za p6zng, milosierna uprosza! Amen®.

Wydaje si¢, ze w rozumieniu Wolskiej swiadomos¢ nieuchronnosci §mierci nadaje sens
dotychczasowemu zyciu, ta $wiadomos$¢ wzbogaca je o wazne refleksje. Stanowi asumpt
do odbycia mentalnej wedréwki w glab siebie celem dokonania podsumowarn, oceny mi-
nionego etapu, czesto by¢ moze subiektywnej i rozliczert z samym soba i z otoczeniem.
Zblizajaca si¢ perspektywa odejscia porzadkuje zycie w taki sposéb, ze jawi si¢ ono bardziej
przejrzyscie, a postawa cztowieka wobec niego staje si¢ bardziej przytomna.

Doswiadczenie $mierci w ujeciu poetki jest réwnoznaczne z odpoczynkiem. Sta-
nowi réwniez ostateczne zakoriczenie wszelkich doczesnych cierpiei oraz przynosi
rozwiazania meczacych probleméw codziennosci. W takiej sytuacji $mieré, zdaniem
Maryli Wolskiej, wydaje si¢ wrecz upragniona, gdyz stanowi ucieczke od trosk i roz-
czarowan ziemskiego zycia:

Przyjdzie czas, gdy mi wszystkie radosci i smutki

Jedno beda. Wydzwoni zycie i tak stang

Jako zegar... W zimowy moze dzieri przykréeki

Kurantowa melodia nagle si¢ w urwane,

Sypkie nutki rozprysnie i tak, gdzie los zdarzy,

Wstrzyma cicha wskazéwke na zegara twarzy. ..

[...] O, gdyby méc uprosi¢ o powrdt dla ducha

[...] I tak pas$¢ na pobrzezne blonie tamtej strony...
(Prayjdzie czas, w. 1-6, 9, 11)*

31 S. Sierotwiniski, Maryla Wolska. Srodowisko, gycie, tworczost, Wroclaw 1963, s. 17.

32 Recepta na zmiennos¢ i przemijalnos¢ zycia jest stoicki poglad filozoficzny méwiacy o tym, by w kaz-
dym polozeniu oczekiwa¢ $mierci z otucha i spokojem, zy¢ w przeswiadczeniu, ze to nic innego, jak rozklad
pierwiastkéw, z keérych sklada sie kazde stworzenie. Smier¢ jest wiec zgodna z prawami natury, zupetnie
niezalezna od czowieka. Zob. J. Legowicz, Filozofia starozyina Grecji i Rgymu, Warszawa 1970, s. 305.

» Cyt. za: M. Wolska, Quodlibet, [w:] M. Wolska, B. Obertyriska, Wspomnienia, Warszawa 1974, s. 215.
3 Cyt. za: M. Wolska, Poezje wybrane, s. 460.
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Z rozwazani o $mierci, ktéra jest jedynie kolejnym ogniwem zycia, tchnie spokdj
i pewno$¢ przysztosci. Taka $mier¢ wycisza, daje ukojenie. Takiego wiasnie zakoricze-
nia zycia pragnie podmiot méwiacy jej wierszy. Mozna zaryzykowad stwierdzenie, iz
$mier¢ jest wrecz marzeniem podmiotu lirycznego, ktdrego ziszczenia niecierpliwie
oczekuje:

O, moc po bialym odpuszczen oplatku

Lec, przebaczywszy na wieczne wywczasy —
I nic nie slysze¢ na czucia ostatku,

Tylko szum rzeki, zielony, domowy,

[...] O gdybyz pas¢ juz na $miertelne leze...

(O gdybyz, w. 1-4, 6)»

Podobnie jak liryczny bohater wierszy Bronistawy Ostrowskiej i Antoniego Lan-
gego, podmiot wiersza Maryli Wolskiej rowniez pragnie zanurzenia w $mierci. Gest
taki przywodzi na mysl potrzebe doznania poczucia bezpieczeristwa i zasygnalizowanie
checi odpoczynku.

Przyjdzie, przyjdzie godzina
zawola dusze na spanie,

zgasna usta i oczy,

$piewka zywa zostanie...

[...] Zawsze, zawsze brzmi $mielej,
gdy juz serce nie bije

(Prayjdzie, prayjdzie godzina. .., w. 1-6)*

Poetka, piszac ,przyjdzie, przyjdzie godzina...”, wyrazata §wiadomo$¢ nieuchron-
nego i zarazem uniwersalnego, a przez to ,,oswojonego” charakteru $mierci. Postawa
ukryta w lirycznych tekstach Maryli Wolskiej polegajaca na antycypowaniu tego do-
$wiadczenia jest jedng z metod przezwycigzenia lgku przed nia. Analizujac wiersze
poetki, czasem odnosi si¢ wrazenie, jakby przez wicksza czes¢ lat poetka wypatrywata
korica swojego zycia.

Warto zaznaczy¢, ze mimo iz sporo miejsca w swoim dorobku poetyckim poswie-
ca temu tematowi, $mier¢ nazwana wprost wystepuje niezwykle rzadko. Najczesciej
ukryta jest pod symbolami i oméwieniami. W rozpoznawaniu motywu $mierci w li-
rycznych tekstach poetki pomaga leksyka zwiazana z okresleniami czasu (zegar), sym-
bolami akwatycznymi (woda), kierunkiem (tamta strona, tamten brzeg). Podobnie
jest zresztg u Bronistawy Ostrowskie;.

Smier¢ w poetyckiej refleksji u prezentowanych miodopolskich twércéw, gléwnie
dwéch poetek — Bronistawy Ostrowskiej i Maryli Wolskiej zostala ,,oswojona”, a jej
doznanie — ukojone, dzigki zastosowaniu zabiegu estetyzacji. W literaturze i sztuce

¥ Cyt. za: tamze, s. 459.

% Cyt. za: tamze, s. 457.
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Mtodej Polski estetyzowano $mieré, co wiazalo si¢ z postrzeganiem tego doswiadcze-
nia jako przejécia w inny, pozytywnie warto$ciowany wymiar, rodzaj fagodnego snu
— jednak bez narzucania odbiorcy widoku ciata ulegajacego rozktadowi. Smier¢ czto-
wieka wigzano tym samym z wyswobodzeniem go z materialnego, cielesnego wigzie-
nia, ktére krgpowalo wolna dusze. Skoro cialo bylo przynalezne materii, czyli temu, co
zle, to $mier¢ byla zatem wyzwalajaca ucieczka, wreez nagroda dla zmeczonego zyciem
cztowieka.

Motyw $mierci przebiega przez znaczaca czgéé tworczoéci obu poetek. Biorac pod
uwagg fake, iz $mier¢ jest jedynym pewnym zdarzeniem na drodze kazdego czlowieka,
i ze opuszczenia §wiata doczesnego nie da si¢ unikna¢, Bronistawa Ostrowska i Maryla
Wolska nakreslity pozytywny i kojacy projekt (poprzez symbolike kwiatéw i koloréw,
metaforyke akwatyczna, fagodny w wydzwicku dobér srodkéw stylistycznych, gléwnie
epitetdw przy opisywaniu $mierci), przygotowania si¢ na nieznane dotad do§wiadcze-
nie przejécia w kraing zaswiatéw.

W ich ujeciu $mier¢ nie jest przezyciem przesiaknigtym na wskro$ groza. Spotkanie
z Madame Mors moze by¢ dtugo wyczekiwanym i upragnionym momentem na drodze
czowieka do wiecznosci. Jest réwniez okazja do przyjecia krytycznej postawy wobec
zycia, ktore kiedys si¢ skoriczy.

Ponadto mlodopolskie wyobrazenie $mierci—piastunki stanowilo odpowiedz na
dekadenckie znuzenie $wiatem i obawy zwigzane ze spodziewanym kresem zywota.

Aldona Jankowska

THE DEATH-NANNY GIVE RELIEF
ABOUT IMAGES OF DEATH IN LITERARY PERIOD YOUNG POLAND
IN THE SELECTED POEMS OF BRONISEAWA OSTROWSKA AND MARYLA WOLSKA

Summary

My concept of the article was to present the death in literary period Young Poland. The article basis
of selected poems of Bronistawa Ostrowska and Maryla Wolska.

The death and love were in Young Poland movement main literary subjects. In literary period Young
Poland differently a death was understood — as the beautiful, gentle women —Madame Mors — the
reverse of Danse macabre. The death—nanny give relief and calm.

This motive and kind of the death was very popular in Young Poland literary period.
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Waniostos¢ i makabra w literackich
obrazach smierci, red. Michat Kuran,
£6dz 2014, ,Analecta Literackie
i Jezykowe”, t. IV. ;
AnNA KaZMmierska!

Uniwersytet £6dzki

SMIERC UPOETYCZNIONA — LITERACKIE OBRAZY SMIERCI SAMOBOJCZYCH

W Stowniku jezyka polskiego PWN samobdjstwo (fac. suicidium) definiowane jest
jako ,,celowe odebranie sobie zycia” oraz ,dziatanie na wlasng szkod¢™. Encyklopedia
Powszechna Orgelbranda z XIX wieku® podaje informacj¢ o pozbawieniu ludzi, kté-
rzy targneli si¢ na whasne zycie, prawa do chrze$cijariskiego pochéwku oraz o uznaniu
testamentéw samob6jcow za akty niemajace jakiejkolwiek mocy prawnej. Wyjasnienia
te z pewnoscig s3 zgodne z powszechnym pojmowaniem samobdjstwa jako czynu nie-
moralnego, naruszajacego porzadek natury, pokazujacego ludzka stabos¢ i noszacego
znamiona autodestrukeji, a przede wszystkim niezgodnego z religia chrzescijafiska.
Najwickszy z Koscioléw wyznajacych wiare chrzescijaiska, Kosciét rzymskokatolicki,
w ktérym Bdg jest jedyna sita mogaca zycie da¢ i odebra¢, czyn suicydalny uznaje
za grzech $miertelny, najwyzszy wystgpek przeciw Stwércy i Jego prawom. Nie tylko
w chrzescijadstwie samobéjstwo jest napi¢tnowane. Takze w judaizmie, spirytyzmie,
islamie czy w wierzeniach licznych ludéw afrykanskich? samobéjstwo to czyn grzeszny
niszczacy zwiazek cztowieka z Istota Najwyzsza. Nie tylko religia, ale tez spoleczenistwo,
$rodowisko narzuca moralny obowiazek zycia i dlatego nie aprobuje samobdjstwa.

! Anna Kazmierska — rocznik "91. Studentka II roku filologii polskiej na Uniwersytecie £6dzkim (studia
magisterskie), specjalizacje nauczycielska, grafika komputerowa i komunikowanie publiczne. Zaintereso-
wania badawcze wiazg sie z literaturg wieku XIX i XX, przede wszystkim dotycza dziet literackich epoki
pozytywizmu i Miodej Polski, oscyluja wokét poznawania literacko rozpisanych bohateréw ze srodowisk
aktorskich oraz nalezacych do cyganerii artystycznej. Autorka zainteresowana jest takze postawa bohat-
era literackiego w zetknieciu z sytuacjami granicznymi (wojna, $mier¢, cierpienie, ale tez kryzys egzys-
tencjalny). Najwigcej uwagi w swych rozwazaniach poswigca zjawisku nie mieszczacemu si¢ w granicach
zadnej epoki — dandyzmowi oraz wszelkim prébom podejmowanym przez postaci wybranych utworéw
literackich estetyzacji tego, co banalne i przyziemne. Sama chcialaby choé przez chwile uczestniczy¢
w intelektualnych dysputach bohateréw Préchna Berenta lub znalezé si¢ w Krakowie z poczatku XX
wieku, by pozna¢ Witkacego i Stanistawa Przybyszewskiego.

2 Stownik jezyka polskiegp PWN [online], dostgp 4 sierpnia 2013, dostepny: <http://sjp.pwn.pl/
slownik/2519017/samobdjstwo>.

3 K. W. Wojcicki, Samobdjstwo, [w:] Encyklopedia powszechna, t. 22, Warszawa 1866, s. 877.

* O stosunku religii ludéw Afryki do samobodjstwa pisze R. Kapusciniski: , W wierzeniach niektérych
ludéw Afryki, np. ludu Ashanti, samobéjcy byli karani po $mierci. Nie tylko duchy przodkéw sg ro-
zgniewane, takze zyjacy. Okazujg to, $cinajac im glowg” (R. Kapuscinski, Heban, Warszawa 2002,
s. 38). Wiecej informagji na temat stanowisk innych religii wobec samobdjstwa w artykule Mirostawa
Kropidlowskiego, Religie wobec samobdjstwa [online], dostep 4 sierpnia 2013, dostepny: <http://www.
racjonalista.pl/kk.php/s,3948>.
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Glos literatury wieku XIX i XX w tej sprawie jest inny. Wynika to miedzy inny-
mi z rosngcej popularnoéci buddyzmu oraz inspiracji czerpanych z kultury i filozofii
Wschodu (zwhaszcza w XIX stuleciu), ktére samobdjstwo waloryzowaly inaczej (vide
Hertenstein z Préchna Wackawa Berenta, ktéry, zachwycony propagowanym przez re-
ligie buddyjskie pograzeniem si¢ w nico$¢, pragnie w wyestetyzowany sposéb popelni¢
samobdjstwo)’. Wiaze si¢ to takze z nowymi pogladami filozoficznymi narodzonymi
w Europie — pesymizmem Schopenhauera (z ktérego czerpali dekadenci) czy nihili-
zmem nietzscheariskim. Nalezy jednak pamieta¢, ze filozofie te postuzyly tylko czgécio-
wo jako zrédlo budujace $wiatopoglad — Schopenhauer nie pochwalal samobéjstwa,
stosunek Nietzschego wobec tego czynu mozna okresli¢ jako niejednoznaczny: z jed-
nej strony jako autor traktatu o woli mocy byl zwolennikiem silnej (takze psychicznie)
jednostki, z drugiej strony przyznawat cztowiekowi moralne prawo do decydowania
o tym, kiedy ma umrze¢. Uzywal nawet okreslenia freitot, czyli dobrowolna $mier¢.
Niejednokrotnie tez stwierdzal, ze ,Mysl o samobdjstwie jest wielkim pocieszeniem.
Dzigki niej udaje si¢ przetrwaé wiele zlych nocy”. Dla potrzeb tego artykulu (oma-
wiana dalej $mier¢ samobdjcza Petroniusza z Quo vadis Henryka Sienkiewicza) warto
zwréci¢ takze uwage na podejscie greckich filozoféw, ktérzy uwazali, ze cztowiek sam
powinien decydowad o tym, kiedy ma umrze¢ (stoik Zenon zyjacy na przetomie IV
i IIT w. p. n.e. uwazal, ze samobdjstwo to godny szacunku czyn wtedy, gdy choro-
ba sprawia, ze $mier¢ staje si¢ bardziej atrakcyjna niz zycie). Dla wielu starozytnych
$mier¢ miata by¢ holdem dla zycia.

W wiekach kolejnych, ktére nastapily po antyku, zachowania suicydalne sa wa-
loryzowane negatywnie. W $redniowieczu, w ktérym teocentryzm, wiara i Bég sa
odpowiedzig na wszystkie watpliwosci, samobdjstwo jest pojmowane jako gwalt na
istocie ludzkiej i prawach Bozych. Renesansowy powrét do stoickiej i epikurejskiej
filozofii oraz do wiary w dobro¢ ludzi i harmoni¢ istnienia sprawia, ze samobdj-
stwo staje si¢ wykroczeniem wobec pi¢ckna zycia. Barokowe przekonanie o marnosci
$wiata, zyciu jako dazeniu do $mierci i koricu postrzeganym jako najwyzsza spra-
wiedliwo$¢ sprawialy, ze samobéjstwo, podobnie jak w $redniowieczu, stawalo si¢
sprzeciwem wobec woli Bozej. W oswieceniu, ktére bylo okresem wiary w potege
ludzkiego umystu, niepoddajacego si¢ przeciwnosciom i czyniacego z cztowieka isto-
t¢ silng, zréwnowazona, myslaca logicznie, nie bylo miejsca na akt niemocy, jakim
jest samobdjstwo.

To romantyzm jako pierwszy uczynil z samobdjstwa sposéb radzenia sobie z rze-
czywistoscia. Jednostka XVIII i XIX wieku musi zmierzy¢ si¢ z takimi problemami

> Nalezy podkresli¢, ze cho¢ z buddyzmu pochodza takie sformulowania jak nirwana i pograzenie sig
w nico$¢, ktére byly wykorzystywane przez ludzi w XIX wieku jako synonimy samobéjstwa, w religii
buddyjskiej oznaczaja stan wyzwolenia od mysli i uczu¢ w czasie modlitwy oraz odnoszg si¢ do miejs-
ca, w ktérym znajda si¢ wyznawcy po $mierci, lecz nie oznaczaja, ze religia Buddy aprobuje akt samo-
béjczy. Okreslenia te zostaly jedynie zaczerpniete z religii Wschodu i uznane za synonimy samobdjstwa
wyrazajace potrzebe odcigcia si¢ od $wiata i pograzenia si¢ w niebyt. W buddyzmie, zgodnie z ,,Pierwsza
Szlachetng Zasady”, $mier¢ nie jest $rodkiem, by z cierpieniem, jakim jest zycie, skoriczy¢.
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i tragediami jak: wojna, cierpienie, $mier¢ bliskich, brak swobody politycznej i spotecz-
nej, konwenanse, nieodwzajemniona mito$¢ czy rozterki natury egzystencjalnej. Pierw-
szym literackim przykladem samobéjstwa jako korica cierpienia udreczonej niespetniona
miloscig jednostki jest utwér Johanna Wolfganga Goethego Cierpienia miodego Wertera
(1774). To literackie wydarzenie stalo si¢ takze wydarzeniem spolecznym, bowiem po
przeczytaniu lektury niemieckiego wieszcza wielu mlodych mezczyzn dokonywalto tzw.
samobéjstwa imitacyjnego — z imieniem nieodwzajemniajacej uczué kobiety na ustach,
zadawali sobie $mier¢ niejednokrotnie ubrani na wzdr werterowski (z6lty frak, niebieska
kamizelka). W polskiej literaturze samobdjstwem koriczy si¢ zycie Gustawa z Dziadéw
cz. 1V (1823) Adama Mickiewicza, takze spowodowane nieszczg$liwa mitoscia.

W Krélestwie Polskim popelniali samobéjstwa mlodzi oficerowie, ktérzy wprost
z armii napoleoriskiej dostali si¢ do armii dowodzonej przez okrutnego ksigcia Kon-
stantego. W latach 18161819 bylo tych samobéjstw podobno az 49. Wistrzasaly opinia
publiczna, odnotowywano je w pamigtnikach, wspominat o nich Kazimierz Brodziriski
w swej stynnej mowie z maja 1831 roku, ale w literaturze pigknej znalazly odbicie tylko
w groteskowym obrazie lasu samob6jcéw z Poema Piasta Dantyszka herbu Leliwa o piekle
(1839) Juliusza Stowackiego. Przyktadem $mierci samobdjczej poniesionej w imig ojczy-
zny jest $mier¢ tytutowego bohatera Kordiana (1834) Stowackiego.

Przywotane postaci w podjeciu decyzji o popelnieniu samobéjstwa kieruja si¢ albo
motywacjg patriotyczna, albo motywacja wynikajaca z nieszczesliwej, nieodwzajem-
nionej mitoéci. Nie ma miejsca na pytania o sens osobniczego istnienia, na i§cie hamle-
towska refleksje: zy¢ czy nie zy¢. Dopiero w pozytywizmie, a w pelni w okresie moder-
nizmu w literaturze pojawiajg si¢ ludzie wyalienowani, dla ktérych samobdéjstwo jest
ucieczka od poniesionej kleski, finatem przegranego zycia lub efektem przeczacej od-
powiedzi na pytanie, czy warto zy¢ i czy zycie ludzkie ma sens. Obok Toporka i jego
c6rki, bohateréw noweli Sienkiewicza Za chlebem (1880), ktérych $mieré byla efektem
skrajnej nedzy, w jakiej zyli, oraz bohateréw Trylogii (m.in. Wolodyjowskiego), ktdrzy
stracili zycie z mito$ci do kraju, pojawiaja si¢ jednostki decydujace si¢ na popetnienie
samobdjstwa z powodu prawdziwych, badz wyolbrzymionych komplikacji w sferze
milosci, probleméw z odnalezieniem swego miejsca w spoleczefistwie, z niemoznosci
zaakceptowania obrazu wlasnego ,ja”. Takimi bohaterami s Franka z Chama (1888)
Elizy Orzeszkowej, ktéra popetnia samobdjstwo z powodu zawiedzionych uczué, blazen
ze Smierci Stariczyka (1889) Jana Kantego Turskiego zatamany odbieranym mu prawem
do czlowieczenistwa i z tej przyczyny dokonujacy czynu suicydalnego, Alojzy Darwid
z Argonautéw (1900) Orzeszkowej, poszukujacy szczgscia i nieodnajdujacy go czy wresz-
cie zwiedziony i zawiedziony milo$cig i ludzkim egoizmem Wokulski z Lalki (wyd. osob-
ne 1890 rok) Bolestawa Prusa. Samobéjstwa pozytywistycznych bohaterdw, ukazujace
rozdzwick pomiedzy ideami postgpu i rozwoju a rzeczywistoscia, przygotowaly grunt
pod neoromantyczne postawy, ktére w Mlodej Polsce realizowaly si¢ u takich bohateréw,
jak Ploszowski z Bez dogmatu (1891) Sienkiewicza, Petroniusz z Quo vadis czy postaci
z Préchna (1901) Berenta.
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Rezygnacja z zycia, ukazana w licznych dzietach doby romantyzmu, pozytywizmu,
Mtodej Polski i dwudziestolecia migdzywojennego, nie da si¢ ujaé w $cisle okreslone
ramy, nie moze by¢ oceniona jednoznacznie, wreszcie nie powinna by¢ pojmowana
jako oznaka stabosci. Epoki te, za najwyzsze wartosci uznajace mito$¢, artyzm, pigkno,
prowokacje, uczynily z samobéjstwa ceremoni¢ wyzwolenia ze sztywnych ram, mani-
festacje swobody decydowania o sobie, akt chwalebnego odejscia ze $wiata. Nieszcze-
$liwa milo$¢ w romantyzmie, dekadencki wyraz poczucia bezsensu zycia, dandysowska
umiejetnos¢ zejscia ze sceny w odpowiednim czasie czy demonstracja niezgody na
rzeczywisto$¢ ngkang wojnami w XX wieku, jako przyczyny podejmowania przez ludzi
XIX i XX stulecia préb samobdjczych, uczynily z odebrania sobie zycia akt najwyzszej
wolnosci i nadaly mu znamiona sztuki, a wlasciwie jej ostatniego aktu.

W niniejszej rozprawie opisane zostang proby poetyzacji tego, co do tej pory poj-
mowane bylo jako szkaradne, wystgpne i nienaturalne, a co w okresie przede wszyst-
kim Mlodej Polski byto dowodem najpelniejszego samouswiadomienia.

Zaczynam od Quo vadis Sienkiewicza, ktdre, cho¢ chronologicznie nalezy do okresu
pozytywizmu, to przedstawia starozytng antycypacj¢ bohatera dandysowskiego posia-
dajacego cechy znamienne takze dla bohater6w modernistycznych. Z uwagi na to, ze
dandyzm bohatera powiesci Sienkiewicza nie jest tematem niniejszej pracy, pomijam tu
cechy Petroniusza, ktdre wskazywalyby na jego przynaleznos¢ do tej postawy. Wystarczy
powiedzie¢, ze rzymski arbiter elegantiarum, esteta i filozof, dbajacy o pickno i szukajacy
go w kazdym szczegéle, najpelniej swéj dandyzm objawia w chwili $mierci.

Petroniusz decyduje si¢ na popelnienie samobdjstwa, bo wie, ze wlasnie teraz nad-
szedt na to odpowiedni moment. Jak prawdziwy dandys, zdaje sobie sprawe z tego,
kiedy nalezy zej$¢ ze sceny zycia. W jego $mierci nie ma nic przypadkowego, jest ona
harmonijnym (a przez to wydaje si¢ tak wlasciwym) dopelnieniem pigknej egzystengji.
Petroniusz—dandys rezyseruje widowisko swego umierania tak, jak doskonale kierowat
zyciem. Kazdy szczegét musi by¢ dopracowany, jak na przyklad to, ze goscie Petroniu-
sza muszg przestgpowal prég jego domu prawa noga. Nad przebiegiem przygotowar
czuwa sam arbiter elegantiarum, dajac nagrody tym, ktérych praca go zadowala, za$
tych, ktérzy nie spelniaja jego oczekiwan, karzac lekka chlosta. Dogladajac przygoto-
wan do uczty, na ktérej dopelni zywota, manifestuje nie swoja stabos¢, nie tchérzo-
stwo, nie nieumiej¢tno$¢ radzenia sobie ze zmianami. Dzigki starannie wyrezyserowa-
nej $mierci demonstruje on swoja wolno$¢, umiar i jednoczesnie udowadnia, ze tak jak
zachwycajaco zyl, tak picknie potrafi tez umrzeé.

Petroniusz jest szczgliwy i spetniony, spokojnie oznajmia Eunice swa wolg, by jego
dobra ziemskie od tej pory nalezaly do niej. Par¢ godzin przed $miercia stwierdza, ze
chce umrze¢ pogodnie i jako prawdziwy esteta cieszy si¢ tym, co nalezy do zycia, do
sfery pickna i sztuki: posagows uroda ukochanej kobiety. Czekajac na ostatnia chwilg,
docenia obecna, nawet jedli tylko przystuchuje si¢ poruszonym przez powiew wiatru
lisciom buku.
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Poetyczne i radosne widowisko, pelne koloréw, dzwickéw, smakéw przygotowuje
Petroniusz dla swych licznych przyjaciét — jak kazdy dandys pragnie mie¢ bowiem
wielu widzéw, ktérzy obserwuja i podziwiaja tego, ktdrego zycie i $mier¢ byly sztuka
sama w sobie. Kazdy z uczestnikéw owego ,,symposionu” ma $wiadomos¢ tego, ze
przybywa na uczte przewyzszajaca wyrafinowaniem i przepychem ,nudne i barbarzyn-
skie”” uczty u Nerona. Nikt nie zdaje sobie sprawy, ze bedzie to ostatnie spotkanie,
tym bardziej nie mogg si¢ tego domysli¢, patrzac na radosny u$miech widoczny na
twarzy gospodarza, ktédry, jako zreczny aktor i rezyser nie tylko buduje napiecie, pra-
gnac wywola¢ zaskoczenie w zgormadzonych wiadomoscig o swej $mierci, ale tez pra-
gnie, by kazdy wkraczat do jego domostwa radosny i przygotowany na $wictowanie,
a nie oplakiwanie. Goscie juz po chwili od przekroczenia progu domu Petroniusza
czujg si¢ swobodnie, pewnie, rado$nie, poniewaz przepych nie wiazal si¢ tu z przesada,
wyrazisto$¢ z dosadnoscia, wyrazne kolory z jaskrawoscia.

Nakrycie stolu jasnialo przepychem, lecz przepych éw nie razil, nie cigzyt nikomu [...]. Wesolos¢
i swoboda rozlewaly si¢ wraz z wonia fiotkéw po Sali. Goscie wchodzac tu czuli, ze nie zawi$nie nad nimi
ni przymus, ni grozba, jak to bywalo u cezara [...]. Wraz tez na widok $wiatel, bluszczowych kruz, win
lodowaciejacych w $niegowej poscieli i wyszukanych potraw rozochocily si¢ serca biesiadnikow®.

Petroniusz godnie spelnia obowiazki gospodarza: rozdaje usmiechy swym gosciom,
przynagla ich do raczenia si¢ trunkami i potrawami, dyskutuje o najnowszych wydarze-
niach w polityce, sztuce, filozofii. ,Rozmowa jego byla jak promien storica, ktéry coraz
to inny przedmiot o$wieca, lub jak letni powiew, ktéry porusza kwiaty w ogrodzie™.

Opis $wictowania w domu patrycjusza rzymskiego silnie oddzialuje na zmysty. Po-
budzony jest zmyst wechu wyczuwajacego zapach ,wieicéw z 162" i fiotkéw oraz
zmyst smaku w wyobrazni delektujacy si¢ sprowadzonymi z odleglych krajéw $wiezy-
mi owocami, wykwintnymi daniami i najlepszego gatunku winami. Wzrok rejestruje
bogate, nasycone, wyrazne kolory: ztoto pétmiskéw, szkarlat tkanin, czerwieri krwi.
W uszach rozbrzmiewaja dzwicki cytry i radosne glosy wykonujace piesn ku czci
Harmodiosa''. Podobnie jak oczy biesiadujacych, oko czytelnika cieszy si¢ widokiem
taficzacych postaci. Znawca i wielbiciel sztuki w ostatnim akcie swego zycia otacza si¢
tym, co zawsze bylo dla niego wazne, co czynilo jego egzystencje bardziej wzniosl
i co uszezgdliwi go w chwili $mierci. Widoczna jest tu dandysowska potrzeba czynie-
nia kazdej chwili, nawet jesli jest ta ostatnia, zachwycajaca.

Petroniusz skrupulatnie realizuje poszczeg6lne cz¢dci misternego planu swej ostatniej
uczty, poczawszy od wspélnego biesiadowania, poprzez podzielenie si¢ winem ze wspdl-
nego, bogato zdobionego kielicha, az po finalng przemowe i sam samobdjczy akt.

¢ Tu: spotkania, uczty.

7 H. Sienkiewicz, Quo vadis, wstgp B. Mazan, Warszawa 1995, s. 532.
8 Tamze, s. 533.

° Tamze.

" Tamze, s. 532.

"Tamze, s. 536.
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Ta $mier¢ nie jest wydarzeniem smutnym, nie nosi znamion zatoby. Wrecz prze-
ciwnie — Petroniusz wystuchuje wyroku $mierci z niczym niezmacong pogoda, cieszy
si¢ na mysl o zrealizowaniu swych zamierzen, w czasie przygotowan ,na twarzy jego
nie [...] wida¢ najmniejszej troski”'?, za$ w trakcie uczty zachowuje poczucie humoru
i dystans do $wiata. Upomina przyjacidl, by cieszyli si¢, zamiast zdumiewad, bowiem
,staro$¢, bezsilno$¢ smutni to towarzysze ostatnich lat zycia’'?. Dlatego Petroniusz
odchodzi wtedy, gdy jest u szczytu sily, sprawnosci, urody, nie czekajac na to, by uply-
wajace lata przysporzyly mu probleméw, choréb i utomnosci, a nade wszystko brzy-
doty i spospolicenia. To, czego pragnie patrycjusz rzymski, wyraza w jednym zdaniu:
,Chce si¢ weseli¢, pi¢ wino, stucha¢ muzyki, patrze¢ na te oto boskie ksztalty [...],
a potem zasna¢ z uwiericzong glowg . O to samo prosi swych gosci.

W chwili $mierci Petroniusz zachowuje umieje¢tno$¢ ironizowania i tworzenia
zgrabnych bon motéw (to tez cecha dandysowska!), co najpelniej objawia si¢, gdy od-
czytuje list do Nerona. Oprécz inteligentnych impertynencji w liscie swym Petroniusz
zawiera zdanie najlepiej okreslajace to, czym bylo jego zycie i wyjasniajace, dlaczego
decyduje si¢ z niego zrezygnowaé: ,,Zycie jest wielkim skarbem [...], jam za$ z owego
skarbu umial najcenniejsze wybiera¢ klejnoty””. Skoro nie jest w stanie juz wigcej
otrzymywac od zycia tego, co najlepsze, postanawia odejs¢, nie potrafiac zgodzié si¢ na
to, co tylko przeci¢tne, banalne.

W odebraniu sobie zycia przez Petroniusza nie ma nic odrazajacego — krew sply-
wajaca po jego rekach i faczaca si¢ we wspélng rzeke z krwig ukochanej Eunice za-
chwyca intensywnoscig barwy i ksztattem, jaki tworzy na ciele. Oboje sa spokojni,
zachwycajacy, wygladaja jak bogowie. Zycie uptywa z Petroniusza delikatnie, powoli
i pigknie, akt ten nie jest skazony odpychajacymi, makabrycznymi aspektami zjawi-
ska $mierci.

Ostatnia uczta u Petroniusza to feeria zmystowosci, radosci, lekkosci i harmonii, zas
jego samobdjstwo to paradoksalnie najwickszy manifest zycia. W ostatnich chwilach
bowiem Petroniuszowi towarzyszy to, co tak ukochat za zycia: wino, muzyka i pickno
kobiecego ciata. I cho¢ Petroniusz nie dokoniczyl swego finalnego zdania, zaréwno dla
dwezesnie biesiadujacych, jak i dla wspétezesnych czytelnikéw wiadome jest, ze razem
z odejéciem Petroniusza i jego Eunice koriczy si¢ poezja, pickno, niczym niezmacona
rozkosz i rado$¢ z kazdej chwili.

Na decyzj¢ Petroniusza wpltyw mialy niewatpliwie nie tylko okoliczno$ci zewngtrz-
ne (oskarzenie o wspétudziat w spisku na zycie Nerona), ale tez $wiatopoglad, we-
whnetrzna organizacja zycia psychicznego cztowieka dokonujacego hierarchizacji war-
tosci zgodnie z wyznawana filozofia. Petroniusz jako prakeyk epikureizmu narzedziem
oceny zycia i zachowania czyni etyke szczg$cia — podstawowym zadaniem czlowieka

12 Tamze, s. 531.
13 Tamze, s. 534.
4 Tamze.

15> Tamze.
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jest upatrywanie szczgscia w przyjemnosciach pojmowanych nie hedonistycznie. War-
tosciowe zycie to dla patrycjusza rzymskiego kontemplowanie przyjemnosci zgodnych
z teoria Epikura: rado$¢ samego zycia, wspétodczuwanie ludzkiej radosci i docenianie
pickna twordéw natury oraz przyjemnosci czynne duchowe (czytanie, obcowanie ze
sztuka, intelektualne dysputy) oraz fizyczne (delektowanie si¢ wySmienitym winem,
wybornymi potrawami, ale tez picknem fizycznego aktu milosnego). Gdy Petroniusz
dochodzi do wniosku, ze ucieczka z Rzymu przed gniewem Nerona nie pozwolitaby
mu czerpaé radosci z zycia w stopniu go satysfakcjonujacym, za$ pozostanie w Wiecz-
nym Miescie narazitoby go na niegodna, nieestetyczng $mieré, postanawia zakonczyé
zycie w chwili, gdy posiada wszystko, co jest mu potrzebne do szcz¢scia. I cho¢ Gajusz
Petroniusz jest krytykowany przez stoikdw, a wysoka pozycje w cesarstwie uzyskal, gdy
Neron byt juz znudzony stoickim Seneka, $mier¢ Arbitra zdaje si¢ by¢ takze spelnieniem
jednego z podstawowych zalozeri szkoly Chryzypa z Soloi: Petroniusz odcina emocje
od zdarzeri zewngtrznych, a jego ostatnia uczta jest manifestacja stoickiego postulatu
utrzymywania stanu spokojnego szczescia niezaleznie od zewnetrznych warunkéw.

Atmosfera wesela i niefrasobliwej beztroski w chwili §mierci nie towarzyszy boha-
terom pozostalych utwordw, ktdre staly si¢ przyczynkiem do analizy zagadnienia po-
etycznej $mierci. Potrzeba picknego odejscia ze $wiata nie wynika ze $wiadomosci do-
brze przezytego zycia i pragnienia pigknego jego zakonczenia, nie taczy sig, jak to bylo
w przypadku Petroniusza, z radoscig i zachwytem nad $wiatem, muzyka i winem.

W przypadku Siennickiego, bohatera powiesci Gabrieli Zapolskiej Fin-de-siecleist-
ka, decyzja o samobdjstwie jest efektem rozczarowania zyciem, wynika ze swiadomosci
schytkowosci czaséw i przekonania o bliskim upadku jednostki ludzkiej. Siennicki
staje si¢ dla Heleny Swiezawskiej, tytutowej bohaterki powiesci, przewodnikiem zycia,
duchowym mistrzem, nosicielem jedynej prawdy o $wiecie skazonym brakiem war-
toéci, kryzysem wiary, kultury i etyki, nastawionym na cielesne uciechy. Pragnienie
$mierci i opini¢ o otaczajacej rzeczywistosci Siennicki wyraza w tych stowach:

Gardze nim [ciatem — przyp. A.K.], slyszysz, gardzg! Gdybym moze raz jeden odczut owe ,,opiewane
przez wieszczéw” rozkoszne upojenia, moze méglbym sig cofnaé... Nie cheg, nie cheg, mdglbym jeszcze
si¢ wlec z tym wstrgtnym workiem ciala dokola mej istoty, nie, nie, a potem... Lombroso'... precz
z zyciem... dziedziczno$¢, choroby, obtuda, bladzenie w ciemnosci, codzienne pozywienie, rwanie si¢
o kawalek chleba, nie, nie, niech wszystko wyginie, ty, ja, $wiat caly!"”

Jak prawdziwy dekadent, przekonany o zniewoleniu przez naturg, odczuwajacy
potrzebe¢ pograzenia si¢ w nirwanie, postanawia wystapi¢ przeciw prawom owej natu-

16 Cesare Lombroso (1835-1909) — wloski psychiatra, antropolog i kryminolog, zatozyciel wloskiej
»szkoly pozytywistycznej” kryminologii, propagator antropometrii. Przywolanie tego nazwiska przez
Siennickiego wiaze si¢ zapewne z przekonaniem, jakie zywil Lombroso, mianowicie, iz przestgpczosé
jest typowa cecha natury ludzkiej, jest dziedziczna, za$ cztowieka, ktéry genetycznie pretenduje z wszel-
kim prawdopodobienistwem do bycia przestepca, mozna rozpoznaé po kilku fizycznych defektach, ktére
wskazuja na atawizm przestgpcy. Koresponduje to z pogladem bohatera powiesci G. Zapolskiej, ze $wiat
jest skazony przestgpczoscia, brzydotg i brutalnoscia.

17 G. Zapolska, Fin-de-siecleistka, Krakéw 1958, s. 392.
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ry, popelniajac samobéjstwo. Niczym diabet w swych podszeptach przekonujacy do
wystepku, Siennicki stara si¢ przekonaé swoja duchowa siostre, pania Swiezawska, by
razem z nim, w ostatecznym polaczeniu dusz i umystéw, pozbyta si¢ ziemskiej skorupy
i poddata si¢ wszechogarniajacej i uspokajajacej nicosci.

Dla Siennickiego samobdjstwo jest aktem odwagi — do takiego pojmowania $mierci
przekonuje Heleng. Cho¢ dekadenci przez ,,zdrowych moralnie i duchowo” przedstawi-
cieli spoleczenistwa byli pojmowani jako tragizujacy, zbytnio rozemocjonowani tchérze,
to sami nerwowcy postrzegali $mier¢ jako wyzwolenie, dowdd wolnej woli, ale tez $wia-
dectwo madrosci i samoswiadomosci. Dekadent—samobdéjca w pore zauwaza powszech-
ny rozklad i, pragnac si¢ od brudu $wiata uwolni¢, odchodzi, jednoczesnie ocalajac swa
duchowos¢, jeszeze nieskazong pylem chylacej si¢ ku upadkowi cywilizagji.

Siennicki w nico$¢ chce si¢ pograzy¢ wytwornie i poetycznie. Najbardziej spekta-
kularnym elementem ma by¢ otoczenie, w ktérym dokona on swego zywota. Sien-
nicki wprowadza tytulows fin-de-siecle’istke do pokoju ,,pograzonego w blekitach™®,
ktory wywoluje w Helenie skojarzenia najpierw z muslinows suknia jej przyjaciétki,
Zabusi, pézniej ze spédniczkami tancerek'. Niebieski jest kolorem petnym symboliki
— moze odnosi¢ si¢ do §wiezosci i spokoju, jaki chce osiagnaé bohater; duchowo-
§ci, jaka pragnie ocali¢; moze symbolizowaé otwarta przestrzen (wodg, morze, niebo),
gdzie Siennicki wyzwoli si¢ z pet cywilizacji; moze by¢ takze zwigzany z tradycja, wedle
ktérej w starozytnej Grecji i Rzymie barwa ta byta symbolem najwyzszych béstw (jak
béstwo wolny i samostanowiacy o swoim losie i o losie innych chce poczué sie w tym
ostatecznym akcie samobdjstwa Siennicki). Poczynajac od niebieskiej gazy zwieszajacej
si¢ migkkimi falami z sufitu, niebieskich poduszek i szafirowego dywanu, poprzez sub-
telne draperie niebieskiej jedwabnej tkaniny na oknach, stropie i $cianach, az po ble-
kitne tuberozy, anemony i irysy wyscielajace podtoge — bohater powiesci Zapolskiej
stara si¢ odcia¢ od zwyczajnosci i codziennosci $wiata. Jak zauwaza narrator, ,,w pokoju
nie bylo ani jednego mebla, nic, co by przypominato proze codziennego zycia”*.

Sygnalem odrzucenia przyziemnosci ludzkiego bytowania na ziemi sg rozrzucone
miedzy stopami bohateréw kwiaty, ktdre ze wzgledu na swoja egzotyke, wyrafinowa-
nie, tajemniczo$¢, pigkno, a takze nieoczywisto$¢ brzmieniowa byly modnymi roslina-
mi okresu Mlodej Polski*'. Kwiaty iryséw, podobnie jak lilie, oznaczaja mitos¢, wdzick
i samotne pigkno, ktére sa tak istotnymi warto$ciami dla Siennickiego (zwlaszcza

18 Tamze, s. 389.

Y To wszystko dowodzi, ze Helena nie jest zdecydowana na samobdjstwo. Przywoluje mysli, kedre
nieodlacznie wiaza si¢ dla niej z zyciem, rzeczywistoscia, Swiatem poza pokojem Siennickiego. Udow-
adnia to pdzniej, gdy, ostatecznie odzegnujac si¢ od mysli o samobéjstwie, pragnie wréci¢ do $wiata na
zewnatrz — do Warszawy, ruchu i zycia.

20 Tamze, s. 390.

21O symbolice rodlinnej i kwiatowej w Mlodej Polsce pisze Ireneusz Sikora w ksigzkach Przyroda
i wyobraznia: o symbolice roslinnej w poezji Miodej Polski i Miodopolska florystyka poetycka. Warto takze
siggna¢ po XIX-wieczne tzw. mowy kwiatéw, w ktdrych w poetyckiej formie kwiaty same opowiadaja
o tym, jaka jest ich symbolika.
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pickno). Nasuwa si¢ tu takze skojarzenie z miloscig bedaca uczuciem platonicznym,
jednakze swoistym zwiazkiem dusz Siennickiego i Heleny. Irysy symbolizuja takze po-
godzenie bogéw z ludzmi: Siennicki jest pogodzony ze swoim bogiem—nicoscia i, de-
cydujac si¢ na $mier¢, chee ostatecznie przej$¢ do innej przestrzeni bytowej. Tuberoza
symbolizuje mito$¢ i bezuzyteczne pickno (w Ludziach bezdomnych do tego kwiatu
poréwnany jest lekkoduch Karbowski, ktéry ma na uwadze tylko wlasne potrzeby, nie
czyniac nic dla dobra ogétu). Za pomoca tego kwiatu Siennicki kreuje wyestetyzowana
przestrzeni, w ktorej pragnie umrze¢ — jednakze na przekér symbolice kwiatu pigkno
sytuacji umierania jest dla niego relewantnym skfadnikiem ostatniej chwili zycia. Tu-
beroza odwoluje si¢ takze do rozbudowanej sfery duchowosci bohatera, jest symbolem
wewngetrznych dramatéw jednostki. Anemon, nazywany Kwiatem Adonisa, co laczy
si¢ z pigknem, delikatnoscia, to symbol przemijalnosci (odniesienie do krétkotrwato-
$ci egzystencji w ogéle, ale tez w sensie personalnym — dla Siennickiego samobéj-
stwo to fizyczny koniec, odejscie ze $wiata). Ponadto, w symbolice chrzescijanskiej
kwiat ten nawiazuje do przelanej krwi $wietych — poprzez strzat z pistoletu Siennicki
przelewa wlasng krew w wykreowanej przez siebie, sakralnej przestrzeni ostatecznego
rozrachunku z zyciem.

Poetyzacja opisu $mierci nast¢puje nie tylko poprzez zastosowanie semantycznie
nacechowanej barwy bi¢kitu, ogarniajacej calg przestrzen, niecodziennie wkompono-
wanej w pomieszczenie mieszkalne czy poprzez wynikajacy z tego niebieski pétmrok
rozéwietlany jedynie igrajacym, ztoto-niebieskim plomieniem lampki, ale tez poprzez
wyczuwalny dla czytelnika w niezwykle sugestywnym opisie narratora zapach kwia-
téw, w ktdrych po kolana tonie Siennicki. Opis $mierci Siennickiego uruchamia takze
zmyst dotyku — wyczuwalna jest delikatna struktura jedwabnych tkanin, migkko$¢
platkéw kwiatéw, zimno marmurowej kolumny.

Jak kazdy dekadent nie jest naturalny, korzysta z wielu wystudiowanych, dopraco-
wanych do perfekeji péz. Decyduje si¢ na strzal z rewolweru (gest o iScie romantycznej
proweniengji). Pamieta o kazdym szczegble w swoim wygladzie: ma na sobie ,balowe
ubranie”®, za$ twarz okalaja ze starannoscia uczesane, blyszczace wlosy. Siennicki dba
takze o to, by nic nie popsuto harmonii scenerii §mierci — gdy Helena zrzuca z sie-
bie ciemne futro, me¢zczyzna wyrzuca je do przedpokoju, méwiac: ,Nie trzeba, aby
ta czarna plama psufa nam harmonie biekitu, prawda?”?. Potrzeba tadu realizuje si¢
w radosci Siennickiego na widok stroju Swieiawskiej. Cieszy si¢ on, ze niewiadomie
dopasowata si¢ kolorystyka sukni do bl¢kitu pomieszczenia, w ktérym maja umrzed.
Stwierdza: ,,Jak to dobrze, Ze si¢ pani réwniez niebiesko ubrala, tak si¢ balem, ze pani
wlozy na siebie suknie ciemna albo brutalnie biala!...”*%. Jest to dla niego nie tylko
potwierdzenie estetycznej i duchowej zgodnosci ich dusz, ale tez potwierdzenie, ze
czyn, ktéry planuja, jest stuszny i wlasciwy. Siennicki wydaje si¢ pewny i $wiadomy

22 Tamze, s. 390.
2 Tamze.

2 Tamze.
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tego, co chce uczynié. Stowa, ktdre kieruje do Heleny, s3 wypowiedziane wesotym
tonem, jego twarz jest jasna i pogodna, lekko, z humorem wypowiada zdanie bedace
pierwsza aluzja do aktu samobdjczego, do jakiego si¢ przygotowywal: ,Go$¢é, na kté-
rego czekamy, wejdzie zamknietymi drzwiamil...”?. Przybysz—Smier¢ z pewnoscia nie
jawi si¢ Siennickiemu jako brzydka kostucha, kobiecy szkielet z kosa i pustymi ocza-
mi. Nie bylo to zgodne z wyrafinowaniem i picknem, jakiego oczekiwal Siennicki na
koniec swego zywota. Wykorzystana zostata tutaj metafora $mierci jako uspokojenia,
odurzenia, wreszcie snu. Jak wspomniano, Siennicki jest niezwykle spokojny i pewny.
Przywoluje do siebie Heleng, méwiac: ,,Chodz, odpocznijl...”*, uklada ja migkko na
poduszce, cicho prosi, by zasnela, jednoczesnie sypiac na nia deszcz kwiatéw. Jest to
dodatkowe ,wglebienie” przestrzeni powiesci — juz nie w mieszkaniu Siennickiego,
nie w blekitnym pokoju, lecz w lezacych na podtodze kwiatach, obsypani, otoczeni
zapachem platkéw maja dokona¢ zywota.

Sen, uspokojenie, rozmarzenie, o ktére bohater prosi Heleng, jest najwyzszg roz-
kosza, doskonatoscia i szczgdciem. Tego oczekuje od $mierci, z tym wiaze si¢ dla nie-
go odejscie ze $wiata. Motyw $mierci jako snu, uspokojenia jest od wiekéw znany
w literaturze (przyktadem 7ren XIX Jana Kochanowskiego). Siennicki pragnie umrze¢
subtelnie, pi¢knie, spokojnie, stad przywolywanie metafory snu bedacego w tym przy-
padku ostatecznym ukojeniem. Siennicki chce odebra¢ §mierci makabryczny wymiar,
niejako wypiera jej krwawy, fizyczny aspekt, skupia si¢ jedynie na tym, ze akt samo-
béjczy jest dla niego uspokojeniem, oderwaniem od otaczajacego go brudu cywilizacj,
w ktérej nie chee juz dtuzej zy¢.

Bohater powiesci Zapolskiej starannie i po dandysowsku rezyseruje sceng, na ktérej
ma si¢ rozegra¢ ostatni akt jego zycia. Nie pozwala, by cokolwiek odbiegalo od ustalo-
nego scenariusza, cokolwiek strywializowalo akt, ktéry ma nastapi¢. Dlatego z takim
zdenerwowaniem reaguje, gdy Helena oskarza go o probe jej uwiedzenia, nakazujac
jej nie psu¢ ,banalnym swym skrzekiem uroczej pigknosci tej chwili!”?. Pokrywajac
$ciany i okna tkanina, odgradza si¢ od plugawego $wiata tak, by jego zepsucie nie
przeszkadzalo mu w uswigconej i poetycznej chwili rezygnacji z zycia. Helenie pokdj
wydaje si¢ ,kloszem blekitnym i szklanym”?®, bez mozliwosci wyjscia, dla mezezyzny
narzucenie zaston na drzwi prowadzace do przedpokoju jest ostatnim juz aktem od-
grodzenia od tego, co szkaradne. Bohater chce w tej malej przestrzeni, tonac w nie-
bieskawym pétmroku, po kolana w ulubionych kwiatach, chce w ,biekicie i ciszy”
przezy¢ ostatnie chwile zywota. Dzigki drazniacemu zapachowi roélin, przytepiajacej
zmyst wzroku niebieskiej poswiacie pragnie ostatecznie przekonad swa towarzyszke,
by przekroczyta z nim granice istnienia. I cho¢ Helena Swiezawska ulega chwilowe-

% Tamze.
26 Tamze, s. 391.
27 Tamze, s. 392.
2 Tamze.
29 Tamze, s. 391.
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mu upojeniu perspektywa niebytu, szybko jednak wraca jej zdolnos¢ whasciwej oceny
swych mydli i uczué, gdyz nie decyduje si¢ na ostateczny krok w nico$¢. Siennicki,
przekonany, ze zaplanowana przez niego sztuka $mierci zostanie zrealizowana w kaz-
dym szczegéle, z okrzykiem Eviva la morte! na ustach strzela do siebie, po czym za-
pada w biekit otaczajacych go platkéw kwiatéw, nieswiadom tego, ze ziemskie pieklo
opuszcza samotnie.

Akt samobdjczy Siennickiego, pelen subtelnosci, delikatnosci, liryzmu (w jego
$mierci, podobnie jak w samobdjstwie Petroniusza nie ma nic odrazajacego) ostatecz-
nie dopetnia czasu jego zycia. W obliczu degeneracji $wiata i degrengolady spoteczen-
stwa pickna $mier¢ jawi si¢ Siennickiemu jako jedyna droga do zachowania cztowie-
czenstwa.

Samobdjcza $mier¢ bohatera Zapolskiej nalezy rozwazy¢ nie tylko w kontekscie
dandyzmu i dekadentyzmu, bowiem przyczyny podjecia decyzji o zerwaniu wigzéw
ze §wiatem mozna upatrywaé takze w gnostyckiej wizji cztowieka, zycia i umierania®.
Zgodnie z doktryna gnostycka czlowiek zyje w nieprzyjaznym $wiecie, w ktéry zostat
,wrzucony”. W tej rzeczywistosci nie otrzymuje znikad pomocy, bowiem cztowiek
i jego zycie jest obce Bogu, ktdry nie jest Demiurgiem, lecz nieingerujacym w eg-
zystencj¢ ludzka, gérujacym nad $wiatem bozkiem. Czlowiek jest niespéjnym, we-
wnetrznie rozdartym konglomeratem ciata, duszy oraz ducha — tzw. pneumy, ktdra,
cho¢ jest prawdziwg jaznig cztowieka, pozostaje réwnie obca $wiatu jak Bég. Poniewaz
prawa natury zniewalajg cztowieka, a cialo i dusza sa tylko upokorzeniem i upodle-
niem, jednostka powinna dazy¢ do uwolnienia pneumy, odci¢cia od wigzéw $wiata
i zycia, by méc wréci¢ do Boga i dopiero tam osiagnaé pelnic. W powiesci Zapol-
skiej Siennicki ujawnia swoja niech¢¢ do upodlajacego go ciala, wszechobecnej de-
grengolady $wiata, do tego, co szkaradne i upokarzajace. Bohater nie czuje si¢ w pelni
wolny, wrecz przeciwnie — czuje si¢ spetany wigzami zycia, wttoczony we ,wstretny
worek™! ciala, splugawiony egzystencja, ktéra wiedzie wbrew woli. Dlatego $mier¢
jest tak upragnionym dazeniem ku prawdziwemu Bogu, przy ktérym, pozbawiony
szkaradnego worka, bedzie mégl zy¢ zgodnie ze swoja ,istotg”™, wolng i pozbawiona
obtudy zycia na ziemi.

Kolejnym utworem, ktérym pragne si¢ zaja¢ w kontekscie poetyzacji $mierci samo-
béjczej, jest Wybraniec losu Whodzimierza Perzynskiego. Rzezbiarz Mizerski, bohater
noweli, juz na poczatku ukazany jest jako nieszcz¢sliwy, zamyslony, przygarbiony cie-
zarem trapiacych go zgryzot. Samo nazwisko postaci noweli jest znaczace — korespon-
duje z poczuciem wewngtrznej pustki i ngdza zyciowa. To nie dekadenckie rozczaro-
wanie losem jak w przypadku Siennickiego z Fin-de-siecleistki, jest przyczyna podjecia

% Ciekawa perspektywe dla tych rozwazan daje praca W. Gutowskiego Gnostyczne swiaty Miodej Polski.
Prolegomena stanowiaca czg$¢ obszernej publikacji dotyczacej gnozy w literaturze: Gnoza, gnostycyzm,
literatura, red. B. Sienkiewicz, M. Dobkowski, A. Jocz, Krakéw 2012, s. 72-96.

1 G. Zapolska, dz. cyr., s. 392.

32 Tamze.
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decyzji o zakoriczeniu swego zycia. Powdd wydaje si¢ bardzo prozaiczny — rzezbiarza
Mizerskiego ,zawiodly ambicje i cierpial najstraszniejsza nedz¢”*. Lecz czyz nie ma
nic okropniejszego dla jakiegokolwiek twércy dziet sztuki, niz szaro$¢ i zwyczajnos¢
zycia? Artysta, kolorowy ptak powinien wie$¢ zycie pozbawione probleméw przy-
ziemnej natury, wznosi¢ si¢ na wyzyny dzigki sztuce, wyposazony w talent, checi
i natchnienie tworzy¢ dzieta niezapomniane i wyjatkowe. Jednak rzezbiarzowi Mi-
zerskiemu daleko do takiego idealu egzystencji artysty — posiadajac ,,niepospoli-
ty talent i wiele szczerego zapatu do pracy”, odczuwa brak materialu, w ktérym
méglby rzezbié. Przygnieciony problemami jako czlowiek i twérca decyduje si¢
zakonczy¢ swe zycie, lecz — o ironio! — nie posiada ,materialu” do popelnienia
samobdjstwa. Narrator wyraznie traktuje swojego bohatera z humorem, nie stara
si¢ udramatyczni¢ jego historii. W narracji obecna jest ironia, dystans opowiadaja-
cego wobec postaci noweli, ktéra traktowana jest z przymruzeniem oka (znakiem
tej ironii bedzie dalej fake, iz do samobdjstwa, do ktérego Mizerski z takim uporem
postanowit dazy¢, ostatecznie nie dochodzi).

Nie przyczyny niedoli bohatera noweli Perzyriskiego, ktére sktonity go do poszuki-
wania sposobu odejscia z tego $wiata, nawet nie sam czyn samobdjczy, sa bowiem dla
niego istotne. Najwazniejszy jest rodzaj §mierci. Na decyzj¢ rzezbiarza w tej materii nie
ma wplywu ani logika, ani zdroworozsadkowe myslenie, ani umiej¢tnos¢ zaakceptowa-
nia trudnych, cho¢ niemozliwych do zmiany warunkéw. Narrator cz¢$ciowo wyjasnia
przyczyny takiego uporu przy wyborze konkretnego sposobu odejscia ze $wiata, ttu-
maczac to skomplikowana natura, jaka obdarzeni sg artyéci. Niewatpliwie, pragnienie
bohatera, ktéry chce zgina¢ od strzatu z rewolweru, ,,0d kuli jak zotnierz na polu bi-
twy”? (czyli zaszezytnie, godnie, w obronie wyzszych wartosci, w tym przypadku zycia
niebanalnego, autonomii, mozliwosci decydowania o sobie, artyzmu, sztuki), wynika
z profesji, jaka wykonuje i zwigzanych z tym okreslonych estetycznych zapatrywan.
Artysci sa bowiem istotami niejednoznacznymi, ekscentrycznymi, ktére wielkoscig ge-
niuszu i ogromem obowiazku duchowego przewodnictwa nad narodem sa thumaczone
z wszelkiego rodzaju kapryséw. Ponadto, kazdy artysta, posiadajac wyczulong wrazli-
wo$¢ na pigkno, odczuwajac wybitng potrzebe obecnosci tegoz pickna w zyciu, bedzie
odzegnywal si¢ od tego, co szpetne i ordynarne. Dla rzezbiarza Mizerskiego kazdy
rodzaj $mierci, oprécz wymarzonego strzatu z rewolweru, jest czyms godnym pogardy,
czym§ porazajacym brzydota. Smieré przy uzyciu pistoletu jest bowiem czym$ swiet-
nym, przydajacym chwaly, kojarzy si¢ z chwalebnym i godnym umieraniem zotnierza
w czasie walki. Rzezbiarz Mizerski nie chce, nawet bedac w stanie duzej desperacji,
siggna¢ po $rodki, ktdre nie sa stosowne artyscie — cztowiekowi uduchowionemu,
wrazliwemu, rozwinietemu intelektualnie.

3. Perzytiski, Wybraniec losu, [w:] tenze, Nowele, wyb. K. Pawlowska-Najder, Warszawa 1956, s. 167.
34 Tamze, s. 168.
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Mozna by przypuszczaé, ze problemy Mizerskiego nie sg az tak przytlaczajace, sko-
ro w obliczu niemoznosci zdobycia pienigdzy na upragniony rewolwer, rzezbiarz nie
decyduje si¢ na inny sposéb zakonczenia swego zycia, ,wyskakujac z okna albo rzuca-
jac si¢ pod pociag™®®. Jednakze to nie $wiadczy o wadze probleméw, z jakimi zmagal sie
na co dzieni i ktére staly si¢ impulsem do podjecia decyzji o samobéjstwie. Ten updr
i wytrwalo$¢ w raz powzigtym zamiarze $wiadcza o wadze, jaka przywiazuje bohater
malej prozy Perzynskiego do umierania. Skoro nie moze on decydowac o swoim zyciu,
mie¢ wplywu na poprawe swego losu, chce wyrezyserowaé swoje samobéjstwo, $wia-
domie wybierajac narzedzie $mierci.

W noweli Perzyniskiego nie tyle zycie, ile wyobrazenie o tym, jak ta egzystencja
moglaby wyglada¢, wiaze si¢ ze $miercig i potrzeba uczynienia ze sztuki nadrzednego
czynnika porzadkujacego byt i nie-byt. Jak juz zostalo wspomniane, Mizerski jest
utalentowany, pelen zapalu, z ogromnymi ambicjami, dodatkowo posiada takze wiele
warto$ciowych przymiotéw psychofizycznych — jest przystojny, silny, dobrze zbudo-
wany, mily i sympatyczny. Jest artysta z powolania i z tytutu, jego artyzm tkwi w duszy,
niestety nie tworzy dziel z powodu brakéw finansowych i nieumiejetnosci zaskarbia-
nia sobie fask odpowiednich oséb. Ta tak zwana ,moralna sztywnos$¢ karku™, jak to
okresla narrator, takze dowodzi, jak arystokratycznym z ducha, dumnym i nieugietym
byl rzezbiarz Mizerski — nawet w obliczu nedzy, upadku, glodu nie upadla sig, nie
zniza si¢ do kolan bogatych, by prosi¢ o jatmuzng. Woli przejs¢ przez zycie z uniesiona
glows, godnosci upatrujac nie w zbytkownym zyciu, lecz w wytrwatosci, uczciwosci,
w postawie czysto ludzkiej. Umiejetnos¢ znalezienia wartosci wyzszych niz zaspokaja-
nie przyziemnych potrzeb fizjologicznych takich jak gtéd, chtéd i pragnienie objawia
si¢ takze w tym, ze bohater nie pozwala sobie ze wzgledu na ,zrozumialy pietyzm”*®
odda¢ na makulaturg licznych egzemplarzy tomiku poezji autorstwa zmartego poety,
przyjaciela bohatera, by mie¢ pieniadze na jedzenie. Zamiast tego z tychze tomikéw,
w obliczu nedzy zyciowej, w skromnym mieszkanku tworzy sobie foze godne artysty
— moze nie spetniajace kryterium migkkosci i wygody, ale z pewnoscia oryginalne
i wyjatkowe. Te wszystkie przyklady wyjasniaja nieco, dlaczego skazany na n¢dzg arty-
sta—rzezbiarz raz powzigwszy decyzje o zakoniczeniu zycia, nie wybiera jakiegokolwiek
narzedzia, byle tylko zakoniczy¢ swe ziemskie meki.

Okolicznosci zyciowe, ktdre staly si¢ udzialem bohatera Wybrasica losu, sprawily, ze
mozliwe jest tylko przypuszczanie, czy rzezbiarz réwnie uparcie staralby si¢ zdoby¢ re-
wolwer, czy wreszcie dokonalby aktu samobdjstwa oraz jak ten akt by wygladat. Mozna
si¢ tylko domysla¢, czy Mizerski chciatby uczyni¢ ze swej $mierci widowisko dla wielu
os6b, czy pragnaltby zgina¢ w ciszy swej pustej pracowni. Jedno jest pewne — los dat
swemu wybraricowi szans¢ na to, by mégt tworzy¢ sztuke i pickno wprowadzaé w zy-
cie, nie w $mier¢. Czy shusznie — to juz jest temat dla rozwazai w odrebnej pracy.

3 Tamze.
37 Tamze, s. 169.

38 Tamze.
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Y Historii pigkna Umberto Eco nie pisze nic o picknym umieraniu. Samobdjcy od
zawsze s3 wykluczani poza margines spoleczefistwa, uznani za jednostki nie potrafiace
poradzi¢ sobie z problemami. Jednakze w analizowaniu literackich obrazéw $mierci
samobdjczych nalezy wyzby¢ si¢ myslenia schematami, zrezygnowac z rozpatrywania
wszystkiego na zasadzie antynomii dobro — zlo, zmieni¢ perspektywe i poniechad
oceny. Na bohateréw—samobdjcéw nalezy spojrze¢ z ich punktu widzenia — pigkna,
upoetyczniona $mier¢ stanowi albo dopehnienie picknego zycia, albo rekompensate
z powodu egzystencji przyziemnej, banalnej. Nalezy tez wyzby¢ si¢ myslenia, ze sa-
mobdéjstwo to akt stabosci, za$ cztowiek zadajacy sobie $mier¢ sprzeciwia si¢ normom
prawa ludzkiego i przykazaniom danym od Boga chrzescijariskiego. Rezygnacja z zycia
to dla nich manifest odwagi, za$ potrzeba jej poetyzacji to préba poszukiwania pickna
w chwili ostatecznej. Nie sam akt, nie jego moralne konsekwencje czy spoteczne skutki
sq istotne dla literackich ,picknych samobéjcéw”, jesli moge uzy¢ takiego sformuto-
wania, najwazniejsze jest upoetyzowanie tego, co dla ogdtu jest wystepkiem, a dla nich
jest intymnym i prywatnym wyznaniem wiasnej woli.

Anna Kazmierska

A PoETIC DEATH — THE LITERARY IMAGES OF SUICIDAL DEATHS IN THE LITERATURE
OF NINETEENTH CENTURY

Summary

There exists something like beautiful life. Is it possible to die beautifully? Is there a beauty that can
be related to something as terrifying as suicidal dying? The study presents attempts of making the death
poetic by the characters that emerged in opuses of the authors of the nineteenth century. The paper shows
the reasons why these characters tried to die in a sophisticated way, which cannot be trivial at all. The
author of this study attempts to explain why they make their death look like a performance. And the
number of viewers is not the most important issue they are worrying about. What is really meaningful
is to tear the constraints which are imposed by society, culture, people’s demands and to achieve the
liberation from life’s and death’s schemes. The main premise of the paper is that, for all characters, the
suicidal death is most of all the manifestation of their own need to decise about themselves and to explore
an art in every detail of people’s existence. The discussed phenomena are illustrated in the novels of
Henryk Sienkiewicz, Gabriela Zapolska and Wiodzimierz Perzyniski.
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Waniostos¢ i makabra w literackich

obrazach smierci, red. Michat Kuran,

£6dz 2014, ,Analecta Literackie

i Jezykowe”, t. IV. ,
JusTYNA MUSzZyNskaA!

Uniwersytet £6dzki

SMIERC JAKO PRZEJSCIE DO NOWE] RZECZYWISTOSCI
MLODOPOLSKIE UJECIE DNIA SADU W SWIETLE DIES IRAE LUCJANA RYDLA

Smier¢ jest naturalnym kresem zycia. Wszystko, co sie narodzito, musi kiedys
umrzed, ,opusci¢ nasze ciato i stana¢ w obliczu Pana” (2 Kor 5,8) — jak o $mierci
pisze $w. Pawel. Dusza zostaje oddzielona od ciala. Ztaczy si¢ z nim ponownie w dniu
,2zmartwychwstania umartych™.

Wazne, by pamicta¢ o ludzkiej $miertelnodci i przy udziale tej pamigci zrobi¢
wszystko, by zrealizowaé w pelni wlasne zycie (KKK 1007). Nalezy przy tym nad-
mieni¢, iz Sobér Watykaniski II poucza: ,Smier¢ cielesna, od ktorej cztowiek bytby
wolny, gdyby nie zgrzeszyt®. Smieré, ktéra jest konsekwencja grzechu pierworodnego
pierwszych rodzicéw, stanowi niewatpliwie przejscie do innej rzeczywistosci, do $wiata
niematerialnego. Swiata, w ktérym czeka cztowieka sad, wyrok i trzy drogi pieklo, czy-
$ciec lub niebo, Niebieskie Jeruzalem na koncu czaséw. Taka perspektywa towarzyszy
chrzedcijariskiemu rozumieniu $mierci i jej nastgpstw.

Najpelniejszy obraz tego, co po $mierci, oddaje Apokalipsa $w. Jana. Ksi¢ga ta
zamyka kanoniczny zbiér Nowego Testamentu. Zawiera prorocza wizj¢ korica $wiata,
spisana, jak podaja nicktére Zrédha, przez Jana na wyspie Patmos w latach 93-96.

Apokalipsa méwi jezykiem symbolu. Tutaj symbolem jest wszystko: liczby, kolory,
postaci, nieodgadnione, tajemnicze wizje?. Obrazowo wskazuje koniec czaséw’.

Jak pisze Anna Swiderkéwna:

! Justyna Muszyniska — studia magisterskie w zakresie filologii polskiej ukofczyta w 2012 roku. Obecnie
jest doktorantka w Katedrze Literatury Pozytywizmu i Mlodej Polski na Wydziale Filologicznym Uni-
wersytetu Lédzkiego, jednoczesnie studentka teologii na Uniwersytecie Kardynata Stefana Wyszyniskiego.
Autorka ksiazki Dokqgd pamiec dotrzec zdota... Przyczynek do historii rodu Wojciecha Glowy ze Smardzewic.
Redaktorka tomu De profundis animae — z glebi duszy. Zeszyty ojca Wincentego Glowy SJ. Jej zaintereso-
wania badawcze skoncentrowane sa wokét egzegetyki biblijnej, miejsca Biblii w literaturze Mlodej Polski
w nawigzaniu do szeroko pojetego kontekstu spotecznego i kulturowego, a zwlaszcza Apokalipsy $w. Jana
jako uniwersalnego $rodka wypowiadania mysli, odczué, wrazet, a takze zrédfa symboli i odniesien, apo-
kaliptyki, patrystyki i patrologii, mistycyzmu karmelitariskiego.

? Katechizm Kosciola Katolickiego 1005, Poznari 2012, s. 251 (dalej KKK).

3 Gaudiue et spes. Konstytucja duszpasterska o Kosciele w $wiecie wspotczesnym 18, [w:] Sobdr Wazykar-

ski II. Konstytucje, dekrety, deklaracje, red. ks. S. Jaworski, Poznan 1968, s. 549.
# Zob. hasto: Apokalipsa, [w:] Stownik mitéw i tradycji kultury, red. W. Kopalinski, Warszawa 1985, s. 46
> Zob. Z. Chojnowski, Raje i Apokalipsy. Studia i szkice o literaturze dwudziestowiecznej, Olsztyn 2011, s. 9.
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[...] jako dzielo literackie jest Apokalipsa przede wszystkim opowiescia o kims, kto otrzymal
objawienie, a otrzymal je po to, by je innym przekazaé niekiedy w czgsci, niekiedy w calosci. Jest to
objawienie tajemnic, znanych az do tej chwili jedynie Bogu, totez tylko On moze je odstoni¢®.

Apokalipsa stanowifa zrédto inspiracji dla wielu twércédw. Jednakze szczegdlnie
wzmozong jej eksploatacje zauwazamy w przelomowym okresie Mlodej Polski. Co
ciekawe, zainteresowanie Biblig koresponduje w tamtym czasie z dekadencko-pesymi-
stycznym nastrojem epoki potggowanym filozofiag Shopenhauera,

[...] ktéry redukowal transcendencj¢ do wymiaru bezrozumnej, mechanistycznie pojetej Woli;
i Nietzschego, ktéry oglaszal ,$mier¢ Boga” i widziat w skostnialej, obwarowanej dogmatami religii
hamulec w duchowym rozwoju czlowicka’.

Ks. Kazimierz Bukowski zauwaza, ze:

W modernizmie czy Mlodej Polsce sieganie do Biblii staje si¢ badZ przejawem religijnosci twércy,
badz poszukiwaniem znakéw o doniostym znaczeniu dla innych, badz tez zwykla artystyczng moda
pozbawiona glebszego sensu. Stad motyw biblijny moze spelnia¢ tu funkcje religijna, areligijna lub nawet
antyreligijna®.

Z kolei Dariusz Trze$niowski nadmienia:

W wieku XIX Apokalipsa symbolicznym jezykiem zaczgla mowi¢ takie o ludzkiej historii.
W Objawieniu Janowym dostrzezono prefiguracj¢ rewolucji, bedacej tylez kara za grzechy, co wydarzeniem
otwierajacym perspektywe na postep dziejowy’.

Mozna tym samym zaryzykowac refleksje, iz mtodopolskie apokalipsy, utwory Dies
irae, byly efektem, odbiciem przeczué i niepewnosci korica wieku. Mlodopolskie Dies
irae promieniowalo groza, lekiem. Ukazywaly straszliwy osad dotychczasowych uczyn-
kéw, pigtnowaly zlo, a wywyzszaly dobro. Nie zabraklo jednak w tych wyobrazeniach
utwordw dajacych nadzieje, dodajacych otuchy i wrézacych pomyslnosé w przysztosci,
dajacych znak, ze koniec wieku to nie koniec $wiata, a jedynie doskonata okazja do
zrewidowania postaw i pogladdw.

W twérczosci mtodopolskiej odnajdujemy wiele znakéw, symboli i motywéw po-
chodzacych z Apokalipsy. Mozemy tu wymienié: czerwone storice, nierzadnice babi-
lofiska ubrana w purpure, czterech jezdZcéw Apokalipsy. Jednakze gléwnym moty-
wem apokaliptycznym jest przerazajaca wizja Sadu Ostatecznego, ktéra byta tematem
wielokrotnie podejmowanym ,zwlaszcza we wezesniejszym okresie Mlodej Polski” .

¢ A. Swiderkéwna, Nie tylko o Biblii, Warszawa 2005, s. 254.

7 D. Trze$niowski, Chrystus w mlodopolskich Apokalipsach, [w:] Apokalipsa, symbolika — tradycja — egze-
geza, red. K. Korotkich, J. Lawski, t. 2, Bialystok 2007, s. 376.

8 K. Bukowski, Biblia w literaturze polskiej. Antologia, Poznari 1988, s. 49.

 D. Trze$niowski, W strong cztowicka. Biblia w literaturze polskiej 1863—1918, Lublin 2005, s. 123.

19 M. Podraza-Kwiatkowska, Modopolska wyobraznia katastroficzna. Zarys problematyki., [w:] taz, Wolnos¢
i transcendencja. Studia o eseje i Miodej Polsce, Krakéw 2001, s. 56.
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Dzien Sadu Ostatecznego synonimiczne okreslany jest jako Dies irae. Natomiast
sekwencja Dies irae powstata na przetomie XII i XIII wieku. W tym czasie ,w kregu
romariskim, zwlaszcza we Frangji i we Wloszech, pojawili si¢ wybitni poeci, ktdrzy
stworzyli cieszace si¢ europejska stawa utwory”!. Wsréd nich odnajdziemy Tomasza
z Celani'?, autora wspomnianego Dies irae, dies illa (Dziert gniewn, dzieri 6w). Czasa-
mi autorstwo sekwencji Dies irae przypisywano §w. Grzegorzowi i $w. Bernardowi. Juz
w XIV w hymn Dies irae zostat wlaczony do mszatu. W Polsce spotykamy go od po-
fowy XV wieku w gradualach franciszkanskich. Po reformie trydenckiej znalazt swoje
miejsce w mszach zalobnych liturgii rzymskokatolickiej. Wspétczesnie, po Soborze
Watykanskim II, istnieje mozliwo$¢ zastosowania tej sekwencji w miejscu hymnéw
w Liturgii Godzin w ostatnim tygodniu roku liturgicznego®. Sekwencja Dies irae
przedstawia udramatyzowany, poetycki obraz Sadu Ostatecznego'.

Przewodni temat dies irae obecny byl w twérczosci Stanistawa Przybyszewskiego,
Janusza Zulawskiego, Edwarda Leszczyniskiego, Lucjana Rydla, Tadeusza Micinskiego
i innych. Jak podkresla Maria Podraza-Kwiatkowska, wizja Sadu Ostatecznego stuzyla
w utworach tych twércéw wyrazeniu nie tyle negatywnej, co ,przerazajacej strony
ludzkiej egzystencji”.

Zobaczmy, w jaki sposéb Lucjan Rydel przedstawia czytelnikowi rzeczywisto$¢ post
mortem. Jego Dies irae pokazuje stopniows zaglade $wiata, a wraz z nim $mier¢ cy-
wilizacji, przyrody, i czlowieka. Juz didaskalia dzielg sceng misterium fantastycznego
Dies irae Rydla na gére i dét — dwie strefy niebieska i kosmiczna, ktére w finalnym
momencie przenikajg sie.

Ogromne nagie pola, wpo$réd ktérych kepa chorowitych drzew. Na prawo w glebi czerniejg lasy
[...]. Na lewo plynie wielka metna rzeka, rozlewajaca si¢ w sing tafle jeziora'®. (LR, 49)

Z takim krajobrazem koresponduje opis niebosktonu: ,Niebo cale czarne i krwa-
we, stofice rzuca zza chmur jakies falszywe, miedziane blaski” (LR, 49).

To whasnie obraz stopniowo zmieniajacego si¢ nieba, bedzie zwiastunem wydarzeri dnia
sadu. Niebo popielate i rude (LR, 55), ,czarne jak wicko trumny” (LR, 70). Storice ,jak
misa cynowa peknieta przez srodek” (LR 58). Storice, ktére jest trupem, czernieje i ,wyglada
jak sina twarz wisielca” (LR 61). , Ksiezyc jest czerwony jak wielka krwawa rana” (LR 62).

T, Michalowska, Sredniowiecze, Warszawa 2002, s. 225.

12 Tomasz z Celano (1190-1260) byt franciszkaninem, przyjacielem i pierwszym biografem $w. Francisz-

ka z Asyzu.

13 Zob. haslo: Dies irae, [w:] Stownik mitéw i tradycji kultury, red. W. Kopaliniski, Warszawa 1985, s. 208.
14 70b. Sof. 1,14-17.

15 M. Podraza-Kwiatkowska, dz. cyt., s. 56.

16 L. Rydel, Dies irae. Misterium fantastyczne, [w:] tenze, Utwory dramatyczne, t. 1, Krakéw 1902, s. 49.
Wszystkie nastgpne cytaty z Dies irae Lucjana Rydla z tego wydania, inicjaly autora i lokalizacja podawane
beda w nawiasach (LR).
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Takie wyobrazenie zmian w przyrodzie ma swoje uzasadnione poczatki w Pismie
Swietym Starego i Nowego Testamentu. Juz w Ksiedze Joela znajdujemy ,znaki nasta-
nia dnia Panskiego™”:

[...] Storice i ksigzyc zaémily sie

A gwizdy zwsciagnely $wiatlos¢ swoja

(J13,15)

Podobnie w Apokalipsie $wigtego Jana:

[...] a oto stalo sie wielkie trzesienie ziemi,

i storice si¢ stalo czarne jako wér wlosiany

i ksigzyc wszystek stat si¢ jako krew

A gwiazdy z nieba upadly na ziemig [...]
(Ap 6, 12-13)

Zaglada $wiata postgpuje stopniowo. Najpierw trzgsienie ziemi niszczace miasta, da-
lej zaglada linii kolejowych i dworca (LR 51, 52). W Janowej Apokalipsie dostrzegamy
podobna tendengje. Jak mozna zauwazy¢, Rydel stosuje technike przyczynowo--skutko-
wa'®. Kazdy czyn, zachowanie, zmiana przynosza skutki. Podobnie jest w Objawieniu:

[...] i stalo si¢ wielkie trzesienie ziemi, jakie nigdy nie bylo. [...] I stalo si¢ miasto wielkie na trzy
czgscl, i miasta pogan upadly. [...]
(Ap 16, 18-19)

Nastepnie zagladzie ulega $wiat przyrody. Rzeki zamienig si¢ w potoki krwi, ging
rodliny i zwierzeta. Ustaje wszelki ruch: ,,Woda staneta w rzece i nie ptynie” (LR 64)".
,Czas na miejscu stanat i si¢ nie posuwa” (LR 65).

Jak wida¢, Rydel konstruuje swoje misterium na kanwie przekazu biblijnego. Ob-
raz katastroficznej zaglady bogaty jest w znane powszechnie apokaliptyczne symbole®.
Jednakze tak dostowne ich ukazanie odziera je z tajemnicy i fantastyki, jakimi byly
naznaczone w tekécie Objawienia. Lestaw Tatarowski pisze:

Fantastyka i symbolika stajg si¢ zbyt dostowne, przysztos¢ zbyt odlegla i zaskakujaca, jezyk eschatolo-
gii zastgpuja oznaki katastrofy cywilizacyjnej?'.

W $wiece chaosu, w ktérym naturalny porzadek zostal zaburzony, wreez zniszczony
Rydel umieszcza cztowieka. Ludzie skupieni sa w grupach, egzystuja w réznych miej-

V7 Biblia Tysigclecia, red. ks. K. Dynarski SAC, M. Przybyl, s. 1217 (cytat stanowi tytut rozdzialu 3 Ksiegi
Joela — w Biblii w przekltadzie J. Wujka brak tytuléw rozdzialéw).

18 Zob. L. Tatarowski, Kilka uwag o Dies irae Lucjana Rydla, [w:] W kregu Mtodej Polski. Prace ofiarowane
Marii Podrazie-Kwiatkowskiej, red. M. Stala, E Ziejka, Krakéw 2001, s. 202.

Y Por. Ap 8, 8; 11, 6; 16, 3.
2 Zob. ks. S. Gadecki, dz. cyz., s. 138 i nast.
21 L. Tatarowski, Kilka nwag. .., s. 207.
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scach. Ich takze dotyka gniewna r¢ka Boga. Bo w przedstawionych realiach Bozemu
sadowi nie podlega biblijny Babilon, a jedynie dziewi¢tnastowieczne spoteczeristwo.
I tak zostaje ono podzielone na grupe dobra i grupe zta. W ciagu symultanicznych
scen spotykamy bohateréw, ktérych zachowanie zastuguje na potgpienie i tych, kedrzy
w obliczu nieuchronnej zaglady zdobywaja si¢ na godne zachowania.

Obserwujemy ich poczynania w momencie zagrozenia zycia. Po klesce trzgsienia
ziemi panuje plaga glodu®. Kobiety walcza o chleb dla swoich dzieci; robotnik odma-
wia podzielenia si¢ positkiem z fabrykantem, ktérego uznaje za zlego wyzyskiwacza,
oblakany kroi sobie rami¢ w przeswiadczeniu, ze to chleb. W obliczu nieodwotalnego
kresu Filozof I i Filozof II popetniaja samobéjstwo. Z kolei Poeta, ktéry w tym samym
momencie dostrzegl marnos¢ swojej tworczosci, umart $miercia fagodna. Przyszla po
niego kobieta— mozna przypuszczad, ze jego dawna ukochana®. Poeta umieraw spo-
koju, bez strachu. Robotnik z Kobieta upajaja si¢ pozadliwoscia i pijaristwem. W ma-
kabrycznych scenach obnazajacych zwierzgce instynkty wypowiedz Cérki ,,Szczesliwi,
ktérzy przedtem umarli” (LR 50) odzwierciedla psychiczne nastroje bohateréw. Jest
takze realizacjg apokaliptycznej przepowiedni:

A w one dni szuka¢ beda ludzie $mierci, a nie znajda jej; i beda zada¢ umrzeé, a uciecze $mier¢ od nich.

(Ap 9.6)

Wsrdd tych skrajnych reakeji odnajdujemy postaci zachowujace do korica swoje
czowieczefistwo: Syna, ktéry stara si¢ dopoméc Matce, Sidstr Mitosierdzia niosacych
ulge Nierzadnicom I i II. Takie zestawienie bohateréw przywoluje na mysl obraz Sadu
Ostatecznego, podczas ktérego réd ludzki podzielony zostaje na ztych i dobrych.

W apokaliptycznej wizji na uwagg zastuguje postawa Ksiedza. Z jego stéw: ,,Wola
boska, ale ratowac¢ si¢ trzeba” (LR 53) ,Papiez stoi na czele rzadu ratunkowego [...]”
(LR 53) wynika, ze nawet nastgpca Chrystusa na ziemi nie chce poddac si¢ Jego woli.
Jak kazdy cztowiek, na pierwszym miejscu stawia swoje zycie.

Ludzko$¢ wzywa orgdownika, ratunku. Wsréd zgliszezy podaza procesja przeblagalna,
w czasie ktérej $piewany jest hymn Dies irae. Nie zwraca ona jednak szczeg6lnej uwa-
gi zgromadzonych ludzi. Samotnos¢ cztowieka w obliczu zblizajacej si¢ $mierci moze tu
symbolizowa¢ hostia, ktéra wypada z monstrangji i wzlatuje w kierunku nieba. W obliczu
zaglady pojawiaja si¢ dwie postaci, bedace nosnikami dobra i zta. Prorok Eliasz*, za keé-
rym podazaja biczownicy, wzywa do pokuty i nawrdcenia, zapowiada godzing sadu:

2 Podobnie w Apokalipsie $w. Jana po otwarciu Trzeciej Pieczeci na $wiat spada plaga glodu — (Ap 6, 6).

» Badacze wskazujq tutaj zwiazek Dies irae Rydla z Nie-boskq komediq Zygmunta Krasiriskiego i $miercia
Oxrcia, ktérego wzywa Glos w Gérze: ,Do mnie, do mnie duchu czysty, — do mnie synu méj”. Zob.
Z. Krasinski, Nie-boska komedia, oprac. M. Janion, Wroclaw 1965, s. 138.

24 Starotestamentowy prorok objawit si¢ uczniom na Gérze Tabor. Wedtug Ewangelii $w. Mateusza, ma
przyjé¢ jako pierwszy i zapowiedzie¢ dzieni sadu. Jest rowniez identyfikowany z jednym ze $wiadkéw opo-
wiadajacych o zwycigstwie Bestii i wniebowzigciu. Zob. Mt. 17, 11, Ap 11, 1-12.
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Czyricie pokute! Posypcie glowy wasze popiotami miast! Bijcie czolem o ziemig, bijcie! Placzcie za grze-
chy wasze i ojcéw waszych, albowiem przyszed! dzied czarny i gorzki [...]. Idzie godzina sadu.

(LR 69)

Z kolei nad morzem z krwawych czelusci wylania si¢ wielka ryba o czerwonych
oczach, rozdwojonym ogonie — Lewiatan®, niosacy na swoim grzbiecie Antychrysta
w towarzystwie Kaina, Judasza i Astarte®.

Przedstawia si¢ zgromadzonemu ludowi: ,Jam jest, ktéry Bylem, jestem, ale nie
bede¢” (LR 73). Réwnie bluzniercze okazuje si¢ pochodzenie Antychrysta narodzonego
z ,matki, ktéra nigdy dziewica nie byla” (LR 73).

W mowie skierowanej do ludu Antychryst neguje zbawcza moc Chrystusa. Twier-
dzi, ze Jezus potepil juz swéj lud i nie przejmuje si¢ jego losem. Zaprasza do wspSlpra-
cy. Antychryst oferuje swoim zwolennikom nico$¢. Ci, ktdérzy oddali si¢ jemu, otrzy-
mujg czarng pieczeé; podobnie jak wyznawcy bestii w Apokalipsie $w. Jana: ,I uczyni,
aby wszyscy mali i wielcy, bogaci i ubodzy, i wolni, i niewolnicy mieli cech¢ na prawej
rece swojej, albo na czotach swoich” (Ap 13,16).

Tym, ktéry przestrzega przed ztudnym szczg$ciem w nicosci, jest papiez. Staje na
strazy $wietych sakramentdw, uznajac ze znami¢ Antychrysta zmaze znamie chrztu
$wigtego. Papiez zostaje zabity pocatunkiem przez Judasza. Eliasza usmierca Kain.

Umiera dobro. Ludzko$¢ zostaje owladni¢ta panowaniem zta. W momencie $mier-
ci Papieza i Eliasza” — nosnikéw tradycji chrze$cijaniskiej, Bozych $wiadkéw, zosta-
je odrzucona ostania szansa na wybawienie. Antychryst wzywa swoich poddanych:
~Niweczcie si¢ nawzajem, az zginiecie w nicoéci” (LR 76). Podopieczni Antychrysta
nisza si¢ wzajemnie, gryza si¢ i zjadaja. Antychryst znika nagle. Jego wyznawcy za-
trwozeni powoli zdajg sobie sprawe z popetnionego bledu: , Przeklecie jeste$my, zesmy
mu uwierzyli. Czarne pieczeci przekleristwa na czolach naszych!” (LR 77). Blyskawica
przeszywajaca niebo rozpoczyna finalna scen¢ misterium. Pojawia si¢ siedmiu aniotéw
z alabastrowymi czarami, nastepnie siedmiu anioléw z miedzianymi trabami. Woj-
ska niebieskie pedza po niebie, zapowiadajac sad Bozy. Glosy trab wzywajg na sad.
Zmartwychwstaja umarli. Aniotowie wylewajq czary piolunu i krwi na glowy ludzkie.
Zaréwno wizja siedmiu trab, jak réwniez siedmiu czar Bozego gniewu w Apokalipsie

% Biblijny stwdr morski, utozsamiany z piekielnymi mocami zfa. Zob. hasto lewiatan, [w:] Stownik mitéw
i tradycji kultury, red. W Kopaliriski, Warszawa 1988, s. 594; Praktyczny stownik biblijny, red. A. Grab-
ner—Haider, przekl. T. Mieszkowski, P. Pachciarek, Warszawa 1994, s. 648.

26 Babilorisko-asyryjska bogini mitosci, pfodnosci przyrody i wojny w misteryjnym wyobrazeniu jest szka-
radna, pozbawiona mlodosci i $wietnosci swych czaséw. Zob. hasto Aszarte — Iszrar, [w:] Stownik mitéw

i tradycji kultury, s. 441.

2 W ujeciach ludowych posta¢ Eliasza (zamiennie z Michalem Archaniotem) wystepuje juz na poczatku
stworzenia jako Piorunowladca. Jego zadaniem, a zarazem finalnym wydarzeniem samego procesu stwo-
rzenia, jest walka z diablem i stracenie go do podziemia. Smier¢ Eliasza, pokonanego przez zto w mi-
sterium Rydla, ma charakter symboliczny. Zob. R. Tomicki, Ludowa kosmogonia dualistyczna Stowian
w Swietle samojedzkich mitéw stworzenia, ,Etnografia Polska” 1979, t. 23, z. 2, s. 171-172.
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pojawia si¢ wezesniej, jeszcze przed sadem nad bestia®. Nie zaburza to jednak Rydlo-
wej wizji Dies irae. Nie neguje takze Zrddla, z jakiego ona pochodzi.

Sedzia jest wladcg nieba i ziemi, Panem $wiattosci. Od niezwyklego blasku $lepng
synowie ziemi. Ludzie wzywaja Matke mitosierdzia: Salve Regina, Mater misericor-
diae\... (LR 80). Matka Boza zastania ziemi¢ przed wejrzeniem Sedziego szata z fez.
Wzywa swego Syna, by zmitowal si¢ na $wiatem. Glos z Géry wola: ,,Jam jest Sprawie-
dliwo$¢ i Milosierdzie” (LR 81).

W Apokalipsie $w. Jana Matka Boza nie pojawia si¢ jako or¢downiczka ludu. Eg-
zegeci widza jej obraz w wizji Niewiasty i Smoka z dwunastego rozdziatu. O ,wsta-
wiennictwie Najswietszej Maryi Panny za potgpionymi”* méwia jedynie apokryfy.
Tatarowski uznaje, iz ,Rydel odwotal si¢ do gleboko zakorzenionego w polskiej re-
ligijnosci kultu maryjnego, zrodzonego jeszcze w $redniowieczu i rozwijajacego idee
Matki Boskiej Milosierdzia i Opiekunki”®. Taki zabieg powodowat ,,przeniesienie na
Marie idei opieki boskiej, ktéra stanowila zawsze jeden z najglebszych korzeni wszel-
kiej religii™'.

O ile przywolanie Maryi, opiekunki czlowicka mozemy uzna¢ za zabieg taczacy
misterium z tradycja, o tyle obraz Sedziego skonstruowany zostal w zgodzie z apoka-
liptycznym przedstawieniem.

Cho¢ Rydel nie wskazuje, kto wypowiada stowa koriczace misterium: ,Jam jest
Sprawiedliwos¢ i Mitosierdzie” (LR 81), nie mamy pewnosci czy jest to Bég Ojciec,
czy Jezus Chrystus. Dariusz Trze$niowski upatruje w tym niedopowiedzeniu ,jakiejs
postaci teodycei”*%.

Jednakze réwnie zasadng wydaje si¢ opinia, ze S¢dzia w Rydlowym misterium jest
whasciwie Jezus. Pierwszym sygnatem pozwalajacym sadzié, ze ludzie szukaja nadziei
w Chrystusie, jest pojawienie si¢ procesji. Chrystus Eucharystyczny, niesiony przez
papieza w monstrancji, zwraca na siebie uwage dopiero w momencie, gdy pod postacia
bialego ptaka ulatuje do nieba. Wedlug nauki Kosciota katolickiego, Chrystus pozo-
stajacy w swej wspdlnocie pod postaciami chleba i wina jest najwickszym darem, jaki
moégl otrzymad czlowiek. Jego obecno$¢ posrdd zgromadzenia jest gwarantem zycia
wiecznego. Moment, w ktérym odlatuje On do nieba, zamyka rozdziat w zyciu mi-
steryjnych bohateréw. Pozbawia ich nadziei na odkupienie. Ten symboliczny powrét

%8 Zob. Ap 8; Ap 15, 16.
¥ Zob. hasto: Maryja, [w:] Encyklopedia katolicka, red. F. Gryglewicz i in., t.1, Lublin 1975, s. 765.
3 L. Tatarowski, Kilka uwag..., s. 214.

> M. Gebarowicz, Mater Misericordiae. Pokrow. Pokrowa w sztuce i legendzie srodkowo-wschodniej Europy,

Wroclaw 1987, 5. 7.

32 D. Trzesniowski, W strong cztowicka. Biblia w literaturze polskiej 1863—1918, Lublin 2005, s. 128. Teo-
dycea to termin, ktéry po raz pierwszy pojawit si¢ w dziele Leibniza Teodycea o dobroci Boga, wolnosci czto-
wieka i pochodzeniu zta. W dostownym thumaczeniu termin ten oznacza: oddanie sprawiedliwo$ci Bogu.
Leibniz wiele miejsca poswigcil stanowisku Boga wobec zla fizycznego, ktére nie istnieje samo dla siebie,
lecz jest przez Stworcg uzywane dla osiagniecia najwyzszego dobra w Jego oczach. Zob. G.W. Leibniz,
Teodycea o dobroci Boga, wolnosci cztowicka i pochodzeniu zta, przekt. M. Frankiewicz, Warszawa 2001.
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bialego chleba do nieba wyznacza Chrystusowi nowa role. Ucieczka ze $wiata ludz-
kiego koriczy ziemska misj¢ Jezusa. Jak uwaza Trzesniowski, ,czas sadu jest koricem
Chrystusa, jakiego znal cztowiek, Chrystusa wpisanego w ludzka histori¢”**. Nic wigc
dziwnego, ze to ucieczka, a nie sama procesja, wzmaga w ludziach uczucia Igku i prze-
razenia; popycha do skrajnych zachowan.

Pustke po zniknigciu Osobowego Chrystusa zapetnia prorok Eliasz. Cho¢ jest to
postaé starotestamentowa, cz¢sto pojawia si¢ w Nowym Testamencie. Znaczacym jest
fakt, ze w Ewangelii Mateusza (Mt 16, 13—-14) czytamy, iz ludzie uznaja Syna Czlo-
wieczego m.in. za Eliasza. Eliasz pojawi si¢ takze w czasie przemienienia Chrystusa na
Gorze Tabor. Eliasz pelni niejako funkceje zastgpeza, podtrzymuje ludzko$é¢ w nadziei
na zabawienie, jednoczesnie wypelnia misje przygotowania wspélnoty na sad. Eliasz
jest obecny, gdy pojawi si¢ Antychryst.

Ksiaze ciemnosci, wykreowany na obrazoburcza parodi¢ ukrzyzowanego Chrystu-
sa, tworzy w umyslach ludzkich po raz kolejny wizj¢ nadziei. Poczatkowo odbieraja
go jak Jezusa. W oddali tudzaco podobny do Zbawiciela, okazuje si¢ przeciez jego
catkowitym zaprzeczeniem. Istotne jest to, ze oczekiwania koncentrujg si¢ na przy-
byciu Chrystusa. To On w §wiadomosci zgromadzonych jest jedynym, ktéry moze
wyzwoli¢ od dotkliwych okropnosci. Jedynie On moze zapanowa¢ nad zmieniajacym
si¢ $wiatem przyrody. Jednakze do zdesperowanego ludu przybywa Antychryst, fal-
szywy zbawiciel; podobnie Apokalipsa zapowiada przyjscie fatszywego proroka. Wraz
z przybyciem mocy zta ging takze reprezentanci dwéch poteznych religii: chrzescijan-
stwa i judaizmu. Zabicie Eliasza i Papieza daje nadziej¢ zjednoczenia z Chrystusem
poprzez $mier¢. Smieré, ktéra dzieki odkupieficzej mece Jezusa ma moc oczyszczenia
i powolania do nowego zycia w $wiatlosci. W tym kontekscie pokusy Antychrysta,
dajace nadziej¢ na nowe zycie w nicosci, okazuja si¢ falszywe. Ci, ktérzy zaufali jego
sfowom, nie zostaja u$mierceni. Z szatariskim znamieniem na czole czekajg na sad,
$wiadomi swojej przegrane;.

O tym, ze S¢dziag w Rydlowym misterium jest sam Chrystus, $wiadczy¢ moga
jeszcze stowa Krélowej anielskiej: ,Synu! Synu Czlowieczy, zmiluj si¢ nad braémi
swoimi” (LR, 81).

Ore¢downiczka ludzkosci zwraca si¢ bezposrednio do swego Syna — Jezusa Chry-
stusa. To On ma si¢ zmitowa¢ nad swoimi bra¢mi. Takie przywotanie ludzkiej natury
Chrystusa ma pokaza¢ Jego facznoé¢ ze $wiatem, z ludem pozostawionym na ziemi.
Chrystus jako cztowiek poznal, co to bél, opuszczenie, osamotnienie. Jako jedyny
moze sobie wyobrazi¢, moze poja¢ prawdziwe uczucia ludzkosci oczekujacej na sad.

Po$miertna rzeczywisto$¢ wykreowana przez Rydla na podstawie Apokalipsy $w.
Jana moze przerazaé. I tak na ogodt jest, ze tresci apokaliptyczne nasuwaja skojarzenia
i wyobrazenia ponure, negatywne, palajace groza i przepelniajace strachem. Trzeba
jednak zauwazy¢, kto bedzie Sedzig w tym spektaklu korca czaséw. W Rydlowym
misterium spotykamy w tej roli Chrystusa, jak wzmiankuja stowa z Géry Tabor, Spra-

3 D. Trze$niowski, dz. cyt., s. 127.
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wiedliwo$¢ i Milosierdzie. O ile z Bogiem sprawiedliwym spotykamy si¢ zaréwno
w Starym, jak i w Nowym Testamencie, o tyle Bég Milosierny jest domena Nowego
Przymierza. To Chrystus gloszacy idee milosci, milosierdzia i przebaczenia ukazuje
nowe oblicze Boga. Nowy Testament przynosi ludzkosci Boga nowego, nie okrutnego
i srogiego Sedziego, dla ktérego litos¢ i milosierdzie nie s3 wyznacznikami wiadzy,
tylko Boga z czlowicka, z Maryi, Boga wychowujacego si¢ posréd ludzi. Bég—Czlo-
wiek, znajacy ziemskie zycie, staje si¢ Orgdownikiem cztowieka. Jest jego Opiekunem
i Nadzieja.

Justyna Muszyriska

DEATH As A TRANSITION TO THE NEW REALITY
NoUVEAU APPROACH OF THE COURT IN THE LIGHT OF THE DIES IraE LUuCjAN RYDEL

Summary

Death is the natural end of life. Everything that was born must die eventually, “absent from the body
and face to the Lord” as about the death Saint Paul writes. The soul is separated from the body. They
connect with him again on a ‘resurrection of the dead’.

Undoubtedly, death is a passage to another reality, a world intangible. World where the court waits
for us the judgment and three ways: hell, purgatory and heaven — the Heavenly Jerusalem at the end
of time.

This perspective is accompanied by the Christian meaning of death and its consequences.

The most complete picture of what is after death, shows the Apocalypse of St. John. This book closes
the canonical collection of books of the New Testament.

The Apocalypse was a source of inspiration for many artists. However, the most intensive exploitation
can by noticed in the crucial period of notice of Young Polish.

One of the writers who uses its rich symbolism and links was Lucjan Rydel.

It is part of the vision of the end of the world which marks the end of the civilization XIX century. It
shows various social groups, bringing something home that the Court affects everyone. Gradual changes
in the natural world, preach Day of Wrath. Rydel shows in its mystery person closely associated with the
Christian religion, the Pope — the head of the Church and Elijah — the prophet of the Old Testament.
Thus fits its vision in a relation of the religious circle. Leviathan heralds the advent of a final battle
between good and evil. Despite the death of positive heroes of the work, the Pope and Elijah, killed by
the forces of evil, ending Mystery gives hope. We see the Mother of Mercy, Our Lady defending scared
people. In Rydel’s Dies irae the judge is Jesus Christ, the good and compassionate, understanding atticude
of people, absolving, listening to his Mother.

3 Z takim ujeciem osoby sedziego spotykamy si¢ w Dies irae Jana Kasprowicza. W jego kreacji dnia
gniewu Jezus jest jedynie biernym obserwatorem wydarzeri ostatecznych. Nie ma zadnego wplywu na ich
przebieg. Sedzig jest tu Bég Ojciec, nieznajacy litosci, odkladajacy ideg milosierdzia na drugi plan.
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Waniostos¢ i makabra w literackich
obrazach smierci, red. Michat Kuran,
£6dz 2014, ,Analecta Literackie
i Jezykowe”, t. IV.
Karorina Ewa WiELICZKO'

Uniwersytet Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie

OD KATASTROFIZMU DO PESYMIZMU
SMIERC 1 SACRUM W POEZJT STANISEAWA PIETAKA

»W tych strofach twardych mnie zobaczycie / tak nagiego, przed béstwem jak-
bym stal” — stowa te wyrazaja dobitnie charakter poezji Stanistawa Pigtaka, twércy
zyjacego w latach 1909-1964, autora o bogatym dorobku literackim, na ktéry sktada
si¢ kilkadziesiat toméw poetyckich i prozatorskich, a takze niewielka liczba utworéw
dramatycznych. Liryczne wyznania, stanowiace gtéwng tkanke wierszy i poematéw
Pigtaka, daja si¢ odczyta¢ jako bezposrednie relacje doswiadczania emocji, naglych
lub permanentnych stanéw duszy oraz natchnien, rozsadzajacych wrazliwg psychike
poety. Podmiot méwiacy tej poezji i ,ja” autora oddziela tylko granica aktu twér-
czego. W twérczosci Pigtaka dominuje jednak ciemna tonacja, u ktérej zrédet lezy
przeswiadczenie o schylkowosci wlasnego istnienia i zmierzchu znanego podmiotowi
$wiata. Rozwazania na temat Pigtakowych , podrézy do kresu nocy” nalezatoby uznaé
za niewystarczajace bez ukazania dziela w kontekscie zycia i dylematéw twérczych
poety oraz z pomini¢ciem tla kierunkéw, szkét i tendengji literackich dwudziestolecia
miedzywojennego, ktére mialy na ksztalt twérczosci Pigtaka przemozny wplyw.

Jézef Czechowicz w eseju Ziemia i poezja z 1938 roku nazwal autora Alfabetu oczu
,poeta ziemi”, co moze stanowi¢ argument na rzecz utrwalonego juz w $wiadomosci
odbiorcéw obrazu poezji Pigtaka jako tworczosci mieszczacej si¢ przede wszystkim
w ramach nurtu chlopskiego. Pictak, z pochodzenia chlop, odczuwal z rodzinng Wie-
lowsia zespolenie niemal symbiotyczne i to pejzaze wiejskie staly si¢ sceneria kontem-
plowania w duchu romantycznym i dekadenckim poczucia korica oraz przezywania
fatalizmu ludzkiego losu. Wielowiejska przyroda i rodzinny dom stanowia zatem je-
dynie punkt poetyckiego odniesienia. Charakter zas poetyckich ,,wyznad” podmiotu,
buntowniczych badz z rezygnacja przyjmujacego nieublagana koniecznos¢, determi-
nowala w kolejnych etapach twérczosci rozmaito$¢ wpltywéw natury $wiatopoglado-
wej i formalne;j.

! Karolina Ewa Wieliczko — absolwentka polonistyki UMCS w Lublinie. Od 2010 roku zatrudniona
na stanowisku asystenta w Zakladzie Literatury Wspélczesnej IFP UMCS, gdzie przygotowuje rozprawe
doktorska na temat twérczoéci poetyckiej Stanistawa Pigtaka. Debiutowala recenzjg Biegundw Olgi To-
karczuk w ,,Akcencie” w 2009 roku. Do jej zainteresowarl naukowych naleza: tradycja antyku w polskiej
literaturze wspélczesnej, poezja polska po 1918 roku, watki mityczne w dzietach literackich, basnie,
legendy i podania ludowe. Mieszka w Lublinie.

- 141 -



Bogactwo poezji Pigtaka utrudnia jakiekolwiek jednoznaczne jej zaklasyfikowanie.
Da si¢ na przyklad wskaza¢ na przenikajace do tej poetyki, zwlaszcza na poczatku
drogi twérczej, wzorce konstrukeji poetyckich znane z poezji Awangardy Krakowskiej.
Najpierw Juliana Przybosia, a potem Tadeusza Peipera Pigtak obral sobie za poetyc-
kich mistrzéw w latach studiéw w Krakowie. Urbanizm Peipera nie przyjat si¢ jednak
w wierszach wielowiejskiego poety, pelnych opiséw przyrody, ulegajacych fantastycz-
nym nieraz przeobrazeniom. W takiej scenerii — tylez odtworzonej z pamigci, co
wyobrazonej — dokonywaly si¢ jednak przemiany kojarzace si¢ z poetyka Awangar-
dy Krakowskiej. Za przyklad niech postuzy opis pozornego samostwarzania $wiata
w wierszu Noc letnia z debiutanckiego tomu Pigtaka Alfabet oczu z roku 1934. Auto-
kreacja wydaje si¢ pozorna, gdyz stosowane w tekscie czasowniki wymagaja obecno-
$ci agensa, kogo$, kto dokonuje kreacyjnego aktu. Zastosowana stylistyka kojarzy si¢
z metaforyka Peipera:

gwiazdami rozwieszony zmierzch [...]
krowy rozwléczone rogami po las

[...] $wiat utonat
smutnie na widnokregu rozstawionymi szybami’.

Role demiurga Pigtakowego $wiata odgrywa poeta, ale nie rzemiedlnik, lecz de-
miurg wladajacy dwiema potencjami: wyobraznia i pamiecia. Poezja Pigtaka nosila
znamiona kreacyjnej od poczatku jego drogi twérczej. W przypadku autora Linii ognia
zywiotowo$¢ nie jest réwnoznaczna z nieokielznaniem i zupelnym brakiem konstruk-
cyjnego zamyshu, co czegsto poecie blednie si¢ przypisuje, by wspomnie¢ chociazby
stowa Jana Spiewaka: ,,Pictak wydobywa z pamieci plonace zdania jak lawe, ktére nie-
omal samoczynnie tworza wiersz?. Osady krytykéw rzekomo potwierdza sam autor:
»Sztuka moja jest istotnie uczuciowa, wielokrotnie bezksztattna, catkowicie pograzona
w ciemnym wngtrzu osobowosci, petna komplekséw, aluzji i bolesci niemal namacal-
nej”. Wypowiedz t¢ powinno si¢ uznad jednak za akt autokreacji.

O wiele wiccej zdaje si¢ taczy¢ poezje Pigtaka z Druga Awangarda, mimo dekla-
rowanego przez twérce odciecia si¢ od wplywow Jézefa Czechowicza®. Trzeba jednak

2 St. Pigtak, Pisma. Utwory poetyckie, t. 1: Poegje zebrane, aneks, przypisy, przedm. S. Lichanski, oprac.
i wstep S. Nyczaj, Warszawa 1986, s. 36 (pozostale cytaty pochodza z tego wydania, dalej oznaczam je
skrétami w tekscie: cyfra rzymska numery toméw, arabska — strony).

3. gpiewak, Testament poetycki Stanistawa Pigtaka, [w:] Poeta ziemi rodzinnej, oprac. A. Kamieriska,
J. Spiewak, Warszawa 1970, s. 382.

* St. Pigtak, Portrety i zapiski, Warszawa 1963, s. 175. Za celne nalezy uzna¢ sformufowanie Jézefa Nowa-
kowskiego o Pietaku — ,poecie programowo spontanicznym”, wielokrotnie nieraz poprawiajacym swe
utwory (J. Nowakowski, Wokdt ,,barbarzyiistwa” w poegji autora ,,Zaklinan”, [w:] Stanistaw Pigtak: poeta
i prozaik, red. S. Frycie, Rzeszéw 1969, s. 49).

> O Zrédlach takiej postawy Pigtaka (i innych tzw. poetéw Powisla) wyczerpujaco pisat S. Gawliriski
w studium Szkota poetycka Jozefa Czechowicza w okresie migdzywojennym (elementy socjologii i poetyki),
Katowice 1983, s. 92-93.
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zwréci¢ uwagg na pewne podobieristwa na réznych plaszczyznach twérczosci obu po-
etéw w $wiatopogladzie poetyckim czy w obrazowaniu. Wyrazne jest takze szczeg6lne
upodobanie, z jakim poeta wykorzystywal technike oniryczna, polegajaca u niego cze-
sto na asocjacyjnym nastgpowaniu obrazéw i tworzeniu w ten sposéb rejestru marzen
sennych. Znaczaca cz¢$¢ utworéw poetyckich Pietaka opiera si¢ na motywie wizji sen-
nej, jakby egzystowanie w sferze marzenia sennego miato dla poety warto$¢ terapeu-
tyczna, chronito przed skutkami do$wiadczania rzeczywistosci, co taczylo si¢ z bélem
odczuwanym przez podmiot utworéw Pietaka niemal fizycznie®.

Chcac wskaza¢ inne przyklady powinowactw poetyki Pietaka z waznymi ,izma-
mi” lat trzydziestych XX wieku warto wspomnie¢, iz wlasnie sklonno$¢ do oniryzmu
i wizyjnosci (czy fantastycznosci w odniesieniu zwlaszcza do ostatnich trzech toméw)
odréznia poetyke Pigtaka od postulatéw autentyzmu Czernika, z ktérym laczono wie-
lowiejskiego poete. Z powodu za$ irracjonalnego umotywowania sposobu prezentowa-
nia sennych obrazdw, si¢gajacych sfery nieswiadomosci i majacych niekiedy wyktadnie
archetypiczna, warto zastanowic si¢ nad pokrewienistwami tej poezji z nadrealizmem,
o czym pisat przed laty Mieczystaw Dabrowski w Studium historycznoliterackim na
temat tworczosci Pigtaka’. Nalezy przypomnieé, ze wlasnie mianem ,,chlopskiego nad-
realisty” okreslit Pigtaka Iwaszkiewicz®. Przydomek ten na swéj uzytek przeformutowat
za$ Zbigniew Biefikowski, ktéry odczytywat liryke Pigtaka jako zapis doswiadczenia
bélu istnienia, odczuwanego zaréwno fizjologicznie, jak i jako cierpienie duszy, no-
woczesng odmiang romantycznego ,jaskétezego niepokoju” — stad zaproponowana
przez Bierikowskiego kolejna formuta: ,chlopski egzystencjalista™. Punktem wyjscia
niniejszych rozwazari moze staé si¢ zarzut autora Sprawy wyobrazni postawiony Pie-
takowi, a dotyczacy rzekomego zainteresowania mlodego poety jedynie doswiadcze-
niem doczesnoéci. Bienkowski twierdzi, ze twérczoéé autora Odmierica nie zmierza ku
zadnej ,istotnosci $wiata”, zadnej ,,absolutno$ci niemijajacej” — jak czytamy w arty-
kule O poezji Stanistawa Pigtaka. Zarzutowi wtéruje monografista poety, ktéry pisze
wprost, iz Pigtak ,,ujmuje $wiat bez transcendencji” oraz ze ,,Ziemia jest w poezji Pie-
taka jedynym béstwem™'®. W odpowiedzi na tak postawiong tez¢ warto przytoczyé
urywek wiersza Sama (I 322), ktérego centralna postaé nosi rysy bohaterki powiesci
Pigtaka Plama — skrzywdzonej przez innych kobiety o nadprzeci¢tnej wrazliwosci:

Otwieralo sie niebo,

lecz nie wybuchat promien dnia,
nie jawit si¢ Bég w u$miechu lask.
Przeczutas, ze zachichoca zywi,

a wzgardza toba umarli [...]

¢ Zob. W. P. Szymariski, Z doswiadczen glodu i wyobcowania, [w:] tenze, Neosymbolizm. O awangardowej
poezji polskiej w latach trzydziestych, Krakow 1973, s. 270.

7 M. Dabrowski, Stanistaw Pigtak. Studium historycznoliterackie, Warszawa 1977, s. 28.
8 J. Iwaszkiewicz, Chlopski nadrealista, [w:) Poeta ziemi rodginnej, s. 219-226.

? ,Pietak traktowat poezje jako funkcje swiadomosci wobec whasnej egzystencji”. Z. Bierikowski, O poezji
Stanistawa Pigtaka, ,,Twoérczo$¢”, R. 20: 1964, nr 4, s. 38.

10]. Nowakowski, Katastrofizm i mity (poetycka twérczosé Stanistawa Pigtaka), Rzeszéw 2000, s. 172-173.
~ 143 -



Inny fragment wiersza, ktéry moze stanowi¢ doskonaly przyklad opisu krajobrazu
po ogloszonej przez Nietzschego $mierci Boga:

Obok przeplywaly przez siebie smugi jasnosci,
ktéra byla troche przyémiona,
sypal si¢ przez nia nieustannie proch ksiezyca.
O dwa kroki lezal czarny szkielet ptaka,
lecz takze mi nic nie przypominat...
I tylko ze w przepasci rzeki
lezaly nieruchome topole, olchy, graby,
obloki jak male utopione dzieci;
chcialo mi si¢ podnies¢ i krzyczed,
7e zostalem sam, sam na $wiecie.
(Z powrotem w dzieciristwo, 1 376)

Wiersz zawiera jeden z kilku utrwalonych w poezji Pigtaka pejzazy korica $wiata.
Jézef Nowakowski w ksigzce pod znaczacym dla nas tytutem Katastrofizm i mity po-
strzega katastrofizm jako nurt (cho¢ takze w szerszym znaczeniu, jako jedno z wazniej-
szych zjawisk ideowo-artystycznych XX wieku), a pojeciu ,katastrofizmu”, zdaniem
rzeszowskiego badacza, da si¢ podporzadkowaé pozostate wazne ,izmy”, funkcjonujace
w rdzny sposob w twérczosci Pigtaka. Owg naczelng kategorig interpretacyjng miataby
by¢ mianowicie stworzona przez Pigtaka emocjonalna odmiana katastrofizmu czy tez
katastrofizm integralny”"'. Konstatacj¢ t¢ nalezy uzna¢ za wazna na tle dotychczaso-
wych rozwazani badaczy i historykéw literatury w recepcji poezji Pigtaka, jednak po
rozszerzeniu perspektywy badawcezej i ukazaniu twérczosci Pigtaka na tle calej Drugiej
Awangardy moze okaza¢ si¢ ona niewystarczajaca lub wymagajaca modyfikacji (pro-
blem ten nie zostat jeszcze w pelni zbadany).

Z pewnoscig katastrofizm nalezy do communes res epoki, przyswajanych przez Pig-
taka od pierwszych préb literackich. Mozna natomiast polemizowac z przyjeta przez
monografiste hipoteza dotyczaca charakteru przemysleri twércy na temat przeczuwa-
nej zaglady. Katastrofa totalna w wymiarze historyczno-cywilizacyjnym pojawia si¢
w poezji Pigtaka dos¢ rzadko. Zaglada najczesciej jest przedstawiana jako odczuwana
i referowana w tekstach dezintegracja ciala'.

Zastanawiajacy moze okazad si¢ obraz szalediczych mordéw oraz nienawisci u kon-
ca czaséw z wiersza Ucieczka (z tomu Zaklinania): ,Gotujmy noze i trucizny! / Pomor-
dowali$my zwierzgta, kolej wiec zaczad zabija¢ siebie” (I 372). W cytowanym wierszu
podmiot liryczny nie bierze jednak udzialu w straceficzych dzialaniach ogétu, izoluje
si¢ od okrucieristwa i grozy $wiata. Czytamy na przyklad stowa: ,Upadlem, by nie
stucha¢ wigcej” (I 372); zatem przytoczona poprzednio wypowiedZ nalezy do jednej
z postaci ,z thumu”. Podmiot liryczny nie identyfikuje si¢ z barbarzyriskim motlo-
chem — za$ utozsamienie ze zbiorowoscia, wedlug podrecznikowej tezy Edwarda Bal-

'Tamze, s. 239.
2W. P. Szymariski, dz. cyt., s. 259 i nast.
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cerzana, nalezy uzna¢ whasnie za sine qua non utworu w pelni katastroficznego'. Jak
to ma miejsce u innych poetéw — ,wizjoneréw” Drugiej Awangardy (miedzy innymi
Milosz, Lobodowski) pojawia si¢ u Pigtaka widzenie poprzedniej wojny w funkcji
zapowiedzi przyszlej, zgodnie z koncepcja cyklicznosci historii i tendencja mitycznego
ujmowania czasu. Bohaterowi wierszy po prostu towarzyszy przeczucie przyszlej kleski
i n¢ka go, jak w przypadku podmiotu lirycznego poezji Czechowicza, obsesja $mierci.
Myidl ta staje si¢ szczegdlnie dojmujaca dla Pigtaka w ostatnich tomikach poetyckich,
wwlaszcza w Zaklinaniach:

Upadtem w koricu na plazy

i spatem $niac przezyty dzies,

tylko na odwrét ujrzany i okrutniej —

ze to ja z $miertelng chorobg siedz¢ na kupce trawy,
a brzegiem morza idzie kto$ obcy, nagi, silny

i nawet si¢ nie odwraca.

(Plaza, 1 387-388)

Wsréd wielu Zrédet poetyckich, z jakich czerpat Pigtak, warto wspomnie¢ jeszcze
o inspiracjach do$wiadczeniami mlodopolskich symbolistéw, co jest widoczne w tek-
stach Pigtaka nalezacych zwlaszcza do ,wizyjnej” czesci jego tworczosci. Jezyk symboli
poetyckich ma za zadanie wyrazi¢ to, co niejasne oraz przynajmniej zblizy¢ si¢ do
niewyrazalnego, tkwiacego gleboko w wewnetrznych, czesto pod$wiadomych pokta-
dach psychiki poety. Pictak jednak od pierwszego do ostatniego tomu poetyckiego
operowal raczej niezmiennym i ograniczonym zestawem charakterystycznych oraz
z duza intensywnoscig eksploatowanych obrazéw poetyckich o wartosci symbolicz-
nej. W przewazajacej cze¢sci zostaly one wydobyte z pejzazu rodzinnych stron, wchio-
nigte przez wyobraznig poety i zaadaptowane dla potrzeb wyrazania sytuacji podmiotu
lirycznego. Owa symbolike poezji Pigtaka tworza elementy rzeczywisto$ci wytaniajace
si¢ zasadniczo z dwéch sfer: nieba i ziemi. Czedciej niz metaforyka telluryczna istnienie
transcendencji ewokuja przedstawienia nieba.

Niebo zapelniajg w lirykach Pigtaka obrazy oblokéw, wylaniajace si¢ z biblijnej
opowiesci o potopie, a zatem stanowigce metaforyczng przestong dla wizji katastro-
ficznych'. W wierszach, takich jak Dziert z igiet (z Alfabetu oczu), przywolujacych
mroczne wspomnienia dzieciistwa o fatalnej sytuacji bytowej rodziny poety, o ubé-
stwie, glodzie i szyderstwach sasiadéw — niebo spowijaja zastepy ,liliowych chmur”.
Lilie symbolizuja czysto$¢, a w tym wypadku niezawinione cierpienie zwlaszcza poety,
jego matki i rodzefstwa, za$ barwa kwiatéw przywoluje konotacje zatobne, blisko$¢
$mierci, a takze mysl o jak najpredszym jej przyjéciu (,Do widzenia, braciszku, rzeka
jest tam, / w rzece mozna si¢ utopié...”; Dzier z igiet, 1 37). ,Cien liliowego obloku”
skrywal wiele tajemnic.

»Nad umarlym lilie $wiecg” (Pamigci umartego, 11 19). Z oblokéw lub gaszczu lasu
wylanialy si¢ widma — cienie umartych, znanych podmiotowi lirycznemu za ich zycia

13 E. Balcerzan, Poegja polska w latach 1918—1939, Warszawa 1996, s. 157.
1], Kwiatkowski, Dwudziestolecie migdzywaojenne, Warszawa 2008, s. 193.
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(jak dawna kochanka z utworu Wiernosé, 1 369) lub zaczerpnigtych z demonologii
ludowej (jak duchy powietrza z Powiesci wieksw, 1 187)".

O, rojenia nieuzyte,
bliskich zmartych wiodg $witem.
(Nieszezgsliwi ci, co marzyli, 11 108)

Dlatego zmarle dziewczyny wiatrem niesione
przychodzg jakze czgsto w ten ogréd méj ciemny [...]
Za zmarla matka co noc bede szedt...

(Autor z Zong opuszcza Wielowies, 11 105)

[...] Lepiej, gdybyscie, jak cienie moich zmartych,
przy mnie staly
(Potkngtem si¢ o cisze..., 1 383)

Tak, a dzi$ juz wioda mnie zmarli.
Starte pola, rany, cierpienie.

(Czy krzak samotny dzikiej rézy..., 1 408)

Obierajac sobie za towarzyszy nocne widziadla i zblakane dusze, poeta odkrywa,
ze oddalit si¢ od Zycia i jest blizszy $wiatu ducha. Udzialem poety staje si¢ wewngtrzny
konflikt pomigdzy zyciem a poetyckim postannictwem, wiazacym go z bardziej wznio-
stymi obszarami istnienia:

Piesni, co dzwigala wielkag moc marzenia!
Stablem od niej, wspieratem si¢ o furtke
i patrzac, jak noc ksztalty ziemi zmienia,
my$latem smutny: zycie jest krétkie.

(Nad przesztoscig, 1 255)

Oddanie si¢ skl¢bionym wewnatrz namigtnosciom, ktérym poeta daje upust po-
przez sztuke, wyzuwa jednoczesnie z sit witalnych. W podobnym duchu znajdziemy
skierowane do siebie wyrzuty poety: ,.sen wziatem za wlasciwy byt” (Mroki mojego dzie-
ciristwa, 1 178). Wpisujac si¢ w romantyczny wzorzec ,umarlego dla wiata” Gustawa,
a jednoczesnie w ponadczasowy topos homo viator, u schytku zycia bohater wierszy
bedzie kreowat siebie jako ,niezyjacego, / cho¢ zywego wedrowca” (Zaslubiny, 1 379).
Kiedy indziej podmiot liryczny jednak stwierdza: ,Jest tylko ta droga w wyobrazni
i $nie” (Wystarczyto kiedys..., 1 119), co sugeruje zamknigcie poety w wewnetrznym
$wiecie, wynikajace z wlasciwej §wiatopogladowi romantycznemu przestanki o wyz-
szo$ci doznan duchowych nad rzeczywistoscig obiektywnie istniejaca. Intrygujace, ze
$wiat poetyckich wyobrazen, do ktérego podmiot liryczny tak teskni, moze przybra¢
w tej poezji pozdr zaswiatéw — utozsamianych z obszarem sacrum i transcendencji'®,
skad przybywaja dobre badz zte duchy, by zawtadna¢ dusza poety. Podobna funkeje
pelni przestrzen nieba.

15 Stownik folkloru polskiego, red. ]. Krzyzanowski, Warszawa 1965, hasto: Planetnik, s. 317-318.
16 J. Nowakowski, dz. cyt., s. 193.
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Drugim motywem wartym uwagi, obok oblokéw, odsytajacym w dziedzing nie-
realnodci, jest motyw kwiatéw. Oto fragment wiersza Powrdt wnuczka z tomu Dom
rodzginny:

Statem przy wierzbie, lecz i ona przez powietrze

poplyneta. W wodzie o ztotym dnie rzad kwiatéw

w ksiezycu biatym rost, liliowial w wilgotnym wietrze.

Noc. Dokad prowadzisz mnie? Do jakiego ze swiatéw? (I 132)

Poeta, zachowujac charakterystyczng dla swojej poezji krypto-wspomnieniowa kon-
wencjg, naklada maske dziecka, ktére ,wchodzi w ciemnos¢” — w sfer¢ nieznanej, ale
fascynujacej przestrzeni wyobrazni, siggajacej granic rzeczywistosci niepoznawalne;.
Opisuje tym samym moment wkroczenia w kraing do$wiadczeri niedostgpnych innym.
Medium umozliwiajacym wnikniecie w $wiat nierealny sg kwiaty. Przynaleznos¢ ich do
tej sfery potwierdza wspdlegzystowanie z zywiotem nocy — domena ztudy i niebezpie-
czeristwa samozatraty, ktéra bywa ceng poetyckiej realizacji i przekroczenia granic pozna-
nia (kwiaty okreslane s3 migdzy innymi jako ,,nocne pokarmy”, jak w wierszu W pdfsnie
z tomu Posrodku Zywiotéw, 1 334). Metafora kwiatu moze ponadto sygnowa¢ trudnosé
poznawcza, stanowiac ,formule chwiejnego porzadku rzeczywistosci”", w pewien spo-
s6b podwazajac tym samym istnienie $§wiata poza snem i marzeniem.

Kwiaty staly si¢ kulturowym symbolem estetycznej doskonatosci, lecz za sprawa
swojej krétkotrwalej Zywotnosci s przy tym znakiem ulotnosei i przemijania,'® sy-
gnujac w wierszach Pigtaka necacy czar zgubnej, bo nieprawdziwej rzeczywistosci.
W utworze W rok po rozstaniu (Dom rodzinny, 1 150) czytamy: ,Dom bialy stal nie-
opodal i kwiat wielki, zywy, / ze przestrzeni zdawala si¢ by¢ od pigkna chora” (o zto-
wrogiej symbolice bieli w dalszej czgsci wywodu). Kwiaty bywaja réwniez znakiem
zaloby: ,kwiatéw liliowe muszelki” (24 VII 1942, 1 163), ,Pot kwiatéw schnie. Na-
sturcje i réze / motyli zmartych §lg kola duze” (M. przeszta ulicq, 1 165), ,kwiat ponad
nami czarny kielich zrzucit” (Na slub siostry, 1 94), ,nad tobg czarne kwiaty woké!”
(Znéw, 1 108) — Pictak wykorzystuje tradycje Czarnych kwiatéw Norwida i Marii
Malczewskiego. Podobne ujecia pojawialy si¢ juz w poezji dwudziestolecia miedzywo-
jennego, czego dowodzi przyklad wiersza Brunona Jasieriskiego poswieconego zmarlej
siostrze (Pogrzeb Reni). Motyw kwiatu stanowi bardzo czgsto (réwniez w niektdrych
cytowanych wierszach) element scenerii romansowej, gdyz dla poety ,wspdlna jest
granica rozkoszy i $mierci” (Akz, 1 384).

17 A. Niewiadomski, Swiﬂty z jawnych stow i kwiatow ukrytych: o refleksji metapoetyckiej w nowoczesnej
poegji polskiej, Lublin 2010, s. 50.

18 W. Kopalifski rozpoczyna budowanie definicji symbolicznosci kwiatu od okreslenia ,centrum mi-
styczne”. Notuje, iz s3 migdzy innymi znakiem pigkna i niewinnosci, a zarazem znamionuja przemijanie,
oszustwo, zfo i $mieré. Co moze okazaé si¢ uzyteczne, to fake, iz bialy kwiat, ktéry pojawia si¢ réwnie
czgsto w poezji Pigtaka, co czarny, funkcjonowal jako atrybut Wielkiej Bogini oraz innych béstw ko-
biecych wielu mitologii, w tym i greckiej Persefony (por. tenze, Stownik symboli, Warszawa 2001, hasto:
Kwiat, s. 181-183).
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Wspdtwystepowanie omawianych motywéw taczacych si¢ z zagadnieniem $mierci
i nierealnosci zdarza si¢ w poezji Pigtaka stosunkowo czgsto. Jako przyklad moze po-
stuzy¢ utwér Barwy (1 320), w ktérym optyka podmiotu lirycznego, wbrew tytutowi,
skupiona zostata zasadniczo na jednym kolorze. Przymiotnik ,bialy” przyporzadkowa-
ny zostat charakterystycznemu dla utworéw Pigtaka zespolowi przedmiotéw i zjawisk:
kwiatu, obtokowi, $niegom oraz odblaskowi ksi¢zyca. Wszystkie wymienione rekwi-
zyty poetyckie sg w tej poezji znakami obecnosci Tanatosa. Wskazany w nastepnej
kolejnosci inny przedmiot — z semantycznego pola estetyzujacego pejzaz — kartka
— przenosi w krag ,antropocentryczny”. Najpierw wymienione zostaja czesci ciata:
r¢ka oraz twarz (,ktéra kochalem”), a potem ,zjawiska, ktérym dawatem krew i nazwe”
(peryfraza aktu twérczego?). W koricu ponownie wywoluje si¢ kategorie¢ przestrzeni,
ktéra, podobnie jak twory poetyckie, naleze¢ bedzie do dziedziny pozazmystowej:
»Lecz bialg bedzie takze przestrzeri, gdy oczy si¢ na zawsze zamkng”. Biel, jednoznacz-
nie konotujaca w utworach wielowiejskiego poety $mier¢'?, naznacza przemijalnoscia
calo$¢ egzystencji podmiotu. Wiersz koficzy medytacja nad wlasng $miercig podmio-
tu, osnuta woké? trzech symbolicznych przedstawien. Az dwa z nich wprowadzalyby
do liryku refleksje bliskie mysli chrzescijariskiej: powrotu do utraconego raju oraz po-
trzebie zado$¢uczynienia krzywdy wyrzadzonej blizniemu.

Wrazliwo$¢ na cierpienie innych ujawniala si¢ w poezji Pigtaka znacznie czeéciej,
niz przyznawat si¢ do tego poeta: ,stucham raczej, jak w $wietle ksi¢zyca drzy kwiatéw
powieka, / niz patrze, jak oczy ludzkie od bélu i troski si¢ mienig” (Do krytyka, 1 168).
Porzucenie marzycielskiej postawy pozwolito poecie w 1951 roku sformutowaé progra-
mowa deklaracje: ,,Ze nie w $mierci, lecz w radosci istnienia / wreszcie odnalezlismy cel
cowieka” (Pomnik czasom; 1 230). Problematyzacja zagadnienia rozdzwicku pomiedzy
zyciem a sztukg wymuszata podjecie zagadnienia etyki w twérczosci poetyckiej. Jak pi-
sal Stanistaw Brzozowski, zycie w rozumieniu nietzscheariskim réwna si¢ tworzeniu®,
dlatego zycie ,pickne” réwnoznaczne jest z funkcjonowaniem w zgodzie z normami
etycznymi. U Pigtaka réwnowaga ta gwarantuje ziszczenie idei non omnis moriar:

Wigc jesli zycie bedzie prawe, to jak w stawie
Zostanie pamieé po nas cho¢ w rodzinnym gronie
I postuzy dobru i szczgéciu, przyszlej sprawie.

(Do O., Przymierze z nowymi laty, 1301)

Pigtak zatem wprost wyrazal przekonanie, ze tylko literatura, ktéra sprosta nor-
mom etycznym i estetycznym, ma szans¢ sta¢ si¢ pomnikiem swego twércy ku pamieci
przysztych pokolen. Motyw exegi monumentum, nadziei na po§miertna stawe, realizuje
wiele wierszy, w tym i Ku przysztosci:

¥'W. Kopaliniski, dz. cyz., hasto Biaty, s. 17-18.

2 Por. S. Brzozowski, Filozofia Fryderyka Nietzschego, [w:] tenze, Kultura i zycie. Zagadnienia sztuki
i twérczosci. W walce o swiatopoglad, wstgp A. Walicki, Warszawa 1973, s. 691 oraz M. P. Markowski,
Vita interpretativa, [w:] tenze, Nietzsche. Filozofia interpretacji, Krakéw 1997, s. 370-371.
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Upadatem ja krzyzem przed wizja,
Wiec stowo moje zdota serce ludzkie pocieszy¢
I po wiekach nawet wstanie mtodoéci mowa zyzna. (I 204)

Zastapienie przekonania o nieuchronnoéci $§mierci nadzieja na pozyskanie miejsca
w pamigci potomnych pojawia si¢ u Pigtaka wéwczas, gdy literatura staje si¢ polem
walki o nowy porzadek spoteczny — mowa o okresie mniej wiccej od Lotu dojrzatych
dniz 1949 do Przymierza z nowymi laty z 1955 roku. Na czas ten przypada wzmozenie
wysitkéw poety o uzgodnienie wlasnej poetyki z najpowszechniejszymi postulatami
krytycznymi. Usitowania te, jak si¢ wydaje, wynikaly nie tyle z pobudek szicte ideolo-
gicznych, ale raczej z dwoch, réznych w swej specyfice, przyczyn. Po pierwsze, poeta
pragna} pozyskac wreszcie przychylno$é wigkszosci krytyki, tym sposobem zamierzajac
zjedna¢ dla swojej poezji szersze kregi odbiorcéw?'. Po drugie za$ (tu nalezy przyznaé
racje Annie Kamienskiej), Pietak staral si¢ pisa¢ przede wszystkim utwory w duchu
,prawdziwie ludzkim, a nie deklaratywnym”™*, co wynikato zapewne z uksztaltowane;j
w dzieciistwie solidarnej postawy z pokrzywdzonymi i ubogimi. Skutki usitowari oka-
zaly si¢ dla poety niewystarczajace. Pod data 30 pazdziernika 1956 roku w osobistych
zapiskach Pictaka odnajdziemy stowa: ,Nie zabily mnie czasy tyranii stalinowskiej
jako twoércy, ale przeciez ograniczyly”. By lepiej zrozumie¢ dramat autora Zaklinar,
przytoczmy jeszcze wypowiedz Henryka Berezy, ktéry tak oto opisuje skutki poetyc-
kiej konwersji polegajacej na zarzuceniu naturalnych dla talentu Pigtaka whasciwosci

poetyckich:

Jak chleb i woda potrzebny byt Pigtakowi twérczy upust tresci jego wyobrazni, przeczud i nawiedzen.

Pigtak skazat si¢ na meke, gdy uwierzyl, ze tego robi¢ nie nalezy. Uprawiat sztuke, nie mogac liczy¢ na to,
24

ze przyniesie mu ona takie wyzwolenie, jakie czasem przynosi*.

Twérczo$¢ w omawianym okresie wprawdzie wyrdzniala si¢ niespotykanym weze-
$niej nagromadzeniem elementéw optymistycznych: wiary w pozytywne skutki roz-
woju cywilizacyjnego (Do syna, 1 229; Ku nowemu, 1 264), w trwaly pokéj, bez realnej
grozby wojny (Hymn o pokoju, 1 227; Przyjda, przyjda dni..., 1 285) — przenikaly je
jednak stale echa mtodosci ,,czarnej od leku” (Dla tych, 1 260; W rocznice wrzesnia 1939
roku, 1 267), ktére mozna interpretowaé migdzy innymi jako prefiguracje przyszlej
katastrofy (,,Pokéj trwaly, byt szcz¢sliwy, jak wiek znowu jest odlegly... — z utworu
Chwila dziejowa, 1 221). Przede wszystkim jednak mroczne czy nostalgiczne powroty
w kraing wspomnien $wiadcza o $wiadomo$ciowym uwiezieniu podmiotu w sferze

2! Na podobne poetyckie konwersje Pigtak decydowal si¢ wezesniej, a po raz pierwszy juz w drugim tomie
Legendy dnia i nocy (1935). Kierujac si¢ wtedy sugestiami, zwlaszcza Stefana Napierskiego i Czechowicza,
zrezygnowal z zywiolowego stylu i zainteresowal si¢ epika. Por. St. Pictak, Portrety i zapiski, s. 113-116.

22 A. Kamieriska, Przedmowa, [w:] S. Pigtak, Notatnik poetycki, Warszawa 19606, s. 14.
» St. Pigtak, Notatmik poetycki, , s. 72.
24 H. Bereza, Meczeristwo, [w:] tenze, Sposéb myslenia, t. 1: O prozie polskiej, Warszawa 1989, s. 199.
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$mierci, wyrazajacym si¢ takze w tych optymistycznych latach w przekonaniu, ze ,,Po-
szerza si¢ wcigz nocny $wiat” (O tym, ze nie ma matki mej..., 1 282). Poezj¢ Pigtaka
charakteryzuje wigc ciaglo$¢ za sprawa spajajacego ja motywu $mierci, realizowanego
w gléwnej mierze przez znana z przedwojennych utworéw symbolike tanatyczna, cho¢
w tamtych latach wprowadzana nieco oszczedniej.

Gdy po 1956 roku Pigtak podjat prébe powrotu do zarzuconego modelu tworze-
nia, powstaly trzy tomy poetyckie, bedace wyrazem pesymistycznych przeczué poety,
stojacego u progu samobdjczej $mierci. W pracach badawczych poréwnuje si¢ niekie-
dy pierwszy i ostatni okres tworczosci poetyckiej Pigtaka, zauwazajac powrét do tak
ulubionych dawniej skfadnikéw poetyckich, jak wizyjno$¢, oniryczno$é i symbolika,
dostrzega si¢ ponowna subiektywizacje poetyckiego przekazu. Trudno jednak méwi¢
jedynie o powieleniu sprawdzonych metod poetyckich. Do nakreslenia charakterysty-
ki podmiotu lirycznego z wczesnego etapu twérczosci mozna odnies¢ stowa, ktérych
uzyto w powojennej juz recenzji tomu Dom rodzinny (1947): ,Przechadzki po bezdro-
zach smutku, nad »przepasciami zwatpiefi«, wérdd cieni, zlych snéw, widm $mierci
— caly ten bagaz pesymizmu i melancholii rozsadza ch¢¢ wyzwolenia si¢, uzyskania
mocnej i opanowanej postawy >. Nad faktyczna funkcja romantycznych skarg i me-
tafizycznych lekéw we wezesnej poezji Pigtaka zastanawial si¢ réwniez Mieczystaw
Dabrowski, stawiajac tezg, iz Pigtak przed wojna katastrofizm pojmowal powierzch-
niowo, wykorzystujac sztafaz katastroficzny do zilustrowania osobistych dramatéw
i rozterek, nie wspdluczestniczac w pokoleniowym przeczuciu rychlej zaglady kul-
tury: ,Katastrofizm byl wéwczas dla Pigtaka kategoria literacka, zdecydowanie tylko
estetyczna, teraz [w trzech ostatnich zbiorach poezji — przyp. K. E. W.] dopiero stat
si¢ odczuciem autentycznym, filozoficzno-ontologicznym”. Jak zostalo wspomniane,
katastrofizm wierszy Pigtaka byt niepelny, jednak czy w okresie mi¢dzywojennym jego
utwory taczylyby z katastrofizmem tylko obrazy, cechy stylu i poetyki — nieuwew-
netrznione, niemajace nic wspdlnego z glebig przezy¢ epoki? Inni poeci kregu Czecho-
wicza, z patronem zreszta na czele, takze czerpali obficie inspiracj¢ z wlasnej biografii
dla kreslonych na kartach poezji obrazéw o cechach katastroficznych?”. Penetrowanie
whasnej biografii przez twércéw calej whasciwie Drugiej Awangardy stanowito tylko
punkt wyjscia dla rozwazai na temat uniwersalnych probleméw ludzkiej egzystencji
i przeczud zblizajacej si¢ zaglady totalnej. Tak bylo niekiedy i z Pigtakiem:

W dymie pociskéw ty czy inny cztowiek — marny owad...[...]
Wiedzialem juz wtedy, ze nawet czas nienawisci czerwonej nie splucze.

(Wipominanie epopei, Alfabet oczu, 1 45)

25 M. Buczkéwna, O poegji Stanistawa Pigtaka, ,Kuznica’, R. 4: 1948, nr 4, s. 9.
26 M, Dabrowski, ,, Oszatnie rozmowy” Pigtaka, ,Poezja”, R. 13: 1978, nr 7-8, s. 66.

27 8. Jaworski, Awangarda, Warszawa 1992, s. 120. Ponadto, jak zauwaza S. Gawlifiski, mozna wyod-
rebni¢ nawet wspédlne ,etapy” biografii bohateréw wierszy, ktérych autorami s3 ,,uczniowie” Czechowi-
cza, a takze pewne elementy skladowe tych zycioryséw (jak refleksje metaliterackie lub autotematyczne).
Por. S. Gawlinski, dz. cyt., s. 119.
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Pigtak, podobnie jak Czechowicz, odcinajac si¢ od biezacej polityki czy spraw spo-
fecznych, nie odwraca si¢ zupelnie od rzeczywistosci, jednak bolesne do$wiadczenia
glodu i wojny oraz $wiadomo$¢ narastajacego kryzysu (skupiajacego si¢ w soczewce
indywidualnego losu) przesiewa przez filtr wyobrazni. Dabrowski przywoluje termin
katastrofizm” w odniesieniu do wierszy i poematéw publikowanych przez Pigtaka po
1958 roku (jak mozna domniemywaé, w znaczeniu weze$niej przez siebie sformutowa-
nym jako katastrofizm ontologiczny i biologiczny), czyniac z Pigtaka spadkobierce ka-
tastrofizmu pokoleniowego takze w najpézniejszej tworczosci. Poezja autora Oblokdw
wiosennych wymownie dowodzi pewnej aktualnosci mysli katastroficznej w powojen-
nej poezji polskiej. Katastroficzna §wiadomos¢ fatalizmu ludzkiego istnienia w p6z-
niejszych utworach Pigtaka ufundowana zostala na innym podfozu filozoficznym, syn-
tetyzujac idee drugiej dekady dwudziestolecia migdzywojennego z doswiadczeniem
kolejnych lat. Wprawdzie katastroficzne nastroje pozostaly réwniez na ostatnim etapie
tworczosci efektem medytacji nadwrazliwego, neurotycznego podmiotu, a przeczuciu
zblizajacego si¢ kresu towarzyszyly jak niegdys lek i nostalgia, lecz uczucia ukazaly si¢
niejako ,nagie” czytelnikowi, za$ krytycy pisza o poezji tamtego czasu: ,powrét do
siebie”, ,poezja szczerego wyznania ¥, a owej szczero$ci miataby zawdzigczal ta po-
ezja szczeg6lnie pesymistyczng wymowe. Pictak jednak w ostatnich latach nie kreowal
podmiotu méwiacego bardziej autentycznego w odstanianiu przezy¢ wewngtrznych,
niz wezesniej. Trudno méwié o catkowitej rezygnacji z postawy romantycznego buntu
czy mlodopolskiej pozy, odnajdujac w ostatnim tomie takie wypowiedzi, jak fragment
wiersza Preypowiesc:

Odrabano cztowiekowi rece.

Upadt zweglonym tulowiem na ciest swéj,

krew zakrzepta pokracznym ksztattem na ziemi,
podobnym do strzaskanej kolumny

i do dloni grozacej bogom, niebom, oceanom. (I 381)¥

Pesymizm ma silne zwiazki z romantyzmem i moze przejawial si¢ zaréwno jako
skarga, jak i bunt®. Postawa rezygnacji wynika z akceptacji naturalnego porzadku
$wiata, ktdrego cierpienie jest immamentnym sktadnikiem. Poeta, ktéremu nie tylko
na koricu drogi twérczej, ale i dawniej zdarzalo si¢ postrzegad siebie w perspektywie
mozliwie najszerszej, kosmicznej (,lece, gasnacymi gwiazdami przemijam” — Z po-
wrotem w Wielowsi z tomu Legendy dnia i nocy, 1 58), w koficu wyznal: , przestalem
patrze¢ w przestrzeni nieba” (Plaza, tom Zaklinania z roku 1963, 1 387).

,Ja&" wierszy lirycznych i narrator liryczno-epickich poematéw potrafit dostrzegad
przejawy witalizmu i radosci, lecz wszelka apoteoze zycia niweczyt ciet $mierci: , I tyl-

S. Nyczaj, Droga poetycka Stanistawa Pigtaka, ,Przemiany”, R. 11: 1980, nr 8, s. 13.

2 Wiersz jest tylko nieco weze$niejszy niz tom, w ktérym zostat zamieszczony. Rgkopismienna, rozszerzo-
na wersja sygnowana jest data 1957.

3 M. Zdziechowski, Pesymizm jako sita twércza, [w:] tenie, W obliczu korica, Warszawa 1999, s. 213-222.
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ko ja cieszac sig, ze jeszcze [podkr. — K. E. W.] istniej¢, / myle kwiaty georginii ze
skéra, z ustami kobiet” (Balez, 1 380). W do$wiadczeniu podmiotu méwiacego uzgod-
nione zostaly odwieczne coincidentia oppositorum ludzkiego zycia.

W ostatnim tomie Zaklinania poeta chetnie przywoluje z pamieci kojace obrazy
rodzinnego domu i przyrody, a zapamigtany z dzieciistwa pejzaz ponownie zaludniaja
barwne, fantastyczne postacie. Szczegélnie interesujacy na tym tle wydaje si¢ wiersz
Zaslubiny. Podmiot liryczny — poeta podejmuje wyzwanie tajemniczej kobiety, z kté-
ra fizyczny kontake grozi $miercia;:

Na srodek placu wyszta jak przed laty mloda kobieta.
Tylko obecnie byta naga i tak wysoka,

ze réwnala si¢ z drzewami.

Kazdy z widzéw mégl dotknad jej brzucha,

jej ramion i bosych stép,

ale nie uczynil tego, bo musialby umrze¢. [...]

,Pora na mnie, przeciez nie lgkam si¢ nikogo” —

pomyslal poeta.

Rozepchnat thum i wspiawszy si¢ na palce,

pogladzil kobiete, zdjal z jej biodra biatego, martwego motyla.
Nie krzyknal, nie przestat istnie¢,

stal wciaz z r¢ka zdumiona, uniesiong w powietrze. [...] (I 377)

Wedlug wierzeri ludowych, kontakt z cialem zmarlych grozit , skazeniem” $miercia,
zgodnie z magiczng regula, ze dotyk przenosi wlasnosci, funkcje czy stan z jednego
przedmiotu na drugi®'. Zdjecie motyla (synonimu psyche, duszy zmartego opuszcza-
jacego cialo) z biodra (centrum plodnosci) tajemniczej kobiety (parafrazujac uzyty
wyzej cytat: ,zyjacej, cho¢ niezywej”) uwolnilo ja z nieszczgsliwego polozenia, umozli-
wiajac dokonanie upragnionej metamorfozy. Bohaterowi za$ powodzenie jego ,,misji”
uswiadomilo wyjatkowy status poetéw i ogrom potencjatu, jakim dysponuja. Zgodnie
ze stowami kobiety jest to moc przewyzszajaca potege $mierci, moc demiurga. Za
interesujaca mozna uznaé kreacje kobiety jako olbrzymki. Ukazanie postaci w ponad-
ludzkich wymiarach ma stuzy¢ jej uwznio$leniu, nawet nadaniu jej cech mitycznych,
zapewne ma takze niejaki zwigzek z wyobrazeniami ludowymi®?. Aspekt erotyczny jej
osobowosci wyraza si¢ w pragnieniu ,bycia dotkni¢ta”. Pod pewnym wzgledem przy-
pomina bohaterki wierszy Baudelaire’a: Olbrzymka i Alegoria. O ile w pierwszym wy-
korzystuje si¢ chwyt hiperbolizacji ciala kobiety w ramach konwencji erotyku, o tyle
drugi z wymienionych stanowi majestatyczny portret kobiety—kusicielki, wyobrazaja-
cej putapke milosci zmystowej. Po latach poeta nakreslit portret przybylej z zaswiatow
zmarlej, necacej go i jednoczesnie budzacej jego wspétczucie.

Bohater poematu, poeta-kreator, przyczynil si¢ do transformacji kobiety w rosli-
n¢. Co ciekawe, ostateczng forma, jaka przybrata kobieta, okazat si¢ kwiat — syno-

31 K. Moszynski, Kultura ludowa Stowian, t. 2, Kultura duchowa, cz. 1, Warszawa 1967, s. 278.

32 Wielki wzrost jest whasciwy nie tylko catkiem mitycznym olbrzymom, lecz niekiedy [...] réwniez
demonom domowym, a takze czartom”. Tamze, s. 608.
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nim pigkna estetycznego. Jesli kwiaty potraktujemy jako znak odnoszacy si¢ do sztuki
— filozofia Schopenhauera stanie si¢ jeszcze jednym punktem odniesienia tej poezji.
Z podobna metamorfoza spotkamy si¢ w pdzniejszym znanym wierszu Urania. Ka-
talizatorem roztopienia jazni cztowicka w przyrodzie bedzie u Iwaszkiewicza istota
rodlinna o potencjale opiekuriczym, za$ u Pigtaka to cztowiek odegral rol¢ posrednika
wiadajacego nadprzyrodzona moca i umozliwit bogince zespolenie si¢ ze $wiatem na-
tury. Stary poeta solidaryzuje si¢ z mloda kobieta. Sens tytutowych zaslubin wyjasni
by¢ moze juz sytuacja wyjsciowa spotkania gléwnych postaci, a mianowicie — reak-
cja zgromadzonego na placu tumu na widok przybylej. Powroty zmarlych przerazaly
wiejska spotecznos¢ tylko wéwezas, gdy, jak pisze Krzysztof Renik, zmarli

nie przezyli czasu swej ziemskiej egzystencji zgodnie z [ogélnie przyjeta — przyp. K. E. W] wizja
ludzkiego zycia [...]. Dla ludowej wyobrazni owo niespelnione, niedokonane zycie musialo stanowi¢
problem?®.

Postawa podmiotu lirycznego wynika zatem réwniez ze wspolczucia dla nieszcze-
Sliwej, przedwezesnie zmarlej i osamotnionej istoty — a moze takze z owego poczucia
zbratania si¢ ze $miercia, wyrazonego dobitnie w stowach ,,Pora na mnie”. Jakkolwiek
poeta-bohater utworu uzyskuje pocieszenie (,,Uspokojony poszedt wiec dalej”), towa-
rzyszy¢ mu bedzie w péiniejszej nostalgicznej wedréwee poczucie niedosytu, bowiem
»nie powiedzial ostatniego stowa” (I 379).

Podobne bohaterce Zaslubin postaci fascynujacych, majestatycznych kobiet pojawia-
ja si¢ w poezji Pietaka czesto, symbolizujac witalnos¢ i plodnos¢, rzadziej zas pelniac,
jak bohaterka omawianego utworu, funkcje¢ rozdawczyni $mierci, a nie daru zycia. Gdy-
by uzy¢ klucza schematu basniowego okazaloby si¢, ze w Zaslubinach kobieta odgrywa
jednoczesnie dwie role: potwornego antagonisty bohatera, podejmujacego wyzwanie
»oswojenia” siejacej $mier¢ istoty — oraz nagrody za wykonane zadanie. Warto zwréci¢
uwage na magiczna forme dokonywanych przez poete czynnosci, ktdre sugeruja, ze ciato
kobiety stanowi tabu, a jego naruszenie jest obwarowane sankcja najwyzsza z mozliwych.
Poeta ztamat zakaz przede wszystkim dlatego, gdyz ogarnictemu przez spleen bohaterowi
poematu zycie stato si¢ obojetne. Ponadto jako wykluczony i osamotniony w spoteczno-
$ci zgromadzonej na placu nie wahat si¢ przekroczy¢ tabu, dysponujac pierwotna $wia-
domosciag magiczna, zgodnie z ktéra ,czyste i nieczyste to nie dwa odrebne rodzaje, lecz
dwie odmiany jednego rodzaju, ktéry obejmuje wszystko, co sakralne™.

Warto przy okazji zauwazy¢, ze hiperbolizacja postaci jest w wizyjnych wierszach
i poematach Pigtaka zabiegiem do$¢ czgstym.

Dwaj olbrzymi wyszedlszy z péinocy i z poludnia
Trzymali noc na zlotych sznurkach.

» K. Renik, O kontakrach ze zmartymi — ludowe wyobrazenia, ,Polska Sztuka Ludowa”, R. 40: 1986, nr
1-2, s. 35.

3% E. Durkheim, Obragdy piakularne i ambiwalencja pojecia sacrum, [w:] tenze, Elementarne formy zycia
religijnego, oprac. i wstep E. Tarkowska, przekl. A. Zadrozyriska, Warszawa 1990, s. 393.
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A whasnie ostatnie kule rozniosly ciemno$¢
I jak psy przywarly do asfaltu i bruku.
(Lato 1941, 1 348)

Przyklady mitologizacji z wiersza powyzej, z Zaslubin i wielu innych, swiadczg
o dostrzezeniu przez Pigtaka pierwotnego zwiazku mitéw nieba i ziemi, wpisanych
w ,topos zwiazku nieba z ziemia, mistycznego zwigzku doskonalosci i przyziemnosci
czowieka™. Zespolenie z natura, wtopienie si¢ w pierwotng mas¢ bedzie w pdznej
poezji Pigtaka jednoznacznym znakiem ,bytu-ku-katastrofie”, symbolizujac juz coraz
bardziej nie zjednoczenie z catoécig przyrody, ale kres ludzkiego zycia: jednostkowego
lub calych rzesz ludzkich, jak w opisie pobojowiska z wiersza Lato 1941.

Opis scenerii dramatycznych zdarzedt w petni odpowiada ich tragizmowi. Niebo
Pigtaka, zawieszone nad rodzinng wsia, bywa wprawdzie urokliwe i swojskie, zdecydo-
wanie czgéciej jednak niesie grozbe zachwiania réwnowagi $wiata wewngtrznego po-
ety. Przestrzeri nieba staje si¢ symboliczng reprezentacja dylematéw czlowieka, a wigc
i zwierciadlem odbijajacym w sobie dwukierunkowo$¢ jego dazen, a takze dowodem
na ambiwalentng warto$¢ sacrum®®. Poezje w tomach poprzedzajacych Szezgscie i cier-
pienie (1958) apoteozowano, za§ w pdinej poezji Pigtaka stowo, cho¢ ma moc ma-
giczna, juz nie ocala. Trzy ostatnie tomy poezji nie mieszcza si¢ w ramach mitu kata-
stroﬁcznego, zgodnie z ktérym po przejSciowym etapie regresu, nastepuje regeneracja
i dzyskanie stanu pierwotnej réwnowagi®’.

Dojmujace przeczucie nieuchronnie zblizajacego si¢ kresu — dos$wiadczanego
samotnie lub z bliznimi — znalazto wyraz w twérczoéci pokolenia uksztaltowanego
w latach 30. ubieglego wicku, trudno jednak o podobnie przejmujace, tak bezposred-
nio — calym jestestwem odczuwane zdeterminowanie bytu przez $mieré. Zapropo-
nowane w szkicu przyklady kontemplowania tajemnicy $mierci $wiadcza, jak glebo-
ko i wielokierunkowo Pigtak czerpat z tradycji literackiej. Dorobek poetycki Pigtaka
wydaje si¢ czerpaé z tak wielu Zrddel, ze méglby by¢ wreez splotem antagonizméw
— tymczasem wrazliwo$¢ poety i sifa artystycznego wyrazu tworzy z tego konglomera-
tu poetyk przekonujaca wizje odczuwanego przezen $wiata i dylematéw jednostkowej
egzystencji. Pigtak, jak dowodzimy, nie tworzyl w oderwaniu od swojej epoki, mimo
to wlasnie sposéb wyrazania wlasnego zmagania z cieniem Nieuchronnego stanowi
o odrgbnosci literackiego do$wiadczenia. Wymownym $wiadectwem tej swoistej
»osobnosci” Pigtaka pozostang stowa wiersza Sobie samemu, bedace $wiadectwem, jak
si¢ okazalo, niedotrzymanej obietnicy:

Drodzy, dla was niech zycie mija tak, jak teraz,
co rano wigzane nadzieja, jak wiosennym tchnieniem z6rz.

3 M. Jankowiak, Mtodopolskie niebo, [w:] Mtodopolski swiat wyobrazni. Studia i eseje, red. M. Podraza-
Kwiatkowska, Krakéw 1977, s. 124.

3¢ Por. M. Eliade, Traktat o historii religii, przekt. J. Wierusz-Kowalski, £6dZ 1966, s. 455.
3 K. Dybciak, Poezja mitu katastroficznego, ,Twérczos¢”, R. 30: 1974, nr 3, s. 82-87.
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Dla siebie pragne buntu, odwagi prostej [...]
bym mégl [...] twérczo splatajac mysl,
czeka¢ spokojnie do korica na wszystko przecinajaca cieniem $mier¢. (I 406)

Karolina Ewa Wieliczko

FroM CATASTROPHISM TO PESSIMISM
DEATH AND SACRUM IN THE POETRY OF STANISEAW PIETAK

Summary

Stanistaw Pigtak’s poems are full of sadness and dark feelings. Poet was under the influence of the
atmosphere of time between two world wars, which was reflected in Polish literature, especially as the
catastrophism. Fatalistic conception of human fate in his poetry rises from influence of Romanticism and
Decadence, too. On the other hand, Pigtak was eradicated from his folk heritage. Arcadia of childhood
seems irretrievably lost; that’s why poet was demonstrating nostalgia for death more and more. However,
Pigtak belonged to the informal poetry group around Jézef Czechowicz, young poet was under the great
influence of his master’s works. In Pigtak’s poems appeared obsession of death, typical for their literature
way of presentation of reality and revealing non-material sphere. PietaK’s poetry is searching of sacrum
and absent God. His lyrics and poems are a testimony to premonition of his own death and the quasi-
apocalyptic destruction of the world and human culture. In the article we make an attempt to explain
poetic images of this prophecies with relation to the definition of catastrophism in Polish literature. In
the text there are subjected to interpretation some representative poems, in which motifs relating to un-
reality could be found, for example: images of sky, symbolic representation of colours and flowers, guests
from the other world, etc. Pigtak’s supplementary notes and commentaries were used to prove author’s
spiritual condition over consecutive periods of his life and work. Analyses of selected poems from three
last volumes of poetry show an evolution of Pi¢tak’s philosophy of literature.
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Waniostos¢ i makabra w literackich
obrazach $mierci, red. Michat Kuran,
£6dz 2014, ,Analecta Literackie
i Jezykowe”, t. IV.
ALEKSANDRA PAwLIK'

Katolicki Uniwersytet Lubelski Jana Pawta II

»RODZIMY ZYCIE W ASYSCIE SMIERCI”. O MATKACH I CORKACH
W POEZJ1 ANNY SWIRSZCZYNSKIEJ I ANNY KAMIENSKIE]

Motyw émierci w twérczosci Anny Swirszczyriskiej i Anny Kamieriskiej pojawia
si¢ w wielu utworach, co ma zwiazek nie tylko ze szczeg6lna wrazliwoscia autorek,
ale tez z ich prywatnymi przezyciami. Obie poetki wypracowaly wlasny, unikalny styl
i wpisaly sie w inne nurty. O ile Swirszczyniska jest wiazana z feminizmem i filozofia
wschodu, o tyle Kamieniska zostata jednoznacznie uznana za poetke religijna. Wazna
grupe utworéw u obu autorek stanowia teksty traktujace o relacji z rodzicami i o wia-
snym macierzyristwie. To wlasnie te do§wiadczenia zwiazane przede wszystkim z ciele-
snoscig kobiety w duzej mierze wplynely na $wiatopoglad poetek. Jednak wymienione
doznania maja podwdjny charakter, poniewaz ukazujac poczatek istnienia, nasuwaja
réwniez refleksje o jego nieuchronnym koncu.

1. , TULIEAM DO SIEBIE MOJA ZMAREA MATKE . DOSWIADCZENIE $MIERCI RODZICOW

W twérczosci obu autorek obecne sa cykle wierszy poswiccone zmarlym rodzi-
com?. Jak zauwazyla Renata Stawowy, wiele lat po $mierci Stanistawy Swierczyriskie]
cérka Anna napisala o niej trzy wiersze, ktdre zamiescita w tomie Wiazr. W, Litera-
turze” (1980), a pézniej w ,,Pismie” (1983), pojawily si¢ teksty méwiace o ojcu Janie
Swierczytiskim®, ale réwniez one zostaly wydrukowane wiele lat po tym, jak umart.
Dopiero w roku 1985 powstal caly cykl dotyczacy rodziny Wiersze o ojcu i matce'.

Anna Kamieniska temat ten rozwingla gléwnie w cyklu poetyckim Dobranoc matce,
ktéry ukazat si¢ drukiem w 1959 roku’. Poetka odeszta w nim od tradycyjnych kon-

! Aleksandra Rozalia Pawlik — urodzita sic w 1988 roku w Swicbodzinie. Jest doktorantka w Katedrze
Krytyki Literackiej KUL. Jej gléwne zainteresowania to poezja wspdlczesna, literatura i sztuka kobiet,
krytyka literacka, antropologia kultury.

2 Wiszystkie wiersze Anny Swirszczyriskiej, przywolane w pracy, cytuje z wydania zbierajacego poezje autor-
ki w opracowaniu i ze wstgpem Czestawa Milosza: A. Swirszczyﬁska, Poezja, oprac. Cz. Milosz, Warszawa
1997. Natomiast wiersze Anny Kamieriskiej pochodza z toméw: A. Kamieriska, Dobranoc matce, [w:] taz,
Poezje wybrane, Warszawa 1959; taz, Rzeczy nietrwate, Warszawa 1963; taz, Zrédia, Warszawa 1962.

3 Czestaw Milosz w przedmowie do wierszy zebranych Anny Swirszczyriskiej zaznaczyl, ze réznica miedzy
nazwiskiem poetki, a nazwiskiem jej ojca wynikata z pomylki rosyjskiego urzednika, ktéry blednie wpisat
je w metryke. Zob. Cz. Milosz, Przedmowa, [w:] A. Swirszczyriska, Poezgja, s. 5.

 Zob. R. Stawowy, ,, Gdzie jestem ja sama”. O poezji Anny Swirszczyn’:kiq’, Krakéw 2004, s. 268.

> Zob. S. Dhuski, Egzystencja i metafizyka. O poezji Anny Kamieskiej, Rzeszéw 2002, s. 57.
~ 157 -~



wengji i zaczgla formowa¢ styl, ktéry od tej pory bedzie dla niej charakterystyczny.
Taka zmiana — jak zauwazaja badacze zycia i twérczoéci autorki Notatnika — doko-
nala si¢ w zwigzku z emocjami, ktére towarzyszyly jej po $mierci matkic.

Janusz Stawiniski napisal, ze w omawianym zbiorze Kamienskiej podmiot odznacza
si¢ swego rodzaju ,podwdjng biografia’. Z jednej strony jest to biografia prywatna
zgodna z do§wiadczeniem odejscia rodzicow, a z drugiej literacka, ktéra krystalizuje
sie niejako pod wplywem tej pierwszej’. Paralelna sytuacja ma miejsce w cyklu Swirsz-
czyniskiej. Bohaterki wierszy poetek zostaly naznaczone pigtnem $mierci, jakiej dozna-
ty autorki obu cykli.

Zbiér Kamieniskiej wpisuje si¢ w tradycje 7rendw Kochanowskiego gléwnie przez
podobienstwo do modelu ,polskiej poezji zatobnej”. Stawiriski dostrzegt w nim takze
bogactwo form wypowiedzi®:

Utwory elegijne sasiaduja z ,,obrazkami”. Liryczna eksklamacja — z poezjq refleksyjna. Tkliwe wspo-
mnienie — z filozoficznym rozwazaniem. W bogatym repertuarze wystepuja chwyty stylu retorycznego:
apostrofy, zapytania, skfadnia oparta na paralelnych powtérzeniach cztonéw zdaniowych, uksztattowania
litanijne, nawroty motywdw itp.’

O ile Kamienska stosuje liczne chwyty retoryczne, o tyle u Swirszczyniskiej, jak
pisal Czestaw Milosz, najwazniejsza jest sama tre$é, a celowym zamierzeniem formy
bylo doprowadzenie jej do maksymalnej ,prostoty”. Intencjg cyklu autorki Wiarru
bylo przedstawienie faktéw. Poszczeg6lne utwory jawia si¢ w nim niczym ,,sceny sztuki
dramatycznej”, dlatego cechuje je skrétowos¢ i dazenie do minimum'.

Jednak to, co jest punktem wspdlnym w cyklach Wiersze o ojcu i matce oraz Dobra-
noc matce, to dbalos¢ obu poetek o nazywanie stanéw emocjonalnych w sposéb wy-
razisty. Oprécz tego da si¢ tu zauwazy¢ konsekwencje w dazeniu do konkretu''. Stad
dyscyplina jezykowa, stylistyczna i semantyczna moze wynika¢ z cigzaru przebytego
do$wiadczenia $mierci najblizszych.

Relacje Anny Kamieniskiej z matka byly zazyte, o czym poetka wspominata w swo-
ich Notatmikach. Pierwsza cz¢$¢ Notatnika obejmuje lata 19651972, natomiast druga
lata 1973-1979. W obu pozycjach cz¢sto powracajg refleksje o dawno juz niezyjacej
Marii Kamieriskie;j.

¢ Zob. Z. Chojnowski, Metamorfozy Anny Kamierskiej, Olsztyn 1995, s. 76.
7 Zob. J. Stawinski, Liryka Anny Kamiesiskiej, ,Tworczos¢” 1960, nr 9, s. 115.
8 Zob. Tamze.

? Tamze. Réwniez Stanistaw Dluski (za Julianem Przybosiem) Yaczy cykl Dobranoc matce z poezja fune-
ralna. W swojej ksiazce podkresla, ze przywolany zbiér nawiazuje do klasycznego epicedium. ,W tych
piesniach zalobnych Kamieriskiej odnajdziemy pochwal¢ zmarlej (laudes) i zal (luctus) po stracie, ale tez
prosbe pocieszenia (comsolatio), jaka przynosi ,czulo$¢ dla konkretu”, ,przymierze z ziemia® i ,nadzieja
metafizyczna’. S. Dluski, dz. cyz., s. 61.

10 Zob. Cz. Mitosz, Jakiegoz to goscia mielismy. O Annie Swir.rzczyrix/eiej, Krakéw 1996, s. 7-8, 19.
1 Zob. J. Stawiriski, dz. ¢yt., s. 115.
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W 1973 roku autorka Biatego rekopisu pisata:

16 marca * Obecno$¢ Mamy. Batam si¢ poruszy¢, aby nie sploszy¢ tej obecnosci. Czutam, jak to jest,
gdy ma si¢ matke. To znaczy bra¢ od rzeczywistosci wigcej, niz ona daje’

W roku 1975:

10 czerwca ® Moja Mama miala pickna zasade pedagogiczna, ze przewiny wezorajsze si¢ nie licza.
Kazdy dzied rozpoczyna nowy rozdzial. Rano jest madrzejsze od wieczora. To jak gdzie$ u Seneki: Singulas
dies singulas vitas puta.

25 wrze$nia ® — Ty patrzylas na ostatnia tz¢ swojej matki. Biedna i szczgsliwa!l — powiedzial mi keos.
Jak rézne sa rodzaje szczgscia®.

Powyisze zapiski ukazujg probe zrozumienia zjawiska §mierci. Patrzenie na ostat-
nig tz¢ matki, jej ciagla obecnos¢ znalazla swoje odzwierciedlenie w wierszu Milczgce
wargi ulic:

Tam w szpitalu matka mi umiera.
Z przescieradet rozpalonych do biatosci
Dlon podnosi — i opada reka.
A obraczka, co bolala mnie przy myciu,
Zsuwa si¢ z wychudzonego palca.
(Milczq wargi ulic z cyklu Dobranoc matce, s. 194)

W obliczu $mierci cialo i umyst stajg si¢ bezradne. Niedol¢zne ruchy zastepuja
dawng sife. Gest opadajacej reki, o keérym pisze poetka, jest tego najlepszym przy-
kladem. Bohaterka wiersza, wykonujac ruch ku gérze, zaznacza, ze nadal zyje, jednak
cialo odmawia postuszenistwa. Wychudzony palec matki staje si¢ wigc symptomem nie
tylko cielesnego zaniku, ale tez odchodzenia osoby.

W twérczosci Kamieriskiej reka matki pojawia si¢ niezwykle czgsto. Mozna wy-
mieni¢ tu utwory: Chora; Dbuga biata aleja; Wstaje, odrywa si¢ od ust; Trudzisz sig.
Podobnie w wierszu Swirszczyniskiej reka odgrywa niezwykle istotna role, stajac sie
$wiadectwem wiezi matki i corki:

Kiedy moja matka umierata,
trzymatam jej reke.
Kiedy umarla, spalitam wszystko,
czego dotknela ta reka.
Tylko moich wlasnych rak
nie moglam spali¢.
(Reka z tomu Cierpienie i radosé, s. 150)

Swirszczyfiska w cyklu Matka i cérka z tomu Wiatr oraz w tomie Wiersze o ojcu
i matce przedstawila histori¢ rodziny o silnych wigzach, ktére nie ostably nawet w ob-
liczu dotkliwej biedy, a péZniej starosci, choroby i ostatecznie $mierci. Mimo wyrazne-

12 A, Kamieniska, Notatnik 1973—1979, Poznan 1987, s. 12, 16.
13 Tamze, s. 126, 136.
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go bélu spowodowanego strata, wida¢ w omawianych zbiorach wiele czutosci. Relacje
corki i matki w przywolanym utworze Reka bardzo dobrze oddaja stowa Adrienne
Rich, ktéra w ksiazce Zrodzone z kobiety pisata:

Kazda kobieta doswiadcza po raz pierwszy ciepla, pokarmu, czuloéci, bezpieczeristwa, zmystowosci,
wzajemno$ci w osobie matki. [...] Matki i corki zawsze wymienialy pomi¢dzy sobg — oprécz stownie
przekazywanej wiedzy o kobiecych sposobach przetrwania — wiedzg, ktdra jest pod$wiadoma, obalajaca,
przedwerbalna: wiedze przeplywajaca pomigdzy dwoma podobnymi ciatami, z ktérych jedno spedzito
dziewig¢ miesigcy w drugim'.

Zatem reka matki w wierszu Swirszczyniskiej nie tylko stanowi znak cielesnego
kontaktu w obliczu ostatecznej rozlaki, ale jest tez sladem ciata jednej kobiety w ciele
drugiej®”. Co wigcej, rece obu kobiet stajg si¢ tozsame. Stad gest spalenia, konieczny,
by zaghuszy¢ bél, jest niemozliwy, poniewaz stanowitby akt autodestrukgji.

Motyw $ladu w tomach obu poetek $wiadczy o szczegdlnej bliskosci bohateréw
wierszy i nierozerwalnie wiaze sie z refleksja nad ,,cialem nieobecnym™®, o czym pisata
Beata Przymuszala. W tym kontekscie wymowna jest garderoba zmarlych. W wierszu
Swirszczytiskiej Piore koszule czytamy:

Ostatni raz pior¢ koszulg

mojego ojca, ktéry umarl.

Koszulg czué¢ potem, pamigtam

ten pot od dziecka, tyle lat

pralam mu koszule i kalesony,
suszylam

przy piecyku zelaznym w pracowni,
kiadl je

bez prasowania.

Ze wszystkich ciat na $wiecie,
zwierzgcych, ludzkich,

tylko jedno wydzielalo ten pot.
Wdycham go

po raz ostatni. Piorac t¢ koszule
niszcz¢ go

na zawsze.

Teraz
pozostang juz po nim tylko obrazy,
ktére czué farba.

(Piorg koszule z tomu Cierpienie i rados?, s. 359-360)

Ojciec, artysta—malarz, w tomie Wiersze 0 ojcu i matce wydaje si¢ najwazniejszym
cztonkiem rodziny. By¢ moze, wynikalo to z jego podejscia do sztuki i historii, ktore

4 A. Rich, Zrodzone z kobiety. Macierzyiistwo jako doswiadezenie i instytucja, Warszawa 2000, s. 301-304. Por.
R. Stawowy, dz. ¢yt., 5. 278.

5 Por. B. Przymuszala, Szukanie dotyku. Problematyka ciata w polskiej poegji wspotezesnej, Krakéw 2006, s. 116.

16 Tamze, s. 117.
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miato niezwykle duzy wplyw na mloda poetke!”. W cytowanym utworze pranie ko-
szuli jest ostatecznym i definitywnym usunigciem $ladu po ojcu. Nalezy zaznaczy¢ za
autorkg Szukania dotyku, ze Sladem tym staje si¢ pot zmartego. Niezwykle sugestywne
sa precyzja i pasja, z jakimi cérka pierze koszule. Podkresla to wyrazenie ,Niszcze go
na zawsze . Interesujqce jest, ze czynnos¢ tak Zwyczajna jak pranie, urasta do rangi
definitywnego aktu, obrzedu zniszczenia. Temu, co niskie i powszechne, zostaje nada-
ne olbrzymie znaczenie, poniewaz wlasnie w codziennym zyciu opartym na relacjach
miedzyludzkich znajduje si¢ najwigkszy fadunek intymnosci. Stad nie wielkie gesty,
ale zwyczajne odruchy $wiadczg o przywiazaniu i szacunku. W wierszu wazna role
odgrywa zmys} powonienia. Zapach potu, ktéry uobecnia zmarlego, zostal przenie-
siony na obrazy, co §wiadczy o tym, ze chociaz materialnie mozna pozby¢ si¢ sladu
najblizszych, to jednak wspomnienia o drogiej osobie powracajq w kazdym miejscu
i przedmiocie'.

Takze w twérczosci Anny Kamieriskiej mozna odnalezé podobny motyw ciata jako
$ladu:

Mamo, szukalam cie w twoim domu.

Gdzie jestes? [...]

Moze tu? Tu, gdzie czesalas wlosy srebrne?
Sypialnia twoja pusta.

W szafie — suknie twe opuszczone.
Wiem! Ta iskra §wiatla na brzegu lustra —

To ty! Ty — przemieniona.
Ale iskra znika. Popiét listom. Popidt pamiatkom.
A mozes ty tu, w serca glebi, na dnie,
Mamo! Bélu! Roztako!
(Dom matki z cyklu Dobranoc matce, s. 197)

O ile bohaterka wiersza Swirszczytiskiej pierze koszule ojca, by pozby¢ sie sladu po
jego ciele, o tyle u Kamienskiej pojawia si¢ rozpaczliwe poszukiwanie wlasnie takiego
znaku. Dom matki, miejsce wypelnione jej obecnoscia, po $mierci jest puste. Jednak
corka idzie do sypialni. Jest to szczegdlna przestrzeni, poniewaz kojarzona z tym, co
najbardziej osobiste. Brak fizycznych $ladéw (tutaj wloséw) i sterylnos¢ ubran kieru-
ja jej mysli ku innej rzeczywistosci, ktorej granice stanowi lustro. Nie przez przypa-

17 Zob. R. Stawowy, dz. cyt., s. 271. Swirszczytiska we wstepie do swoich Poezji wybranych pisata: ,Ukszeak-
towala mnie w pierwszym okresie zycia malarska pracownia mojego ojca. Mieszkalismy woéwczas w War-
szawie. Lata szczenigee i wezesng mlodo$é przezytam w tej pracowni — wysokiej, wzniostej i niesamo-
witej. Obrazy wisialy na $cianach, staly pod $cianami, zalegaly wszystkie katy. Wielkie pt6tna, ogromne
kartony. Kompozycje historyczne, projekty pigciometrowych witrazy o Stowackim i Mickiewiczu, obrazy
kubizujace, fryzy ludowe. Smieré Wandy, Jadwiga w stroju koronacyjnym, Lilla Weneda, Dziady, Wiadystaw
1V buduje flote. Na podlodze lezaly akty, szkice, studia kostiumowe. Sredniowiecze i renesans, Polska,
Wihochy, Francja”. A. Swirszczyﬁska, Witgp, [w:] taz, Poezja, s. 17.

18 Zob. B. Przymuszala, dz. cyt., s. 116.
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dek dwa razy w utworze wystepuje wymowne stowo , popiél”. Takze w utworze Dom
matki, jak w poprzednim wierszu Swirszczyniskiej, pojawia sic motyw ciata fizycznie
nieobecnego. Jednak w utworze Kamienskiej cialo, ktére chociaz szuka $ladu, para-
doksalnie samo stalo si¢ najbardziej namacalnym $ladem zmarkej".

Jak zaznaczala Renata Stawowy, w twérczoéci Swirszezyniskiej istnieje silne prze-
konanie o tym, ze fizyczna taczno$¢ miedzy matka i corka zawiazujaca si¢ juz podczas
narodzin decyduje réwniez o identyfikacji podczas $mierci®. W wierszu Jej smierc jest
we mnie poetka pisze:

Dopiero po $mierci matki
dowiedziatam sie ze zdumieniem,
ze nie byly$my

jedna osoba.

I wtedy whasnie
staly$my si¢ bardziej niz
kiedykolwiek —

jedna osoba.

Jej zywa $mier¢

zyla przez dlugie miesiace

w moim zywym ciele.

Byta we mnie dniem i noca,
czufam jg

we wnetrznosciach, jak dziecko.

Jej $mier¢ bedzie we mnie
do korica.
(Jej smierc jest we mnie z tomu Cierpienie i radosé, s. 356-357)

O ile ojca Swirszczyriska darzyta wielka estyma i juz w dorostym zyciu zostata jego
partnerem do dyskusji, o tyle to, co faczylo ja z matka, rozgrywalo si¢ na poziomie
wspdtodczuwania oraz poczucia swoistej wigzi dwéch kobiet’. W przywolanym tek-

19 Zob. Tamze. Jest to zjawisko szersze, na ktére zwraca uwage réwniez B. Przymuszala, analizujac twér-
czo$¢ Swirszezyniskiej w kontekscie poezji Tadeusza Rézewicza.

* Zob. R. Stawowy, dz. cyt., s. 171.

21 Zob. Tamze, s. 277. Swirszczyriska we wspomnieniach podkreslala, z jakim uporem i sila matka radzita
sobie z codziennymi przeciwnosciami: ,Matka prowadzita gospodarstwo, ktdre miescito si¢ w mikros-
kopijnej alkowie, a raczej wnece bez okna, odgrodzonej od pracowni kilimem kurpiowskim. Alkowa
zastgpowala kuchnie, tam tez spali$my. [...] Matka w alkowie gotowala kapusniak, robila pranie, tatala
dziury na rekawach mego szkolnego fartucha. Co jakis$ czas przedluzala méj odwieczny szary mundu-
rek, doszywajac u dolu nowy szary pasek. Bylo ich chyba ze sze$¢, kazdy z innego materiatu i w innym
odcieniu”. A. Swirszczyriska, Wirgp, s. 17. Réwniez w wierszach Zupa dla nedzarzy i Biate slubne pantofle
z tomu Radosé i cierpienie poetka ukazala poswiecenie i oddanie matki w obliczu skrajnej biedy i upo-
korzenia: ,Po ulicach Warszawy / jeidia kuchnie dla nedzarzy. / Nedzarze stojg w kolejkach, / grzeja si¢
przy ogniskach, ktére / palg si¢ dla nich / na ulicach Warszawy. // Jest pierwsza wojna $wiatowa // Matka
wlozyla chustke, / zastonila twarz, poszta / na ulicg sta¢ po zupe / dla nedzarzy. // Matka bardzo sig bala,
| ie zobaczy jg stréika. / Byla przeciez zong / artysty”. (Zupa dla nedzarzy, z tomu Radosé i cierpienie,
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$cie oprécz zaznaczonej jednosci, niezwykle istotny wydaje si¢ trzykrotnie odmieniony
rzeczownik ,,zycie”. Jest zwiazany z nieustanna obecnoscia. Obsesyjne powtdrzenie po-
teguje jego wymowe oparta gléwnie na nieokielznanej sile witalnej. Jest ona wpisana
w dwa konteksty — z jednej strony w kobieca fizjologie, a z drugiej w niewypowie-
dziany bél. Nalezy réwniez zwrdci¢ uwage na fake, ze glebokie cierpienie po stracie
najblizszej osoby jest szczegdlnie zwiazane z poczuciem utraty czesci siebie®, stad nie
dziwia stowa wiericzace utwoér: ,Jej $mier¢ bedzie we mnie / do konca”.

O poczuciu osamotnienia po $mierci matki do§wiadczanego niemal fizycznie moz-
na tez przeczyta¢ w wierszu Kamieniskiej:

Kiedy umiera matka,

Zycie staje si¢ nieprawdopodobne.
Ona dalej zza grobu opiekuje si¢ nami,
A wiec cos$ z nas zostaje poza grobem,
Cos z naszego serca odrywa sie,
Odcieta galazka naszego zycia
Wiednie w jej trumnie,

Rozklada si¢ z jej cialem,

Dotyka kosci jej palcéw.

Nasze sny nie s3 juz snami zywych.
Zbyt czgsto odwiedzaja czeluc,

W ktérych utonglo to,

Co bylo naszym poczatkiem.

Cykl autorki Notatnika przepelnia eschatologiczny wymiar $mierci, stad w cyto-
wanym fragmencie poetka podkresla aspekt opieki, ktéry zmarla matka sprawuje nad
cérka. Trudno nie odnies¢ si¢ w tym miejscu réwniez do cielesnej wigzi obu kobiet,
ktéra zawiazuje si¢ juz w srodowisku macicy. Z tej perspektywy matka i dziecko tworza
catos¢, a pamiec o tej poczatkowej harmonii nigdy nie ustaje i mimo koniecznej dezin-
tegracji jest w nich obecna. W wierszu $mier¢ to wydarzenie rodzace mysl o przerwa-
niu tej naturalnej cigglosci i, co za tym idzie, o poczuciu wyobcowania. Jest to jednak,
jak zaznaczata Barbara Skarga, ,samotno$¢ wybrana, gdyz mojego doswiadczenia nie
umiem i nie mogg podzieli¢ z innymi. Muszg si¢ z nim upora¢ sam™*.

Ktéz $mie dotkna¢ kwiatu, ktérego todyga
Przebija kamien grobu, a korzeri
Siega ust umarlej?
Tak i od nas odwraca sig juz dlon zywa.
My, ktérzy pochowalismy w ziemi matki,
Nie nalezymy juz tylko do $wiata zywych.
(Kiedy umiera matka z cyklu Dobranoc matce, s. 203)

s. 347); ,W nocy / matka wyjela z kuferka / biale slubne pantofle / z jedwabiu. Dlugo / smarowala je
atramentem. // Raniutko / wyszla w tych pantoflach / na ulicg, / sta¢ w kolejce po chleb. / Bylo dziesig¢
stopni mrozu, / stala / trzy godziny na ulicy. // Dawali / ¢wieré bochenka na glowe”. (Biate slubne pantofle,
z tomu Rados¢ i cierpienie, s. 348-349).

22 Zob. B. Skarga, Slad i obecnosé, Warszawa 2002, s. 91.

23 Tamze, s. 88.
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Jedli przyjaé, ze corka jest swego rodzaju ,,obrazem” matki, biorac pod uwage kobieca
cielesnos¢, to nalezy uznaé, ze w chwili $mierci tej drugiej nastepuje , rozerwanie egzysten-
cjalnej wigzi obrazu z pierwowzorem”. W tym wypadku cérka bylaby jedynie sladem ob-
razu matki*. W przywolanym tekscie Kamieriskiej zwracaja uwagg zaimki ,nami”, ,,nas”,
»haszego”, ,my” . O szczegblnego rodzaju powiazaniu ,ja” z ,my” pisala réwniez Skarga:

Zranienie i jego nastgpstwa sa zawsze tylko moje, i to m o j e nalezy tu podkresli¢, albowiem ozna-
cza, ze to przezycie nie jest podobne do przezycia innych ani przez innych powtérzone by¢ nie moze
w tym samym ksztalcie i przebiegu. Wiaze si¢ ono z moim Ja jako takim, z moim byciem, byciem wla-
snym. A jednocze$nie mamy $wiadomos¢ jego powszechnosci. Ten inny jest tez zraniony, jako$ inaczej,
lecz wiem, ze cierpi. Cierpienie jest paradoksalnie, powszechne i osobnicze, wspdlne i samotne®.

Poetka identyfikujac si¢ z osobami, ktdre takze stracity matki, jednoczesnie pod-
kresla pewna odrebnosé. Jest to wyjatkowa grupa, poniewaz naznaczona ,,dotknieciem
kwiatu” faczacego to, co zywe, z tym, co umarle. Pojawia si¢ tu wigc wspélnota ludzi
wykluczonych za sprawa znamiennego rozdarcia mi¢dzy dwoma $wiatami. Tak samo
jak w tekscie Swirszczytiskiej Jej smieré jest we mnie, u Kamieriskiej pomimo fizycznej
$mierci obecno$¢ matki jest zywa w ciele cérki:

Podchwycilismy jej ostatni oddech.
Za nig oddychamy powietrzem,
Cieplem, storicem, woda, pokarmem.
Za nig wszystko, co robimy,
Gdzie idziemy,
Kogo dotykamy, catujemy.
(Kiedy umiera matka z cyklu Dobranoc matce, s. 203)

W cytowanych wierszach nalezy jednak podkresli¢ inne konsekwencje $mierci ma-
tek, kedrymi cérki zostaly dotknigte. Bohaterki obu poetek znajduja si¢ odtad pomig-
dzy dwoma $wiatami, ale rézni je perspektywa, z jakiej patrza na odejscie kobiet. O ile
bohaterka utworu Swirszczyriskiej, odczuwajac jeszcze silniejsza wiez ze zmarla, patrzy
w kierunku $wiata zywych, o tyle bohaterka tekstu Kamienskiej, tkwiac w $wiecie
zywych, usituje przekroczy¢ granicg rzeczywistosci eschatologicznej, co ma zwiazek
miedzy innymi ze $wiatopogladem autorek i ich wyobraznia poetycka.

W poezji Swirszczyriskiej i Kamieriskiej mozna dostrzec, ze chociaz $mier¢ jest
w pewnym wymiarze koricem, to tak silna relacja matki i cérki ma swoje odbicie nie
tylko w przestrzeni realnej, cielesnej, ale tez w snach tej, ktéra pozostata. Poniewaz to
wiasnie w nocy, jak pisala Stawowy, nast¢puje ,zatarcie granicy migdzy sferami $wia-
téw — realnego, dotykalnego i pozazmystowego, niepoznawalnego empirycznie™.
W wierszu Sen Swirszczyniskiej czytamy:

2 Zob. T. Styczen, Ciato jako ,znak obrazu Stwércy”, [w:] Mezczyzng i niewiastq stworzyt ich. O Jana Paw-
ta 11 teologii ciata, red. ks. T. Styczen, Lublin 1981, s. 93. Sformulowanie ,rozerwanie egzystencjalnej wiezi
obrazu z pierwowzorem” pochodszi z artykutu Tadeusza Stycznia Ciato jak ,.znak obrazu Stwércy”. Tamze.

» B. Skarga, dz. cyt., s. 88.
% R. Stawowy, dz. cyt., s. 179.
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Dzi§ w nocy

tulifam do siebie moja zmarla matke.
Tariczyly$my na

lekkiej trawie.

Lekkie storice jej tkliwosci
rozpalato moje ciato
jak mgle.

Dwa nasze ciata, dwie mgly,
przenikaly si¢ blogo
jak przed narodzeniem.

(Sen z tomu Wiatr, s. 150)

W przywolanym utworze, jak i we wczesniej cytowanym Jej smierc jest we mnie,
nast¢puje odwrécenie rél. Teraz to cérka nosi w sobie matke, a nie matka cérke. Boha-
terki wiersza nie wypowiadaja ani jednego stowa, jednak dialog wyrazatby si¢ tu w do-
tyku i taricu”. Ich ciata nie zachowaly swojego pierwotnego wygladu i spoistosci. Prze-
szty w mgle, w to, co jest ulotne i nieuchwytne. By¢ moze ta niklos¢ jest warunkiem
do przenikania si¢ i na powrét ztaczenia w calo$é®®. Sen nie tylko umozliwia w tym
przypadku obecno$¢, ale tez otwiera nowe perspektywy cielesnej bliskosci w obliczu
$mierci kochanej osoby.

Przestrzeni snu, jako miejsce spotkania ze zmarla, pojawia si¢ tez bardzo czgsto
w cyklu Dobranoc matce®:

Odleglo$¢, co nas rozdzielita:
Powietrze, woda, deszcz, oddech,
Dotyk, glos $wiatlo.

Nie! Tego nie przebedziesz!

Nie wrécisz. Choé odwracam sie
Na szelest kazdy

Z nadzieja i trwoga.

Ale jest i cos, co nas zblizylo:
Noc, tajemne korytarze snu,
Niezbadana obecno$¢ serca.
Tak! To bardzo nikte

I zwodnicze, ale we $nie
Dotknelo mnie zywe

Twoje ramig.

Tak w $mier¢ uwierzy¢ nie mogac
Wierze w nie$miertelno$¢

Ciala.
(Odlegtosé, co nas rozdziela z cyklu Dobranoc matce, s. 206)

27W wierszu Sen mozna odnalez¢ takie motyw tarica ze $miercia (danse macabre), ktéry w wielu kulturach
jest zwiazany z rytuatami pogrzebowymi.

8 Por. R. Stawowy, dz. cyt., s. 203.
2 7Zob. M. Czermitska, Smierd — sen — dotknigcie. W zwigzku z wierszem Anny Kamieriskiej ., Ciato”,

»Zeszyty Naukowe Wydzialu Humanistycznego Uniwersytetu Gdariskiego” 1989, nr 14, s. 162-164.
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Po $mierci matki bohaterka wiersza dostrzega, ze to, czego mozna do$wiadczy¢
empirycznie, a nastgpnie podda¢ weryfikacji rozumu, stanowi barier¢ oddzielajaca ja
od zmarlej. Pojawia si¢ tu stowo ,,odleglo$¢”. Mozna interpretowa¢ jako miarg nie do
przebycia w kontekscie wlasnej materialnosci. Jednakze kontakt z matka nie zostal
przerwany, poniewaz teraz ma miejsce w nocy. Nalezy zwrdci¢ uwagg, ze o tej porze
naturalny porzadek jest odwrécony. W mroku symboliczna perspektywa postrzegania
zatacza coraz szersze kregi*®. Noc kryje w sobie tajemnice i pewna nieprzewidywal-
no$¢. Wiaze sie to z przekonaniem bohaterki o uludzie i przelotnosci stanéw, ktérych
do$wiadcza we $nie, ale mimo to poddaje si¢ im, poniewaz wlasnie wtedy odczu-
wa pocieszenie. W takiej sytuacji, jak pisal Dluski, ,dotkniccie, obecno$é¢ ciata staje
si¢ ocaleniem™. Strofa wiericzaca utwér wydaje si¢ niezwykle sugestywna. Cialo jest
nie$miertelne. Matka uobecnia si¢ we $nie wlasnie dzigki cielesnosci, dotyka cérke
,zywym ramieniem”. Stad $mier¢ nie bytaby tym, co ostatecznie dzieli, dlatego wiara
w nig nie miataby sensu.

2. ,[...] SKAZAEA MNIE [...] ZA ZBRODNIE STWORZENIA SWIATA . AMBIWALENCJA
MACIERZYNSTWA

Podobnie jak relacja z rodzicami, tak i wlasne macierzyfistwo zajmuje wiele miej-
sca w tworczosci Swirszezyniskiej i Kamienskiej. Jednak i w tym do$wiadczeniu obie
poetki dostrzegaly oprécz radosci tragizm polegajacy na poczuciu przemijania, ktére
towarzyszy kazdemu istnieniu®.

W licznych tekstach poetyckich Swirszczyniska taczy macierzytistwo ze zdolnoscia
kreacji $wiata, ale i ta umiejetno$¢ nie jest wolna od pewnej skazy. W wierszu z tomu
Jestem baba pisaka:

Urodzone pod czarng gwiazda
urodzity$my
$wiat.
(Pod czarng gwiazdg © tomu Jestem baba, s. 200)

Trzy krétkie wersy, o czym wspomniata Malgorzata Baranowska, wyrazaja dramat
wynikajacy z kobiecego losu. W przywolanym tekscie szczegdlng uwagg zwraca ,,czar-
na gwiazda”, budzaca negatywne uczucia i kojarzaca si¢ z przekledstwem oraz $§miercia.
Stad akt narodzin pod czarna gwiazda skazuje niemowle na klgske i naznacza cale jego
zycie. Co wigcej ta, ktéra urodzita w bélach czlowieka, urodzita $wiat i skazata go tym
samym na cierpienie, jakiego nieustannie zaznaje réwniez ona sama. Dramat w tek-
$cie polega wicc na brutalnej cykliczno$ci: w ,,czarna gwiazde” zostal wpisany pocza-

3 Zob. J. Jagodziniska, Misterium romantyczne. Liturgiczno-rytualne wymiary swiata przedstawionego w II1
czgsci , Dziadéw” Adama Mickiewicza, ,Nie-boskiej komedii” Zygmunta Krasitiskiego i ,Ksiedzu Marku”
Juliusza Stowackiego, Torusi 20006, s. 174.

31 S. Dhuski, dz. ¢yz., s. 63. Autor zwraca uwage na to, ze utwor ten przypomina canzone Petrarki Gdy stodka
moja i wierna pociecha. ..., kiedy na apel poety pojawia si¢ zmarka Laura. Zob. Tamze.

%2 Por. R. Stawowy, dz. cyz., s. 190-201.
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tek i koniec wszelkiego istnienia®®. Co wigcej, poetka lapidarnie piszac o fenomenie
$mierci, zdaje si¢ podkresla¢ efemeryczny charakter ludzkiego zycia.

W poezji Kamienskiej takze mozna odnalez¢ analogiczne przekonanie. W wierszu
Niemowlgcy swiat poetka pisata:

Miegdzy drgajacymi od bélu
udami kobiety
zaczyna sig $wiat. [...]
Okryta pocatunkami
nadzieja na przetrwanie
wznioslej ludzkosci —
stawia swoj pierwszy krok
ku $mierci.
(Niemowlgcy swiar z tomu Zrédta, s. 106)

W tekstach obu poetek ciato kobiety jest Zrédtem wszelkiego poczatku. Swiat, kt6-
ry zaczyna si¢ ,miedzy drgajacymi od bélu udami”, jeszcze zanim stanie si¢ realna
rzeczywistoscia, juz nosi znamiona cierpienia i $mierci.

Kwestia ta zostala ujeta z nieco innej perspektywy w kolejnym utworze Swirszczyni-
skiej Umierajgca na raka:

Spojrzala i skazata mnie na wieczne potgpienie
za zbrodnie
stworzenia $wiata.
(Umierajgca na raka z tomu Wiatr, s. 148)

Kobietg jako t¢, ktéra powoluje do zycia, z jednej strony nobilituje si, ale z dru-
giej, paradoksalnie z tego samego powodu napictnuje i czyni przekleta (réwniez za
sprawa innych kobiet). W wierszu ta, ktéra skazuje, kona. Tym, co w przywolanym
tekécie budzi niepokéj (oprécz widma samej $mierci), jest takze choroba i towarzysza-
cy jej bol, w ktéry zostala wpisana bezradnosé. W takim wypadku urodzenie dziecka
jest zbrodnia, a matka staje si¢ réwnocze$nie przestgpca i katem.

Temat macierzyfistwa w tworczosci Swirszczyniskiej sklania wiec do refleksji nad
znaczeniem i sensem ludzkiej egzystencji. Stad w licznych tekstach poetki mozna od-
nalez¢ $ciste powiazanie motywu narodzin i $mierci. W wierszu z tomu Jestemn baba

poetka pisata:

Rodzimy zycie

w asyscie $Smierci.
Ona milczac

stoi pod zegarem
na porodéwee.

Stucha jekéw,
liczy
przyplywy i odplywy bolu,
3 Zob. M. Baranowska, Pod czarng gwiazdg, ,Twérczos¢” 1986, nr 6,s. 77.
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$ledzi
palce poloznej, odkrecajacej kurek
rurki z tlenem.
(Smieré z tomu Jestem baba, s. 196)

Upersonifikowana Smier¢ jawi si¢ jako nieodtaczna towarzyszka kazdego istnienia
od jego zarania. Jest baczna, cierpliwa i dyskretna. Mimo ze w ciszy wyczekuje pod ze-
garem, to sama jest poza ludzkim wymiarem czasu. Nie zwraca uwagi na ruch wskazéwek,
a mierzy uplywajace godziny kolejnymi spazmami béléw porodowych. Sledzi szczegély,
jakby miala $wiadomo$¢, ze to whasnie one decydujg o istnieniu cztowieka, o jego ciaglosci
i przerwaniu. Ciekawy z tej perspektywy jest motyw cierpienia rodzacych kobiet, ktére
takze wychodza poza czas odmierzany mechanicznie, trwajac w czasie zgodnym z biolo-
gia ich cial. Ot6z Smier¢ jako byt abstrakcyjny nie posiada cielesnego wymiaru. Stucha
i milczy, jest bierna. Natomiast te, ktdre sg istotami ,,z krwi i kosci”, jecza i odczuwaja
bdl, co stanowi o tym, ze zyja. Zatem dodatnio nacechowana plodnos¢ stawia czola nie-
mocy i bezplodnosci. Zycie i smier¢ w tym kontekscie staja sie réwnorzedne, chociaz nie
tak samo warto$ciowane, a do§wiadczenie cierpienia jest granica miedzy $wiatem zywych
i umarlych.

Réwniez w twérczosci Anny Kamienskiej mozna odnalezé utwér, ktéry poetka
oparla na kontrascie miedzy nowym zyciem i $miercia. O ile u Swirszczyniskiej podob-
na refleksja nasuwa si¢ w momencie narodzin cztowieka, o tyle w wierszu Kamienskiej
przychodzi w chwili, gdy bohaterka umiera:

Na szpitalnej sali

umiera starowinka,

styszac migdzy chudymi udami

placz noworodka,

co w uchu jej wracal.
Jakby nie umierata,

lecz zycie rodzita.

(W sgpitalu z tomu Rzeczy nietrwate, s. 32)

Doswiadczenie porodu i macierzyristwo sa tak gleboko wpisane w zycie kobiety, ze
powraca do nich mys$lami nawet w chwili $mierci. Stad te wazne przezycia staja si¢ réw-
nie realne jak wlasne odchodzenie. Wiek bohaterki utworu nie jest negatywnie warto-
$ciowany, forma zdrobniala ,starowinka” posiada pozytywne zabarwienie, podobnie jak
stowo ,noworodek”. I chociaz istnieje migdzy tymi leksemami zasadnicza réznica, to
wywoluja podobne uczucie czulosci. Zatem zycie i $mier¢, staro$¢ i mlodos¢, mimo ze
stanowia w cytowanym tekscie przeciwieristwa, to wpisujg si¢ w ten sam krag istnienia.

Takze w wierszach Swirszczyﬁskiej pordd nosi znamiona tak uniesienia, jak i trau-
my wynikajacej z ogromnego bélu fizycznego®®. Dramat ten poetka opisata w wierszu

3 Zob. A. Rich w ksiazce Zrodzone z kobiety. Macierzyristwo jako doswiadczenie i instytucja zaznaczyla,
ze: ,0d czaséw prehistorycznych oczekiwanie na rozwiazanie bylo kojarzone z lekiem, fizycznym bélem
lub $miercia, otoczone potokiem przesadéw, dezinformacji, teologicznych czy medycznych teorii [...].
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Narodziny cztowieka. Podzielita go na cz¢sci odpowiadajace poszczegélnym etapom
towarzyszacym temu wydarzeniu:

Przedpickle

Spomigdzy moich nég

kapie na posadzke krew,

kiedy stapam powoli

dzwigajac przed soba swdj ogromny brzuch.
Krew kapie na posadzke szpitalng

przed drzwiami sali porodowej,

do ktérej wejde za chwile

dygoczac

jak w godzinie $mierci.

Podtytul fragmentu sugeruje zapowiedZ tego, co ma nastapié. Biorac pod uwagg,
ze jest to Przedpiekle, bohaterke wiersza ma dopiero dosiegnaé najwyzsze cierpienie.
Tymczasem Swirszczytiska intensyfikuje napiecie dotyczace przysztego rozwiazania,
postugujac si¢ niezwykle naturalistycznym i makabrycznym opisem. Jak zaznaczala
Monika Bakke, wszelkiego rodzaju plyny, ktdre sacza si¢ z organizmu, a nad ktérymi
cztowiek nie moze zapanowad, konotujg ,,cielesng patologi¢”. To, co plynne i nicogra-
niczone wola, a wydobywajace si¢ na zewnatrz ciala, naraza jego integralnos$¢. W takiej
sytuacji kapiaca na posadzke krew staje si¢ widocznym zagrozeniem i znakiem ostabie-
nia organizmu, odsyla do tego, co skalane, nieczyste, chorobowe i §miertelne®. Sala
porodowa wyraznie wyznacza granicg migdzy zyciem a $miercig. Chociaz przekrocze-
nie jej drzwi prowadzi ku nowemu istnieniu, jednak bohaterka odczuwa je jako kres
swojej wlasnej egzystencji. Ogromny brzuch, ktdry stal si¢ cigzarem, naruszyl spdjny
obraz ciala®. Jednak okazuje si¢, ze sam pordd nie jest tak przerazajacy jak miejsce,
w ktérym znalazla si¢ bohaterka:

Picklo

Juz dwadziescia godzin jecze na sali porodowej,
dwadziescia godzin

wyja dookota potepione.

Za chwile

i ja zaczng wy¢. Za oknem $wit

w szpitalnym ogrodzie.

Zsuwam sie z t6ika,

Hebrajczycy postrzegali pordd jako konsekwencje przeklenistwa cigzacego na Ewie za skuszenie Adama.
Rzymianie nazywali go poena magna — »wielki bél«. Ale poena oznacza réwniez kare, ciegi. Antyczni
pisarze [...] [podkreslali], ze rodzenie dzieci to najwigkszy bl w calym ludzkim zyciu”. A. Rich, dz. cyz.,
s. 225.

3 Zob. M. Bakke, Ciato otwarte. Filozoficzne reinterpretacje kulturowych wigji cielesnosci, Poznan 2000,
s. 49-50.

36 Zob. Tamze.
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pelzne na czworakach pod prég,
chee uciec z piekta.
Chcg urodzi¢ swoje dziecko na ogrodzie o $wicie,
na cichej trawie w chlodzie rosy.
Chwytaja mnie,
klada znowu na sali tortur,
na bialym ceratowym ozu tortur.
(Narodziny cztowicka z tomu Wiatr, s. 151-152)

Przestrzeni zostala tu podzielona na dwa plany — sale porodows i szpitalny ogréd.
O ile pierwszy plan oddaje , piekielng” atmosfere sali tortur, o tyle drugi niesie ukoje-
nie. Nie dziwi w tym fragmencie determinacja bohaterki, kt6ra pragnie urodzi¢ dziec-
ko w ogrodzie. Simone de Beauvoir pisala: ,,Cztowiek rodzi si¢ w Naturze i w Naturze
umiera”. Poréd wpisuje si¢ wigc w nature kobiety i za jej posrednictwem w natu-
r¢ $wiata, poniewaz, jak zaznaczyla Wioletta Bojda: ,idea zyciodajnosci wynika [...]
z biologii jej ciata”®. Ale chociaz jest tak naturalny, to nie stanowi dos§wiadczenia
jednoznacznego, poniewaz rado$¢ z bycia matka faczy si¢ z ogromnym, przeszywaja-
cym bélem fizycznym, ktéry przypomina o kruchosci istnienia zamknigtego w $mier-
telnym ciele.

Oprécz przekonania o tym, ze dawanie zycia u§wieca, pojawia si¢ w poezji Swirsz-
czyniskiej takze bardzo silne poczucie utraty siebie, wlasnej $mierci, nie tylko podczas
porodu, ale réwniez juz po urodzeniu dziecka. W wierszu Macierzyristwo czytamy:

Urodzitam zycie.

Wyszto krzyczac z moich wnetrznosci
i zada ode mnie ofiary z mojego zycia
jak béstwo Aztekdw.

Pochylam si¢ nad malg kukietka,
patrzymy na siebie

czworgiem oczu.

— Nie zwycigzysz mnie — méwig.
Nie bede jajkiem, ktére rozbijesz
wybiegajac na $wiat,
ktadka, po ktérej przejdziesz do wlasnego zycia.
Bede sie bronié.
(Macierzynstwo z tomu Wiatr, s. 153-154)

Dla bohaterki wiersza nowo narodzone staje si¢ wrogiem, ktéry dazy do jej zatra-
cenia. Kobieta méwi: Urodzitam zycie. Nie mozna dopatrze¢ si¢ w tych stowach ani
aprobaty, ani niezgody. Sam akt porodu jawi si¢ jako ,,bezwarunkowa zgoda” na to, co
ma nastapié. Nalezaloby méwi¢ w tym przypadku raczej o ,faktycznoséei” niz o ,,po-
winnos$ci”, o czym pisata Jolanta Brach-Czaina®. Dziecko w przywolanym tekscie jest

37 Zob. S. de Beauvoir, Druga ptec. Fakty i mity, przekl. G. Mycielska, t. 1, Krakéw 1972, s. 224.
38 V. Bojda, Tajemnice monstrualnego ciata, ,Kresy” 1996, nr 4, s. 84.
3 Zob. J. Brach-Czaina, Szczeliny istnienia, Krakéw 1999, s. 35-36.
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oprawca, kims, kto niesie zagrozenie, odbiera tozsamos$¢, staje si¢ pasozytniczym orga-
nizmem i — zabdjca. Wiersz ostatecznie koriczy si¢ kapitulacjq matki, ktéra poddana
si¢ instynktowi macierzyniskiemu i z ofiary staje si¢ wyznawca, jednak poczucie do-
glebnego zalu, momentami przechodzacego wrecz w zalobe, przepetnia caly tekst.

Niezwykle ciekawa, ale czesto pomijana przez badaczy w twérczosci Swirszczyii-
skiej, jest grupa utworéw méwiacych o zabdjstwie dziecka przez matke. Najwiccej
takich wierszy pojawia si¢ w tomie Czarne stowa. Stylizacje murzyriskie, ktéry zostal
wydany w 1967 roku. W wierszu Gléd Swirszczytiska pisata:

Urodzitam dziecko

W porze suszy.
Wykopie w ziemi jame,
poloze do niej dziecko.
Nasypie piasku

W jego usta.

Nasypie piasku

W jego oczy.

Zeby umarto.

Urodzitam dziecko w porze suszy,
kiedy nie ma mleka w piersiach kobiety.
(Gt6d z tomu Czarne stowa, s. 132)

Zycie bohateréw Czarnych stéw koncentruje si¢ w malej wiosce, w ktdrej cywilizacja
jest jeszcze obca. Chociaz moze to dziwi¢, bardzo istotng role odgrywa tutaj czas®:

Zachodzace w przyrodzie zmiany wyznacza ruch storica wokét Ziemi. Archaiczny, najprostszy podzial
na dziedi i noc, dwie fazy przeplatajace si¢ w nieskoriczonym cyklu istnienia nadaja rytm biologicznej
egzystencji‘l.

Tak silne powiazanie cztowieka z Natura ma wplyw na wszystkie aspekty jego byto-
wania®. Powicie dziecka w porze suszy jest dla bohaterki wiersza réwnoznaczne z jego
$miercia. W tekscie najbardziej przeraza nieprzejednana pewno$¢ stusznosci podjetej
decyzji o zabéjstwie. Swirszczyniska w wierszu Gldd doskonale oddata realia tak odlegte
od znanych kulturze zachodniej. Méwiac o morderstwie nowo narodzonego, bohater-
ka utworu wymienia z niemal beznami¢tnym, mechanicznym zaangazowaniem kolej-
ne czynnosci, ktdre ma wykonad, zabijajac. Bezkompromisowy pragmatyzm polega tu
na prostym réwnaniu: podczas pory suszy kobiece piersi wigdna, piersi, w kt6rych nie
ma mleka, nie wykarmia dziecka, dlatego musi ono umrze¢. Podobny motyw mozna
odnalez¢ w tomie Czarne stowa w wierszach Kobysanka i Opowies¢ o pustym koszu.

Zblizona problematyka pojawia si¢ w wierszu Anny Kamieriskiej Dlaczego nie spig
z tomu Wychowanie:

4 Zob. W. Bojda, z. cyt., s. 74.
4 Tamze.

4 Zob. Tamze.
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Dziewczyna urodzita dziecko,
Obcy, nienawistny ochfap
Okrwawionego ciala.

Wyrzucila je przez okno.

W Warszawie wszyscy opowiadaja:
Dziewczyna urodzita dziecko,
Wyrzucila je przez okno.

Sypie $nieg, gesty $nieg.
Wyrzucila je przez okno.
[...]
Dziewczyna i dziecko.
Nie $pi¢. Ona nie $pi.
[...]
Ciemno$¢ jest samotna jak ciemna cela
Dla cichutkiej mlodej morderczyni.
Dlatego nie $pi¢.
(Dlaczego nie spi¢ z tomu Pod chmurami, s. 79)

W tekscie Kamieniskiej uwagg zwraca opis ciala nowo narodzonego. Przedstawie-
nie odsyta do abjectu, czyli do tego, co odrzucone i umieszczone na granicy podmio-
tu i przedmiotu, ale niebedace ani jednym, ani drugim®. O ile u Swirszczynskiej
mozna dostrzec wiele elementédw ,wstrgtnego i odrzuconego”, o tyle w twdrczosci
Kamieriskiej taka realizacja tematu pojawia si¢ rzadziej, ale réwniez wystepuje. Na-
zwanie dziecka ochfapem odmawia mu jego cztowieczenistwa, a przywoluje bezpo-
staciowg bryle migsa. Sama specyfika abjectu jest ,nieokreslona, niejasna, kleista,
kalajaca i zdecydowanie nieuporzadkowana™. Wstret do obrzydliwego to natu-
ralna reakcja podmiotu, dlatego ciato dziecka nazwano ,obcym”, ,nienawistnym”
i ,okrwawionym” oraz jako abject zostalo przez matkg porzucone®. Kobieta zabita
noworodka, jednak nie zaznala spokoju. Zbrodnia jest tym, co nie pozwala zasna¢.
Dla mieszkaricow miasta brutalne wydarzenie stanowito sensacj¢ i okazje do licz-
nych rozméw. Jednak podmiot wiersza nie pot¢pia, nie ocenia zabdjczyni. Podkre-
$la jej mlody wiek i samotno$é. Ciemno$¢, ktdra pojawia si¢ w strofach wiericzacych
utwoér, podkresla charakter popelnionego czynu.

Tak w przywotanych tekstach Swirszczytiskiej, jak i Kamiefiskiej mozna dostrzec
$ciste powigzanie ptodnosci ze $miercia. Jednak, jak zaznaczata de Beauvoir, o ile
w powszechnej $wiadomosci panuje zgoda na prastarg wizje Matki—Ziemi, ktéra
zagarnia do swego wnetrza szczatki swoich dzieci, o tyle zabdjstwo nowo narodzo-
nego, o ktérym pisaly poetki, budzi niezgode. Wynika ona z faktu, iz dopuszczalne
moze by¢ jedynie ztaczenie zgonu i narodzin w celu przybrania przez $mier¢ postaci

# Zob. J. Kristeva, Potgga obrzydzenia. Esej o wstrgcie, przekl. M. Falski, Krakéw 2007, s. 7-8.
4 Zob. M. Bakke, 4z. cyt., s. 26.

4 Zob. Tamze. Sformulowanie ,wstretne i odrzucone” pochodzi z ksiazki Moniki Bakke Ciato otwarte.
Filozoficzne reinterpretacje kulturowych wizji cielesnosci.
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nowego zycia®®. W innym wypadku, gdy $mier¢ jest celem samym w sobie, budzi
powszechne oburzenie.

* ok x

Obie poetki, piszac o $mierci w kontekscie macierzyristwa, poruszyty podobne pro-
blemy, ktére wpisuja si¢ w doswiadczenie bycia kobieta. Mimo ze poetki odnalazly po-
dobne motywy, to czgsto realizowaly je zupelnie inaczej. Tym, co bez watpienia taczy
ich utwory, jest rozdarcie pojawiajace si¢ w chwilach refleksji bohaterek wierszy nad
wiasng egzystencja. Odkrycie sity wynikajacej z bycia matka oraz idaca za tym ekspre-
sja kobiecosci zostaly skonfrontowane z fizjologia porodu, bélem wpisanym w poje-
dyncze zycie i przeczuciem koca®. Z tej perspektywy takze osobiste przezycie $mierci
rodzicéw jawi si¢ w omawianej poezji jako gleboka rysa. Wazny jest czas, w ktérym
powstaly utwory nalezace do wymienionych zbioréw. Swirszczyriska dopiero wiele lat
po stracie najblizszych zdecydowala, ze opisze aczace ich relacje. Ten nietatwy krok
okazal si¢ niezbedny dla okreslenia whasnej tozsamosci®®.

Kamienska, piszac cykl zaraz po odejsciu matki, zadaje wiele pytari o tajemnice $mier-
ci. Pozostaja one jednak bez odpowiedzi, co jeszcze wzmaga bél i osamotnienie®.

Opisane przez poetki doswiadczenia posiadajg zdecydowanie ambiwalentny cha-
rakter. Dlatego w omawianych tekstach wzniostos¢ i makabra, nadzieja i rozpacz, sita
i bezradnos¢ wyrastajg na gruncie tych samych przezy¢, ktdre wpisuja si¢ w krag ludz-
kiej egzystencji.

Aleksandra Rozalia Pawlik

»WE GIVE BIRTH TO LIFE ASSISTED BY DEATH” — ON MOTHERS AND DAUGHTERS
IN ANNA SWIRSZCZYNSKA’S AND ANNA KAMIENSKA’S POETRY

Summary

The article is devoted to comparative interpretation of Anna Swirszczyriska’s and Anna Kamieniska’s
work. Using the studies on death category in poems related to birth, motherhood and the bodily relations
of poems” heroines with their parents, the author of this report demonstrates that by giving birth to
a child, woman marks the newborn with the element of death.

Both Swirszczyfiska and Kamiefiska draw from traditional symbols of death and contemporary
somatic metaphorics in their poetry, including abject aesthetics. From this perspective, a group of texts
dedicated to the poet’s deceased parents has extreme relevance.

% S. de Beauvoir, dz. cyt., s. 228-229. Autorka Drugiej pli, piszac o zjednaniu ptodnosci i $mierci, przy-
woluje sfowa Junga: ,»jest, by czarna woda $mierci stala si¢ woda zycia, by $mier¢ i jej zimny uscisk byly
jak matczyne ono, jak morze, ktére pochlania wprawdzie storice, ale rodzi je na nowo w glebinach«”.
Tamze.

47 Zob. Tamze.
“Zob. R. Stawowy, dz. ¢yt., s. 268, 282.
# Zob. S. Duski, dz. cyt., s. 62-63.

~173 ~



Birth and death motifs in the poems are closely related to woman’s fate and maternal ambivalence.
Such presentation ultimately leads to questions about the meaning of human existence.

Acknowledging the differences between Swirszczyriska’s and Kamieriska’s work, the paper proves that
both authors depict the confrontation of the joy of parenthood with physiology, a constant reminder of
the frailty of life and the pain inherent in each individual’s existence.

The paper’s methodology is based on the theory of ,existential opening” (Jolanta Brach-Czaina, The
Cracks in Existence), loathing (Julia Kristeva, Powers of Horror) and boundary situations (Karl Jaspers,
Boundary Situations).
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Waniostos¢ i makabra w literackich
obrazach $mierci, red. Michat Kuran,
£6dz 2014, ,Analecta Literackie
i Jezykowe”, t. IV.

Durpica Cruié Skerjo!
Wydzial Filozoficzny
Uniwersytet w Zagrzebiu

MoTYW SAMOBOJSTWA WE WSPOLCZESNEJ POEZJ1 POLSKIE]

W ciagu ostatnich kilku miesi¢cy uwage europejskiej opinii publicznej przykuta se-
ria samobdjstw zubozalych i pozbawionych swoich praw Bulgaréw oraz Wochéw. Sg
one odczytywane przede wszystkim jako symptomy kryzysu. Samobdjcy bedacy ofiara-
mi powaznego krachu gospodarczego i finansowego, to jednostki dotknigte skrajnym
ubdstwem, spoltecznie i klasowo zdegradowane do tego stopnia, ze ich biologiczne
zycie stanowi jedyng wlasnos¢, ktdra majg prawo dysponowaé. Akt samobdjstwa jest
w tym kontekscie wyrzeczeniem si¢ zycia sprowadzonego do biologicznej egzystenciji.
Podobnie jak w przypadku terrorystycznych zamachéw samobéjczych, moze ono sta-
nowic¢ réwniez gest polityczny; z tym ze w przypadku bulgarskich i wloskich despera-
téw w gre wchodzi swiadome samowykluczenie ze spoleczefistwa odrzucajacego tych,
ktérzy odstaja, przeszkadzaja, stanowia nadmiar i produkuja koszty, sa niepotrzebni
i/lub irrelewantni. W takim ujeciu samobdjstwo jest zwykle potwierdzeniem czy tez
forpoczty dziatania systemu ukierunkowanego na jednostke; dziatania, jakim jest wy-
niszczanie.

Co czterdziesci sekund gdzie$ na $wiecie jedna osoba popelnia samobéjstwo. Sa-
mobdjstwa artystéw, a szczeg6lnie pisarzy, czgsto uznawane sg za bardziej intrygujace,
tym samym moze si¢ wydawad, ze jest ich wigcej. Liczba pisarzy-samobdjcéw zatrwaza,
nie ulega jednak watpliwosci, ze nie przewyzsza ona liczby samobdjstw popetnianych
przez przedstawicieli innych profesji. Wedtug statystyk, najwigksza liczba samobdjstw
zdarza si¢ wrdd lekarzy. Pisarze jednak, za sprawa swojego specyficznego stosunku do
jezyka, maja szczeg6lny stosunek do $mierci, a wigc takze do samobdjstwa’.

Zgodnie z psychospoleczng teorig suicydologiczna, ktdrej podstawy pod koniec
XIX wieku sformutowal Emile Durkheim?, samobdjstwa mozna podzieli¢ na trzy ka-

! Durdica Cili¢ Skeljo — studiowata kroatystyke i polonistyke na Uniwersytecie w Zagrzebiu, gdzie
w 1999 roku obronifa prace dyplomowa, w 2005 roku prace magisterska, a w roku 2010 prace doktor-
ska. Obecnie pracuje na Katedrze Jezyka i Literatury Polskiej na Uniwersytecie w Zagrzebiu. Brata udzial
w 15 konferencjach naukowych w Chorwacji, Stowenii i w Polsce. Zajmuje si¢ gléwnie polska liryka XX
wieku i najnowsza. Thumaczy literature polska, w tym gléwnie poezje, na jezyk chorwacki.

2 R. Ruby, Paradoxes on Suicide and Literature [online], dostep 5 maja 2014, dostepny: <http://thenewin-
quiry.com/ /essays/paradoxes-on-suicide-and-literature>.

3 Zob. E. Durkheim, Samoubistvo, Belgrad 1977.
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tegorie: samobdjstwa egoistyczne, altruistyczne i anomiczne. Samobdjstwo egoistyczne
dotyczy ludzi, ktdrzy stacili zainteresowanie spolecznym aspektem zycia lub tych, kté-
rzy nie zintegrowali si¢ catkowicie i prawidtowo ze spoleczefistwem. S to najczesciej
ludzie uposledzeni fizycznie i niezréwnowazeni spotecznie, nierzadko charakteryzuja-
cy si¢ rozmaitymi zaburzeniami psychicznymi. Samobéjstwo altruistyczne jest dobrze
znane w grupach religijnych, spotecznych lub politycznych. Dotyczy jednostek, ktére
skladaja siebie w ofierze za resztg grupy lub w imi¢ celéw danej wspélnoty. Geor-
ges Minois w swojej Historii samobdjstwa zadaje prowokacyjne pytanie: ,,Czyz $mieré
Chrystusa nie jest prawdziwym samobdjstwem?” Zadane w tak brutalnej formie py-
tanie szokuje. Jednakze, czym innym jak nie jasnym potwierdzeniem dobrowolnego
wyboru $mierci sg stowa, ktdére §w. Jan przypisuje Jezusowi: ,Nikt mi go (tj. zycia) nie
zabiera, lecz ja od siebie je oddaje” i ,Zycie moje oddaje za owce”. Czyz nie potwier-
dzaja one wyboru nazywanego obecnie samobdjstwem?* Co wigcej, Minois stawia
tezg, ze to whasnie samobéjstwo jest kamieniem wegielnym chrzescijarfistwa — w rela-
cjach uczniéw podkreslana jest ta dobrowolna ofiara i przyklad Chrystusa $ledza liczni
meczennicy za wiarg. Samobéjstwo anomiczne pojawia si¢ natomiast wtedy, gdy do-
chodzi do znaczacych zmian spolecznych, ekonomicznych lub dezintegracji kultury.
Przyczyna mysli samobdjczych jest w tym przypadku zmiana pozycji spotecznej jed-
nostki. Durkheim uwaza, ze wlasciwy dla danego spoleczeristwa odsetek samobdjstw
jest wynikiem réznego stopnia socjalnego powiazania jednostki ze spofeczeristwem.
Jednostka moze by¢ niedopasowana do spoleczeristwa lub tez samo spoteczefistwo
moze jej narzuci¢ zachowania samobdjcze, co wigcej, w okreslonych sytuacjach moze
ich wrecz wymagad (harakiri u Japoriczykéw, samobdjstwa starcow wéréd Eskimoséw,
sati, czyli rytualne palenie wdéw w Indiach).

Perspektywa socjologiczna ma jednak swoje ograniczenia: otéz Durkheim nie do-
strzega réznicy pomiedzy samobdjcami, ktdrzy w ten sposéb ,uciekajq’ na przyklad
od prawomocnej kary za popelnione przestgpstwo (osoba, ktéra dobrowolnie wybiera
$mier¢, stawia si¢ catkowicie poza zasiegiem ludzkiej mocy), a samobdjcami, ktdrzy
poswiecajac zycie, ponosza ofiare, innymi stowy ratuja zycie innej osoby’. Jesli jednak
za kluczowe kryterium przy definiowaniu samobdjstwa uznamy z jednej strony $wia-
domo$¢ podmiotu, dzigki ktdrej zdaje on sobie sprawe z tego, co robi i sam decyduje
si¢ na podjecie tego dziatania, a z drugiej natomiast uwypuklimy wage samego czynu,
za$ nie motyw, wéwczas samobdjstwo zawsze bedzie zagadnieniem o wymiarze socjo-
logicznym i politycznym.

Istnieja wiarygodne, w wigkszosci pisane, dowody na to, ze ludzie jeszcze w okresie
antycznym sami wybierali moment wlasnej $mierci. Spoleczeristwo nigdy nie bylo
wobec tego aktu obojetne. Rzadko ujmowane bylo ono w kategoriach czynu boha-
terskiego, duzo cz¢sciej byto przedmiotem pogardy lub krytyki. Jak stwierdza Minois,

* G. Minois, Istorija samoubistva. Dobrovoljna smrt u zapadnom drustvu, przekt. O. Petronié, Novi Sad
2008, s. 36-38.

5 Zob. T. Slipko, Etyczny problem samobdjstwa, Krakéw 2008, s. 141.
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sam termin ,,samobdjstwo” pojawia si¢ w roku 1700 i zast¢puje stosowane wczesniej
sformufowanie ,,zabdjstwo samego siebie”, co w naszej epoce oznacza réwniez zmiang
stosunku wzgledem tej kwestii, ktdrej poczatki datujg si¢ na okres renesansu. Weze-
$niej bowiem w spoteczenistwach zachodnich, silnie naznaczonych wartosciami chrze-
$cijariskimi, samobdjstwo traktowane bylo jako obraza Boga, ktéry dal cztowiekowi
zycie i zobowiazal go do stuzenia sobie i spoteczeristwu. W dobie renesansu ocenianie
samobdjstwa przez pryzmat chrze$cijaistwa zostaje podane w watpliwos¢ i stopniowo
odchodzi si¢ od tego stanowiska®. Sama kwestia samobéjstwa do dzi$ stanowi istotny
problem w wymiarze filozoficznym, psychologicznym, medycznym, moralnym, kul-
turowym, religijnym, itd.

Zaréwno w perspektywie synchronicznej, jak i diachronicznej, samobéjstwo nie jest
czynem jednoznacznym i posiada rézne formy. Zoknierze, ktérzy z whasnej woli ruszaja
do walki z silniejszym wrogiem, dobrowolni meczennicy, ktérzy w imi¢ okreslonej idei
odmawiajg przyjecia pomocy, chorzy, ktdrzy nie chea by¢ leczeni, terrorysci—samobdjcy,
ktoérzy ging zabijajac innych, ludzie, ktérzy wybieraja $mieré, poniewaz chca uniknaé
ciezkiego zycia, ponizenia lub kary oraz samobéjstwa, w ktérych ofiaruje si¢ wlasne zycie,
by uratowa¢ cudze — to przyktady posredniego lub bezposredniego samobéjstwa. Choé¢
ich powody znacznie si¢ od siebie réznia, zamiar i rezultat sg takie same — $mier¢.

W literaturze czgsto spotyka si¢ wspomniane motywy, a samo samobéjstwo zwykle
pokazywane jest w pozytywnym $wietle, co potwierdzaja chociazby klasyczne trage-
die, w ktérych bohaterowie w imi¢ idealéw wybierajg heroiczng $mier¢ lub tragiczne
postacie literackich samobdjcéw pojawiajace si¢ w literaturze zachodnioeuropejskiej
w okresie o$wiecenia, ginacych, aby zachowa¢ honor, a takze samobdjstwa altruistycz-
ne, samobdjstwa meczennikéw lub samobdjstwa z mitosci. Imponujaca jest tez liczba
samobdjstw w literaturze romantycznej’. Niemniej jednak nasuwa si¢ pytanie, czy sa-
mobdéjstwo jako temat literacki zawsze i wylacznie bylo czgécig estetycznego wyobra-
zenia $mierci rodem z poprzednich epok, zwlaszcza z okresu romantyzmu? Stosun-
kowo powszechne jest stwierdzenie, iz estetyczne wyobrazenie $mierci stanowi ,,czgsé
estetycznego sposobu zycia”®. Psychoanaliza takie kreatywne postugiwanie si¢ $miercia
uznaje za wazna forme sublimacji — osoba sublimuje swoje popedy, w wyniku czego
powstaja dziela sztuki’. Na uwagg zastuguje jednak fake, iz samobéjstwo tzw. zwyklych
ludzi nigdy nie jest przedmiotem zabiegéw estetycznych, zawsze jest ono przyziemne
i wulgarne, jednym stowem — nudne. Dlatego tez postrzegane jest wytacznie w ka-
tegoriach danych statystycznych, ewentualnie jako rezultat i potwierdzenie lekarskiej

¢ Zob. G. Minois, Istorija samoubistva. Dobrovolina smrt u zapadom drustvu, przekl. O. Petroni¢, Novi
Sad 2008, s. 88.

7 Zob. G. Minois, dz. ¢yt., s. 261.

8 Zob. K. Kuczyniska-Koschany, Dwa paradygmaty samobdjstwa, czy dwa akty wolnej smierci? [online],
dostgp 4 marca 2014, dostgpny: <https://repozytorium.amu.edu.pl/jspui/bitstream/10593/6405/1/
01Koschany-p.pdf>.

% Zob. R. Salecl, Tiranija izbora, przekl. T. Valenti¢, Zagreb 2012, s. 150-151.
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diagnozy. Tym samym pozostaje wytacznie w domenie medycyny i socjologii. Natomiast
samobdjstwa filozoféw i pisarzy zawsze postrzegane s jako intelektualnie inspirujace, za$
samobdjstwa artystow jako frapujacy czyn, silnie oddziatujacy na wyobraznie.

Atrakcyjny i wyraznie uwidaczniajacy si¢ motyw samobdjstwa we wspélczesnej
polskiej poezji obecny jest na dwa sposoby: jako tematyzacja lub zapowiedz samobéj-
stwa wlasnego oraz jako refleksja czy tez opracowanie liryczne cudzej $mierci samobdj-
czej. W artykule na przykladach wierszy wybranych z korpusu wspélczesnej polskiej
poezji, sprébuj¢ przeanalizowaé podobieristwa i réznice poetyckiej prezentacji tych
dwéch typédw samobéjstwa — whasnego i cudzego. Omawiany motyw samobdjstwa,
zgodnie z ujeciem filozoficznym, traktuj¢ w swoich rozwazaniach jako czyn auten-
tyczny. Poprzez pozycjonowanie samobdjczego lirycznego ,ja”, ,ty” lub ,,on”, sprébuje
opisa¢ relacje semantyczne zachodzace pomigdzy poezja, poeta i $miercia.

Punkt wyjscia moich rozwazan stanowi teza gloszaca, iz poetéw mozemy z grubsza
podzieli¢ na tych, kt6rzy sami s3 spotecznie zmarginalizowani czy tez nieco upraszcza-
jac — sa ,bez szansy na sukces” oraz na tych, ktdrzy zyskali uznanie spoteczne i pozycje
w $wiecie literackim. Tak odmienne pozycje warunkuja rézne podejscie do motywu
samobéjstwa. Swietny przyklad stanowia Zbigniew Herbert, Wistawa Szymborska,
Urszula Koziot z jednej oraz Rafal Wojaczek i Edward Stachura z drugiej strony. Troje
poetéw wspomnianych w pierwszej kolejnosci w swoich znanych wierszach porusza
temat cudzego samobdjstwa (Szymborska: Pokdj samobdjcy, Herbert Samobdjca, Pan
Cogito o postawie wyprostowanej, Koziot Temu kto postanowit odejs¢ sam), a Wojaczek
(w wierszach Koniec swiata, Poczqtek wiersza, Chodze i pytam) i Stachura (wiersze List
do pozostatych, Biata lokomotywa) wlasnego. Dzisiaj sg to, za wyjatkiem Urszuli Koziot,
ktéra nadal zyje, poeci, ktdrzy zdotali sobie zapewni¢ zycie po $mierci, przynajmniej
na jaki$ czas, niezaleznie od tego, czy swoje zycie spoleczne, biologiczne zakoriczyli
dobrowolnie czy tez zmarli $miercig naturalna. Na dychotomiczng wizj¢ samobéjstwa
w literaturze skladaja si¢ obrazy, w ktérych targniecie si¢ na wlasne zycie jest czynem
bohaterskim lub czynem tchérzowskim. Przywotana pozytywna badZ negatywna ko-
notacja nie jest koniecznie zwigzana z tym, czy tematem jest wlasna czy tez cudza
dobrowolna $mier¢. Wspomniane wiersze Szymborskiej, Herberta i Koziot w zasadzie
nie proponuja osagdu samobdjstwa, ale tez nie zawierajg przeswiadczenia o tym, ze
$mier¢ samobdjcza byla nieunikniona.

W wierszu Pokdj samobdjcy Herberta posta¢ samobdjcy jest pochodna przedstawie-
nia samobdjstwa jako desperackiego kroku. Herbert poprzez ironiczno-opisowy rejestr
sugeruje dystans wobec samobdjcy, bedacy raczej niemozliwoscia zrozumienia, anizeli
niemoznoscig wspStodczuwania:

Byl taki teatralny. Stanal przed lustrem w czarnym ubraniu z kwiatem w butonierce. Whozyt do
ust narzedzie, czekal, az lufa ociepli si¢ i usmiechajac si¢ z roztargnieniem do swego odbicia — strzelil.
Spad! jak plaszcz zrzucony z ramion, ale dusza stala jeszcze jaki$ czas potrzasajac glowa coraz lzejsza,

coraz lzejsza [...]".

10 Z. Herbert, Samobdjca, [w:] tenze, Hermes pies i gwiazda, Wroctaw 1997, s. 163.
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Ironia wydaje si¢ by¢ zbawiennym tropem, ktéry pomaga pojaé to, czego nie spo-
s6b pojaé: $mieré. Ironi¢ odnajdujemy takze w wierszu Pan Cogito o postawie wypro-
stowanej, oto fragment:

Pan Cogito
chcialby stana¢
na wysokosci sytuacji

to znaczy
spojrze losowi
prosto w oczy

jak Katon Mlodszy
patrz Zywoty

nie ma jednak
miecza
ani okazji

zeby wystaé rodzing za morze''.

Jak zauwaza Stefan Chwin, odwotanie do Katona, ktérego samobéjcza $mier¢ jest
tylko jednym z licznych czynéw suicydalnych, w jakie obfituje ikonografia europejska,
przedstawia strategic nadwarto$ciowania §mierci'?. Herbert si¢ga po nia, by zironizo-
wacé heroiczng gotowos¢ na altruistyczng $mieré samobdjcza. Z ta réznica, ze w wierszu
Herberta mowa o dokonanym juz akcie:

chcialby do korica
sta¢ na wysokosci sytuacji

los patrzy mu w oczy
w miejsce gdzie byla
jego glowa'.

W swoim drugim, zdecydowanie bardziej znanym, wierszu Potgga smaku, Herbert
takze posrednio porusza temat zabdjstwa samego siebie, jednak tym razem chodzi
o $mier¢ wolng (typ samobdjstwa, ktére w jezyku niemieckim opisywane jest przy
pomocy stowa Freitod):

[...] mielimy odrobing niezbednej odwagi
lecz w gruncie rzeczy byla to sprawa smaku

Tak smaku
kedry kaze wyjs¢ skrzywi¢ sic wycedzi¢ szyderstwo

" Z. Herbert, Pan Cogito o postawie wyprostowanej, [w:] tenze, Poezje wybrane, Krakéw 2007, s. 88.
12S. Chwin, Samobdjstwo jako doswiadczenie wyobrazni, Gdansk 2010, s. 404.

3 Z. Herbert, Pan Cogito o postawie wyprostowanej, s. 88.
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cho¢by za to mial spas¢ bezcenny kapitel ciata
glowa'4.

Wyrazajac postawe sprzeciwu wobec przemocy, Herbert méwi o mozliwosci do-
konania wlasciwego wyboru, jednak z wyborem tym zwiazane jest ryzyko: $mier¢.
Posrednio jest to réwniez sugestia tego, co mogliby$my opisa¢ jako dobrowolna, $wia-
domie wybrana, $mier¢.

Przedstawiona w wierszu Szymborskiej wizja samobdjstwa pelna jest niuanséw.
Poetka nie wypowiada si¢ ani na temat osoby, ani na temat czynu, mowi natomiast
o miejscu, ktére zmarly zamieszkiwal. Pusty pokéj pozwala jej na artylukacje poczu-
cia winy towarzyszacego osobom, ktére przybyly (niestety zbyt pdzno) z pomoca:

Myslicie pewnie, ze pokdj byt pusty.

A tam trzy krzesla z mocnym oparciem.

Tam lampa dobra przeciw ciemnoéci.

Biurko, na biurku portfel, gazety.

Budda niefrasobliwy, Jezus frasobliwy.

Siedem sloni na szczedcie, a w szufladzie notes.
Myslicie, ze tam naszych adreséw nie bylo?
Myslicie, ze przynajmniej list wyjasnial cos.

A jezeli wam powiem, ze listu nie bylo —

i tylu nas — przyjaciol, a wszyscy si¢ pomiescili
W pustej kopercie opartej o szklanke™.

Z kolei Urszula Koziol buduje atmosferg, a tym samym i przestanie wiersza, na
glebokim poczuciu winy i empatii:

i wpakowal w usta t¢ lodowata
t¢ obcg jakimkolwiek dalszym ciagom
lufe

az na moment
i mnie zastygla w zytach
nasza krew

(a przeciez moglam w strasznej chwili
przynajmniej trzyma¢ go za reke) .

Oprécz wiersza Potgga smaku Herberta, wszystkie sposrod zacytowanych dotad
wierszy samobéjstwo traktuja jako porazke, kapitulacje — poddanie sig, dla ktérego
by¢ moze istniala alternatywa, ale nie dostata swojej szansy — nie wskazuja jednak
winnego, cho¢ mozna przypuszczaé, ze czg$¢ odpowiedzialnoéci ponosza zyjacy. Po-
mijajac relacj¢ pomiedzy autorskim ja i samym aktem lub osobg samobéjcy, w samo-

Y Tenze, Potega smaku, [w:] tenze, Poezje wybrane, s. 144.
5 W. Szymborska, Pokdj samobdjcy, [w:] taz, Wiersze zebrane, Krakéw 2004, s. 227.

16 U. Koziol, Temu kto postanowit odejs¢ sam, [w:] taz, Przelotem, Krakéw 2007, s. 65.
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béjstwie jako temacie poetyckim mozemy dostrzec swoista praktyke artystyczna, ktora
swoim kreatywnym dzialaniem eliminuje traumatyczne elementy $mierci. Czy jednak
sprawdza si¢ to takze w przypadku pisarzy, kt6rzy uczynili z samobéjstwa temat swojej
poezji, a nastgpnie wprowadzili swoje stowo w czyn? Czy w tym przypadku mamy do
czynienia z fiaskiem takiej strategii czy tez, wreez przeciwnie, chodzi raczej o radykalny
gest unicestwienia, pokonanie §mierci poprzez podjecie decyzji o tym, kiedy nastapi?
Za ilustracje tej kwestii moze postuzy¢ casus Wojaczka, ktéry w wierszu Koniec swiata
zdaje si¢ parafrazowa¢ znany dylemat Camusa: ,Mam si¢ zabi¢, czy péjé¢ na kawe?”
Wigc mozna si¢ zabi¢ bez spektaklu, bez szeregu obrazéw wirujacych przed oczyma i su-
mujacych cale dotychczasowe zycie, bez efektownej, a zarezem wstrzasajacej scenografii
i burzy w ludzkim wnetrzu. Samobdéjstwo w tym tekscie pokazane jest jako co$ nieunik-
nionego, co na pewno nastapi, przy czym w gestii jednostki, jako wyraz jej wolnej woli,
lezy podjecie decyzji o tym, kiedy ono nastapi:

To moglo by¢ we wtorek albo w piatek
Niewykluczone tez ze w poniedziatek lub w $rode
A réwniez dobrze w czwartek sobote czy niedziele
W styczniu lecz takze w lipcu zgdédzmy sig

Ze to przeciez nie jest takie wazne

W roku tysiac dziewigéset sze$édziesigtym

Zdaje si¢ — ktéryms rano lub o zmierzchu

W samo potudnie albo o péinocy

W pogodg stoneczng moze w deszcz moze w czas zamieci
Na wlasnym pasku powiesit si¢

Na czyms$ stosownym czy nie na rurze od bojlera
Dwudziestoilustamletni skoriczony alkoholik
Rafal Wojaczek syn

Edwarda i Elzbiety z domu Sobeckiej"’.

Wojaczek bardzo czgsto poruszal temat samobdjstwa, zapowiadajac go w swoich
wierszach. Z drugiej strony, poprzez zwigzana z tym ekspresje, w pewnym sensie sam
kreowat ksztalt zaréwno wlasnego zycia, jak i wlasnej $mierci. W przypadku Wojacz-
ka, ,sam akt pisania o samobdjstwie (czy pisania samobdjstwa) byt juz imaginacyjna
préba tego, co ma by¢ zrobione™®.

Z kolei Stachura w swojej poezji przesyconej kwestiami egzystencjalnymi, wolno-
$cia, cierpieniem i $miercia zdaje si¢ tworzy¢ poetycka wizj¢ samobéjstwa wedtug Sar-
tre’a. To wlasnie dla francuskiego filozofa §mier¢ jest przede wszystkim fenomenem hu-
manistycznym, a nie miejscem spotkania z czyms$ pozbawionym humanizmu. Smieré
jest ostatnia instancja zycia, $mier¢ nadal jest zyciem, jest uwewngetrzniona i jako taka
zawsze zindywidualizowana. Sartre opisuje ja jako fenomen , mojego”, wlasnego zycia,
jako cos, co czyni go wyjatkowym. Réwniez stosunek wobec zmarlych uwaza si¢ za

7 R. Wojaczek, Koniec swiata, [w:] tenze, Wiersze zebrane (1964—1971), wyd. 5 popr., Wroctaw 2011.
s. 193.

18 S. Chwin, dz. cyt., s. 345.
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skfadows ,bycia dla drugiego” (¢zre pour autrui). Wiersz—testament Edwarda Stachury
List do pozostatych to potwierdza:

bo chciatem zbawi¢ od wszelkiego zlego ludzi wszystkich i §wiat caly i jezeli tak si¢ nie stalo, to winy
mojej w tym nie umiem znalez¢ / bo wyglada, ze juz nic tu po mnie / [...] bo duszg si¢ w tej klatce / bo
samotna jest dusza moja az do $mierci / bo koficzy sie w pore ostatni papier i juz tylko krok i niech Zyje
Zycie / bo stanatem na poczatku, bo pociagnal mnie Ojciec i stane na koficu i nie skosztuje smierci.

Wedlug Chwina, teksty literackie Stachury stanowia przyklad jednej ze strategii
odwarto$ciowania $mierci w formie przedsamobdjczej gry ze $miercig whasnie. Sta-
chura starat si¢ udowodni¢ sobie samemu, ze nie wlada nim biologiczny strach, ktéry
»zelaznym udciskiem trzyma nas przy zyciu”*.

Ani u pisarzy, ktérzy méwia o cudzym samobdjstwie, ani u tych, ktérzy pisza
o whasnym, nie znajdujemy lirycznego uszlachetniania samobdjczych sklonnosci
czy zamiaréw, nie w sensie ich gloryfikacji czy usprawiedliwiania. Czy chodzi zatem
o opiewanie samobdjstwa (a wigc $mierci), probe jej pokonania jak w wierszu Szym-
borskiej (,Rado$¢ pisania. / Mozno$¢ utrwalania. / Zemsta r¢ki $miertelnej”) czy tez
o akceptacje¢ $mierci poprzez spokojne poddanie si¢ jej wladzy? A moze jednak mamy
do czynienia z czym§ innym? Tak czy inaczej, wlasnie takie przyklady literackie skia-
niaja do ponownego przeanalizowania zaproponowanego przez Jeana Baechlera zin-
dywidualizowango podejscia do samobéjstwa. Autor ksiazki Samobdjstwo stwierdza, iz
dobrowolng $mier¢ nalezy rozpatrywa¢ na przykladzie konkretnych przypadkéw, gdyz
odebranie sobie zycia zawsze jest dziataniem indywidualnym.

Kwesti¢ relacji pomiedzy literatura a $miercig w subtelny sposéb poruszat réwniez
eseista, pisarz i filozof Maurise Blanchot, ktéry wciaz od nowa zadawal w swoich tek-
stach pytanie: ,,Czym jest literatura?”, faczac je z problemem $mierci. Blanchot rozmy-
$lat nad dos$wiadczeniem $mierci, uznajac jednoczesnie, ze rozwazania takie mozliwe
sa jedynie w dziedzinie literatury. Przy czym nie chodzi wcale o prawdziwg $mier¢, ale
o to, by w $mierci, czy dokladniej w znikaniu podmiotu, odkry¢ warunek istnienia
literatury. Wedlug niego, pojecie $mierci rodzacej doswiadczenie literatury przeciw-
stawia si¢ filozoficznym konceptom. Literatura zatem rozpoczyna si¢ od pytania, czy
tez staje si¢ pytaniem. Zaczyna si¢ od pytania o wlasne mozliwosci, a jej istnienie jest
powtarzaniem poczatku, poczatku, ktéry nie zawiera w sobie zadnej tresci. Literatura
wigc nie ma zadnej wezesniejszej istoty i od poczatku istnieje jako whasne zaprzecze-
nie, istnieje jako (wlasna) nieobecno$é. Refleksje Blanchot na temat literatury nie sa
jedynie czczym wymysltem, ale zasadzajg si¢ na analogii z rewolucja: od niczego ku
wszystkiemu. Dziatalno$¢ rewolucyjna generowana jest z taka sama silg i fatwoscia,
jak twércze dzialanie pisarza. Rewolugja, tak samo jak literatura, zamienia si¢ w uni-
wersalng wolno$¢, a w takiej sytuacji kazdy ma prawo do swojej $mierci. Smier¢ jest

¥ E. Stachura: List do pozostatych [online], dostep 1 maja 2014, dostgpny: <http://stachuriada.pl/sta-
chura/twory/list.html>.

2 S. Chwin, dz. cyt., s. 407.
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urzeczywistnieniem wolnosci, ale co wazne, ona tez potwierdza fake, ze literatura jest
abstrakcyjna, idealna (literacka). Literatura wigc, jako ideal, przejmuje ten moment
dziejowy, w ktérym zycie z zalazkiem $mierci i w samej $mierci trwa®'.

Istnieje nikla szansa, ze samobdjcy wspomniani na poczatku tekstu stang sig lite-
racka inspiracja. Sg jednak wyraznym sygnalem narastajacego problemu: gléwna przy-
czyng odebrania sobie zycia byta bowiem sytuacja spoteczno-ekonomiczna, a nie gene-
tyczne obciazenie, czy jednostkowa patologia. Z kolei samobéjstwom, ktére poprzez
estetyczng obrébke wchodzg do literatury wspélczesnej, przypisywane s posrednio
lub bezposrednio szlachetne pobudki, a w tle pobrzmiewa zdanie francuskiego proza-
ika Henry’a De Montherlanta z Trzynastego Cesarza: ,Nie ma nic bardziej tajemnicze-
go od samobdjstwa™.

Durdica Cili¢ Skeljo
SuiciDE MoTir IN CONTEMPORARY PoLisH POETRY

Summary

Distinctive and striking motif of suicide is present in contemporary Polish poetry in two ways, either
as a discussion of or an announcement of one’s own suicide, or as a reflexion, that is, lyrical interpretation
of the suicide of others. On the basis of the existentialist treatment of suicide as an authentic act, the
article aims to analyse similarities and differences of poetic presentation of the aforementioned types of
suicide — one’s own suicide, which always remains just an idea or a possibility, and other people’s suicide,
which becomes an object of post festum lyrical interpretation.

2! Zob. M. Blanchot, Literature and the Right to Death [online], dostep 10 maja 2014, dostepny: <http://
it.scribd.com/doc/20794063/Literature-and-the-Right-to-Death-by-Maurice-Blanchot>.

2 H. de Montherlant: The Thirteenth Caesar, Death [online], dostgp 11 maja 2014, dostgpny: <http://col-
leged.info/find-henry-de-montherlant>.
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Waniostos¢ i makabra w literackich
obrazach smierci, red. Michat Kuran,
£6dz 2014, ,Analecta Literackie
i Jezykowe”, t. IV.
KararzyNa SZKARADNIK'

Uniwersytet Slaski

PoRruszA¢ SLOWEM BOL SWIADOMY. TEMATYZACJA CHOROBY I SMIERCI W OSTATNICH
WIERSZACH JACKA KACZMARSKIEGO

By méc si¢ podzieli¢ swoim niepokojem
Z kims, kro tak si¢ boi przyznaé: ja si¢ boje!

By to, co staboscia, bdlem i kalectwem,
Stalo si¢ modlitwa, $wiattem i $wiadectwem?.

Uplywa dekada od czasu, kiedy Jacek Kaczmarski zmagal si¢ z nowotworem zlo-
Sliwym przelyku, czego poetycki zapis czytelnicy otrzymali w po$miertnym tomiku
Tunel, zawierajacym utwory powstate w tamtym okresie, gléwnie w domu piesniarza
w Gdarisku-Osowej. Stowa przyjete jako motto niniejszego szkicu stanowia, co praw-
da, zakoriczenie wiersza Motywacja, napisanego przezen jeszcze w 1997 roku, czyli
siedem lat przed $miercia, wydaja si¢ jednak wlasciwym punktem wyjscia do rozwazan
nad ostatnimi tekstami Kaczmarskiego z uwagi na to, ze cierpienie, ulomno$¢, czy
wreszcie przemijalno$¢ jednostek i spoleczeristw oraz ewokowane przez nie pytania
dotyczace ostatecznego losu, wyboréw i wartosci istotnych sub specie aeternitatis od
dawna byly osnowa jego twérczosci?, dla ktérej osobiste doswiadczenie autora stato

! Katarzyna Szkaradnik — urodzona w 1987 roku, absolwentka filologii polskiej i kulturoznawstwa na
Uniwersytecie Slaskim w Katowicach, doktorantka na tamtejszym Wydziale Filologicznym. Publikowata
m.in. w czasopismach naukowych , Anthropos?” i ,Hybris”, stale wspélpracuje z dwutygodnikiem kultu-
ralnym ,artPapier”, ponadto wspétredagowalta Dzienniki z lat 1935—1945 prof. Jana Szczepanskiego uho-
norowane Nagroda Historyczna ,,Polityki” w 2010 roku. Do jej gléwnych zainteresowan naleza: antropo-
logia literatury, problematyka tozsamosci, historia idei oraz filozofia hermeneutyczna i egzystencjalna.

*J. Kaczmarski, Motywacja, [w:] tenze, Antologia poezji, red. K. Nowak, Warszawa 2012, s. 609.

? Zob. J. Kaczmarski, Tunel, Gdanisk 2004. Lokalizacje fragmentéw cytowanych z tego tomiku wskazu-
j¢> podajac w nawiasie numer strony poprzedzony litera ,T”. Co prawda, wszystkie utwory piesniarza
dostepne s na oficjalnej stronie internetowej www.kaczmarski.art.pl, jednak nalezy zaznaczy¢, ze inter-
punkcja w wydaniu ksiazkowym odbiega niekiedy od wersji wirtualnej. (Nozmbene, sam autor stosowal
r6zny zapis np. wielkich i matych liter na poczatku wersu, nieraz niekonsekwentnie w obrebie jednego
wiersza, cho¢ z drugiej strony chetnie wyzyskiwal wlasno$ci semantyczne znakéw przestankowych, tylko
z rzadka rezygnujac z ich uzycia).

4 Por. np.: ,Kaczmarski [...] tak buduje swe wiersze, by odbiorcy fatwo sie byto utozsamié z bohaterem
[...] w czasie przeznaczonym na zaspiewanie ich. Skoro wigc oceniana w piosence jest jakas postawa bo-
hatera — to takiej samej ocenie podlega¢ bedzie identyfikujacy si¢ z nig odbiorca. [...] Probie poddawani
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si¢ swego rodzaju préba ogniowa. Posréd trzydziestu utworéw wchodzacych w sktad
Tunelu niewiele znajdziemy bezposrednio odwotujacych si¢ do choroby piesniarza,
niemniej one wiasnie i sposoby ukazania w nich tematyki nowotworu i umierania’,
a takze dodatkowe tresci, ktére poprzez te motywy si¢ uobecniaja, beda przedmiotem
dalszej analizy; inne wiersze postuzg jedynie jako rama interpretacyjna.

Trzeba rozpoczaé¢ od banalnej konstatacji, ze raka — chorobg¢ uwazana dzi§ za
najbardziej zdradliwa i beznadziejna — traktuje si¢ automatycznie niczym synonim
wyroku $§mierci. Jego zdiagnozowanie zmusza chorego do naglych, gruntownych prze-
warto$ciowan i nie inaczej byto w wypadku autora Muréw; na dodatek nowotwér za-
atakowal krtat — narzad najwazniejszy dla niego jako wykonawcy poezji $piewanej®:

Lekarze doradzali mu natychmiastowe poddanie si¢ operacji i wyciecie [...] krtani. W przeciwnym
razie [...] poecie mialy zosta¢ jedynie dwa-trzy miesiace zycia. [...] zwlekat z podjeciem decyzji przez dwa
tygodnie, [...] gléwnie lezac na kanapie i pijac wino Egri Bikaver. W tym czasie miewal wizje ,,niemego
Kaczmarskiego” — przyznawal, ze takie wyobrazenie bylo dla niego nieznosne. Podobnie jak mysl, ze
gdyby stracit glos, musialby uczy¢ si¢ innego sposobu komunikowania’.

Hasto ,,nowotw6r” nasuwa wyjatkowo negatywne konotacje: organizm, w ktérym
si¢ rozwija, bywa postrzegany niczym zawladnigty przez dewastujacego ,,obcego”, ob-
darzonego wlasna, perfidng wolg — zwlaszcza ilekro¢ mowa o guzie®. Otoczona tabu,

jeste$my duzo czgsciej w sytuacji, w ktdrej nie sposéb doktadnie okresli¢, co jest dobre, a co zte. Albo gdy
zaden z wyboréw nie jest wolny od pewnej dozy bledéw, a nawet — cierpied. [...] [Oto] nurt, ktéry Jacek
Kaczmarski uwaza za centralny w swej tworczosci — [...] wyboréw tragicznych. [...] To, jak zachowa
si¢ cztowiek, jaki wyjdzie z takiej potyczki — jest dla poety pytaniem gléwnym” — T. Kasza, Czlowiek
w utworach Jacka Kaczmarskiego, praca magisterska, s. 33-34, [online], dostep 18 kwietnia 2013, dostep-
ny: <http://www.kaczmarski.art.pl/media/prace/index.php>.

> Warto przywola¢ tu publikacj¢, ktdra omawia postawy ,,tworcze” i ,pasozytnicze”, jakie mozna przyjaé
wobec whasnej choroby. Posréd pierwszych znajduje si¢ typ ,artysty” — czlowieka ,,0 postawie czynnej,
nastawionej na widzenie w procesie chorowania elementéw umozliwiajacych przetwarzanie chorobowych
doznan i przezy¢ [...] w nowe, dotad [...] nie odkryte wartosci. To ktos, kto w chorobie widzi nie tylko
cierpienie, lecz réwniez [...] sytuacje ciekawa, pobudzajaca do refleksji filozoficznych, tworzywo do nada-
nia mu artystycznych ksztaltéw [...] w wysitku pokonywania przebiegu i skutkéw choroby” — K. Osin-
ska, Twdrcza obecnosc chorych, Warszawa 1983, s. 45. Postawe taka mozna przypisaé oczywiscie nie tylko
tworcom sensu stricto.

¢ Paradoksalnie ,,potwierdzaloby” to nienaukows teori¢ zaleznosci migdzy namigtnosciami cztowieka a or-
ganem dotknigtym nowotworem — zob. S. Sontag, Choroba jako metafora. AIDS i jego metafory, przekd.
J. Anders, Warszawa 1999, s. 44.

7 A. Grazi, Jacek Kaczmarski (1957-2004). Zycie i twdrczosé, praca magisterska, s. 83, [online], dostep
28 kwietnia 2013, dostepny: <http://www.kaczmarski.art.pl/zyciorys/zyciorys.pdf>. Cytowana autorka
opiera si¢ na wypowiedziach prasowych poety i jego znajomych.

8 Warto przypomnie¢, jak owo doznanie w stynnym Oddziale chorych na raka opisywat Aleksander Sot-
zenicyn: ,Watla ni¢, ktéra na chwile zwiazata go ze $wiatem zewnetrznym, drgneta — i pekla. I znéw
wszystko przestonit wpierajacy si¢ w szczeke guz wielkosci pigsci. Pawel Nikolajewicz spojrzat w luster-
ko. Alez to rosnie! Strach patrzed! [...] Przeciez co$ takiego nie moze istnie¢! Nike nie ma takiego guza!
Przez czterdziesci pigé lat zycia Pawel Nikolajewicz ani razu nie spotkat si¢ z réwnie odrazajaca choroba!”
— A. Solzenicyn, Oddziat chorych na raka, przekt. M. B. Jagiello, Warszawa 1993, s. 21. Notabene,
u Kaczmarskiego réwniez rozpoznano nowotwdr w 45. roku zycia.

~ 186 -~



choroba ta budzi jednak zgorszenie i wstret nie tylko wowezas, gdy az tak si¢ uwidacz-
nia; stad tez estetyzacji (w duchu sentymentalizmu) sposréd nowotworéw doczekata
si¢ jedynie biataczka’. Z drugiej strony, stycha¢ réwniez glosy, iz rak

stal si¢ [...] bohaterem programéw telewizyjnych, internetowych foréw, wywiadéw ze znanymi
ludZzmi, plakatéw prewencyjnych. Obecno$¢ raka jest nickwestionowana we wspélczesnej kulturze
audiowizualnej i popularnej. Zwazywszy na funkcjonalnos¢ tejze choroby w wielu dyskursach, mozna
moéwi¢ o folkloryzacji raka'.

W owej folkloryzacji — pojetej nie jako szukanie sensacji, lecz przyznanie nowo-
tworom miejsca w sferze publicznej — nalezy dostrzec prébe redukowania strachu
przed tym, co zagrazajace i zarazem nieznane, nieoswojone. Pewnego rodzaju ZWYy-
cigstwo nad przerastajacym cztowieka ,wrogiem” przynosi takze pomniejszajacy go
$miech — oczywiscie nie pogodny, lekki, spontaniczny, raczej czerpiacy z groteski,
przejaskrawienia — korelat absurdu choroby oraz ludzkiej kontyngenciji.

Taki styl obrazowania wykorzystal Kaczmarski w Ksigdze skarg i zazalen, w ktérej
strofach panuje iScie kabaretowy nastréj. Warto przytoczy¢ in extenso fragment po-
$wigcony chorobie, bardzo podobny do kupletu:

Pozatykaly mi si¢ rurki,
gruczoly skwiercza, jak ptifurki,
zraczy¢ sie raczyt kielich krtani,
przelyk nie dziata ani-ani.

Uzdrowicielka pachnie czosnkiem,
gesty nade mna czyni sprosne,
strzepuje raka na podloge —

kto to posprzata? Ja nie mogg!

Bioenergoterapeuta

we tbie mi na odleglo$¢ belta,

a jesli whasny mocz wypije,

to bedzie szansa, ze przezyje. (T, 9)

Mamy tu do czynienia z karnawalowg igraszka brzmieniem i znaczeniem stéw
— nawet onomatopeiczne ,ani-ani” jak gdyby nasladuje domykanie si¢ przelyku.
Skarga—wyznanie , pozatykaly mi si¢ rurki” wprowadza autoreifikacj¢ (nierozdzielnosé
czowieka i aparatury medycznej), aczkolwiek ,zatykanie rurek” moze kojarzy¢ si¢
jednocze$nie z dziecigeq gra; trzeszczace wnetrznosci sg przyréwnane do czego$ przy-
jemnego, mianowicie ciasteczek z kandyzowanymi owocami, intrygujaco nazwanych
ptifurkami. ,Skwierczenie” i ,zatykanie” — odtwarzajac sugestywnie i sensualnie dy-

? Zob. S. Sontag, dz. cyt., s. 21.

10 M. Szubert, Kulturowe wzory prezentacji gruzlicy i gruzlikéw w literaturze polskiej przetomu XIX i XX
wieku, praca doktorska, s. 55, [online], dostep 2 maja 2013, dostgpny: <http://www.sbc.org.pl/dlibra/
doccontent?id=12021&dirids=1>.
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namike doznan chorego — paradoksalnie odwracaja uwage od grozy jego duszenia sig,
ktére przeciez w omawianej strofie zostato ukazane az czterokrotnie: w kazdym wersie
chodzi o inny element rozregulowujacego si¢ ukladu. Owa przewrotna gra stowna
okazuje si¢ walka (nieodtacznie wpisang w pole semantyczne choroby)'' z nowotwo-
rem za posrednictwem jezyka:

Mitologia raka wyrazana jest wprost [...]; postugujac si¢ metaforyka militarna, zwyklo si¢ méwi¢
[...] ,po dlugiej i ciezkiej walce”, ,w wyniku nieréwnego starcia’. Ludzie przestali umiera¢ na raka,
a zaczeli z nim przegrywaé. Dyskursywizacja, opierajaca si¢ na absolutnej ontologizacji samej choroby,
implikuje nowy sposéb jej przezywania'?.

Rozbrajanie ,nieprzyjaciela” w Ksigdze skarg... nastgpuje poprzez wciagnigcie go
do ,zabawy”. Wyzyskujacy paronomazj¢ i homonimi¢ kalambur ,zraczy¢ si¢ raczyl”
przywodzi na mysl Tuwimowskie ,raki, co si¢ winkiem racza’. Wyraziscie daje tu zna¢
o sobie ironia — ,raczyl” znaczy wszak: taskawie zechcial, a metafora ,kielicha krta-
ni” odsyta wlasnie do wspomnianego wina oraz ,raczenia si¢” w sensie delektowania,
rozkoszy; jednoczesnie, ufundowana na analogii pod wzgledem ksztaltu, oddaje ona
cenno$¢ owego narzadu chociazby za sprawg asocjacji z najstynniejszym kielichem,
Swietym Graalem. Jednak poeta nie dat tu przystepu patetycznosci, starajac si¢ kpina
zdystansowa¢ od catkowicie serio meczacej choroby: w wyniku zestawienia nakazu pi-
cia moczu z ,szansa, ze przezyj¢~ na plan pierwszy przebija si¢ odrazajaca i kuriozalna
kuracja. Postacie przedstawicieli medycyny alternatywnej'? zostaly nakreslone w kilku
charakterystycznych, karykaturalnych rysach — oto zalatujaca czosnkiem ,uzdrowi-
cielka” przypomina ludowa znachorke, zapewne stara i odstreczajaca, przez co tym
bardziej groteskowo wygladaja jej ,sprosne”, quasi-lecznicze gesty. W obrazie ,strze-
pania na podloge” rak ulega zmaterializowaniu i upodobnieniu do swego homonimu,
stawonoga, ktéry jakby uczepil si¢ cztowieka, a ktérego nareszcie oderwano. Wszakze
definitywne usunigcie go z otoczenia chorego okazuje si¢ niewykonalne, co podmiot
moéwiacy oddaje ekspresywnym: ,Ja nie mogg!” Da si¢ t¢ eksklamacje rozumie¢ dwo-
jako (tak czy owak niepomyslnie dla uzdrowicielki i pacjenta): albo chory jest mimo
kuracji na tyle staby, ze nie potrafi sprzatnaé raka ,z podiogi”, albo nie moze tego
zrobi¢, gdyz na podlodze po prostu nic nie ma, a dzialania znachorki sg zwyczajna
szarlatanerig. W dosadnych potocyzmach (,betta we Ibie”) znajduja ujécie przekora

! Sama juz parokrotnie postuzytam si¢ metafora agonistyczna, piszac na przyklad we wstepie o ,,zmaganiu
si¢” autora Tunelu z rakiem przetyku. Podobnie w zyciorysie zamieszczonym na tylnym skrzydetku oklad-

»

ki omawianego tomiku czytamy: ,,Po dlugiej i heroicznej walce z choroba [...]7.
12 M. Szubert, dz. cyz., s. 55-56.

13 W kontekscie tego wiersza zastanawia¢ moze zaufanie, jakim sam Kaczmarski zdawat si¢ obdarza¢ m.in.
pewnego sprzedawce ,,cudownych” preparatéw, zreszta zdemaskowanego pézniej jako oszust. Pewne jest,
ze zamiast poddaé si¢ operacji, piesniarz stosowal rézne nickonwencjonalne metody leczenia, jednak do
dzi$ nie wiadomo, czy robil to z przekonaniem, czy tylko stwarzal pozory przed bliskimi — zob. np.
K. Gajda, 7o moja droga. Biografia Jacka Kaczmarskiego, Poznani—Wroctaw 2009, s. 332-335.
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oraz niedowierzanie cierpiacego wobec dziwacznej terapii'®; niezaleznie od tego jed-
nak zgietkliwe zabiegi, odrywajac go by¢ moze od autorefleksji, oferujg mu chwilowe
widowisko i wytchnienie, a réwnoczesnie stwarzaja okazje do zdroworozsadkowych
obserwacji i trafnych komentarzy.

Na tym tle zawarta w tytule zartobliwa aluzja do realiéw PRL-u posiada gorzka
wymowe, gdyz podobnie jak owe ksiegi wystawiano w placéwkach pro forma, tak
i ,powazne zazalenia / na niedoskonalo$¢ istnienia” pozostana czczym utyskiwaniem,
a wierzacy w uwzglednienie jego zaléw przez jaka$ wyzsza instancje przypominatby
osob¢ niespetna rozumu. Niedorzeczno$é narzekan ujawnia zwlaszcza tatwa do do-
stownej wizualizacji scenka §linienia otéwka (kpina z podniostego skupienia) i ,wy-
trzas$nigcia z glowy” ,tupiezu mysli” niczym chorobliwych odpadkéw bez fadu ni skia-
du. Chociaz w finale pojawia si¢ (podkreslona wersalikami) niby-deklaracja, ze opinia
jednostki, ,jezeli jest uzasadniona — / zostanie bezwzglednie wcielona / w algorytm
udoskonalenia / nastgpnej wersji istnienia!” (T, 11), to metoda realizacji zglaszanych
postulatéw kojarzy si¢ z dzialaniem zautomatyzowanym, obcym tragizmowi zycia oraz
niepodlegajacym wplywowi czlowieka (do podejrzen skfania szczeg6lnie owa autory-
tarna ,bezwzglednos¢”). W finale wiersza w pelni dochodzi wigc do glosu drwinaz za-
zalel na urzadzenie $wiata i ,niedoskonalosci istnienia”, do ktdrych zaliczona zostata
tez choroba samego autora.

Wobec metafizycznej bezradnosci ostoja czgsto staje si¢ codzienno$é, zdarze-
nia z kregu domowego albo relacjonowane przez media. Aczkolwiek dotyczace ich
w Ksigdze skarg... ,rymowanki” wydajg si¢ infantylne, a nawet grafomanskie', od-
zwierciedlaja zawezanie si¢ perspektywy, na ostatku — podobnie jak na przyklad we
Wspdlnym pokoju Zbigniewa Unitowskiego — tworzacej horyzont wokét tozka'e.
Précz osobistych dolegliwosci skotatane mysli chorego przykuwaja wiadomosci tele-
wizyjne, glosy podwérkowych zwierzat czy relacje z bliskimi; zacie$nianie wigzi z tymi
ostatnimi we wspélnym przezywaniu powszednich zmartwieni nie eliminuje wszakze
tej konsekwencji nowotworu, o ktérej wspominal Aleksander Sotzenicyn w Oddziale
chorych na raka:

4 By¢ moze chodzi nie tyle o odrzucenie przez poete medycyny ,nienaukowej” (por. poprzedni przypis),
ile 0 opdr przeciwko wyalienowaniu z cielesnosci, prébom zobiektywizowania bélu i choroby z pomi-
nigciem do$wiadczajacej ich psychofizycznej osoby, co odnosi si¢ w jeszcze wickszym stopniu do medy-
cyny zinstytucjonalizowanej. Por. np.: ,Wspélczesny czlowiek czuje si¢ niezdolny do podjecia cho¢by
najbardziej blahych decyzji dotyczacych wlasnego ciala i popada w zalezno$¢ od lekarzy albo doradcéw
medycznych czy pseudomedycznych. Wyobcowanie oznacza [...] traktowanie whasnego ciata jako cudze-
go [...]. Poprzez zazywanie lekarstw, naswietlania, wstrzasy, masaze, iniekcje cztowiek prébuje przywréci¢
z zewnatrz panowanie nad wlasnym cialem, bo ono jako co$ wewnetrznego juz dlan nie istnieje [...]”
— G. Béhme, Antropologia filozoficzna. Ujgcie pragmatyczne, przekd. P. Domariski, red. S. Czerniak, War-
szawa 1998, s. 98.

5 Gwoli przykladu: ,I nawet Ala si¢ uzala / na nadmiar, kt6ry ja powala, / cho¢ tylko koty, psy, coreczki
/ 1 ja — pragniemy jej opieczki!”; podobnie w wierszyku O pogytkach z pewnej rasy, opisujacym perypetie
zwigzane z zakupem yorkshire terriera dla corki poety.

'¢ Na temat , kanapowego” zycia Kaczmarskiego — zob. K. Gajda, dz. cyt., s. 339-341.
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I oto cala zgodna, wzorowa rodzina Rusanowéw, spokojna i beztroska egzystencja [...] — wszystko
to w ciagu kilku dni zniknelo, znalazlo sic po tamtej stronie'” guza. Zona, dzieci zyja whasnym zyciem
i beda zy¢ dalej bez wzgledu na to, jak zakoriczy si¢ choroba ojca. Moga martwi¢ sig, plakaé, rozpaczaé
— wszystko na nic, guz oddzielal go od nich jak $ciana [...]"8.

,Po tej stronie guza” spotykaja si¢ osoby dotkniete choroba, wspdlnym doswiad-
czeniem, jednak one tez przypominaja monady: kazda pozostaje sama ze swoim bé-
lem, nie moga nawiaza¢ porozumienia. Poza odmiennymi charakterami wplywaja na
to uprzedzenia; realna choroba (w przeciwienstwie do zmitologizowanej w literaturze)
niekoniecznie skfania do odrodzenia moralnego. Dlatego w wierszu Oddziat chorych
na raka a la polonaise A.D. 2002 Kaczmarski pokusit si¢ o ostra satyr¢ — przekaz wrecz
publicystyczny — przedstawiajac ,wspolczesna” i ,polska” wersje relacji Sotzenicyna
w przewrotnej scence sytuacyjnej, nakreslonej z uzyciem ekspresywnych dialogéw
oraz typowych dla zywej mowy powtdrzen (,pigciu na jedna sale kladli” — ,wiec
pigciu nas lezalo”). Znéw uwidacznia si¢ tutaj ironiczny dystans, osiagnicty dzigki
kolokwialnym frazeologizmom (,,rak cos si¢ pleni”, ,kazdy miat stracha” — zwlaszcza
6w drugi zwrot tonuje patos zdania podrzednego: ,ze to kres jego drogi na tej cigzkiej
ziemi”). Dosadne poréwnania (,Ale rak mnie wyzera, jak zyd krem w Bar Micwe!”)
obrazujg préby zagluszenia przez pacjentéw obaw zwiazanych z finalem choroby za
pomocy sieci stereotypdw, pogladéw niewymagajacych namystu, na przyktad spisko-
wej teorii dziejow.

Zastosowany w Oddziale chorych. .. obrazowy, nieomal naturalistyczny opis przety-
kany hiperbolami (,,skéra twarzy jak sandal i dziura po uchu”) uwiarygodnia konkrety-
zacja tego miejsca (,na [ulicy] Banacha”), gdzie przyjrze¢ si¢ mozna skonstruowanym
na zasadzie typéw (Godny, Palacz, Telewidz, Bezuchy) portretom towarzyszy niedoli
opowiadajacego. Pierwszy z nich, acz ,z godnoscia znosit swoje Ieki”, daje si¢ poznaé¢
jako najzagorzalszy antysemita, a inni réwniez ujawniaja swoje utomnosci, chocby
charakterystyczny dla nalogowcéw paradoks — w tym wypadku poddawanie si¢ che-
mioterapii przy jednoczesnym usprawiedliwianiu palenia jako nieszkodliwego w tej
konkretnej przypadlosci, natomiast korzystnego dla samopoczucia emocjonalnego:

Trzeci weiaz si¢ naswietlal, mial glowe w bandazach [...].
Znikat ,plucka przewietrzy¢ i raczka podsmazac”.
— Nikotynka — powiadal — podtrzymuje na duchu.

Ten od teleturniejéw odmawial jej zalet:
— Panie! Pariski nowotwdr to ta nikotyna!
Obrazat si¢ Palacz: — Przeciez uchem nie pale! (T, 43)

Karykaturowaniu stuza takze przytoczone zdrobnienia, ktére mozna interpretowad
jako jeszcze jedno usitowanie oswojenia nowotworu, spoufalenia si¢ z nim, jezykowej
neutralizagji. I o dziwo, rak moze okaza¢ si¢ blizszy niz wspétpacjent. Podmiot wiersza

17 Wszystkie wyréznienia w cytatach pochodza od autorki niniejszego szkicu.

18 A. Solzenicyn, dz. cyt., s. 18.
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nazywa wprawdzie mieszkancéw pokoju ,rakows rodzing’, ale wyczuwa si¢ tu prze-
$miewczo$¢, nie tworza oni przeciez wspdlnoty (jak choéby podopieczni sanatoriéw
gruzliczych w autobiograficznej powiesci Na marginesie Zycia Stanistawa Grzesiuka)
i zamiast wspSlprzezywaé bél, nieustannie toczg jadowite spory swiatopogladowe.

— Pan zgasi juz to $wiatlo! Przeciez spa¢ cheg chorzy! —
Sklal mnie potem wshuchany w radiowe nieszpory

Ow, co godnie bdl znosit, ale si¢ polozyl,

Bo po takiej dyskusji poczul, ze jest chory. (T, 44)

Jako milczacy czytelnik ksiazki, usuwajacy si¢ z jatowych, szowinistycznych dysku-
sji, ,narrator”—obserwator zostaje wylaczony z grupy; w wyrzucie ,spa¢ chcg chorzy”
wrecz pobrzmiewa watpliwos¢, po co on (nie-chory?) w ogéle przebywa na oddziale
onkologicznym. O$wiadczajac przed odjazdem ze szpitala, iz jest Zydem, demonstra-
cyjnie identyfikuje si¢ z owym narodem w wykluczeniu — to na nim skrupia si¢ gniew
innych pensjonariuszy (,Klada tu byle kogo i nie mozna usna¢!”), plynacy z potrzeby
znalezienia koztéw ofiarnych w celu przeniesienia uwagi z uciazliwosci wlasnego cho-
rego ciala na ucigzliwo$¢ innych ludzi (narzekajac na outsidera, ,,Bezuchy po t6zku ci-
skal si¢ i stgkal”). Przeto ,twarda kula w przetyku” (motyw znany juz z Ksiggi skarg...)
u tego, kto szkicuje 6w obrazek obyczajowy, oznacza zaréwno faktyczny symptom, jak
i reakcje na nieusuwalne (,w ustach mi gestniata tysiacletnia §lina”) uprzedzenia, od
ktérych choroba i perspektywa eschatologiczna nie wyzwalaja. W obliczu tej ,banal-
nosci zta” uspokajajacy i mniej przerazajacy okazuje si¢ nawet wzmiankowany w re-
frenie kryminat.

Notabene, do ,kryminalu” — metaforycznie méwigc — wtloczona zdaje si¢ oso-
ba chora, sukcesywnie pozbawiana autonomii. ,Bezskutecznie prébujac przelykad”,
,Z twarda kulg w przelyku lazitem po ciemku / zimna wodg spod kranu chlodzi¢
suche usta” — mowa tu wprost o dolegliwo$ciach zaklécajacych automatyczne, za-
zwyczaj niezauwazalne czynnosci organizmu (oddychanie, produkowanie §liny); ani
jednak w Oddziale chorych..., ani w innych wierszach z tego okresu nie natrafimy na
opisy inwazyjnych zabiegéw, ktérym poddawano Kaczmarskiego:

Terapia w Igls rozpoczela si¢ od wszycia sondy zotadkowej. Na dalszy etap [...] sktadalo si¢ glebokie,
punktowe ogrzewanie krtani [...] oraz terapia polem magnetycznym. Jednoczesnie Kaczmarskiemu
podawano leki homeopatyczne, [...] selenit oraz lek o nazwie ukrain. Leczenie [...] zaczelo przynosi¢
spodziewane efekty — guz zaczal si¢ otorbia¢ (co zminimalizowalo ryzyko przerzutow), jednak zwickszyt
swoja objetos¢, co zaczelo uniemozliwia¢ oddychanie, dlatego tez wykonano tracheotomig. Po roku
terapii lekarze [...] byli zdumieni efektami [...] — ,[...] nie wykluczaja, ze za jakie§ dwa lata znéw bede
mogt $piewad”".

W $wietle powyzszego cytatu zaskakujaco brzmi sformutowanie z Oddziatu cho-
rych...: ,Rano mnie wypisali zaraz po badaniach. / Teraz juz tylko dni do wyroku

Y A. Grazi, dz. cyt., s. 84.
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odliczaé...”™. Czyzby w owym zawieszeniu glosu wypowiedziana zostata $wiadomosé
jedynie zawieszenia ,kary $mierci”? O jej nieodwolalnosci expressis verbis méwi utwér
tytutowy®' tomiku 7unel — préba eksplikacji w tworzywie stownym doswiadczenia
$mierci klinicznej. To juz nie zywiotowe ,narracje” ukierunkowane na $wiat zewnetrz-
ny, lecz postawa introwersyjna, eksploracja siebie w sposéb doglebny: poprzez zapada-
nie si¢ w ,,przepastno$¢” wlasnego ciala. Poeta unaocznit pracg swiadomosci, usitujacej
przeniknaé sytuacj¢ graniczng i zaja¢ wobec niej stanowisko. Owa ,szczelina” pomig-
dzy dusza a cialem — przewaznie zacierajaca si¢ w cierpieniu — zostala tu utrzymana,
aczkolwiek pierwotnie kosztem wyobcowania podmiotu z samego siebie.

»Relacja z umierania” w Tunelu okazuje si¢ rozprawa z mitami narostymi wokét
tego rodzaju doznan. Dalsze rozczarowania zapowiada juz poczatkowa bezwolnosé
mdéwiacego, bedacego jakby przedmiotem odchodzenia, gdyz ono, ,,cho¢ catkiem bez-
bolesne, nie bylo przyjemne, / bo si¢ dzialo — nie ze mna, a jedynie — we mnie”
(T, 7). Autopercepcja oscyluje migdzy niezaleznoscia a poddaniem si¢ przestajacemu
funkcjonowac organizmowi; balansuje na krawedzi, za ktdra roztacza si¢ niezglebione
milczenie. Mimo wszystko nie nast¢puje tu zupelne zerwanie z tonacjg poprzednio
omoéwionych wierszy, poniewaz wprowadzenie znéw jest ironiczne: w oznajmieniu
,Pytaja mnie — co czutem” podmiotem domyslnym sa nagabujacy ,oni”, by¢ moze
dziennikarze spragnieni sensacyjnej opowiesci, lecz bohater tradycyjne wyobrazenia
o za$wiatach sprowadza do ludowej fantastyki: ,juz bym si¢ na niebieskiej przeciagat
murawie / lub — biorac pod uwage wariant mniej wesoly — / zazywalbym kapieli
w kotle pelnym smoly”. Tryb przypuszczajacy w powigzaniu z powtdrzonym , prawie”
sugeruje, jakby obie mozliwosci znajdowaly si¢ w zasiggu opowiadajacego i wylacznie
przypadkiem do$wiadczenie ich nie bylo mu dane. Okreslenia ,,wariant mniej we-
soly” i ,zazywanie kapieli” (w piekle) wnosza pierwiastek komiczny, fagodzac patos,
ktéry jednak przeblyskuje w kolejnych wersach. Pomimo iz prowokacyjny naturalizm
Oddziatu chorych... czy Ksiggi skarg... zastapito w tym wypadku liryczne, cho¢ jed-
nocze$nie dramatyczne wyznanie-wspomnienie®, Kaczmarski niezwykle sugestywnie
ukazal powolng utrat¢ kontaktu ze $wiatem, wyostrzenie doznan sensualnych (cze-
go przeniesieniu do wiersza stuzy instrumentacja gloskowa — ,st6t widzialem, chleb
i szklanke wina, / styszalem, ze papuga skrzeczy”). Absolutna bezradno$¢ i dezorien-
tacja wyrazona jest z prostotg (,nie mialem pojecia”’); umierajacy nie potrafi okresli¢,
czy domowe zwierzgta jeszcze go przyzywaja, czy juz oplakuja (zrytmizowana elipsa:
»do mnie to czy po mnie”). Nasilona ekspresja i kondensacja tresci, przy stylizacji na

20 Warto zaznaczy¢, ze mimo wszystko autor Muréw do ostatnich chwil pracowal i snut zamysly twércze;
jeszcze dzien przed $miercia, w Wielki Piatek 9 kwietnia 2004 roku, zaczal uklada¢ dlugo planowany
poemat — zob. K. Gajda, dz. ¢yz., s. 350-353.

! Nalezy przy okazji wspomnie¢ o bogactwie Srodkéw stylistycznych zastosowanych w wierszu Tunel,
takich jak aliteracje, instrumentacja i harmonia gloskowa (w celu silnej rytmizacji tekstu), paralelizmy
i anafory, antonimy i antytezy, rymy wewng¢trzne oraz inwersje.

2 Do tego stopnia trudne do werbalizacji, ze obwarowane szeregiem eufemizméw, typu ,odchodzenie”,
skoniec”, ,po tamtej stronie”.
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monolog méwiony, skutkuje anakolutami (,, To odchodzenie — lezac i pomimo chce-
nia”), z kolei ambiwalentne odczucia ,,odchodzacego” znajduja odbicie w plastycznych
antytezach (,ze strefy $wiatta w strefe bezbarwnego cienia”).

»Zagladanie w siebie” wywoluje mdlosci, chociaz przezywane raczej psychicznie —
w rozpamiegtywanej po czasie sytuacji granicznej podmiot czul si¢ gtéwnie res cogitans,
jego $wiadomo$¢ oddzielala od ciala wyolbrzymiona ,przepastna, pusta wysokos¢”.
Wtedy owa wewnetrzng otchfai utozsamial z ,,tunelem $wietlistym”, a epitet ten wska-
zuje zaréwno na podniostos¢ chwili, jak i rezerwe wobec zrymowanego z nim ,bytu
wiekuistego”, szczegélnie gdy ten ostatni uznany zostaje za synonim wymijajacej tau-
tologii ,,dojd¢ — gdzie dojd¢”. O zmeczeniu bélem $wiadczy odprezenie méwiacego
na mysl, ,ze to wreszcie koniec”: oto staje przed szansa poznania porzadku wszechrze-
czy juz nie tylko — by przywotad stynne poréwnanie $w. Pawla — w zwierciadle, nie-
jasno. Tymczasem nastepuje krach oczekiwan wyrazony gradacja opadajaca: zamiast
SSwietlistosci” przybysza ze strefy zycia otacza metna, duszna atmosfera ,miejskiego
kanatu” (kojarzonego z bezdomnoscia, brudem, lecz i exodusem z powstariczej War-
szawy), a do tego cisza, nieprzynoszaca ulgi, podejrzana, cisza ,oszukanych”, ktérym
— niczym skazadcom tuz przed plutonem egzekucyjnym — na czas nieokreslony
odwleczono karg $mierci. We frazie: ,wiedzac, ze wyrok zapadl, ale w stryczka cieniu /
nie$wiadomy do korica... ze jest w zawieszeniu!” (T, 8) dopatrzy¢ si¢ mozna amfibo-
logii, mianowicie ,w zawieszeniu” odnie$¢ zaréwno do werdyktu, jak do osoby trwa-
jacej w rzeczonym stanie, nie doszta ona bowiem nigdzie (ve/ doszta Donikad). Ironia
wobec jednoznacznych wizji eschatologicznych ulega poglebieniu w stowach: ,Nie
mogac tedy stwierdzi¢, czym w piekle, czym w niebie”, w ktérych zarazem stycha¢
reminiscencj¢ cz. IV Dziadéw: ,1d¢ z daleka; nie wiem, z piekla czyli z raju?” Przyby-
wajacy z oddali podmiot 7unelu relacjonuje: ,dostownie i w przeno$ni — doszedlem
do siebie”, w celnym frazeologizmie lakonicznie charakteryzujac moment oprzytom-
nienia, ktére wymagalo pokonania przez $wiadomo$¢ nieomal fizycznej odleglosci od
tego, co niezglebione, czyli po pierwsze — od niezrozumialego dla niej ciata, po dru-
gie — od tajemnicy $mierci jako takiej.

Konkluzja utworu zawiera kwintesencj¢ samopoznania osiagnictego dzigki cho-
robie: ,,Pojatem — w psa skomleniu i papugi wrzasku — / ze tylko tutaj szuka¢ mi
mrokéw i blaskéw”, a owo ,tutaj” — mianowicie ,,po tej stronie” istnienia, w jego fi-
zycznej pelni — zaakcentowane zostalo dodatkowo dwukrotnym powtérzeniem. Nie
warto zatem, sugeruje puenta, niczego sobie obiecywaé po $mierci, zycie w pelnej
krasie dostgpne jest na tym (i wylacznie na tym) $wiecie; w taki sposéb ciato, mie-
dzy ktérym a $wiadomoscia nastapil zrazu rozdzwigk, zostaje odzyskane jako jedyne
medium laczace ludzkie indywiduum z ,tu i teraz”. Podobnie na przyklad w wierszu
1788 (powstatym jeszcze w 1995 roku i opowiadajacym o pionierskiej wyprawie do
Australii) ci, ktérzy dotarli do celu, dokonujg rozpoznania, iz homo viator réwna sig
homo creator: ,,Cho¢ tyle wiemy wlasnym dos$wiadczeniem: / W nas jest Raj, Pieklo
— /I do obu — szlaki”®. Woké} ziemskiego przemierzania tychze sfer, ale w swo-

2 J. Kaczmarski, 1788, [w:] tenze, Antologia poezji, s. 606.
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iScie sakralnym znaczeniu, ogniskuje si¢ tez Dance [!] Macabre z ostatniego zbiorku
Kaczmarskiego. Podobnie jak w Zisnelu, pojawia si¢ tutaj wizja mozolnego i przykrego
,brniecia” (Rajem ,rzadko dostgpnym” oraz Pieklem ,danym za frajer”). Uczestni-
czacy w nim ludzie sklasyfikowani sa wedtug dwéch kryteriéw: jako umiejacy lub
nieumiejacy (acz wewnetrznie zmuszeni) o tym kroczeniu opowiadaé, a takze jako
pojmujacy owa Opowies¢ lub nie, przy czym ci pojmujacy mimo wszystko w nia nie
wierza (!). W rezultacie ,,sami brng dalej” — zaréwno ci niewierzacy w Opowies¢, jak
i ,opuszczeni”, czyli opowiadajacy, ale niezrozumiani. Poniewaz nawet najzyczliwsi
stuchacze w najlepszym razie wspétczuja, lecz nie wierza, nie ma nadziei na wspdlnote,
pomimo iz wszystkim pisany jest identyczny los —

[...] brna[¢] zaciekle
Poki im zycia staje
Niezrozumialym Pieklem

Nie do pojecia Rajem. (T, 63)

Notabene, sa to ostatnie stowa tomu Tunel.

W analizowanych wierszach manifestuje si¢ afirmacja doczesnosci, nie wulgarnej
i powierzchownej jednak, gdyz afirmacje¢ t¢ mozna by utozsami¢ z ,,poruszaniem sto-
wem boélu $wiadomego”, jak zatytutowalam niniejszy szkic cytatem z wiersza Porgga
stowa (tomik Tunel). Chodzitoby o bdl somatyczny, ale takze o nieodiaczny odent bél
duchowy, wszak tylko zniszczalna cielesna jednostka jest w stanie ,bad si¢ otchlani
i teskni¢ do nieba”. Te dwie sfery nie maja wartosci per se, nabieraja jej dopiero jako
punkty odniesienia dla postaw oraz dzialan, na przyktad zmierzajacych ku temu, aby
przywolana przeze mnie w motcie stabos¢ przeku¢ w modlitwe. Modlitwe, ktéra nie
polega na zawierzeniu Bogu w chorobie (jak mialo to miejsce cho¢by u poety Je-
rzego Lieberta, umierajacego na gruzlicg); bytaby to raczej modlitwa ,z perspektywy
szklanki, wina, chleba”. Pieczywo i woda zaspokajaja elementarne potrzeby organi-
zmu, a zarazem chleb i wino stanowia emblematy ciala i krwi Boga—cztowieka. Ergo:
oto modlitwa istoty niedoskonalej, stabej, niemniej pelnej godnosci.

Skoro jedynie czowick stwarza sobie i innym pieklo i raj** podczas ,brniecia, pdki
zycia staje”, to — jak glosi utwér Dance Macabre — arcyludzka modlitwa—przekazem

2 O tym, jak z jednej strony Kaczmarski uwypuklal ludzkie utomnosci Boga, a z drugiej odnajdywat
mistyczne pierwiastki w zyciu cztowieka — zob. np. E. Sobczak, ,,Swdj wiasny wrég — mdj Bég”. 5. rocz-
nica Smierci Jacka Kaczmarskiego, ,Znak” 2009, nr 4, s. 122—-126. Niewymieniony przez t¢ autorke, lecz
wzorcowy przyktad takiej optyki znajdujemy chocby w nieco Lesmianowskim Sniadaniu z Bogiem (tomik
Duwie skaty z 1999 roku):

Wigc kiwa glows przy $niadaniu,

Cichy jak wstyd, jak myslnik w zdaniu,

Co prawd najprostszych nie uniesie,

Ze sic za oknem czai ciemno$é,

Ze musi umrzeé razem ze mna,

A mimo to tak zy¢ mu chce sig!

(J. Kaczmarski, Antologia poezji, s. 665)
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dla innych pozostaje Opowies¢, gléwnie o tym, czym stal si¢ ,mé6j” Czas Przeszly.
Na uwagg zastuguja wielkie litery, zastosowane takze w odniesieniu do Raju oraz Pie-
kla i przywolujace tradycje personifikacji rodem z moralitetu. W ostatnich wierszach
Kaczmarski nadal daleki byt od moralizowania w sensie udzielania przejrzystych in-
strukgji, co nie przeszkadzato mu weielaé si¢ w role mentora jako tego, kto — rzucajac
retrospektywne spojrzenie — dzieli si¢ z uczniami, nastgpcami brzemieniem doswiad-
czeni. Totez nic dziwnego, ze mimo stosunkowo mlodego wieku (45-46 lat) poeta
postugiwal si¢ nie tylko motywami eschatologicznymi, lecz i motywem starosci, obec-
nym miedzy innymi w rozwazaniach ,bredzacego” Petroniusza® na temat $mierci.
Podsumowujac w chwili dokonywania samobéjstwa’® wyznawane przez siebie zasady
i prognozujac zwyciestwo ponurego chrzescijaiistwa, arbiter elegantiarium poucza:

Nie nalezy si¢ zycia zbyt kurczowo trzymaé —
Strata bardziej zaboli, a ucieczki nie ma.

Tak czy tak nas zabije — ogniem, krzyzem, nozem —
Dzisiaj — ludzka nienawis¢,

Jutro — Mito$¢ Boza.

Nawet jesli unikniesz wyroku czy kary,

Umrzesz.

Chory, jeczacy, bezsilny, bo stary.

Tyle trudu, co pluskwe po $cianie rozmazad.
Ani chwili na chichot. Odraza, odraza...

Czy nie lepiej wigc zajaé si¢ soba zawczasu?
Oszczedzajac i bogom, i ludziom ich czasu? (T, 56)

Skoro cztowieka mozna unicestwi¢ w zasadzie mimochodem, a zalosna sedzi-
wo$¢ napawa obrzydzeniem, rozsadne wydaje si¢ odejscie w glorii triumfatora, co
nalezy rozumie¢ nie tyle jako afirmacj¢ samobéjstwa?, ile raczej suwerennosci

» Tytut wiersza brzmi whasnie Petroniusz bredzi.

26 Raczej ,w trakcie” jego popelniania, wszak nie nastapifo ono momentalnie. Wykrwawianie si¢ Petro-
niusza po podcigciu sobie zyl stanowi wrecz strukturalng zasadg utworu Kaczmarskiego — poszarpane
(co niespotykane u autora) wersy koresponduja z rwanym, niespéjnym tokiem przed$miertnych refleksji,
a dlugos¢ owych werséw maleje wraz z ubytkiem sit samobdjcy.

7 Trzeba pamigtad, ze jest to liryka roli, a wiersz dedykowany zostal przyjacielowi poety, prof. Alfredowi
Rachalskiemu, zwolennikowi dobrowolnej $mierci. Sam Kaczmarski twierdzil, ze blizej mu do Aretina
(zob. K. Gajda, dz. ¢yz., s. 344), nawiagzujac do réwniez zamieszczonego w Tunelu utworu Wyrworna
wenecka kurtyzana chwali portret Pietra Aretina pedzla Tycjana. Gléwny bohater, ktérego pierwowzér byt
autorem cigtych satyr i utworédw obscenicznych, wyznaje:

Kocham zy¢, pragna¢, kocham milo$¢,

Sycg si¢ noca, krzepi¢ dniem,

Gdyby sie nagle to skoriczylo...

I tak cudownym bylo snem.

Byloby to wigc opowiedzenie si¢ raczej za epikureizmem anizeli stoicyzmem, cho¢ piesniarz przy-
znawal, ze potrzebuje przeciwwagi dla owego pierwszego $wiatopogladu, co znalazto odbicie w dalej
analizowanych tu wierszach.
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decyzji*® bedacej przejawem godnosci. Rzymski esteta—stoik zalecalby przeto dy-
stans w stosunku do zycia pojetego jako czysty bios; dystans, ktéry pozwala na dziel-
ne stawienie czota $mierci niezaleznie od jej zrédta. Zycie to bowiem nie wszystko
— zdaje si¢ przekonywaé sam poeta, gdy pisze: ,,Cieple cialo Arbitra z wolna si¢ mar-
murzy” (T, 57). Oczywiscie, mozna tu dostrzec metafor¢ obrazujacg zastyganie zwlok
bohatera, réwnoczesnie jednak Petroniusz przeistacza si¢ w monument (etym. moneo
— przypominac) i rozpoczyna dalsza egzystencje — przenika w sferg nieustannie od-
radzajacej sic Opowiesci. Tak dotacza do grona tych, ktdrzy anonimowo uwiecznieni
na starozytnych amforach,

Bez kofica taficza cho¢ dawno umarli
Uwodzac zmysly pragnac si¢ zawile [...]
Doznawszy zycia chwilowej meczarni
Juz jak bogowie na zawsze bezkarni.
(Oliwa, wino i czas; T, 37)

Opowies¢ zyje whasnym zyciem, wymyka si¢ intencjom ,autora” — postacie na
wazach s3 juz suwerenne wobec istot wyzszych, a przy tym nie zastygaja w bezruchu,
lecz nadal glosza apologiec zmystéw. Kaczmarski przestrzega jednak: nie kazde wino
i amfora unie$miertelniaja, stad rozwazaniom nad ostatecznym odejsciem towarzyszy,
po pierwsze, niepokdj, czy owa metamorfoza nastapi, po wtére, cheé wycofania si¢ do
jakiego$ azylu, gdyz nie kazdy potrafi sprosta¢ rygorom Petroniusza.

Cierpiacy pragnie w przeczuciu $mierci ocali¢ najblizszy mu fragment §wiata, cho¢-
by zacisze domowe, gdzie moze odsuwac od siebie trapiace go mysli. Z drugiej strony,
takie wycofanie si¢ zachodzi réwniez samoistnie, kiedy u chorego postepuje atrofia sit
witalnych i traci on poczucie wplywu na — obojetny wobec jednostkowej egzystencji
— bieg wydarzen, niczym w utworze Stary poeta drzemie:

Ponad moim profilem wcisnigtym w poduszke
ruchomy strop niebieski i $ciany bezduszne.

Na nich $wiat si¢ rozgrywa niby na ekranie;
cho¢ nade mng — beze mnie trwa éw cieni taniec. (T, 61)

Nasuwa si¢ tu sformulowanie z wiersza Tunel: ,bo si¢ dziato nie ze mna, a jedynie
we mnie”, przypominajace, iz chory nie jest juz panem ani §wiata zewngtrznego, ani
swojego ciata. Eschatologiczne obawy jednostki i sprzeciw wobec nieubtaganej $mierci
pozostaja bez odpowiedzi. Jak zwierza si¢ w Axolotlu otoczony wygodami plaz:

%8 Na marginesie warto uczyni¢ wzmianke na temat medykalizacji $mierci, odzierajacej umierajacego
z podmiotowosci. Prekursorskie rozpoznanie owego zdepersonalizowania mozna odnalez¢ np. w mi-
kropowiesci Malte: ,Umiera sig, jak si¢ zdarzy; umiera si¢ $miercia, jaka nalezy do tej choroby, ktéra si¢
ma (bo odkad znane sa wszystkie choroby, wiadomo takze, iz rozmaite $miertelne zakoficzenia naleia do
choréb, a nie do ludzi; pacjent poniekad nie ma nic do roboty). [...] umiera si¢ jedng z $mierci zaanga-
zowanych w zakladzie; jest to mile widziane” — R. M. Rilke, Malte. Pami¢tniki Malte-Lauridsa Briggea,
przekt. W. Hulewicz, Warszawa 1993, s. 7-8.
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Karmi mnie Wielki Akwarysta,
ke6ry wszelaka ma padling;
otacza mnie Teczowy Kryszeal. ..
I nie wiem tylko —

czemu gine. (T, 21)

Jeszcze istotniejsze od wlasnego zycia okazuje si¢ ocalenie globalnego sensu Opo-
wiesci, do ktérej si¢ przynalezy. W Ostatniej Mruczance, albo Spleenie Kubusia Puchat-
ka nawet ,male CONIECO nie wyjasni, / jakze tu zy¢ po $mierci... basni” (T, 48).
Ucieczka w hedonizm nie usuwa klopotu, o pociesze nie ma tez mowy w nastepuja-
cym fragmencie wiersza Serwus, Och TyVita! (nawiazujacego do Konstantego Ildefonsa
Galczyriskiego, ale pobrzmiewajacego echami twérczosci Jézefa Baki):

W zotadkowo-gorzka
wieczno$¢ Smieré-Macoszka
nie wiezie dorozka —
odtrutka na smutek... (T, 50)

Na przekér zwatpieniu cztowiek broni jednak swej tozsamosci, dopéki moze: ,Ale
przeciez jaw sennych wciaz dana mi faska / i to twarz moja $piaca, nie po$miertna
maska” (Stary poeta drzemie; T, 61). Powracamy tutaj do cytatu méwiacego o stabosci
przekuwanej w modlitwe—Opowies¢. Z wiersza Wpatrzony (Rapa Nui) mozemy wy-
czytad, ze rtéwniez w tajemniczych posagach z Wyspy Wielkanocnej znalazty wyraz od-
wieczne pytania autochtonéw o cierpienie i $mier¢; owe na pozér ,nieludzkie” figury
podtrzymuja Opowies¢ o ich zyciu, cho¢ niezrozumialy dla wspétczesnych. Snuje si¢
ona mimo wspomnianej juz niemoznosci porozumienia oraz mimo iz glaz wydaje si¢
absolutnym kontrapunktem zaréwno fizycznego bélu, jak i rozterek w obliczu $mier-
ci. Tymczasem Opowies¢ o istnieniu zakleta w kamien okazuje si¢ zarazem zaklgta
w kulture i historig, zycie pulsuje we wszystkich dzielach czlowieka:

A tak naprawdg — sa jednym:

dlugowieczny gad i $wiatynia —

w doskonalej skorupie Katedry

petznie Zycie po grobach z kamienia.
(Zétw w Katedrze; T, 22-23)

W kamiennych korytarzach patacu—labiryntu — a réwnocze$nie w mitycznej Opo-
wiesci — mija takze zycie Tezeusza-Minotaura z wiersza Staros¢ Tezeusza®. W przeci-
wieristwie do posagu z Rapa Nui wie on, na co czeka; wie, ze Bdg, ktéremu wyjawia
swaq przepojong cierpieniem modlitwe—Opowies¢, nie moze go wybawi¢ od nieuga-
szonych pragnien, chwilowo zaspokajanych kosztem innych istnien. Na pierwszy plan
wysuwa si¢ tu wiec dojrzata swiadomo$¢ zdegenerowania rzeczywistosci (obecna tez

2 Whasng analize tego wiersza proponuje np. Piotr Wiroriski w ksiazce Whrew, pomimo i dlatego. Analiza
twérczosci Jacka Kaczmarskiego (Krakéw 2011, s. 307-310).
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miedzy innymi w Porgdze stowa i Oddziale chorych...) z powodu nieuleczalnych tesk-
not (,,A ostrzegali ludzie madrzy, / Ze wszelka zadza to choroba”; T, 53). Owa dumna
,wiedze tragiczng’ (pdthe mdthos), cechujaca podmiot omawianych utworéw, apote-
ozuje z whasciwym sobie patosem Emile Cioran:

Pozbedziesz si¢ choroby, ktdra pali twdj oddech? W zaden sposdb.

Zdotasz z goryczy zmystéw uczyni¢ sama istote pytania? Zawsze.

Czy chcesz zhagodzi¢ prawo nieodwracalnosci w stodyczy dogmatéw? W zadnym razie.

[...] w twojej krwi rozsypuje si¢ czas — i wykolejona modlitwa nie pozwala ci zatraci¢ si¢
w odkupieniu®.

Naznaczona pig¢tnem ,choroby” modlitwa Tezeusza-Minotaura nie otwiera
mu drogi do zbawienia — lub moze wlasnie przed trywialnym wyswobodzeniem
z cierpienia go chroni.

Wiec odkupienia dla mnie nie ma

W niezawinionej poniewierce;

Skrobiac na murze ten poemat,

Pokornie czekam na morderce... (T, 53-54)

»opowiada si¢” tu niegdysiejszy heros, teraz ,spotwornialy”, mozna zatem wysnué
whiosek, ze zastapil go nowy pogromca monstréw, albo raczej, ze chodzi o uniwersalnego
zabc')jce; — $mier®. Niemniej sama Opowies¢ pozostaje na murze, powraca przeto
motyw utrwalenia istnienia w kamieniu, ktére nie pozbawia zycia jego zywiotowosci
i otwartosci zaréwno nabdl, jak i uciech¢ — utrwalenia zycia przekornego i niedajacego
si¢ sttamsi¢. Na tym zdaje si¢ opieraé ars moriendi Kaczmarskiego, pokazujaca, w jaki
spos6b nieuchronnemu sprosta¢ zaréwno godnie, jak i pogodnie.

Czy wobec ,wiedzy tragicznej” o ztudnosci zbawienia pozostaje jakas$ otucha?
Ironiczny poeta odcina si¢ wprawdzie, tak jak Cioran, od ,stodyczy dogmatéw”,
jednak nie pozostawia odbiorcy w beznadziejnosci. W swawolnym Serwus, Och1yVita!
czytamy nietypowe proroctwo:

Przetrwa Muza harda,
lombard z lirg barda,
gndj, plebania, zandarm

i SKUMBRIE W TOMACIE! (T, 50)

Innymi stowy: ,polskie piekietko” i ,skrzeczaca pospolitos¢”, lecz takze — i to na
pierwszym miejscu — emblematy poety. Widocznie bardowi niezbyt si¢ powodzito,
skoro jego atrybut trafit do lombardu, stamtad jednak moze przej$¢ w rece jego

3 . Cioran, Brewiarz zwycigzonych, przekt. A. Dwulit, M. Kowalska, Warszawa 2004, s. 126.

3! Intrygujacy kontekst dla Starosci. .. stanowi opowiadanie Dom Asteriona Jorge Luisa Borgesa, w ktérym
role narratora takze powierzyl autor Minotaurowi — przerazliwie samotnemu i zagubionemu w nieskon-
czonosci labiryntu~wszechswiata.
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nastgpcy. Réwnie wazna bytaby Muza — nie kontemplowana, tylko zadziorna, gotowa
cho¢by falszywie szarpnaé za struny, byle nieustannie budzi¢ ze snu, nasladujac gest
znany z Grobu Agamemnona.

To zatem pozostaloby ,,na zewngtrz”, niemniej mozna odnies¢ wrazenie, iz zdaniem
autora Muréw, co$ przetrwa réwniez pod powickami ,starego poety”. Te ostatnia
kategori¢ nalezatoby uzna¢ za kluczowa dla interpretacji tomiku Zunel. Kaczmarski
zdawal si¢ identyfikowaé ze staroscig jako symbolem pewnych postaw i wartosci
bedacych dzi§ démodé, na przyklad w wierszu Stary poeta drzemie: ,ja $ni¢ dawne
dzieciristwo. Galazki mimozy // i wiersze, co si¢ rodza na przekér naturze... / wiccej
$ni (wiec pamieta) ten, kto zyje dluzej” (T, 61). Opowiesé¢—twérczosé pokonuje tak
zwang naturalng kolej rzeczy, odradza si¢ na przekér ,nieuchronnemu”. Kolejny raz
widac tu, jak autor przeplatal brutalno$¢ badz frywolnos¢ obrazowania ze wzniostoscia
oraz liryzmem. Osobiste przezycia nadaly glebi i autentyzmu jego pogladom na sprawy
ostateczne, podbudowujac humanistyczny sprzeciw wobec fatalnosci $mierci, apologie
doczesnosci i tozsamosci, a takze po czgéci niezrozumialej, po cz¢sci niewystawialnej,
ale niezbywalnej Opowiesci-bolu ,starego poety”. Skoro w stowach bohatera
ostatniego przywolanego wiersza stuchacze doszukujg si¢ proroctwa, to wypelniajacy
swe powolanie poeta—pie$niarz — mimo niewiary w catkowita empati¢ — musi liczy¢
na przynajmniej cz¢sciowe dotarcie do nich z Opowiescia. Jedli za§ owym proroctwem
okazuja si¢ wspomnienia (chodzi o pamig¢ indywidualna i ogdlnoludzka, ktéra niczym
Jungowskie archetypy ujawnia si¢ w snach), to z nich wlasnie — zdaje si¢ twierdzi¢
,stary poeta’ — pochodzi twérczo$¢* dajaca sife, by stawi¢ czola cierpieniu.

Ujecie zycia w Opowies¢-narracje przynosi réwniez samopoznanie: ,,Wszelka wie-
dza w opadlej powiece zamknieta; / Ten o oczach zamknietych juz wie, bo pamiecta”
(T, 62). Z chwila nieodwotalnego zamkniecia oczu przez bohatera jego pamiec zatacza
kolo; nie chodzi jednak o Heglowska absolutng samowiedzg ,,ducha’, ale o spojrzenie
na calo$¢ osobistego — i zakorzenionego w kulturze — doswiadczenia z perspektywy
whasnego punktu dojscia®®. Zarazem to konkretne indywiduum wnosi swéj wkiad do
rezerwuaru wiedzy o czlowieczeristwie, ono bowiem krystalizuje si¢ dopiero w bélu,
fizycznej kruchosci i nieukojonych tesknotach jednostki snujacej wytrwale swa modli-
twe—Opowie$¢ o ziemskiej drodze przez Pieklo i Raj.

Katarzyna Szkaradnik

To BroacH THE Conscious PAIN wiTH A WORD. THE THEMATIZATION OF DISEASE AND DEATH IN THE
Last Poems By JaceEk KaczMARSKI

Summary

A singer and bard Jacek Kaczmarski left a poetical record of his coping with esophagus cancer in the
poems comprised in the posthumous volume entitled Zunnel. In this article, on the background of “the
discourse of disease”, the authoress analyses some of the works placed in that book to see how the illness

32 Por.: ,I ten tylko, co oczy na chwile otworzy — / Z tej pamigci niekiedy cos$, by¢ moze, stworzy...”.

3 Na temat korespondujacej z takim ujeciem koncepcji tozsamosci narracyjnej — zob. np. K. Rosner,
Narracja, tozsamosé i czas, Krakéw 2003.
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and the end of life are conceptualized in them as well as considers the functions of definite poetical
measures exposing experience of the disease. Furthermore, she presents how the social observations
relating to the surroundings of suffering person are introduced. Nevertheless, the main object of thought
in this text are the ways of taming or else “disarming” of cancer and death by means of carnivalization,
removing the taboo, the trial with the myths grown around - but not only. On the one hand, it is about
strategies of grotesque transforming, caricature, naturalism, but on the other hand their basis is created by
authentic, dramatic experiences resulting in such moving works as the title Tinnel, a trial of explication
of clinical death. The authoress ponders over a bond of such polar attitudes and poetics — the brutality
or frivolousness of imaging with pathos and lyricism. She tries to outline the ars moriendi of Kaczmarski,
based on humanistic protest in the face of death fatality, apologue of temporality, identity and on the
Tale. That “art of dying” shows how to meet the inevitable, not only worthily, but also cheerfully.
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Waniostos¢ i makabra w literackich
obrazach smierci, red. Michat Kuran,
£6dz 2014, ,Analecta Literackie
i Jezykowe”, t. IV.
Kararzyna NIESPOREK'

Uniwersytet Slaski w Katowicach

O DOSWIADCZENIU SMIERCI W POEZJI EDY OSTROWSKIE]

Zyciowa madro$¢ uczy nas, ze aby zachowa¢ duchowa réwnowage nie powinnismy wiedzie¢ zbyt
wiele o ciemnych stronach zycia. Od tego, co poraza w nas wolg przetrwania, instynktownie odwracamy
oczy. Zdarza si¢ jednak czasem, ze nastgpuje zmiana spojrzenia: zaczynamy widzie¢ to, czego nie
powinni$my widzie¢, wigcej: nie mozemy oderwaé oczu, od tego co si¢ przed nami odstonito. Swiat
staje si¢ przedmiotem osobliwej tanatycznej kontemplacji. Granica ryzyka zostaje przekroczona ciemnos¢
zaczyna ,wysysaC” dusz¢®.

Stowa Stefana Chwina umieszczone w ksiazce Samobdjstwo jako doswiadczenie wy-
obrazni nakreslaja dramat prawie kazdej osobowosci dewiacyjnej, ktora — jak napisat
Colin Wilson w ksiazce Qutsider — ,si¢ga wzrokiem zbyt daleko i widzi zbyt wie-
le”®. Dewiant (autentyczny obcy — chory psychicznie, cztowiek dotkniety autyzmenm,
wléczega, wyrzutek, tramp, trubadur, natogowy alkoholik, narkoman, ktéry odrzucit
zalecane cele kulturowe, a jego zachowanie nie odpowiada normom instytucjonal-
nym*), wedrujac przez pieklo swojej duszy, dokonuje samoanalizy. Przenika w glab
cztowieczenistwa, przekonuje sig, ze jest jedynym cztowiekiem, ktdry wie, ze jest chory,
zyjac w Srodowisku niezdajacym sobie sprawy ze swej choroby. W wyniku spolecznego
osamotnienia dochodzi czgsto u niego do napigcia nerwowego, ktére sprawia, ze od-
rzucony przez spoteczeristwo mysli o samobdjstwie’ — jak stwierdzit Chwin — zaczy-
na kontemplowa¢ $mier¢. ,Ja”, ktére mysli o samobéjstwie, nie od razu go dokonuje.
Odebranie sobie zycia bowiem, po pierwsze — jest efektem diugiego, duchowego
procesu, po drugie — na co zwrécil uwage Wilson — kazdemu dewiantowi (outsi-
derowi) zdarzajg si¢ chwile dziwnej jasnosci widzenia, przeblyski spokoju i harmonii,
momenty porozumienia si¢ ze Swiatem:

! Katarzyna Niesporek — dokrorantka w Zakladzie Literatury Wspékczesnej Uniwersytetu Slaskiego.
Studia polonistyczne ukoficzyta na podstawie pracy o poezji Marcina Swietlickiego. W kregu jej nauko-
wych zainteresowan znajduje si¢ poezja polska drugiej potowy XX wieku, a takze zagadnienia najnowszej
kultury literackiej. Artykuly naukowe i recenzje oglaszala w tomach zbiorowych i czasopismach. Jest
autorka ksiazki ,,Ja” Swietlickiego (2014) i wspohredaktorka tomu zbiorowego Literatura popularna, t. 2:
Fantastyczne kreacje swiatéw (2014).

2 S. Chwin, Wojaczek. Samobdjstwo jako doswiadczenie wyobrazni, [w:] tenze, Samobdjstwo jako doswiad-
czenie wyobrazni, Gdansk 2010, s. 124.

3 C. Wilson, Outsider, przekt. M. Tarczewska, Krakéw 1959, 5.17.

4 Por. R. K. Merton, Teoria socjologiczna i struktura spoteczna, przelt. E. Morawska, J. Wertenstein-Zu-
fawski, Warszawa 2002, s. 217-218.

> C. Wilson, dz. cyt., s. 55.
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Niekiedy napiccie nerwowe sprawia, ze outsider—artysta mysli o samobdjstwie, lecz zanim do tego
dojdzie, wszech$wiat znéw nabiera sensu — outsider ma przeblysk celowosci istnienia®.

Rozmyslanie doprowadza dewianta do proroczego objawienia, ktérego nie moze
przezy¢ cowiek o zdrowym umysle. Wilson, powolujac si¢ na stowa Williama James'a
z ksiazki Doswiadczenia religijne, napisat najpierw: ,Umyst tzw. chorobliwy obejmuje
wigksza skal¢ doswiadczenia, jego poglad géruje nad zdrowomyslnoscia™, nastgpnie,
uzupelniajac rozumowanie James'a, dodal: ,zdrowe myslenie jest plytkie, glupie i krét-
kowzroczne™. Oto dlaczego dewiant stara si¢ go unika¢, odcina si¢ od relacji spotecz-
nych. Mimo ze jest zamknigty w czterech $cianach swojego mieszkania czuje si¢ lepszy
od insideréw. Méwi, cheac wythumaczy¢ sig z przyjetej przez siebie postawy:

Niech tylko kazdy cztowiek popatrzy szeroko otwartymi oczami na §wiat, w ktérym zyje, a natychmiast
stanie si¢ outsiderem. Zacznie od tego, ze bedzie myslal, iz ,sigga wzrokiem zbyt gleboko i widzi zbyt wiele”,
a skoficzy na stwierdzeniu, ze inni ludzie nie umieja sigga¢ wzrokiem tak gleboko i widzie¢ tak wiele’.

Osoba o chorym umysle nieustannie rozmysla o swoim wnetrzu. Daje w ten spo-
s6b $wiadectwo swojej odwagi. Odwaga ta jednak moze prowadzi¢ do przekroczenia
wyznaczonej granicy — gry ze $miercia. Smier¢ z kolei postrzegana jest jako wyzwo-
lenie cztowieka:

[...] do wolnosci najbardziej zbliza si¢ czlowiek w obliczu $mierci: wie o tym samobdjca lub skazaniec,
dla zyjacego, pelnego energii cztowicka — to prawie niepodobieristwo'®.

Wolnosci wydaje si¢ poszukiwaé outsiderka Eda Ostrowska — poetka, ktdra
w swoim do$wiadczeniu egzystencjalnym przechodzi przez stany graniczne: préby sa-
mobodjcze, uzaleznienie od narkotykéw, zapasé, $piaczke. Nie odnajdujac porozumie-
nia ze $wiatem, samotna zamyka si¢ w Abramowicach w szpitalu psychiatrycznym,
w ktérym pisze dziennik Oro stoje przed tobg w deszczu ciata. Autorka zapisuje w nim
swoje hustawki nastrojéw. Od napiecia przez depresje do mysli samobéjczych:

Jednego wzyciu zatuje, ze zyje. .. trzeba to skresli¢. ... trzeba to zapisa¢ duzymiliterami, drukowanymi. ..
»Gdzie jest petla? Miata by¢ petla”, ,Byla jest i bedzie na Zana”, ,Nie, nie”, ,Jakie ty masz imi¢ Edzia?”,
wPisze si¢ Edwarda, maluje si¢ Edzia, a méwi Eda...” Swiatlo, jedna mucha, dwie muchy, tak niewiele
w zyciu potrzeba — pasek i drzewo™!.

¢ C. Wilson, dz. cyt., s. 110.

7 Y. James, Doswiadczenia religijne, przekt. J. Hempel, Warszawa 1958, s. 150.
8 C. Wilson, dz. cyt., s. 143.

9 Tamze, s. 261.

10 Tamze, s. 48.

"W E. Ostrowska, Oto stoj¢ przed tobg w deszczu ciata, Warszawa 1983, s. 36.

9 maja 2013 roku ukazalo si¢ nowe, poprawione wydanie tej ksigzki, tym razem zatytulowane Oto
stoje w deszczu ciata [dziennik studentki]. Korzystam jednak z wersji pierwotnej dziennika, gdyz z nowe-
go wydania wiele istotnych fragmentéw dla interpretacji utworéw Edy Ostrowskiej zostalo usunigtych.

~202 ~



W innym miejscu dodaje:

Zdzisiu, zapamictaj sobie: jedno, co warto, to umrzeé; mingly trzy minuty, nie zmienitam zdania,
przelecialo, nie wiem ile, ptakéw, nie zmienitam zdania, mingtam ludzi madrzejszych i glupszych od siebie
o jedno pozwolenie wyjscia, niby drobnostka, a ile placzu, ile $ciskania rak powyzej nadgarstka [...].

Przesztam wiele kilometréw, mingtam wiele rozbitych garnkéw, porzuconych trepéw i zapewniam
cie: jedyne, co warto, to umrze¢'”.

Zadajac wciaz egzystencjalne pytanie, pisze:

Nadziejo, moja nadziejo, tgsknoto, moja tegsknoto. .. Bialy stél, a tu mowa o nadziei, Boze!, tu nie ma
nic szlachetnego [...], nie mogg pisa¢é, nie wiem dlaczego... ,Jarzebina czerwona’, ,,Salowo, zataficzymy”,
»Koniec grania, petla bedzie”, ,, Whczamy telewizor”, ,,Petla”, petla — wystarczy jedna na Zana; zy¢é czy
umiera¢ [podkr. — K.N.] — pytanie za milion, stawka nie za wysoka [...]".

Poetka jest przekonana o istnieniu lepszego zycia po drugiej stronie. Nie majac jed-
nak na tyle odwagi, by popelni¢ samobéjstwo, odnajduje przestrzenie alternatywne,
ktére pozwalajg jej zy¢ na krawedzi, igra¢ z zyciem i $miercia. Przekraczajac granice
,normalnosci”, jej umyst ulega transgresji, ktora dokonuje si¢ za sprawa utraty swiado-
moéci. ,Ja” egzystuje w dwéch $wiatach. Rzeczywistym i tym, ktdry przynosi jej ulge
— urojonym, objawiajacym si¢ po zazyciu ,narkotycznych substancji”. Poetka pisze
sama o sobie:

Juz przypominam sobie

znatam kiedy$ kobietg

ktéra kochala si¢ w maku
miala bardzo pigkng twarz
chociaz nigdy jej nie widziatam

Znamienna wydaje si¢ adnotacja znajdujaca si¢ w nawiasie kwadratowym, dodana do tytulu nowego wy-
dania notatek poetki. Mozna tym samym przypuszczaé, ze Ostrowska — teraz juz, z perspektywy pisarki
doswiadczonej, ktdrej choroba psychiczna z lat mlodosci zostala sttumiona — owym dopiskiem chciala
zaznaczy¢, ze jej dwezesna tworczo$¢ byla jeszcze wtedy, w latach 80 (Ostrowska miata bowiem niespetna
dwadziescia lat), nie do korica dojrzala, bo pisana pod wplywem mlodzieniczych uniesieri, narkotycznych
deliriéw, psychodelicznych ,doléw” i umystowej nieswiadomosci. W wywiadzie dla ,Opcji” zapytana
dlaczego zdecydowala si¢ na ponowne wydanie swojego dziennika, odpowiedziata: ,W 2010 roku obu-
dzitam si¢ z depresji, stuknela przy okazji pie¢dziesiatka, druga mtodos¢, no i odleciatam. W zasadzie nie
musiatam przenosic si¢ w przesztos§¢, ona stala si¢ terazniejszoscia. Poczutam si¢ tozsama Edka — poetka,
outsiderka, ryzykantka, prowokatorka. Znalaztam wlasna skore, lezala w kacie pod miotla dziejéw. Zatem
naturalny byl powrét do publikacji z okresu dzieci-kwiatéw. Zapragnetam obwieszczaé, co juz zostalo
powiedziane, w sposéb $wiezy i dojrzaly. Z ksiazki w nowej redakeji ciesze si¢ niezmiernie. Wszystko
robi¢ spontanicznie, intuicyjnie, tak tez bylo ze wznowieniem dziennika. Poczutam impuls, zeby wkle-
pa¢ do komputera. Przepisujac na sucho, bez sekundy zastanowienia, blyskawicznie cigtam, szlifowalam
stylistyke oraz dziergalam interpunkeje. A kiedy ukonczylam dzielo, zapragnetam drukowaé. Dokladnie
trzydziesci lat od pierwszego wydania. Bosko”. Zob. Petnia. Z Eda Ostrowskq rozmawia Katarzyna Zdano-
wicz-Cyganiak,,,Opcje” 2013, nr 4(93), s. 156-158.

12 Tamze, s. 40.

13 Tamze, s. 46.
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jesli wierzymy historii
zamroczonej w smuklych kieliszkach liter

to jakim sposobem

mam oprzeé si¢ wlasnej Rozpaczy

ujrzatam kobietg
przygnieciong stalowa konstrukcja maku
uwolnitam ja od samej siebie
i lzejsza nad kamienie plujace krwia
uniostam do wsi
(M, ***Iuz praypominam sobie, s. 20)"

Pod cytowanym wierszem z tomu Matmazja (wydanym w 1988 roku), widnieje
znamienny zapis: ,Lublin 14.11.80 r. (obraz)”. Adnotacja umieszczona w nawiasie
z jednej strony sugeruje, ze poetka opisuje dzieto sztuki ogladane w danej chwili ito
ono stanowi inspiracj¢ do napisania wiersza, z drugiej strony, ze rzeczywisto$¢ z obrazu
to jedynie widzenie autorki Echolalii, ktérego bohaterka przypomina samg Ostrow-
ska — kobiete, ,kochajaca si¢ w maku”, ,przygnieciong stalowa konstrukeja maku”.
Mak to z kolei kwiat narkotyczny, dzialajacy na zmysly (szczegélnie kobiety). Jego
ziarna zaspokajaja wewnetrzny i fizyczny gléd osoby uzaleznionej, ale tez, mimo ca-
fego swojego powierzchownego uroku, posiada destrukcyjne (whasnie przygniatajace)
whasciwosci. Pod przykrywka ekstazy przyspieszaja one proces umierania cztowieka.
W narkotycznych halucynacjach, mimo ze bohaterka patrzy na siebie, to definiuje rysy
twarzy kogo$ innego. Zamykajac je w kategoriach estetycznych stwierdza, ze owszem
sa atrakcyjne, ale dla niej nierozpoznawalne. Nie moze ich nikomu przyporzadkowad.
Bohaterka wiersza nie zdaje sobie sprawy, ze obraz, ktéry widzi, to lustrzane odbicie
jej samej. Po zazyciu narkotykéw, doswiadczajac halucynacji oraz patrzac w lustro, roz-
szczepia si¢ na ,,ja’ rzeczywiste i urojone. Spogladajac na uwigziona w obrazie kobieca
posta¢ cala w makach (owe ,ja” urojone), doskonale rozumiejac przyczyny jej ubez-
wiasnowolnienia (,[...] jakim sposobem mam oprze¢ si¢ wlasnej Rozpaczy”), w swo-
im umysle prébuje ocali¢ kobiete, wyprowadzi¢ ja na wolno$¢ (nie zdaje sobie sprawy,
ze w rzeczywistoéci ratuje siebie). Poetka w tym celu wciela si¢ w role empatyczne-
go, wszechmocnego wybawiciela, ktéry pragnie uwolni¢ z opresji urojona bohaterke:
,2uwolnilam ja od samej siebie / i lzejsza na kamienie plujace krwig / uniostam do wsi”.
Po chwili jednak, znajac przyczyny uwigzienia kobiety w obrazie, relacjonuje:

zanim przyszli ci panowie z brygady ratcunkowej
dziewczyna zsiadta si¢ w obraz
chlodnym plétnem tagodzac bél

a miala w sobie
gwaltowno$¢ ksiezyca i okrucieristwo wodoru
chociaz

1 Wszystkie przytoczone w artykule utwory poetyckie pochodza z tomu E. Ostrowska, Matmazja, Kato-
wice 1988. Po skrécie M, podaje tytul wiersza i numer strony.
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byta zielona jak rzeka
i tkliwiej plynela niz najczulsze $wiatlo
M, ***uz praypominam sobie, s. 20)

Ocaleniem dla ,,ja” z ptdtna nie jest brygada ratunkowa (ze szpitala psychiatrycz-
nego). Ale zastygnigcie w obraz, bezruch, nieczynnos¢, czyli $mieré. Podobnie jak
ptétno obrazu przynosi ukojenie, daje kres rozpaczy. Dziewczyna z obrazu moze by¢
poetka. Wszystko si¢ zgadza — narkotyki, rozpacz, wrazliwo$¢, niemoznos$¢ poradze-
nia sobie z Zzyciem, rozpacz, bél. Tylko twarz jest nierozpoznawalna, dlatego ze jest
twarza kobiety umarlej. Zaglebiajac si¢ w obraz (obojetnie czy jest on dzietem sztuki
czy narkotyczng halucynacja), bohaterka wiersza przyglada si¢ przestrzeni uchwyconej
wokreslonym momencie i zatrzymanej. Rzeczywistosci, ktdra choé zewngtrznie pigk-
na, wewnatrz jest martwa.

Fascynacje¢ zycia na krawedzi podsycaja u autorki Baranka zabitego przynoszace
chwile wytchnienia i rozkoszy ,,$miercionos$ne uzywki”. ,Ja’, pokonujac kolejno wy-
znaczone przez siebie etapy zaglebiania si¢ w $mier¢, coraz bardziej ryzykuje. Igrajac
zzyciem, odbywa narkotyczne wedréwki, zanurza si¢ w $wiat, ktdry jest halucynacja:

Wiec

najpierw sztam przez kat i betel
nieumalowana

z rekami odpisanymi u ramion
pchatam przed sobg zlotg taczke

[...]

potem przez barbiturany
przez halucynogeny i morfiniany

jawily mi si¢
biate zimne place zabaw

[...]

lidcie koka peyotl amfetamina lizergid

czerwone trolejbusy wzdltuz $lepej Sciany

i patac z luster zwréconych twarza do Niczego
M, ***Wiec najpierw, s. 5)

,J&’ Ostrowskiej rozpoczyna swoje wedrowanie od tagodnych uzywek. Ociera si¢
przez kat (krzew z li$émi zawierajacymi alkaloidy, z ktérych sporzadza si¢ napoje po-
budzajace) i betel (nadmierne spozywanie prowadzi do natogu, ceniony w Azji Potu-
dniowo-Wschodniej), wprowadzajac siebie w stan lekkiego otgpienia. Przechodzac na
wyzszy etap, bohaterka poi si¢ barbituranami, halucynogenami, morfinianami — le-
kami przeciwbSlowymi, srodkami nasennymi. Znieczulajac bdl istnienia, zaglebia si¢
w halucynagje: ,jawily mi si¢ / biale zimne place zabaw”. ,Place zabaw” odnosza si¢
raczej do przezy¢, lacza si¢ z dziecifistwem. Tymczasem w wizjach ,ja” pojawiajg si¢
biel i zimno, ktére mozna kojarzy¢ ze $miercia. Zamiast ,jawily mi si¢ / biate zimne
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place zabaw”, dokonujac parafrazy stéw Ostrowskiej, mozna powiedzieé: ,jawily mi
si¢ / $miertelne place zabaw” albo ,,place zabaw $mierci”. W przestrzeni ,,normalnosci”
obraz ten wydaje si¢ irracjonalny. Sytuacja przedstawia si¢ zas§ odwrotnie, kiedy po-
dobne wizje pojawiaja si¢ w chorym umysle, gdzie $mieré przejawia si¢ we wszystkich
elementach tworzacych rzeczywisto$é.

Nastepnie ,ja” Ostrowskiej, mierzac wyzej, wspomina o lisciach koka, peyotlu,
amfetaminie, lizergidzie. To silne narkotyki, powodujace dlugotrwale pobudzenie oraz
wywolujace irracjonalne omamy, takie jak obraz ,,czerwonych trolejbuséw wzdtuz sle-
pej Sciany”. Bohaterka wierszy w swoim $wiecie halucynacji dostrzega takze pomiesz-
czenie z lustrami. Tym razem jednak — inaczej niz mialo to miejsce w poprzednim
utworze — rozpoznaje w odbiciu siebie, po czym stwierdza, ze lustra sa zwrécone do
»Niczego”. Nazwanie siebie ,Niczym” oznacza zatracenie poczucia wartosci. Wyraz
ten zostaje jednak zapisany przez poetke wielka litera, poprzez co nobilituje ona sama
siebie. Bycie ,Niczym” w oczach ludzi ,,normalnych” jest czgsto réwnoznaczne z by-
ciem ,innym”. Dlatego tez ,ja’, odcinajac si¢ od $wiata, ale bedac pewnym swoich
decyzji, dazy do odosobnionych przestrzeni narkotycznych, czujac si¢ dobrze jedynie
w cieniu $mierci®.

Swoja ,inno$¢” poetka prébuje wyjasni¢ w wierszu rozpoczynajacym si¢ od stéw
**XJestesmy nierealni widmowi:

Jeste$my nierealni widmowi
w nas biorg poczatek ulice
kolysza si¢ latarnie
cksplodujg miasta
(M, **estesmy nierealni widmowi, s. 45)

W cytowanym utworze bohaterka wypowiada si¢ w imieniu wszystkich podob-
nych do niej narkomanéw. Uzywajac sformutowari ,nierealni”, ,widmowi”, podkresla
statut ,innych”, outsideréw. Tacy jak osoba méwiaca znikaja, kiedy pod wplywem
narkotykéw zanurzajg si¢ w nierealnej rzeczywistosci. ,Ja”, okreslajac siebie przymiot-
nikiem od rzeczownika ,widmo”, przedstawia si¢ jako nieuchwytny byt polowiczny,
egzystujacy w ,zawieszeniu”, w przestrzeni pomiedzy zyciem a $miercig. Ale tez jako
istota wiecznie i beznadziejnie konajaca, nie pretendujaca do zaznania wiecznego spo-
koju. Nie odczuwajac potrzeby nieodwracalnego przejscia na stron¢ $mierci, stawia
niebezpieczne kroki na granicy, igra z zyciem, droczy si¢ z ostatecznoscia. Narkotyki
sa dla ,ja” przepustka do stania si¢ upragnionym ,nierealnym” i ,widmowym”. Boha-
terka wiersza w stanie euforycznego poczucia nierzeczywistosci, chociaz nieuchwyt-
na i bliska $mierci, roi sobie, ze jest kim$ kluczowym dla §wiata. Nie mogac jednak
zdecydowac si¢ na $mier¢, zostaje widmem. Nie chce zatraci¢ ludzkich pierwiastkéw:
,wnas biora poczatek ulice”. Wizje doznawane przez bohaterke tych wierszy, stojaca
nad przepascig w narkotycznym $wiecie, sa pelne paradoksalnych halucynagji: ,koty-

15 Poszerzona interpretacje utworu rozpoczynajacego si¢ od stéw ***Wige najpierw mozna znalezé
w: K. Niesporek, Stany graniczne ,ja” w poezji Edy Ostrowskiej, [w:] Transgresywne monstrum, red.
M. Foltai D. Bastek, Katowice 2013, 175-195.
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szg, si¢ latarnie / eksploduja miasta”. W przestrzeni wyobrazonej wszystko odbywa si¢
inaczej niz w rzeczywistosci, obowiazuje odwrécony porzadek $wiata, odpowiadajacy
outsiderom.

W dalszej cz¢sci wiersza autorka Echolalii wota:

jeste$my bezwonni bezwonni bezwonni

twarze pomicte kolor pasteli
ot cudak obrazoburca — psychodelik

poszed! sia¢
lecz zabraklo mu wiary
czary bajczary typki
(M, **estesmy nierealni widmowi, s. 45)

Bohaterka utworu trzykrotnym i bardzo przekonujacym zawolaniem o swojej bez-
wonnosci zapewnia o utracie jednego z fizjologicznych elementéw zwigzanych z cia-
fem czlowieka. Brak zapachu §wiadczy o zatraceniu cielesnosci. ,,Ja” sklada si¢ zatem
tylko z duszy. Nie jest czlowiekiem z krwi i kosci, ale duchem czy widmem. Bezwon-
no$¢ moze jednak takze oznaczaé utratg przez narkomana wechu. To konsekwencja
zazywania psychoaktywnych materii. Bezzapachowe s réwniez narkotyki, takie jak:
amfetamina, kokaina i heroina. Nieodczuwanie zapachu $wiadczy zatem, ze ma si¢
do czynienia z narkotycznymi proszkami. Sam termin , bezwonnos¢” jest wiec wazny
dla psychodelikéw. Ich wyglad zewnetrzny zostat z kolei opisany w dalszych wersach:
stwarze pomigte / kolor pasteli”. Okreslenie ,pomigte” odnosi si¢ prawdopodobnie
do stanu skéry — inaczej postarzale, zmarszczone i zniszczone. Pastelowa barwa zko-
lei dotyczy ciala, wiaze si¢ z przymiotnikiem ,widmowy”. Pastelowy to bladawy, sto-
nowany, prawie niewidoczny. Wszystkie te okreslenia odnosza si¢ do wyniszczonego
zewngtrznie narkomana, ktéry nie potrafi dostosowac si¢ do ogélnie obowiazujacych
norm. Sprzeciwiajac si¢ $wiatu, ucieka do swojej rzeczywistosci, starzejac sig, blednac,
wycofuje sig, ale ostatecznie nie znika. Egzystuje za to w umystowej przestrzeni pomie-
dzy zyciem a $miercig. Poruszajac si¢ po krawedzi, czasami ujawnia si¢ i daje o sobie
znaé. Taka tez jest natura widma.

O umieraniu w stanie narkotycznego uniesienia Ostrowska pisze, nawiazujac do
swoich osobistych doswiadczen:

Jestes dziecko kwiatem
i jak kwiat umrzesz sprzedana we $nie
kupczy¢ sie beda o ciebie ludzie smutni
cierpiacy i jesionowi
(M, ***estes dziecko kwiatem, s. 54)

,Ja’, do ktérego zwraca si¢ podmiot, przynalezac do kontestacyjnego ruchu dzieci—
kwiatéw, zostaje uwiklane w materie psychoaktywne — w sposéb szczegélny z przy-
wolywanym wielokrotnie w wierszach Edy makiem. Uzaleznieni sg réwniez w jakis
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sposéb podobni do kwiatéw. Przede wszystkim taczy ich sposéb umierania. Smieré
upomina si¢ bowiem o nich we $nie, w psychodelicznych wedréwkach, w momentach
utraty $wiadomosci. Narkotyczne kwiaty, takie jak mak, wprowadzaja psychodelika
w ukojenie, fascynujace uniesienia, przygotowujac jednoczesnie dla niego tragiczng
pulapke. W stanach pobudzajacych halucynacji, ,,ja” nie zdaje sobie sprawy, ze w rze-
czywistosci, z ktérej ucieka, rozgrywa si¢ walka o jego zycie, toczona z nig przez ,ludzi
smutnych / cierpiacych i jesionowych”. Ci wige, od ktérych outsider stroni, paradok-
salnie odgrywaja kluczowe role w jego egzystencji.
W dalszej czesci utworu podmiot przestrzega ,ja’:

postuchaj dziecko cho¢ kwiatem jestes
i zapach mulisz okrutnie boski
trwaé bedziesz krétko i banalnie
jak cieply jezyk na wargach waskich
(M, ***estes dziecko kwiatem, s. 54)

W tym fragmencie osoba méwiaca, wcielajac si¢ w role nauczyciela—przewodnika,
wrecz medrea (,postuchaj dziecko”), przypomina o oczywistej przemijalnosci. Nie-
zaleznie od zewnetrznego pickna, $mier¢ dotyczy zaréwno natury — narkotycznych
kwiatéw, ktére w ostatecznym rozrachunku wiedna albo staja si¢ bezwonnym prosz-
kiem, urokliwym tylko dla narkomanéw — jak i czfowieka, potrafiacego odnalezé
siebie jedynie wtedy, gdy karmi si¢ narkotykami, zanurzajac si¢ w swojej odosobnione;j
rzeczywistosci. ,Ja” nie uznaje jednak naturalnego przemijania, bo w swojej ,.innosci”
poszukuje ekstremalnych do$wiadczen granicznych. Bohaterka wierszy $wiadoma ist-
nienia $mierci, wciaz si¢ o nig ociera.

W niewygodnej prawdzie przemijania podmiot méwiacy pozostawia przeblyski
nadziei. Méwi do stracericéw:

lecz nie smu¢ si¢ dzisiaj $cigta w potudnie
wspomnij owalny ranek biate studnie
drzew o $wicie

Twdj Pan ci¢ kocha

kazat ci¢ pozdrowi¢ namalowaé

stal si¢ teraz bardzo wazny
orzeka kto tatg kto kotem w butach
a kto echem w lesie
(M, ***estes dziecko kwiatem, s. 70)

Znamienne s3 dwa ostatnie wersy utworu. Skoro Bég decyduje o tym ,kto tatg
/ kto kotem w butach / a kto echem w lesie”, analogiczne orzeka takze, kto jest nar-
komanem, psychodelikiem, outsiderem. Ostatecznie wigc to Stwérca skazuje swoich
wybranych na tragiczny los. Osoba méwiaca zapewnia jednak dziecko—kwiat o mito-
$ci Boga. Przekonuje je o boskiej pamigci: ,kazal ci¢ pozdrowi¢ namalowa¢”. Rozkaz
namalowania ,,ja” wiaze si¢ z oméwionym juz utworem rozpoczynajacym si¢ od stow
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*¥uz praypominam sobie. Dziecko—kwiat to kobieta o pigknej twarzy, kochajaca si¢
w maku, ,przygnieciona stalowa konstrukcja maku”. Chroniac siebie przed ekipg ra-
tunkowg (prawdopodobnie ze szpitala psychiatrycznego), zastygla na zawsze w obraz.
Taka byta wola Boza.

Umarla zwraca si¢ jednak do Stwércy w nastgpnym utworze:

Stuchaj mnie Boze
i kotysz lalkami trzciny
a z ust niech Ci si¢ wyrywa uryna i ztote baki kobiet

tak oto jestem
martwa jak kapelusz na wodzie w opalu zab

nienawidzg siebie samej
ksi¢znej drewnianej w ogniu basujacych luster
(M, ***Stuchaj mnie Boze, s. 54)

,Ja’, chociaz zastygle w przestrzeni obrazu i martwe dla ludzi, wydobywa glos jakby
z za$wiatéw. Zapewnia o swoim niekoriczacym si¢ istnieniu: ,tak oto jestem martwa
jak kapelusz na wodzie w opalu zab”. Bohaterka, chociaz niezywa, istnieje. Zostata
obdarzona zdolnoscia unoszenia si¢. Zachowuje si¢ wigc jak widmo. ,Ja” jako duch
jest istota bez ciala. Cialo za$ razem z umarly twarza kobiety zostalo uwiecznione
na obrazie, na ktérym bohaterka wiersza, chociaz zewnetrznie pickna, wewnatrz jest
pusta. Duch dziewczyny, nie chcac opowiedzie¢ si¢ ani po stronie zycia, ani po stro-
nie $mierci, unosi si¢, bladzi i poszukuje. ,Ja”, podobnie jak za czaséw egzystendji
na ziemi, pozostaje rozdarte pomigdzy dwoma kraficowymi punktami. Porusza si¢
w miejscu, ktdre stanowi granicg pomiedzy zZyciem a $miercia. To w nim bowiem czuje
si¢ najbezpiecznie;.

Wkrétce jednak zjawia si¢ Bog, pragnacy ocali¢ bohaterke wierszy ze stanu ,,niere-
alnosci”, ,widmowosci”. Ta z kolei odpowiada nastepujaco:

czy chcesz mnie kochaé

kwiat w brzuchu miedzi ksig¢zyc co muli jezory drzew
jak mogg zawierzy¢ Twym stowom

jesli sprzedajesz suknig a wyceniasz fenomen

odejdz
zostaw w irysach
oddech zapach i miech konnicy

idZ z Bogiem i nie pozwél swoim aniofom si¢ upija¢
(M, ***Stuchaj mnie Boze, s. 54)

,Ja& poetki, dziwiac si¢ zainteresowaniem Boga swojg osoba, nie rozumie, w jaki
sposob istota ze sfery sacrum moze koncentrowa¢ swoja uwage na dewiantce, zazywa-
jacej narkotyki.Takich dziewczyn nie powinno sie kochaé. ,Ja” Ostrowskiej, zdajac
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sobie sprawe, ze jest ,ksi¢zng drewniana’ — marionetka, ktdra za sznurki pociaga
Bég, zarzuca mu, ze uczynit z niej fenomen — co$, co poznaje si¢ zmystami, dotyka,
oglada i jest wystawione na oceng. ,,Ja”, nie ufajac zaréwno istotom ludzkim i boskim,
wola: ,jak moge zawierzy¢ Twym stowom”. Po czym rozkazuje Bogu odej$¢ tam, skad
przyszedt — do uleglych mu aniotéw.

Kiedy jednak zywot dzieci—kwiatéw staje si¢ zagrozony, nawet kobieta—wariatka,
mimo weczesniejszego odrzucenia Boga, jest zdolna do modlitwy — narkotycznych
modiéw:

Jezu miej w opiece

rozbite miseczki z woskiem narkomanéw
ich krew formaling cholerne sadzawki w psich oczach
ich pitki pingpongowe ich galganiarstwo ich zloty piasek
w losowych woreczkach

Jezu daj hipisom
jeszcze jedna noc i dzied
i orzechowy stét do sktadania ikry

Ty wiesz
oni nie zaniedbujg chorego ksigzyca zamku luster czy
polichromii

Jesli Cig spytaja
Kim s3 Ci? w jakim materiale rzezbia?

Odpowiedz ze sg dzie¢mi i bawig si¢ dtutem
a drzewo zycia jest im ulegle jak biale traby nauk
(M, ***ezu miej w opiece, s. 16)

,Ja” zwraca si¢ do Syna Bozego we wlasnych interesach. Prosi o ochrong dla nar-
komanédw, jak réwniez o taskawe oko dla ich halucynogenéw. Przedtuzaja bowiem,
im zycie, pozwalaja udawac si¢ w umystowe, pod$wiadome wedrowki. Umozliwiaja
takze kocha¢ miloscia nieograniczona. Mitoscia przede wszystkim zmystowa, cielesna.
Dzieci—kwiaty sa wierne swoim przekonaniom, cz¢sto bardziej, anizeli prawowierny
cztowiek manifestujacy swojg wiar¢ w Boga. Bohaterka utworu prosi Chrystusa o bto-
gostawieristwo ich narkotycznego zycia, narkotykéw, wszystkich bialych proszkéw,
ktére dla uzaleznionego s jak starotestamentalna manna z nieba. Bég w ten sposéb
zostaje uwiklany w narkotyczno$¢ przez ,,ja”. Wszystkie uzywki stanowia element $wia-
ta stworzonego przez Boga. Nastepuje zatem uswiecenie narkotykéw. Od teraz sa one
boskim pokarmem, wprowadzajacym w stan §wigtego uniesienia, wyjatkowej ekstazy.
Psychoaktywne materie nie zawsze jednak prowadza jedynie do odurzenia. Bywa, ze
wyznaczona granica zostaje przekroczona i wtedy jest si¢ o krok od $mierci. Wéwczas
narkotyczne modly przepetnione duma, zmieniaja si¢ w szczera, pokorng modlitwe:
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Umieram
ludzie kolujg nad glowa jak zlote fusy

Ide do Ciebie Jezu

bez zrozumienia rzeczy

blagam Cig
miej poblazanie dla glupcéw
a milosierdzie dla oprawcéw

bo posréd chwastéw wzrosnie zboze

i beda sie cieszy¢ Twoje oczy
lecz serce w smutku nie ustanie

wolaj mnie wolaj mnie wolaj mnie!

cho¢ jestem z drewna i bajcu
usta mam czule na zmitowanie
(M, **Umieram, s. 46)

Stowa te mogg by¢ réwniez wypowiadane w stanie narkotycznego glodu osoby uza-
leznionej. To kulminacyjny moment, kiedy narkoman przestaje normalnie funkcjo-
nowal. ,,Ja’, zdajac sobie sprawe z zycia uchodzacego z jej ciala, z szacunkiem zwraca
si¢ do Chrystusa. Prosi o milosierdzie. To chrzescijaniskie, pelne wiary wolanie osoby
konajacej. Prosba ,miej poblazanie dla glupcéw / a milosierdzie dla oprawcéw” jest
podobna do tej, ktéra Chrystus wypowiedziat na krzyzu: ,,Ojcze, przebacz im, bo nie
wiedza co czynig” (Lk 23, 34)'°. Bohaterka Ostrowskiej doznaje wizji charakterystycz-
nych dla czlowieka umierajacego. W oddali widzi Chrystusa, do ktérego trzykrotnie
krzyczy, uzywajac trybu rozkazujacego: ,wotaj mnie wolaj mnie wotaj mnie!”. Pragnie
uslysze¢ zmystowy, kojacy glos Syna Bozego, chce takze, aby jak najszybciej przyszedt
kres jej meki na ziemi. ,,Ja”, blagajac o zmitowanie, prosi réwniez o przebaczenie. Uza-
sadnia swoja prosbe, odwotujac si¢ do przypowiesci biblijnych o siewcy'”: ,bo posréd
chwastéw wzro$nie zboze”. Zbozem, dobra rodlina, pozywieniem wérdd zazywanych
narkotykdw, jest pokora, zal za wszystkie narkotyczne slabosci, poczucie zawstydzenia
osoby méwiacej wobec Istoty Najwyzszej:

Umieram
i wstydze sie Boga
ze tak przecudnie czyj$ kwiat si¢ cofa
do tona matki
M, **Umieram, s. 47)

Umieranie w tym wierszu to raczej krétkotrwaly proces, ktéry mozna okresli¢ juz
nie jako wieczne konanie, czy narkotyczne wedrowanie, ale wlasciwy stan, trwajacy

16 Pismo Swigte Starego i Nowego Testamentu. Biblia Tjsigclecia, wyd. 5, Poznan 2000.
17 7Zob. Mt 13, 3-8; Mk 4, 1-9; 1k 8, 4-8. Tamze.

~ 211 ~



okreslony utamek czasu. To czas, po stwierdzeniu zgonu, ktdry jest potrzebny duszy do
przejscia drogi od zycia do $mierci. Poetka opisuje ten moment — parafrazujac stowa
Ostrowskiej — jako , przecudne przemieszczanie kwiatu”. Mimo narkotycznych uwiklan
bohaterki utworu, Bég pozwala dozna¢ jej, tym razem juz nie narkotycznego, a boskie-
go, mistycznego uniesienia, w obliczu ktérego widzi takze swoja nedze i grzesznos¢.

,Ja’, wspominajac u progu $mierci egzystencje, kolejne etapy dewiacyjnej wedréw-
ki, zdaje sprawe ze swojego istnienia:

Ja jestem ta

co szla przez Boski mak

jej stopy mickko sie ukladaly
w umitowany znak krzyza

M, ***a jestem tq, s. 43 )

Poetka, zanurzajac si¢ w swoje zycie, po raz kolejny laczy z narkotycznoscia Naj-
wyzszego. Obok maku tym razem pojawia si¢ zupelnie niepasujacy do narkotycznych
przestrzeni ,umilowany znak krzyza”. Ponadto czerwony kwiat narkotyczny zostaje
okreslony przez podmiot przymiotnikiem ,Boski”, co uscisla proweniencje rogliny
— mak zostal stworzony dla cztowieka, jest darem Boga. Profanum wigc bezposrednio
uzupelnia si¢ ze sfery sacrum. Krzyz uswigca mak, ten za$ subtelnie bezczesci najwaz-
niejszy symbol religii chrzescijariskiej. Oba rekwizyty — zaréwno jeden z najbardziej
rozpoznawalnych atrybutéw narkomanéw, jak réwniez nieodzowny symbol meki
i $mierci Mesjasza, odnajduja swe Zrédto w Bogu, sa wigc z natury dobre. Majac wol-
no$¢ wyboru, ,ja” nie odrzuca ani maku, ani krzyza. Prébuje zy¢ w zgodzie z jednym
i z drugim, co nie zdota uchronic¢ jej przed tragicznym losem:

jestem ta samga

co umiera

wirdd ludzi kwiatéw i bombardujacej rosy

jej wlosy plonace

a usta nerwowe jak skéra na cieplym ramieniu zmarlej

(M, ***a jestem tq, s. 43)

W przywolanym fragmencie — inaczej niz miato to miejsce w oméwionym juz czte-
rowierszu — umieranie zostaje wyrazone jako czynnos¢ beznadziejnie niedokonana. ,,Ja”
kona nieustannie, z kazda chwilg coraz intensywniej. Zachowanie ciata kobiety ekspo-
nuje widoczne symptomy zblizajacego si¢ korica. Bohaterka Ostrowskiej, zyjac ,,wsréd
ludzi kwiatéw”, spotykajac si¢ codziennie z bezlitosna sprawczynia ludzkiego umierania,
postanawia samodzielnie polozy¢ kres swojej egzystencji. Patrzac $mierci w oczy, nie chee
pozwoli¢ jej na zwycigstwo. W umysle bohaterki wiersza dokonuje si¢ wiec wewnetrzna
przemiana. Dochodzi do transgres;ji:

ja jestem

ten Aniol Zaglady

co si¢ na wlasnych skrzydtach powiesit
(M, ***a jestem tq, s. 43)
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Aniot zaglady (stworzenie, ktdre usmierca, zabija i eksterminuje) to upadfa istota
boska. Sprzeciwiajac si¢ Bogu, doprowadza do samounicestwienia. Umyslowa trans-
gresja kobiety—wariatki w demona zabijajacego samego siebie (zapewne dokonujaca
si¢ w §wiecie narkotycznych halucynacji), doprowadza ,ja” do aktu samobéjczego, jak
si¢ pozniej okaze nieudanego'®.

X X X

Réwnowaga cztowieka ulega zachwianiu, kiedy dowiaduje si¢ on zbyt wiele na
temat samego siebie. ,,Sigga wzrokiem zbyt daleko i widzi zbyt wiele”", za duzo mygli,
co odbiera mu zdolno§¢ spontanicznej radosci, a kieruje umyst — jak pisat Chwin
— ku tanatycznej kontemplacji. Doprowadza ona jednostke do granicznego doswiad-
czenia albo przekroczenia granicy $mierci. Osoba, ktérej udaje si¢ siggnaé w glab
cztowieczeistwa, cierpienia, piekla swojej duszy, odrzucajac $wiat, znajduje okreslone
czyny i miejsca. Dzigki nim — jak stwierdzit Wilson — uzyska sil¢ przezwyci¢zenia
watpliwosci i ustawicznie stawianych sobie pytan®.

Ostrowska jest poetka, ktéra — w przeciwieristwie do ostrzezenia wypowiedziane-
go przez Chwina — zbyt wiele wie o mrocznych stronach zycia, widzi to, czego nie
powinna widzie¢, silniej odczuwa bdl oraz przekracza wyznaczong granice ryzyka®'.
Odrzucona przez spoleczenistwo jako autentyczny obcy, outsiderka mysli o $mierci. Ma
$wiadomos¢ umierania, oczywistej przemijalnosci, co wyraza nie tylko w poezji, ale takze
w dzienniku. Pod data 26 czerwca 1981 roku autorka Echolalii zapisala:

Nie mozna zy¢ w $wiecie sztuki — kolorowych pasazy, nie ma $wiata sztuki, jest $wiat bolu i realizacji
to jeden i ten sam $wiat.

[...]

Widzisz, ja sama dla siebie nie widz¢ sensu zapiecia sukni, kiwnigcia palcem, wszystko, co robig, to ze
wzgledu na innych, dzi¢ki innym, dla siebie samej nie pragne zy¢, jesli tak dlugo umieram, to ze wzgledu
na Ciebie, na innych, zeby jeszcze przez chwile siebie Wam darowywa¢ (to nie altruizm, raczej egoizm).

[...]

Tyle smutku i zwatpienia, ze az nie wiem, czy warto si¢ smuci¢, zy¢, nie traktuj tego, do cholery, jak
ekshibicjonizm, nie uzalam si¢ nad soba, stwierdzam tylko bél i cichg $mier¢, nie od dzis, ale wlasnie
uswiadamiam konkretny bél i projekcje bélu. [...] Zeby wyjs¢ z bagna, trzeba pragnaé na nim stanaé
i trzeba mie¢ wspomnienie i tgsknotg za tym luksusem, idealnym ubdstwem.

[...] Jestem juz prawie pijana, a jednak lzy, lek i rezygnacja wcigz maja do mnie dostep, wciaz jestem
nadto trzezwa i nadto uparta, by przyja¢ Smier¢... ale kiedys (czyzby bardzo niedlugo?) odejde poza ja-
kiekolwiek odczuwanie i zrozumienie, wtedy przestang uswiadamia¢ sobie bdl (to nie jest grozba, tylko
stwierdzenie tego, co staé si¢ musi, inaczej wszystko musiatoby mie¢ wiecej sensu niz bezsensu)?.

'8 Poszerzong interpretacj¢ utworu rozpoczynajacego si¢ od stéw ***lz jestern mozna znalezé w: K. Nie-
sporek, dz. cyt.

¥ C. Wilson, 4z. ¢yt., s. 17.

2 Tamze s. 77.

' Por. S. Chwin, dz. cyz., s. 124.

2 E. Ostrowska, dz. cyt., s. 172-175.
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Dla Ostrowskiej przestrzenia ukojenia w przymusie zycia i bélu istnienia jest rze-
czywisto$¢ narkotyczna, wedréwka przez kolejne, coraz bardziej niebezpieczne fazy
narkotycznej ekstazy. To po zazyciu psychoaktywnych srodkéw bohaterka utworéw
spotyka si¢ ze $miercia, spoglada jej w oczy, ale tez nie pozwala si¢ jej ubezwlasnowol-
ni¢. Zamyka si¢ wigc w przestrzeni ,,pomigdzy”. Trwajac w stanie ,zawieszenia”, igra
zaréwno z zyciem, jak i émiercia.

,Ja’, zaliczajac si¢ do chorych psychicznie, dewiantéw, narkomanéw i ekscentry-
kéw, ginac w dumie, weiela si¢ w widmo (na co wskazuje takze wyglad ciata). Jest
istota umarly dla $wiata, ale wciaz $wiat ten przenikajaca. Bohaterka wierszy nie ma
odwagi, aby ostatecznie opowiedzie¢ si¢ po stronie $mierci. Weielenie w widmo umoz-
liwia egzystencje na krawedzi oraz nierezygnowanie z zycia.

Z narkotykami Ostrowska polaczyla réwniez Boga, uswigcajac ,biate proszki”
— powszedni chleb dzieci—kwiatéw. Ekscentrycy maja prawo do $wigtosci, podobnie
jak do narkotycznych modtéw. To Bég jest stworca $miercionosnych substancji, ktd-
rych deficyt w organizmie uzaleznionego prowadzi do narkotycznego glodu (ktérym
— w przypadku poetki — jest takze pragnienie porozumienia si¢ ze $wiatem). Nar-
koman najbardziej czuje w takich momentach, ze umiera i staje przed koniecznoscia
przejécia na druga strong. Wtedy jednak istnieja juz tylko dwie mozliwosci: albo Bég
faskawie zechce go uratowad, zsylajac narkotyczna manng z nieba, albo nie czekajac
na boskie zmilowanie, wychodzac $mierci naprzeciw, popetni samobéjstwo. Autorka
Baranka zabitego wybiera drugie wyjscie. To jednak prowadzi ja ponownie do zycia.

Katarzyna Niesporek
ABOUT THE EXPERIENCE OF DEATH IN EDA OSsTROWSKA’S POETRY

Summary

Eda Ostrowska is a poet who contemplates death of her life. In the words of Stefan Chwin from the
book Suicide as an Experience of Imagination, Ostrowska knows too much about the dark side of life,
sees what she shouldn’t, strongly feels the pain and exceeds the designated limit of the risk. Ostrowska is
rejected by society as a genuine stranger, the outsider still thinking about death. She has a strong awareness
of dying, obvious transience which she expresses not only in the poetry but also in the diary 7 Stand in
Front of You in the Body Rain. Lonely, misunderstood by people Ostrowska is living, but constantly dying.
Convinced of the value of being on the other side but not having the courage to end up with her life, she
finds narcotic alternative spaces which allow her to exist on the edge, to dice with death and life.
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CzAS, MAGIA ORAZ DANSE MACABRE, CZYLI METAFORY SMIERCI
W Pant MaBB SUSANNY CLARKE

,P6zna wiosng 18... roku pewna dama we wsi Kissingland w hrabstwie D... do-
znala gorzkiego rozczarowania™. Tak zaczyna si¢ opowiadanie Susanny Clarke Pani
Mabb. Za pomoca prostego zabiegu uzycia wielokropka, autorka wprowadza umowna
przestrzenn w umownym czasie. Rok 18... zostaje, co prawda, zawezony do lat wojen
napoleoriskich, poniewaz jeden z bohateréw, kapitan Fox, shuzyl ksigciu Wellingto-
nowi, ale czytelnik nadal obraca si¢ w obr¢bie co najmniej jednej dekady, a zdarzenia
przedstawiane w opowiadaniu rozgrywaja si¢ w ciagu zaledwie kilku dni. Podobnie
umowny charakter ma wie$ Kissingland, w hrabstwie D.... — w Anglii mozemy od-
nalez¢ az cztery hrabstwa, ktérych nazwa rozpoczyna si¢ od litery ,d” — dwa w pét-
nocnej i dwa w poludniowej czgéci kraju. Gdzie wige lezy owo Kissingland®? Na do-
datek sama nazwa wsi jest wielce umowna. Sugeruje ona jedynie fakt, iz czytelnik
bedzie mial do czynienia z historig mitosna.

Clarke juz w pierwszym zdaniu Pani Mabb daje do zrozumienia, ze wydarzenia
w opowiadaniu przeniesie na poziom metafory. Metaforyke, jak si¢ pdzniej okaze,
autorka zbudowala poprzez odniesienia do $mierci symbolicznej, ze szczegdlnym
uwzglednieniem watkéw obecnych w kulturze celtyckiej. Pani Mabb, to jednak réw-
niez synkretyczny splot elementéw nie tylko celtyckich, ale réwniez mitologicznych
z obszaru Gredji, a takze z kregu danse macabre. Subtelna inkrustacja Pani Mabb 16z-
norodnymi watkami nie sprawia wrazenia ,kulturowego bataganu”, lecz raczej przy-
pomina $wiadoma, niezwykle przewrotna, prébe faczenia motywéw, znang chociazby
z Biatej bogini Roberta Gravesa. Tym samym Pani Mabb jest, jak pisat Paul de Man za
Gadamerem, ,.konfiguracja symboli”, ktére sktadaja si¢ na ostateczny sens”.

! Mateusz Zebrowski — doktorant w Instytucie Kultury Wspétczesnej Uniwersytetu Lédzkiego. Wspét-
twérca Kola Krytykéw Filmowych UL, brat m.in. udzial w projekcie sci-fEAST, ktdry zajmowal si¢
kinem science-fiction Europy Srodkowo-Wschodniej. Interesuje si¢ antropologia sztuki, szczegdlnie zas
kina i literatury w tym zagadnieniami zwiazanymi z antropologia skrywania w filmach Felliniego, Bara-
b4sa, Hird, Burtona, czy tez w prozie Gaupa, Pamuka, Clarke.

2S. Clarke, Pani Mabb, [w:] taz, Damy z Grace Adieu i inne opowiesci, przekl. E. Rudolf, Krakéw 2007, s. 85.

3 Najprawdopodobniej akcja powiesci ma miejsce w hrabstwie Derbyshire, poniewaz w Derbyshire roz-
grywaja si¢ zdarzenia opisywane w innym z opowiadan Clarke Pan Simonelli lub wdowiec z Faerie.

4 Zob. P. de Man, Retoryka czasowosci, przekt. A. Sosnkowski, [w:] Zeorie literatury XX wieku. Antologia,
red. A. Burzyriska, M. . Markowski, Krakéw 2006, s. 376.
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Fundamentem, na ktérym zostal oparty $wiat przedstawiony w Pani Mabb, jest
kultura celtycka oraz wierzenia Celtéw’. ,,Celtowie” to niezwykle zywy termin we
wspdlczesnej kulturze.

Pierwsze ,,odrodzenie celtyckie” w nowozytnosci nastapito w dobie romantyzmu:
,Celtowie nagle stali si¢ nazwa i uciele$nieniem tego, co dotychczas bylo raczej metnym
wyobrazeniem o ludach prehistorycznej Europy”®. Romantyczna ,,celtomania’, jak kli-
mat tamtej epoki okresla John Haywood, oparta byla gléwnie na fatszywych domystach
i przestankach. Dzigki niej jednak przypomniano sobie o Celtach. ,,Celtomania” dopro-
wadzita do bardziej profesjonalnych badan nad ludami celtyckimi, a takze rozbudzita
w Walijczykach, Szkotach, Irlandczykach i Bretoriczykach dume ze swojej tozsamosci,
co oparte bylo przede wszystkim na kultywowaniu jezykéw celtyckich, ale takze na
pielegnowaniu wszelkich przejawdéw celtyckosci. Wiérdéd wspdlezesnych przejawdw ,,cel-
tomanii” mozna wymieni¢ m.in. ruch o quasi-religijnym charakterze — New Age’.

Ruch neoceltycki powigzat si¢ z ruchem New Age poprzez takie zjawiska, jak neo-
druidyzm czy wicca®. Szczegélnie wierna ideom New Age jest tzw. celtycka ducho-
wo$¢, ktéra taczy elementy chrzeécijariskie oraz celtyckie. Istote owej duchowosci od-
daje rola przyrody oraz twércza wyobraznia jednostek przy jednoczesnym potozeniu
nacisku na wspélnote’.

Za jeden z posrednich skutkéw ,,celtomanii” oraz ruchu New Age mozemy uznaé
rozwoj literatury fantasy, ktéra nie jest pozbawiona réwniez korzeni romantycznych:

Celtomania byla przejawem romantyzmu, kulturowym buntem przeciwko racjonalizmowi
i materializmowi o$wiecenia. Romantyzm wielbil wyobraznie, irracjonalizm, indywidualizm i bunt,
kochat dzika przyrodg, to co tajemnicze i egzotyczne™.

Fantasy chetnie korzystato przede wszystkim z wizji $wiata okreslanej przez An-
drzeja Wierciriskiego mianem paradygmatu animizmu, na ktéry sklada si¢ wyjasnia-

> Trudno méwi¢ o jednej kulturze celtyckiej oraz jednym systemie wierzen Celtéw. Jednorodno$¢ ludéw
takich jak Galowie, Brytowie, Piktowie itd. wielokrotnie byla kwestionowana, do tego stopnia, iz uwaza-
no nawet, ze nazwa Celtowie to sztuczny, nowozytny twér. Zob. J. Haywood, Celtowie. Od epoki brqzu
do New Age, przekt. E. Marczak, Warszawa 2008, s. 17, 23.

¢Tamze, s. 258.

7 Samo New Age nie posiada jednak korzeni celtyckich: ,Pojecie »New Age« wywodzi si¢ z ducha ezote-
rycznej historiozofii postugujacej si¢ symbolika i terminologia astrologii [...]). W historiozofii tej dzieje
Ziemi i ludzkosci podlegaja kosmicznym rytmom Nieba, dzielac si¢ na tzw. ery precesyjne. [...] Wsp6t-
czesnie znajdujemy si¢ na pograniczu Ery Ryb i Wodnika. [...]. Ruch Nowej Ery [...] wzial swa nazwe
wlasnie od nadchodzacej ery precesyjnej — ery Wodnika. [...] Ustgpujaca epoka najcze¢sciej nazywana
jest epoka modernizmu (nowoczesnosci). [...] Stara, »nieludzka« epoka musi odej$¢ w niebyt. Dostrze-
galne jest tez ksztaltowanie si¢ nowej epoki — epoki postmodernizmu. Ma by¢ ona przyjazna zyciu,
pickniejsza i szczg$liwsza”. A. Zamojski, New Age. Filozofia, religia, paranauka, Krakéw 2002, s. 32-35.

8 Zob. J. Haywood, dz. cyz., s. 298.

? Zob. B. Gierek, Tradycja celtycka w zyciu religijnym wspotezesnego spoteczeristwa irlandzkiego, Krakéw
2002, s. 84.

10 Zob. ]. Haywood, dz. cyt., s. 258.
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nie rzeczywistoéci poprzez: odkrywanie samego siebie; analogie ludzkiego jestestwa ze
$wiatem zwierzat i roélin; marzenia senne i stany transowe''. Z dzisiejszego punktu
widzenia czynniki te nazwaliby$my irracjonalnymi, badz, w najlepszym razie, intuicyj-
nymi, chociaz, jak przekonywal w Zlotej gatezi James George Frazer, opisujac magic:
rzadzily nig mechanizmy niezwykle precyzyjne'.

Niektére z dziet fantasy wykorzystujg paradygmat animizmu i magi¢, bez wigk-
szych zwiazkéw z konkretnymi wierzeniami, kulturami, tylko po to, zeby nasyci¢ nimi
$wiat przedstawiony. Wiele z dziel jednak bardzo $cisle korzysta z wiedzy antropolo-
gicznej: wierzen, rytualéw, obrzedéw, czy tez odwoluje si¢ do bogatej tradycji literatu-
ry poetyckiej sprzed wiekéw, np.: Beowulfa, Kalevali czy tez Eddy.

Na twoércze wykorzystanie konkretnej spuscizny kulturowej zdecydowala si¢ réw-
niez Susanna Clarke, autorka zbioru opowiadari Damy z Grace Adien. Podstawowym
punktem odniesienia dla niemal catej twérczosci Clarke jest sidbe, czyli miejsce za-
mieszkania mitycznego ludu irlandzkiego, Tuatha Dé Danaan. Synowie bogini Danu
(przywolywanej przez Gravesa w Biatej bogini, jako jeden z inwariantéw tytulowe;j
bogini'¥) w zamierzchtych czasach przybyli do Irlandii, by tam rozprawic si¢ z plemio-
nami Fir Bolg i Formorian.

Tuatha Dé Danaan w tworczosci Clarke zastapily elfy. Spelniaja one jednak podob-
na funkgje, co mityczne plemi¢ w mitach i podaniach irlandzkich. Nawet wtedy, kiedy
nominalnie brak jest w tworczoéci Clarke elféw oraz sidhe, autorka sugeruje obecnos¢
nadprzyrodzonej rzeczywistosci. Taka konstrukcje $wiata przedstawionego prezentuje
m.in. w Pani Mabb.

Opowiadanie Susanny Clarke opisuje losy Venetii Moore, mlodej dziewczyny za-
kochanej w zolnierzu wojska angielskiego, kapitanie Foxie. Gdy dziewczyna wyjechala
do chorej kolezanki, kapitan Fox zniknal u tajemniczej sasiadki, wytwornej i bogatej
pani Mabb, ktérej jednak nikt w Kissingland w rzeczywistosci nie widziat. Kazdy po-
wtarzal jedynie uslyszane na temat pani Mabb plotki dotyczace jej urody, bogactwa,
manier. Venetia, pomimo niepowodzeni i przeciwnosci losu, starala si¢ odzyska¢ kapi-
tana Foxa, ktory, jak si¢ okazalo, zostal przez paniag Mabb uwi¢ziony, chociaz sam nie
mial o tym pojecia. Czas w przybytku pani Mabb i w Kissingland ptynal odmiennym
rytmem. Kiedy w Kissingland mijato kilka miesiecy, w tym czasie w domostwie boga-
tej sasiadki, nastapil dopiero kolejny dzien.

Clarke poprzez prosta histori¢ mitosng przywotata niezwykle popularny motyw
podrézy w zaswiaty. Topos uwodzicielskiej i niebezpiecznej kobiety omamiajacej mez-
czyzng, ktory staje si¢ bezbronny, szczegélnie silnie ujawnit si¢ w kulturze celtyckiej.

1 Zob. A. Wierciriski, Magia i religia. Szkice z antropologii religii, Krakéw 2010, s. 123-124.
12 Zob. G. ]. Frazer, Ztota gatgz. Studia z magii i religii, przekt. H. Krzeczkowski, Krakéw 2012, s. 16-47.

13 Graves podsuwat wrecz hipoteze, ze Tuatha de Danaan byli prawdziwym ludem, ktdéry przywedrowat
do Irlandii z Grecji: ,, Wedlug archeologicznie wiarygodnej irlandzkiej tradycji zawartej w Ksigdze Najaz-
déw Tuatha de Danaa przegnani zostali z Grecji gdzie$ na péinoc w rezultacie najazdu z Syrii, aby péZniej
trafi¢ do Irlandii [...]. Jako date ich przybycia do Brytanii zapisano 1472 rok p.n.e.” R. Graves, Biala
bogini, przekt. 1. Kania, Warszawa 2011, s. 56.
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Najlepiej egzemplifikujg to obrzedy zwiazane ze $wigtem samhain, obchodzonym 31
pazdziernika. Samhain to $wigto konca lata, wygaszania $wigtego ognia i zapalania
nowego'*. Samhain to réwniez $wigto zmarlych, czas, w kedrym wszelkie zjawy powra-
caly na ziemig, ale takze dzien zwiazany z symboliczna $miercig krdla i boga:

We wszystkich legendach zwiazanych z cyklem Samhain bogowie poslubiaja boginki lub czarodziejki,
staja si¢ slabi i bezwolni, umieraja gorejac w plomieniach. Sg to nieodzowne atrybuty mitu $wicta
Samhain, $mier¢ kréla lub boga symbolizuje ofiare, kres pewnego stanu rzeczy, zasnigcie przyrody, koniec
pory roku, konieczne po to, by moglo narodzi¢ si¢ nowe'.

Zwabienie i uwigzienie kapitana Foxa ma wi¢c w Pani Mabb identyczng funkgje,
co uwodzenie, ostabianie oraz zabijanie kréléw i bogédw przez boginki w legendach
celtyckich zwiazanych z samhain. Clarke w charakterystycznym dla siebie stylu przeta-
muje jednak rytualny, podniosty charakter sytuacji, w ktérej uwodzicielska czarodziej-
ka obezwladnia mezczyzne, stosujac ironiczny, czesto wrecz sarkastyczny, ton. Swietnie
zabieg ten oddaje krétki dialog pomiedzy Venetia a kapitanem Foxem, po tym jak
kapitan wydostat si¢ od pani Mabb:

— A co robiles, ukochany, gdy stuzba pani Mabb odpedzata t¢ kfopotliwa osobg? — zapytata stodko
Venetia.
— Och! Drzemalem sobie spokojnie w salonie na tytach domu i pozwolitem, by do woli szaleli wokét

mnie. Dla wojskowego — chyba ci juz o tym wspominalem, Venetio — umiej¢tnos¢ zapadania w sen
»16

w kazdym miejscu jest niezwykle wazna. ..

Whasng pasywno$¢ kapitan Fox, niezwykle elokwentnie, przedstawit jako naturalna
umiejetnos¢ kazdego zolnierza, tym samym zresztg Clarke o$mieszyta mestwo zotnie-
rzy, w ktorych tatwo i do grobowej deski zakochiwaly si¢ bohaterki chociazby Jane
Austin (takze nie szczedzita im ironicznych komentarzy).

Historia, ktdra przytrafifa si¢ kapitanowi Foxowi, powtarza w mikroskali opowies¢
pochodzaca z cyklu mitologicznego legend irlandzkich. Mam na mysli histori¢ Podréz
Brana obecna w wielu manuskryptach zawierajacych legendy irlandzkie, m.in. w XII-
wiecznym Lebor na hUidire.

Bran, syn Febala, zmeczony uczta wyprawiana w jego grodzie, wyszed! przed mury,
gdzie ustyszat niezwykla muzyke. Muzyka ta uspila go, a gdy rano obudzit si¢, odnalazt
na trawie srebrng galaZ jabloni. Galaz ta byla wlasnoscia czarodziejki z Wyspy Kobiet.
Zaprosifa ona Brana i jego towarzyszy, by przybili do jej brzegéw, a tam zaznaja spo-
koju i rozkoszy. Mezczyini przeplyneli wigc niezwlocznie morze i dotarli do Wyspy
Kobiet. Zywot zeglarzy na Wyspie Kobiet uptywal na samych przyjemnosciach:

Przez caly dzieri stuchali muzyki, bawili si¢ i pili w towarzystwie dam. Mogli mie¢ wszystko czego
zapragneli, i czas im si¢ nie dhuzyl. Zapomnieli o Irlandii o swych rodzinach, o towarzyszu porzuconym

4 Zob. J. Gassowski, Mitologia Celtéw, Warszawa 1987, s. 23.
15 Tamze, s. 31.

16 S. Clarke, dz. cyt., s. 126.
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na Wyspie Smiechu. Zapomnieli o wszystkim oprécz rozkoszy i wygéd, ktérych zaznawali na Wyspie
Kobiet".

Jednak jednego z towarzyszy Brana dopadta tgsknota. Nechtan chciat powréci¢ do
Irlandii. Krélowa kobiet, ktéra ostatecznie data si¢ przekonad, zeby mezczyZni odply-
n¢li, przestrzegla ich, ze nie moga oni zej$¢ na irlandzki brzeg. Kiedy zatoga doplynela
do zielonej wyspy, dowiedziala si¢ od jednego z ludzi, ze owszem, wszyscy slyszeli
o Branie, synu Febala:

Setki lat temu opuscit on Irlandi¢ na swoim curragh, udajac si¢ na poszukiwanie czarodziejskiego
ostrowu zwanego Wyspa Kobiet. Od tamtej pory stuch o nim zaginal, lecz do dzi§ opowiada si¢ historig
o Wyprawie Brana. Jest to jedna z naszych najstarszych opowiesci; znamy ja wszyscy'®.

Kiedy Nechatan uslyszat t¢ histori¢ chcial zaprotestowad i wyskoczyt z odzi, ale
gdy tylko dotknat brzegu, jego ciato rozsypato si¢ w proch.

Zaréwno dom pani Mabb, jak i Wyspa Kobiet, to przedstawienia zaswiatéw. Bozena
Gierek w Religiach Celtow zaliczyta Podréz Brana do gatunku echtrai, opowiadajacego
o wyprawach ludzi do zaswiatéw'. Przekroczenie progu domu pani Mabb, przeply-
nigcie morza przez Brana i jego towarzyszy, to doswiadczenia symbolicznej §mierci®.
Nie spos6b wréci¢ do $wiata zywych bez uszczerbku. Bran spedzit na Wyspie Kobiet az
rok, co przetozylo si¢ na setki irlandzkich lat. Tam, na zielonej wyspie, wszyscy zeglarze
byli juz martwi, na co dowodem jest rozsypanie si¢ w proch Nechtana. Kapitan Fox
spedzit u pani Mabb zaledwie jeden dzien, dzigki czemu ponownie przekraczajac prog
dzielacy $wiat zywych od $wiata nadrealnego, wkroczyt w rzeczywisto$¢ jedynie kilka
miesi¢cy pdzniejsza. Jednak zaréwno Bran, jak i kapitan Fox, ulegli tej samej pokusie.
Prostemu zaproszeniu kobiety. Jednak o ile w mitologicznej opowiesci mamy do czy-
nienia z ol$nieniem i pozadaniem, ktére budzi si¢ w Branie w stosunku do tajemniczej
przybyszki, whascicielki srebrnej gatezi jabloni (symbol kuszenia, seksualnosci, pickna,
ale réwniez symbol boskosci?'), o tyle w Pani Mabb cata sytuacja jest spelnieniem kon-
wenansu spolecznego. Kapitan Fox tak oto opisuje, jak trafit do domu pani Mabb:

Nigdy nie zgadniesz, gdzie bylem przez ten caly czas: u pani Mabb! Przystala mi wiadomo$¢, bym
zostal czwartym do gry, ale gdy sie u niej pojawitem, okazalo sie, ze ona pragnie tylko rozmawia¢ ze mna
o miloci i tego rodzaju glupstwach®.

Niewatpliwie kapitan Fox nie przypomina walecznego i dzielnego wojownika, ja-
kim jest Bran, ale paradoksalnie, to tego rodzaju zdystansowanie, dalekie od porywéw

7M. Heaney, Za dziewiqtq falg. Ksigga legend irlandzkich, przekt. M. Gody1, Krakéw 1996, s. 68.
'8 Tamze, s. 69.
19 Zob. B. Gierek, Religie Celtéw, Krakéw 2013, s. 221-255.

2 B. Gierek, opisujac echtrai, zwraca uwagg na to, ze wyprawy do zaswiatéw czesto obejmowaly podréz
statkiem na wyspg, ale réwniez wszelkie inne préby dostania si¢ do zaswiatéw. Tamze, s. 221-255.

2! Zob. J. Tressider, Jablko, [w:] Stownik symboli, przekk. B. Stoklosa, Warszawa 2005, s. 68.
2 S. Clarke, dz. cyt., s. 125.
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nami¢tnosci podejscie do zycia, ratuje kapitana Foxa, ktéry nie daje si¢, przynajmniej
w pelni, zwies¢ awansom pani Mabb.

Symbolika zaswiatéw w przypadku domostwa pani Mabb podkreslana jest przez
Clarke wielokrotnie. Inne postrzeganie czasu obok kapitana Foxa opisuje réwniez Lu-
cas, dawny stuzacy kapitana:

Po chwili, panienko, zauwazylem, ze paznokcie mam dluzsze, a na brodzie ostry zarost. [...]
Odkrylem, ze w tym malym kamiennym przedsionku pani Mabb stalem przez trzy dni i trzy noce®.

Niezwykly charakter posiadfoéci pani Mabb poteguje fake, iz kazdy mieszkaniec
Kissingland wskazywat inne miejsce jego potozenia: siostra Venetii, Fanny, stwierdzita,
ze dom pani Mabb potozony jest pomigdzy glazami a lasem tuz przed Piper; pan Gout
opowiadata Venetii, ze dziewczyna odnajdzie go idac waska $ciezka przecinajaca cmen-
tarz; za to bawiace si¢ nad rzeka dzieci wyjasnily, ze pani Mabb mieszka na tylach ogro-
du Billiego Little’a. Chociaz Venetia za kazdym razem odnajdywata dom, to jednak
spotykaly ja przedziwne przeciwnosci losu, ktére bardziej odczuwata, doswiadczata,
niz rzeczywiscie widziala. Gléwna bohaterka opowiadania zostala zaatakowana przez
oddziat zotnierzy (Venetia jedynie styszata tetent koni, a zaraz potem stracifa przytom-
no$¢), nastegpnym razem wpadla w taneczny trans pod wplywem muzyki dobiegajacej
z ogrodu pani Mabb, za$ niewidzialna dloni porywala ja do tarica. Ostatecznie, kiedy
szta za rada dzieci znad rzeki, Venetia zostata zaatakowana przez chmarg owadéw.

Przygody i przeciwnosci losu spotykaly réwniez Brana. Bran napotykal Mananna
Mac Lira, boga morza, ktéry wskazal mu droge do Wyspy Kobiet, jednak wezesniej
Bran doplynat do Wyspy Smiechu, a jeden z towarzyszy schodzacy na lad przemienit
sie w otepialego, roze$mianego czlowieka i nie chcial wréci¢ na statek?. Ostatecznie
zaloga trafifa do celu i dotarta na brzeg dzigki motkowi (rzucony zostal przez jedna
z kobiet), ktéry przylepit si¢ do dloni Brana. Jest jednak jedna zasadnicza réznica
pomigdzy losami Brana i prébami Venetii. Celem Brana i towarzyszy, niejako wrecz
ich przeznaczeniem, bylo dotrze¢ do Wyspy Kobiet. Venetia za$ chciala dotrze¢ tam,
gdzie mezczyzna zostal juz usidlony. Dlatego tez Veneti¢ spotykaly o wiele bardziej
przykre zdarzenia.

Najbardziej intrygujacym z epizodéw, opisujacych préby Venetii, by dosta¢ si¢ do
domu pani Mabb, jest fragment opowiadajacy o dochodzacej nie wiadomo skad mu-
zyce i taricu, ktéremu dziewczyna dala si¢ porwad:

Och! Kto$ gra na piszczalce! Tylko, ze nikogo tu nie ma. O, teraz slysz¢ bebenek. A nie wida¢ zadnego
muzykanta, jakie to dziwne! A jakby tak... podej$¢ ze dwa kroki do przodu, dygna¢ i odwrdci¢ sig. ..
— wszystkie te stowa zupelnie nie wiadomo skad pojawily si¢ w jej glowie i wypowiadajac je, bezwiednie
zrobila dwa kroki do przodu. Ni stad, ni zowad zaczela taficzy¢ i nie zdziwila sig, gdy ktos, we wlasciwym
momencie, ujal jej wyciagnicta dlon®.

23 Tamze, s. 92.
2 Epizod ten przypomina wizyte zatogi Odysa na wyspie Lotofagéw w Odysei.
»S. Clarke, dz. cyt.,s. 111.
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Scena ta przywoluje niezwykle bogata symbolike tarica transowego, tarica, w ktéry
wprowadza dzwick muzyki, tarica nie do przerwania, inicjowanego przez duchy, zjawy.
Przygoda Venetii odwoluje si¢ wigc zaréwno do sambhain, jak i do danse macabre:

Swieto [samhain — dop. M.Z.] mialo charakter wysoce zréznicowany i wiazalo rozmaite kulty
i czynnosci liturgiczne oraz praktyki magiczne. [...] Byly [tam — dop. M.Z.] takze obrzedy orgiastyczne,
ktorych istotny sens wyptywat z kultu ptodnosci®.

Sambhain wiaze $mier¢ i krwawe obrzedy z orgiastyczng radoscig zycia. Ekstatyczny
taniec z trudnym do zidentyfikowania partnerem, najprawdopodobniej istota nad-
przyrodzona, i stan, w jakim zostaje odnaleziona Venetia na cmentarzu, sugerujg ero-
tyczny, niemal orgiastyczny wlasnie, charakter fragmentu:

John Harker i George Buttery zajrzeli na cmentarz przy kosciele, zauwazyli blada sylwetke — Venetia
miala na sobie jasng sukni¢ — majaczaca w ciemnosciach. Pod wielkim cisem plasata w koo, z szeroko
roztozonymi ramionami; wydawalo si¢, ze nigdy nie przestanie. We dwéch musieli mocno ja uchwycié,
by si¢ zatrzymala®’.

Na dodatek Venetia miata catkiem zdarte buty. Podtekst seksualny posiada réwniez
wezesniejsza przygoda Venetii, gdy dziewczyng znaleziono w podartej przez miecze
sukni, co sugeruje, podobnie jak taniec, gwalt na dziewczynie. Pani Mabb okrutnie
rozprawila si¢ ze swoja rywalka, wykorzystujac do tego nadprzyrodzone, podlegle jej
sily, ,uzbrojone” w maskulinistyczna opresyjnosé.

Epizod z taricem ma jednak o wiele bardziej uwodzicielski, subtelny charakeer
i o wiele silniej Venetia zostala w ten sposéb wzigta przez magic we wladanie — ni-
czym w przyswojonym przez kulture Sredniowieczng motywie danse macabre, Venetia
taficzyla ze zjawa.

Warto jednak zauwazy¢, ze skojarzenie samhain z danse macabre nie jest nieuzasad-
nione. Powrét zmarlych, zjaw, duchéw do $wiata zywych 31 pazdziernika, ich tryum-
falny pochdd przez wioski, gdzie specjalnie wygaszano wszelkie $wiatla, zeby duchy nie
odkryly w nich obecnosci zywych, a zarazem orgiastyczne obrzedy kultywowane w t¢
wiasnie noc, tudzaco przypominaja réwniez danse macabre. Tym, co budzito jednak
szczegdlng zgroze w przedstawieniach danse macabre, byly kosciotrupy, na wpét prze-
gnile zwloki, zapraszajace, czy wrecz zmuszajace, zywych do tarica. Liminalno$¢ kosci
— pomiedzy zyciem, a $miercig — obecna byla juz w paleolicie®®.

Symbolika kosci zyska jednak na znaczeniu nieco pézniej, wyloni si¢ z poganiskich
wierzeri w pelni whasnie pod postacia danse macabre. Wezesniej nie brak jednak réwnie
sugestywnych, wdzierajacych si¢ do $wiata rzeczywistego, zjaw ,zapraszajacych”
zywych do podrézy wraz z nimi. Michel Vovelle, autor Smierci w cywilizacji zachodu,

2 J. Gassowski, dz. cyt., s. 23.
7 S. Clarke, dz. cyz., s. 113.

28 Zob. M. Eliade, Historia wierzer i idei religijnych, t. 1: Od epoki kamiennej do misteriéw eleuzyniskich,
przekt. S. Tokarski, Warszawa 2007, s. 46-47.
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wspomina chociazby o celtyckim ankou, przedstawieniu $mierci, ktéra podaza przy
dzwigkach zgrzytu kot wozka”. Niezwykle waznym miejscem, ktére materialnie
przedstawia owg liminalno$¢ pomiedzy §wiatem zywych i umartych, jest cmentarz:

[...] pozostaje [...] miejscem wspSlnym dla zdecydowanej wickszosci zmarlych. [...] To miejsce
nalezace do wspdlnoty, bez skrupuléw uzywajacej go do najbardziej $wieckich celéw, miejsce tancow
i rozrywki, miejsce wypasu bydla, ktéremu zdarzy si¢ niekiedy odkopad trupa. Jednakze w pozornym
lekcewazeniu przejawia si¢ powszechne poczucie, ze cmentarz jest wspdlng wlasnoscia zywych
i umarlych®.

Paradoksalnie owo przenikanie si¢ Zycia i $mierci réwnie silnie ewokowane jest
przez danse macabre. Jednak owa synergia zostaje wykorzystana w transgresyjny spo-
s6b: ,,Dziwny to zresztg taniec, w ktérym porusza si¢ jedynie zmarly, zywy zas$ idzie za
nim niechetnie, odretwialy i bezsilny™'. To zmarly, podgnily, badz juz kosciotrup, ma
w sobie wigcej ,zycia” niz prowadzona przez niego osoba®. Zmarli prowadza schwyta-
nych zywych na $mier¢. Zahipnotyzowana, podobnie jak to opisata Vovelle, Venetia,
cho¢ nie byla prowadzona na $mier¢, byla réwnie ot¢piata i wprowadzona bezwolnie
w ruch, co postacie przedstawiane w danse macabre.

Réznica, a zarazem zbiezno$¢ danse macabre i tarica Venetii, jest taka jak pomiedzy
$miercia par excellence a mataq $miercia. Ekstatyczne oddzielnie si¢ od siebie samego
w akcie erotycznym oraz oddzielenie si¢ ostateczne majg cechy wspdlne. Szczegél-
nie 6w paradoks uwypuklal w swoich pracach Georges Bataille: ,»Mala $mieré« ma
niewiele wspélnego ze $miercia, z przerazajacym chlodem $mierci... Czy jednak para-
doks jest nie na miejscu, kiedy mowa o erotyzmie?”?, dalej za$ w £zach Erosa Bataille
wielokrotnie podkreslat przewrotny zwigzek $mierci oraz erotyzmu: ,,Gdybym w [...]
kilku zdaniach nie ograniczyl si¢ do chwili, w ktdrej $mieré niweczy istnienie, mégl-
bym powiedzie¢ o tej »malej $mierci«, kiedy to, nie umierajac naprawdg, pograze si¢
w poczuciu tryumfu”. Oczywiscie koncepcja Bataille’a jest o wiele szersza niz prosta
konstatacja, ze $mier¢ i erotyzm sg z sobg spowinowacone a zarazem rozlaczne. Spo-
winowacone, poniewaz obie wyznaczaja cztowieczeristwo czlowieka — §wiadomosé
$mierci oraz seks jedynie dla rozkoszy, a nie w celu rozmnazania, mialyby by¢, wedlug
Bataille’a, differentia specifica clowieka i tym, co odréznia go od zwierzgcia. Roztacz-
no$¢ za$ erotyzmu i $mierci polegalaby na tym, ze erotyzm jest kwintesencja zycia,
$mier¢ za$ tego zycia, by¢ moze najintensywniejszym, momentem, ale jednak réwniez
kresem. Mozna wigc zaryzykowal tezg zgodna z batailleowska koncepcja, ze Vene-

2 Zob. M. Vovelle, Smier¢ w cywilizacji zachodu. Od roku 1300 po wspétczesnosé, przekt. T. Swoboda,
Gdansk 2008, s. 56.

% Tamze, s. 63—64.

31 Tamze, s. 131.

32 7ob. Tamze, s. 131.

» G. Bataille, £zy Erosa, przekt. T. Swoboda, Gdansk 2009, s. 53.

3 Tamze, s. 79.
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tia wtedy prawdziwie zyje, kiedy daje porwa¢ si¢ namigtnosci do kapitana Foxa. Za$
jej walka o mezczyzng to odkrywanie cierpienia i rozkoszy przynaleznej erotyzmowi.
Niezwykle trafnie ta intensywnos¢ zycia Venetii zostata zniwelowana poprzez wprowa-
dzenie konwenansu obecnego podczas ponownego spotkania gtéwnej bohaterki oraz
kapitana Foxa. Fox okazal si¢ zarozumialym, pewnym siebie me¢zczyzna, w dodatku
apodyktycznym. Do rozmowy z nim potrzeba zgrabnych forteli jezykowych, nie za$
szczerosci, plomiennej namigtnosci. Wszystko na powrét zostato podporzadkowane
profanum, ktore réwniez opisywat Bataille. Profanum nastawione jest na zysk. W przy-
padku Pani Mabb mowa tutaj o zysku w relacji miltosnej.

Paradoks ztaczenia si¢ $mierci oraz mitosci, a takze moment, podczas ktérego do
owego zlaczenia dochodzi, zostal tu wspomniany w perspektywie kultury celtyckiej.
Sambhain jest dowodem na to, ze kultura celtycka, ktdrej ludowy charakter zostat
zaprezentowany w Pani Mabb, w czasie sacrum dopuszcza do siebie nie tylko sferg
zywych i umarlych, ale réwniez faczy erotyzm ze $miercia. Swietym czasem, czasem
zawieszenia konwenansu, jest dla Venetii proba wydobycia ukochanego z domu pani
Mabb. Na pytanie o to, dlaczego Venetia tak fatwo wymyka si¢ konwenansom znajdu-
jemy odpowiedz w wydarzeniach, ktére mialy miejsce w Manchestrze. Venetia opieko-
wala si¢ tam chorg przyjaciétka, ktéra ostatecznie zmarla. Spotkanie ze $miercig stawia
cztowieka w przestrzeni sacrum. Tego rodzaju jednostki Frazer opisywal w Zlotej gatezi.
Osoby s$wicte sg zarazem przeklete i funkcjonuja poza spoleczeristwem:

Kazdy czlowiek, ktéry mial do czynienia ze zwlokami, pomagat zanosi¢ je do grobu lub dotknat
kosci zmarlego czlowieka, zostawal pozbawiony niemal wszelkiego kontaktu z ludZzmi i odciety od
spoleczeristwa®.

Venetia legitymizowala swoje dziwne zachowanie, ktére notabene rzeczywiscie sta-
wialo ja w roli wioskowej pariaski, a dzi¢ki temu mogla dziata¢ poza profanicznym
porzadkiem.

Silne zakorzenienie w folklorze, kulturze i mitologii anglosaskiej oraz celtyckiej,
a zarazem rodzace si¢ o wiele bardziej niejednoznaczne, symboliczne sensy™ najlepiej
uwidaczniajg si¢ dzigki postaci pani Mabb.

Krélowa Mab, to bohaterka pochodzaca z angielskiego folkloru, najsilniej uwiecz-
niona w monologu Merkucja w Romeo i Julii jako niewielka wrézka, pani snéw. Naj-
prawdopodobniej jednak krélowa Mab przywedrowata do Anglii z Irlandii, gdzie byla
krélowa Medb, mityczna wladczynig Connachtu, jedng z bohaterek eposu 7zin Bo
Cualnge’. Medb zas, idac dalej, jest utozsamiana z Morrigu, krwawg celtycka boginia
wojny. Pani Mabb z opowiadania Clarke zostata obdarzona cechami kazdej z nich:

% J. G. Frazer, dz. cyt., s. 164.

% Zagadnienie napigcia pomiedzy figuralnoscia a symbolicznos$cia w literaturze na przykladzie literatury
romantycznej zostalo opisane przez P. de Mana w tekécie Retoryka czasowosci, Zob. P. de Man, dz. cyt.,

s. 375-412.
% Zob. J. Gassowski, dz. cyt., s. 59-62.
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zoliwoscia i umiejetnoscia wladania magia — od krélowej Mab; kochliwoscia
i przebiegloscia — od krélowej Medb (miala ona trzech me¢zéw, a ostatniego z nich,
znanego z 1ain Bo Cualnge zdradzala podczas wyprawy wojennej); nieustgpliwoscia
i brutalno$cia — od bogini Morrigiu (to jej zapal i zapalczywo$¢ poderwaly do walki
Tuatha de Danaan po $mierci kréla Nuady podczas bitwy z Fomorianami®).
Merkucjo, opisujac krélowa Mab, przywoluje jej wyglad oraz sny, ktére zsyta:

Ona [...] w postaci kobietki, mato co wickszej niz agat na wskazujacym palcu aldermana. [...]. Co
noc harcuje po glowach kochankéw, ktérzy marza wtedy o milosci [...]. Albo po ustach romansowych
damul, ktérym si¢ wtedy marza pocatunki®.

Okazuje sig, ze pani Mabb pod wzgledem rozmiaréw niewiele si¢ rozni od krélowej
Mab opisywanej przez Merkucja. Dwukrotnie podchodzac pod dom pani Mabb, Ve-
netia odnosi wrazenie, ze chociaz jest on duzy, to w odniesieniu do innych elementéw
krajobrazu, wydaje si¢ by¢ niewielki:

Byta to dos¢ wysoka wieza, a mimo to jeszcze wyzej siggal monstrualnych rozmiaréw zywoplot z 16z,
rosnacy na tylach budowli, i Venetia nie mogla odpedzi¢ si¢ od myfdli, ze w istocie wieza jest bardzo mala
— jak budka dla mréwki, pszczoly czy ptaka®.

Prawde o tozsamosci pani Mabb pomogly odkry¢ Venetii dzieci, ktdre zostaly
przedstawione w opowiadaniu jako postacie niedziwiace si¢ paradoksom $wiata— dla
nich naturalnym bylo, ze wspaniala dama moze mieszka¢ na tytach ogrodu Billiego
Little’a, a w dodatku nie dziwilo ich, ze jest malerika i rzuca na ludzi uroki. Dzieci
przyjmowaly $wiat takim, jaki jest, nawet jesli nie przystawal on do wyznawanej przez
0gdl spoleczenistwa wizji rzeczywistosci. Venetia za$, funkcjonujaca w przestrzeni sa-
crum, byla jedyna dorosla, ktora byta w stanie uwierzy¢ w prawdziwg tozsamos¢ pani
Mabb. Wasnie dzigki temu ostatecznie trafia do prawdziwego domu antagonistki:

Na samej gorze rozposcierala si¢ rozlegla pola¢ aksamitnej, jasnozielonej trawy, a na skraju trawnika
pigtrzylo si¢ kilkanascie skupionych razem glazéw i kamiennych plyt. Mozliwe, ze przeznaczono je
na budowle ula, ale kto wie, moze byly wszystkim, co pozostato po jakim$ pradawnym murze. [...].
Nietrudno bylo sobie wyobrazié, ze ma si¢ przed oczami wieze lub zameczek [...]%.

Venetia chciala zburzy¢ ten maly domek, zeby uwolnié si¢ od pani Mabb, ale wtedy
w jej strong wyleciata chmara motyli, ktdre wydostawaly si¢ z kamiennej budowli. Ve-
netia opedzala si¢ i w szale zabijala niewielkie stworzenia. Jak si¢ péZniej okazato, mo-
tyle byly wiernymi stugami pani Mabb. Motyle, symbolizujace dusze (réwniez w tra-
dycji irlandzkiej), mialy ulatywaé z ciala, oznajmiajac, ze dusza opuscita zmarlego®.

38 Zob. M. Heaney, dz. cyt., s. 29-30.

3 V. Szekspir, Romeo i Julia, przekl. J. Paszkowski, Krakéw 2003, s. 28.
8. Clarke, dz. cyt., s. 111.

‘U Tamze, s. 121.

2 Zob. M. Vovelle, dz. cyz., s. 60.
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Tym samym przybytek pani Mabb mdg} zosta¢ uznany za symboliczne zaswiaty, dom
dusz, ktére zywym (i nie zaczarowanym) mogly ukaza¢ si¢ jedynie pod postacia motyli.

Venetia, unicestwiajac owady znajdujace si¢ pod komenda nieprzychylnej sasiadki,
wywalczyla sobie ponowne prawo do kapitana Foxa. Ochrona dusz okazala si¢ dla
pani Mabb wazniejsza niz niezaspokojona stabo$¢ do lokalnego wojskowego.

Walka Venetii o ukochanego przywoluje jeszcze jeden motyw, ktéry nie sposéb
pomina¢, szczegdlnie z powodu jego subwersywnego wykorzystania. Puentuje on cale
opowiadanie. Mam na mysli motyw Orfeusza i Eurydyki. O ile jednak w pierwotnej
wersji mitu greckiego to mezczyzna chciat uratowaé kobietg z zaswiatdw, o tyle w Pani
Mabb, to kobieta zdecydowala si¢ na walke o mezczyzne. Nalezy réwniez dodad, ze
mit o Orfeuszu i Eurydyce, to mit opowiadajacy o rozgrywce pomiedzy mezczyznami:
Orfeuszem i Hadesem. Mozna wrecz uznad, ze obu ich faczy stabo$¢ do ukochanych
kobiet, dzigki czemu zrozumiala jest ulegtos¢ Hadesa wobec présb Orfeusza. Hades
réwniez kiedys zechcial mie¢ u swojego boku cérke Demeter, Kore. Jednak, tak jak on
nie moze cieszy¢ si¢ towarzystwem swojej zony przez pelen rok, tak teraz bég zaswia-
téw uznaje, ze wydostanie si¢ Eurydyki z Tartaru musi zosta¢ obwarowane ultimatum.
Relacj¢ pomiedzy Orfeuszem a Hadesem mozna okresli¢ mianem meskiej umowy,
szczerej, nie opartej na niedoméwieniach. Orfeusz ztamat warunek, dlatego Eurydyka
musiala pozosta¢ w podziemiach.

Walka Venetii z panig Mabb to walka, w ktérej dozwolone sa wszelkie srodki. Jest
to walka bez zasad i skruputéw, zaréwno z jednej, jak i drugiej strony. Mezczyzna,
chociaz nie ma tego $wiadomosci, jest marionetka. Mimo ze Venetia nominalnie nie
trafifa do zaswiatéw, to jednak z owymi zaswiatami igrala i, co wiecej, udalo si¢ jej
dopia¢ swego, uratowala ukochanego.

Nie powinno dziwi¢, ze Clarke zdecydowala si¢ na konwersj¢ greckiego mitu
w ten wlasnie sposéb. Mitologia celtycka pelna jest kobiet, ktére swoimi intryga-
mi, grami, zdobywaja dokladnie to, czego pragna. Wysoka pozycja kobiet byla zresz-
ta czym$ naturalnym w kulturze celtyckiej: ,Nawet mityczni herosi nie dominowali
nad kobietami; raczej byli réwnorzednymi przeciwnikami rozjuszonych pan, czasem
przegrywali sromotnie”®. Na réwnie ciekawy fakt zwraca uwage Gierek zauwazajac,
ze w mitologii celtyckiej, co jest swego rodzaju fenomenem, zdecydowana wigkszo$¢
béstw wojennych to kobiety*, nie powinno wigc dziwi¢, ze krwawe, bezwzgledne
porachunki sa wlasnie porachunkami pomiedzy kobietami. Jednoczesnie kobiety te
nie przestajg wypelniaé prostych obowiazkéw kobiecych, mozna by rzec — pozostaja
soba. Swiadczy o tym chociazby historia wspominanej juz bogini Morrigu, ktéra prata
nad rzeka Unshin, jednoczesnie odbywajac stosunek z Dagda. Podczas bitew byla jed-

nak brutalnym béstwem zsylajacym na przeciwnikéw ognisty deszcz®.

# ]. Besala, Mitos¢ i strach. Dzieje uczué kobiet i mezczyzn, t. 2: Cywilizacje starozytne, Poznan 2010, s. 383.

# Zob. B. Gierek, Celtyckie boginie wojny, [w:] Religie a wojna i terroryzm, red. J. Drabina, Krakéw
2003, s. 79.

4 Zob. tamze, s. 80.
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Warto zwrdci¢ uwagg, ze caly tom opowiadan Susanny Clarke Damy z Grace Adieu
posiada feministyczng wymowe. Wychwala spryt kobiecy, ale réwniez prezentuje ich
niezwykla kompulsywnos¢, szalericza sile. Clarke prezentuje kobietg inteligentna, za-
radna i sprytna, ale réwniez pelna ekstatycznej sily. Sily tej pozbawila kobiety kultura,
szczegdlnie za$ kultura wiktoriariska oraz ta z czaséw wojen napoleoniskich, ktdra jest
dla Clarke pewnym punktem odniesienia.

Kobiety u Clarke uzywaja magii i potrafia wykorzystywa¢ ja do swoich celéw. To
one posiadaja wickszy kontakt z przyroda, istotami nadprzyrodzonymi oraz zaswiata-
mi. To wreszcie one potrafia zauwazy¢ meskie przywary, nawet jesli wezesniej gotowe
byly ratowad swoich wybrankéw bez wzgledu na okolicznosci. Kobieca postawe nie-
zwykle trafnie puentuja stowa Venetii wypowiedziane podczas spotkania z kapitanem
Foxem, gdy ten wydostal si¢ juz z domu pani Mabb:

To bardzo dziwne — pomyslala Venetia — zalety ma dokladnie takie, jak je zapamictalam, zupelnie
jednak wylecialo mi z glowy, jak bardzo potrafi wyprowadzi¢ mnie z réwnowagi.

Mateusz Zebrowski
TiME, MAGIC AND DANSE MACABRE — THE METAPHORS OF THE DEATH IN SUSANNA CLARKE’S MRrs M4BB

Summary

The article refers a metaphor of symbolic death in Susanna Clarke’s short story Mrs Mabb: time,
magic, danse macabre. All of them are ingrained in an European culture, especially in ancient Celtic
culture, but also in Anglo-Saxon and ancient Greece culture. The references to the “samhain” festival,
danse macabre, folklore, Anglo-Saxon and Greece mythologies lead to the conclusion that Mrs Mabb is
the short story, which links a lots of motives to exalt a women position in culture.

8. Clarke, dz. cyt., 5. 124.
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Waniostos¢ i makabra w literackich
obrazach smierci, red. Michat Kuran,
£6dz 2014, ,Analecta Literackie
i Jezykowe”, t. IV.
MicHat SaDOWsKI'

Uniwersytet £6dzki

SMIERC JAKO OCZYSZCZENIE DUSZY W TWORCZOSCI SARAH KANE

Lata 90. XX wieku przyniosty nieoczekiwany zwrot w brytyjskim teatrze drama-
tycznym. Znudzenie patetycznymi i klasycznymi sztukami spowodowalo pojawie-
nie si¢ dramatéw, ktére w swej wymowie zaczely by¢ brutalne, a nawet grubianskie,
przesigknigte obrazami przemocy, seksem, pelne okrucieristwa, podejmujace tematy
marginalne, z punktu widzenia mieszczafskiego widza. Zjawisko to oznaczalo proces
wprowadzania nowe;j estetyki teatralnej, nowego stylu dramatopisarstwa, ktéry zostat
okreslony jako Nowy brutalizm (Cool Britannia), znany réwniez jako nowy realizm
czy estetyka plugastwa’. Poczatkowo ten nurt opanowal przede wszystkim przemyst
rozrywkowy (kino, muzyke pop, telewizj¢), nurt ten w koricu dotarl do tradycyjnego
teatru, ulegajac tym samym deformacji. Artysci tworzacy w duchu Nowego brutali-
zmu pragneli, by widzowie oswoili si¢ z okruciedstwem, ktére miato wyzwoli¢ zasoby
cztowieczeistwa istniejace jeszcze w widzach — ich zdaniem zepsutych i nieczutych.
Wystawiane dramaty byly drastyczne w wyrazie, okreslane angielskim sformulowanie
»in-yer-face” (,jak w mord¢”)? — sztuki brutalne, niekonwencjonalne w doborze for-
my, tematu i jezyka.

Dramatopisarze tworzacy w duchu Nowego brutalizmu to Mark Ravenhill ze
sztuka Shopping and Fucking, Jez Butterwoth z Mojo oraz Sarah Kane, debiutujaca
w roku 1995 sztuka Zbombardowani (Blasted)*. Mloda pisarka okazala si¢ niezwykle
kontrowersyjna i niekonwencjonalna. Poczatkowo zostala niedoceniona. Po premierze
Zbombardowanych krytyka uznala, ze ukazanie przez angielskq dramatopisarke na de-
skach teatru scen gwaltu (na kobiecie i m¢zezyznie), masturbacji, defekacji, o$lepienia
czy kanibalizmu shuzy tylko obyczajowej prowokagji, szokowaniu publicznosci®. Jed-
nak bylo inaczej, Kane w jednym z wywiadéw stwierdzita:

! Michat Sadowski — absolwent filologii polskiej oraz kulturoznawstwa na Wydziale Filologicznym UL,
inspektor bankowy w mBanku, przewodniczacy Kola Naukowego Literatury i Kultury Staropolskiej
w roku akad. 2012/2013. W kregu jego zainteresowari znajduje sig literatura baroku (szczegdlnie intere-
suja go watki i motywy mitologiczne oraz poezja wizualna), a takze literatura najnowsza.

2 A. Sierz, Jak w morde, ,Dialog” 1999, nr 3, s. 143.
3 Tamze.
4“Tamze, s. 144.

> G. Saunders, ,, Kochaj mnie lub zabij”. Sarah Kane i teatr skrajnosci, Warszawa—Krakéw 2010, s. 5.
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Zawsze pisalam tylko po to, zeby wyrwac si¢ z piekla — i nigdy mi si¢ to nie udato. Ale gdy tkwisz
tam, ogladasz co$ i myslisz, ze to najdoskonalszy wyraz piekla, jaki znamy, to dochodzisz do wniosku,
ze by¢ moze warto bylo®.

Jak si¢ okazalo, Kane nie udalo si¢ wyrwa¢ ze szponéw depresji i zaréwno dla niej,
jak i dla jej bohateréw jedynie mito$¢ i $mier¢ staly si¢ rzeczywista mozliwoscig odzy-
skania spokoju, osiagnigcia celu w zyciu.

Wigkszo$¢ sztuk pisarki wyrazata ekspresje wielkiego okrucienistwa i cierpienia. Po-
etyka upowaznia do poréwnania ich z teatrem okruciefistwa Antonina Artauda oraz
teatrem katastroficznym Howarda Barkera’. Obsesja na punkcie zbrodni i przemocy
prowadzi takze do skojarzeni z obrazami znanymi z innego medium sztuki, jakim jest
film, konkretnie poréwnywano autorke Zbombardowanych do Quentina Tarrantino.
Istnieje jednak zasadnicza réznica — rozlew krwi u Kane stuzy nie tylko, jak u rezysera
Pulp Fiction, estetycznej prowokacji, kulturowej grze, ironii i czarnemu humorowi
czy szokowaniu odbiorcy, ale ma réwniez wymiar moralny i oczyszczajacy®, dziata jak
katharsis. W przypadku Zbombardowanych Kane pyta o moralne znaczenie wojny (tu
wojny domowej w bylej Jugostawii®), sity milosci w £aknaé i w Oczyszczonych, czy
wyrwania si¢ z monotonii zycia w sposéb radykalny w Mitosci Fedry. Nasuwa si¢ pyta-
nie, w jaki sposéb odbiera¢ sztuki Kane; jedni uwazali, ze sa przesycone pornografia,
inni wskazywali na oczyszczajacy sile jej utworédw. Sama autorka lekcewazyla zakazy
faczenia réznych porzadkéw poznawczych, wyznacznikéw scenicznego decorum czy
spolecznego tabu. Wykorzystata dwuznacznos$¢ wspélistnienia seksu i $mierci w kul-
turowym (a szczegdlnie pop-kulturowym) imaginarium, wyprowadzajac z ich zwiazku
poczucie metafizycznego leku i walor wzniostosci'®.

Petne okruciefistwa i makabry sceny w sztukach Kane powinny by¢ odczytywane
metaforycznie. Sceny przemocy s3 skonstruowane niezwykle sugestywnie — przera-
zajace obrazy odsylaja do okruciefistwa niemozliwego do wyrazenia w konwencji re-
alistycznej, ich emocjonalna intensywno$¢ wyrazona zostala juz na poziomie jezyka.
Dialogi dramatyczne pisarki wyrdzniaja si¢ porazajaca i sensualng sifa, to w nich rodza
si¢ obrazy przemocy i bélu'.

Ian, gléwny bohater Zbombardowanych, caly czas czeka na $mier¢, brata si¢ z nig
poprzez ulozenie si¢ w grobie dziecka, czuje wéwczas paradoksalnie blogosé. Jeszeze
przed tym wykopie nieskalane i czyste ciatko dziecka i nakarmi si¢ nim — bohater tym
samym zbruka niewinno$¢, prébujac zrzucic z siebie cigzar odpowiedzialnosci. Doko-

¢ Tamze, s. 9.

7 Tamze, s. 29.

8 Tamze, s. 40-41.
9 Tamze, s. 48.

1 D. Ratajczakowa, W krysztale i w plomieniu. Studia i szkice o dramacie i teatrze, Wroclaw 2006,
s. 180, 183.

" M. Kwasniewska, Od wstretu do sublimacji. Teatr Krzysztofa Warlikowskiego w swiecie teorii Julii Kriste-
vej, Krakéw 2009, s. 66.
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na tego réwniez za pomoca wlasnej §mierci; w jego przypadku stala si¢ ona pokuta za
grzechy i za gwalt na Cate. Ich relacja jest oparta na konwengji ofiary i kata'?, jednak
pod koniec sztuki postaci zamieniaja si¢ rolami. lan prosi o wyzwolenie i przebacze-
nie Cate, ktdra staje si¢ niezalezng i wyzwolong kobieta, zas swoja kobieco$¢ zaczyna
wykorzystywaé jako narzedzie, by w ogéle przetrwal. Paradoksalnie pod wplywem
gwaltu dojrzewa'.

W $wiecie, w ktérym zyja bohaterowie tej sztuki, panuje wszechobecny chaos,
spowodowany wybuchem wojny. Ludzie dopuszczajg si¢ bestialskich czynéw, czego
przyktadem jest postaé Zotnierza, ktéry chwali sie swa niemoralnoscia:

Zolnierz:

[...]
Ztamalem kobiecie kark. Pchnatem ja nozem pomigdzy nogi, przy piatym pchnieciu zgruchotalem
jej kregostup!.

Dokonuje on réwniez gwaltu na lanie, ktéry wezesniej wykorzystal Cate. Ian zo-
staje ukarany za swoje czyny utrata wzroku. Bohater—dziennikarz, utracil najwazniej-
szy zmyst. Poczatkowo Kane chciata, by t¢ posta¢ wykastrowano, jednak wydalo si¢ jej
to zbyt melodramatyczne. Niczym Gloster z Kréla Leara Szekspira czy mitologiczny
Edyp Sofoklesa, Ian traci wzrok i prosi o wyzwolenie z meki Cate. Bohaterka posred-
nio jest odpowiedzialna za §mier¢ Iana. Podaje mu pistolet Zotnierza, ktérym weze-
$niej celowat do Iana. Samobdjstwa gléwny bohater jednak nie popelnia, gdyz Cate
wyjmuje uprzednio naboje z broni'®. Jak informuja didaskalia, Ian cierpi, przypomina
tym samym konajacego Chrystusa i oszalalego z bélu wariata:

IAN lezy bardzo spokojnie, ostabt z glodu.

Ciemno$é.
Swiatto.

Wyrywa krzyz z podlogi, wyrzuca deski i wyjmuje cialo niemowlecia.
Zjada je.

‘Wkiada material, w ktéry owiniete byto niemowlg z powrotem do dziury.
Moment, po nim Ian whazi w dziure i kladzie si¢ z glowa wytknieta nad podloge.

Umiera z ulga’.

2 M. Lachman, Co méwi dialog, czyli o klopotach komunikacyjnych w najnowszym dramacie brytyjskim,
(w:] Dialog w dramacie, red. W. Baluch, Krakéw 2004, s. 103.

'3 M. Lachamn, Brzytwg po oczach, Krakéw 2007, s. 143.

4 S. Kane, Zbombardowani, przekk. P. Wodziniski, P. Lysak, Warszawa 1999.
5 G. Saunders, dz. cyt., s. 83.

16 Tamze, s. 92.

'7S. Kane, dz. ¢yt., sc. 5, 5. 99.
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Autorka w jednym z wywiadéw wspomniala, ze Ian zostaje pod koniec sztuki z jed-
nej strony odkupiony, z drugiej ukarany, zyskujac tym status bohatera-cierpigtnika, bo
do$wiadczyt wigeej niz inni. Podobnie jak bohater romantyczny, cierpial i dzigki temu
stal si¢ wyjatkowy'®.

Druga sztuka Kane Mifos¢ Fedry, opierajaca si¢ na rdzeniu tragedii Seneki'®, przy-
pomina i rozwija watki z pierwszego dzieta autorki. Gléwny bohater Hipolit przy-
pomina lana. Jest to rozzalony nihilista®® bez pomystu na dalsza egzystencje. Obaj
mezczyzni sg pod wplywem kobiet, jednak to nie one decyduja o ich przemianie.
Finalnie dokonuje si¢ ona za sprawg cierpienia bohateréw i w koficu $mierci. Hipolit
jest przykfadem ,antybohatera”, ktéry dopiero po uduszeniu, wykastrowaniu i pozba-
wieniu wnetrznosci przez rozwscieczony thum i Tezeusza uwalnia si¢ od zycia opartego
na konsumpcjonizmie, nudzie, braku satysfakeji, zyciu, ktére objawia si¢ zmaniero-
waniem, traktowaniem ludzi i rzeczy jak kolejnych uzywek. Wszak Hipolit jest synem
kréla i ma wszystkiego pod dostatkiem, krélewicz zastanawia si¢ na co dziert, w jaki
sposdb ,,czas wypelni¢ bzdetami, gadzetami, pierdétkami™.

Zycie Hipolita to porazajaca pustka oparta na ubezwlasnowolniajacej rutynie. Fe-
dra ujmuje to w jednym zdaniu podczas rozmowy z Doktorem, zwracajac uwagg na
jego hedonistyczna postawe: ,Oglada filmy. I uprawia seks”?2. Podobnie jak Ian, Hi-
polit czeka na przelom w zyciu, na cos, co nada sens jego istnieniu. Cierpi na przy-
mus zycia, wyzwoleniem okaze si¢ meka i §mier¢®. Jego frustracja, nieche¢¢ do zycia
wzrasta, gdy niemal kazdy z poddanych uwielbia go, co poswiadcza cérka Fedry Strofa
podczas rozmowy z matka;:

STROFA Oni go kochaja. Wszyscy go kochaja. A on za to nimi gardzi*.

Cenniejsza jest dla niego brutalna prawda, zamiast pustych pochlebstw. Dlatego
w koncowych scenach sztuki bohater wyraza podziw dla wolnej woli, rewolucji, za-
metu, ktére dajg nadziej¢ zmiany.

Tragedia dotyka réwniez Fedr¢. Znudzona i namictna kobieta, ktérej maz jest
wiecznie nieobecny, czuje si¢ samotna. Mito$¢ do pasierba poteguje jej dramat niespel-
nienia. Pragnie za wszelkg ceng, nawet za cen¢ $mierci, posias¢ Hipolita, ktéry gardzi
macochg. Fedra jest gotowa do najwickszych poswigcen; odrzucona przez pasierba
postanawia zamiast swojego ciala odda¢ mu swoje zycie — jest w tym pewna i $wia-
doma kobieta. Jej $mier¢ daje paradoksalnie zycie — Hipolit, cho¢ na chwile, wyrywa

¥ G. Saunders, dz. cyt., s. 99-100.

9 Tamze, s. 107.

0 Tamze, s. 110.

2'S. Kane, Mitos¢ Fedry, przekt. M. Semil, ,Dialog” 1999, nr 9.

2 M. opt.

» E. Wachocka, Milczenie w dwudziestowiecznym dramacie, Krakéw 2005, s. 232.
24 S. Kane, Mitos¢ Fedry, sc. 3,s. 7.
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si¢ z marazmu®. Jednak jego szczgscie nie trwa dlugo; falszywe oskarzenie Hipolita
o gwalt na Fedrze skutkuje rozpadem monarchii i rozp¢taniem si¢ zamieszek na ulicy.
Ten przewrdt przynosi $mier¢ calej rodziny krélewskiej: Hipolit zostaje uduszony, za-
dzgany nozem, rozcztonkowany, Tezeusz gwalci i zabija Strofe, Fedra wiesza si¢, a sam
Tezeusz podrzyna sobie gardto.

Okrucienistwo wydarzen, paradoksalnie cieszy znudzony i brutalny ttum przed pa-
facem. Dla zabawy dokonuja oni zbezczeszczenia zwlok Hipolita (jego ciato zostaje
skopane, oplute, rozdarte). Scena $mierci krélewicza stanowi jego gloryfikacje, jest
aktem uwznio$lenia, bohater cierpi niczym Chrystus, podobnie jak lan w Zbombardo-
wanych. Hipolit jest jednak ofiara, a nie jak lan oprawca, cierpi za blad Fedry i zostaje
oczyszczony z win. Jego oczyszczenie nie moglo si¢ dokonaé za sprawa spowiedzi czy po
prostu rozmowy z Kaptanem (ktérego gwalci), Hipolit wprost powie: ,,pieprzy¢ Boga”,
bo w niego nie wierzy. Syn Tezeusza $wiadomie wybiera $mier¢, nie stucha rad ksigdza
i Strofy, by broni¢ swojej godnosci i odeprze¢ zarzuty o gwalt na Fedrze®. Z rado-
$cig godzi si¢ na publiczng egzekucje. W jej trakcie przeistoczeniu ulega w rytualnym
krwawym sparagmos jego cialo, przynoszac mu w momencie ostatecznego unicestwie-
nia pierwsza i jedyna chwile wyzwolenia, epifanii, poczucia swobody, faustycznego
pragnienia zatrzymania tego stanu na zawsze. ,Gdyby takich chwil byto wigcej”* —
méwi umierajac. Szaleristwo jego unicestwienia staje si¢ znakiem prawdziwej katharsis
i uwznio$lenia®®. Wywolanie katharsis — oczyszczenia przez szok, wstret, zgrozg, inge-
rencja w ,,prywatno$¢” widza, Kane osiaga przede wszystkim za pomocg jezyka, ktéry
wprowadza efekt emocjonalny, jaki przynosi jego specyficzna tu waloryzacja (relacja
podmiot/abiekt jej tekstéw) — pisarka podaza tu za Julig Kristeva®.

Spotegowane obrzydzenie i wstret, jakiego doswiadczamy w kolejnej sztuce Oczysz-
czeni, ma wydoby¢ widza ze stanu obojetnosci na krzywde. Kontrowersyjne tematy
($lub homoseksualistéw czy kazirodcza namigtno$é), uczucie wstrzasu psychicznego
i fizycznego spazmu towarzyszy czytelnikowi niemal bez przerwy®. Autorka podkre-
$lata wielokrotnie w wywiadach, ze makabryczne sceny w jej utworach mialy swoje
niefikcyjne pierwowzory (inspiracje stanowily wydarzenia na stadionach sportowych
czy doniesienia z wojny w Bosni)*'. Takie nagromadzenie wizji okrucieristwa i prze-
mocy nie pozwala zachowa¢ spokoju i obojetnosci. Wiedzac o bezmiarze rzeczywiste-
go bestialstwa, z géry wspdlczujemy bohaterom i rozumiemy ich czyny.

% A Pobratyn, Przemiany wizerunku kobiety w dramacie na przyktadzie postaci Fedry, ,Prace Naukowe
Akademii im. Jana D}ugosza. Seria: Filologia Polska. Historia i Teoria Literatury”, tom XI, red. E. Hur-
nikowa, L. Rozek, Czestochowa 2009, s. 216.

% G. Saunders, dz. ¢yt., s. 116.

7'S. Kane, Mitos¢ Fedry...

2 E. Wachocka, 4z. ¢yz., s. 232.

» Zob. J. Kristeva, Porgga obrzydzenia. Esej o wstrecie, przekl. M. Falski, Krakéw 2007.
3 M. Kwasniewska, dz. cyz., s. 64.

31 Tamze, s. 63—64.
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Tytut sztuki Oczyszczeni przywoltuje kontekst zbawienia przez mitos¢ i $mierd.
Oprawca, mefistofeliczny Tinker, przeksztatca byly uniwersytet w rodzaj obozu $mier-
ci*?, podaje si¢ za lekarza i pomaga na swéj sposéb zagubionym bohaterom. W tym
zakladzie nie odnajdziemy jednak schronienia, przypomina on bardziej putapke®.
Specyficzne zabiegi, ktérych dokonuje na postaciach dramatu Tinker, powoduja
oczyszczenie, ale przeprowadzone w sposéb bardzo radykalny. Grace zostaje wyleczona
ze swojej tesknoty do brata — poddaje si¢ prymitywnej operacji zmiany plci (Tinker
obcina jej piersi i przeszczepia genitalia)®*; Carlowi ucina jezyk z powodu klamstwa,
ktére 6w jezyk wypowiedzial, jego niezdecydowania i zdrady wobec Roda, zmusza go
réwniez do polkniecia obraczki — to symboliczny ake $mierci mitosci®, a pézniej
systematycznie odcina mu rece, by uniemozliwi¢ zapisanie wyznan, nogi, by nie mégt
taficzy¢ z Rodem. Wywiera réwniez presj¢ na Robina, by zjadt czekoladki przeznaczo-
ne dla Grace, ktére bohater wymiotuje — zwracajac tym samym wszystko to, czego
nauczyla bohatera przyjaciétka®.

Okrucienistwo, ktére towarzyszy torturom zadawanym przez Tinkera bohaterom,
to zmetaforyzowany obraz niemoznosci spetnienia milosci, wyrazenia w stowach jej
do$wiadczenia, ma ono takze wyleczy¢ z depresji i samotnosci jego samego; Tinker,
krzywdzac swoje ofiary, przyglada si¢ im jak w lustrze. Walczy w ten sposdb ze swoimi
whasnymi wstretami i lekami?’. Zaden z jego zabiegéw nie powoduje jednak przemiany
w nim samym, bo wszystkie jego ofiary s3 jak pop¢kane lustra, wszystkie maja problemy
osobowosciowe®, s3 niedookreslone, nie potrafig wyrazi¢ swoich emocji, dlatego Tinker
nie widzi dla nich miejsca w $wiecie, eliminuje ich w okrutny sposdb, tak jak niszczy sam
sposéb porozumienia jezyk w symbolicznym gescie podpalenia ksigzek.

Obok Tinkera najbardziej doswiadczona zostaje Grace. Wyobraza sobie ona cier-
pienie i $mier¢, ktére ma zlagodzi¢ jej smutek czy zagubienie. Dramat tej postaci zo-
stal uchwycony w kilku aspektach. Bohaterka jest samotna, ma zaburzenia psychiczne
(mozna mie¢ wrazenie, ze cierpi na schizofreni¢ i depresj¢ — jest bita przez niewi-
dzialnych mezczyzn) oraz najtrudniejsze: problemy z tozsamoscia plciowa — Grace
zmienia plec i czgsto myli siebie ze swoim bratem Grahamem.

Tortury, ktérych doswiadczaja bohaterowie Kane, przypominaja meke Chrystusa.
Carl w Ocgyszczonych przyjmuje pozg sugerujaca proces przybijania do krzyza, rozkla-
da rece i opuszcza glowe, jakby wisiat na krzyzu®. Oskarzenie Hipolita i niestuszne

32 G. Saunders, dz. cyz., s. 133.

33 Tamze, s. 134.

3 Tamze, s. 137.

¥ Tamze, s. 139.

36 Tamze, s. 79.

7 M. Kwasniewska, dz. cyt., s. 77.
B M. oy,

39 Tamze, s. 81.
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skazanie na $mier¢ kojarzy si¢ ze skazaniem Jezusa przez Pilata pod wplywem presji
tumu. Jego $mier¢ jest symboliczna, gdyz umiera dlugo, dum zgromadzonych sam
wymierza mu sprawiedliwo$¢ — prébuje udusi¢ bohatera za pomoca krawatu $cia-
gnietego z szyi dziecka, a wigc $mier¢ Hipolita jest okraszona niewinnoscig®. Ian na-
tomiast ginie meczeriskg $miercig i zostaje ztozony w grobie po dziecku, ktére zjadt.
Wszystkie te nawigzania i konteksty uwydatniajg z jednej strony cierpienie fizyczne,
z drugiej wielkie udreczenie psychiczne bohateréw, wyznaczajac moment graniczny
w ich zyciu®'. Ich $mieré nie jest tatwa, ale oczyszcza z win i sprawia, ze dostgpu-
ja uwznioslenia, moment $mierci jest epifania, metafizycznym gestem, objawieniem
prawdy ich losu, tozsamosci.

Swiat u Kane jest dotkniety kraicowym cierpieniem i nieszczeéciem, ulega catko-
witej degradacji i dezintegracji. Tym samym przypomina pieklo®. Autorka Oczysz-
czonych pragnie, by czytelnik uczestniczyt w mekach i cierpieniu jej bohateréw po-
przez trwogg i lito$¢, keére sg wspotczesnym odpowiednikiem klasycznej katharsis®.
Okrucienistwo odegrane na scenie, jak w koncepcji Artauda, staje si¢ dla publicznosci
wyzwaniem i nadziejg. Odslonigcie na scenie tego, co ukryte — pragnienia przemocy
i atrakcyjnosci zta — oczyszcza emocje. Widz musi u§wiadomic sobie, ze ludzie pozba-
wili, pozbawiaja i beda pozbawiaé si¢ swojej godnosci. Agresja i przemoc, uwazane za
instynktowne zachowania zwierzat, stajg si¢ coraz blizsze ludziom.

Przemoc u Kane stanowi ,,sposéb bycia” jej bohateréw. Sama artystka dokonuje
aktu agresji wobec klasycznego decorum, bezkarnosci i bezpieczestwa widza — to
Wszystko zostaje zachwiane wlaénie przez przemoc, za pomocs ,,pisania Wprost”. Rze-
komo prowokacyjny charakter jej tekstéw pokazuje w istocie rzeczywisto$¢, w jakiej
funkcjonuja zwykli ludzie. W $wiecie pisarki wszystko wolno, a jesli wszystko cztowie-
kowi wolno, to oznacza, ze na koricu czeka go $mieré*.

Czy faktycznie w $wiecie ucywilizowanym, zmierzajacym ku lepszemu, nie ma
miejsca na moralno$¢ i mitosierdzie? Dramatopisarka widzi nadzieje i sif¢ tylko w mi-
fosci, jednak najpierw zaleca uporzadkowanie chaosu i zwrdécenie uwagi na dehuma-
nizacj¢ cztowieka.

9 ]. Koztowska, ,,O mozliwosci czytania poza kategoriq gender”. Biblijne tropy w dramatach Sarah Kane,
[w:] Zycie ksiggi. Biblia a dramat i teatr wspélczesny, red. E. Partyga, M. Prussak, Warszawa 2010, s. 187.

41 M. Kwasniewska, dz. cyt., s. 81.

“ D. Ratajezykowa, dz. cyt., s. 184.

® M. opt.

“ H. Krall, Powiedzie¢ prosciej, ,Gazeta Wyborcza” 2002 nr 22, wydanie z 26 stycznia 2002, dodatek
»Wysokie Obcasy”, nr 4, s. 4.
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Michat Sadowski
DEATH As A CLEANSING OF THE SOUL IN THE WORK OF SARAH KANE

Summary

The article draws attention to the reversal dominant that is the death in works of Sarah Kane. The
scandalous writer presented a different kind of love and death. As a representative of ,,the Cool Britannia”
in her plays engulfs the reader with the cruelty that is clean heroes and cause to the people woke up
real humanity. Is due to torture, disease, and death can save the world and its inhabitants? The writer
as eloquent and innovative attempts to answer this question because of its small, but rich in creativity,
prematurely terminated.
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CZLOWIEK ODCHODZI, PAMIEC POZOSTAJE
EUFEMIZMY 1 SYNONIMY SMIERCI W INSKRYPCJACH NAGROBNYCH
NA CMENTARZACH W (GORCACH

Obecny tekst przedstawia analize¢ napiséw nagrobnych z gorczariskich cmentarzy.
Materiat badawczy pochodzi z nekropolii potozonych w miejscowosciach: Klikuszo-
wa, Kro$cienko nad Dunajcem, Lubomierz, Lopuszna, Nowy Targ (cmentarz komu-
nalny, ul. Sw. Anny), Ochotnica Gérna, Ochotnica Dolna, Rabka Zdréj (cmentarz
komunalny, ul. Kilinskiego 46), Rdzawka. Materiat sklada si¢ z 404 zréznicowanych
inskrypcji nagrobnych.

W cytowanych zapisach zachowany zostat ich oryginalny ukfad wesyfikacyjny oraz
interpunkgja.

Kult zmartych nie jest zjawiskiem nowym, lecz czgscig kultury masowej ksztattowa-
nej na przestrzeni lat. Ostatecznym znakiem istnienia czlowieka staje si¢ mogita, a od
innych pozwala ja odrézni¢ umieszczony na niej napis. Inskrypcje, staja si¢ srodkiem
i sposobem wyrazania bélu po stracie bliskiej osoby, sa no§nikami informacji onoma-
stycznych oraz posiadajacych znaczenie semiotyczne:

napis nagrobny niejako zbiera wszystkie cechy inskrypcji, od czystego nazewnictwa (epitafium
onomastyczne), poprzez protokolarno$¢ (epitafium identyfikacyjne), po metaforyczno-peryfrastyczne
(epitafium poetyckie). Jest to zupelnie zrozumiale, jesli si¢ wezmie réznorodnos¢ nasilenia emocjonalnego
zwiazanego z osoba obdarzong napisem nagrobnym?®

We wszystkich kulturach do sfery tabu nalezg zjawiska, ktérych ludzie nie potrafia
racjonalnie wytlumaczy¢, niebezpieczne, obce, skrywajace pewna tajemnicg. W obli-
czu $mierci cztowiek staje przed obiektem niemieszczacym si¢ w granicach poznaw-
czych. Tabu jezykowe wystepuje najczeéciej tam, gdzie jezyk pelni funkcje magiczna.
Unika si¢ zatem pewnych stéw w obawie przed ich mocg lub uzywa stéw zast¢pczych.

! Julita Gamon — studentka filologii polskiej Uniwersytetu L.6dzkiego (specjalizacja nauczycielska oraz
glottodydaktyczna). Nalezy do Kota Naukowego Jezykoznawcéw UL. Pracuje jako trener kompetencji
komputerowych, prowadzac szkolenia z obstugi komputera i korzystania z Internetu dla oséb starszych.
Jej zainteresowania naukowe sytuuja si¢ na styku jezykoznawstwa i antropologii kulturowej, czego wyni-
kiem jest praca Wispdtczesne epitafia nagrobne — analiza jezykowa inskrypeji nagrobnych na cmentarzach
w Gorcach.

2]. Trzynadlowski, Mate formy literackie, Wroclaw 1977, s. 67-68.
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Czowiek wplywa tym samym na uksztaltowanie otaczajacej go rzeczywistosci. Dzigki
zastosowaniu stéw réwnowaznych wzmocnione zostaje poczucie akceptacji pewnych
zjawisk.

Slowo zawsze jest czarem: budzi niebezpieczng lub dobroczynna moc. Kto wypowiada sig, ten
wywiera wplyw, lecz takze si¢ naraza. Dlatego nazwy sa konieczne, ale i niebezpieczne. To pozwala
zrozumie¢ czgste zakazy méwienia i uzywania stéw, spotykane u ludéw pierwotnych i antycznych. Nie
wolno nazywa¢ rzeczy i oséb niebezpiecznych. Obawa przez sila stowa jest wigksza niz przed sitg fakeéw.
Stowo jest moca decydujaca. Kto wypowiada stowa, wprawia w ruch moce’.

Mimo iz, jak cytuje za Jacquesem Brehantem — Anna Engelking, autorka pracy
dotyczacej eufemistycznych nazw $mierci, ,,przyjeto raz na zawsze, ze o tym si¢ nie méwi *,
analizujac inskrypcje nagrobne nie sposéb nie zauwazy¢ réznorodno$ci nazywania
$mierci. Jacek Kolbuszewski wspomina takze, ze wspétczesnie mamy tendencje do
zastgpowania stowa ,,$mier¢” eufemizmami i synonimami.

Znamienne jest obrazowanie oparte na czasownikach ,zasnac”, ,spa¢” oraz rze-
czowniku ,sen”. ,Sen” jest eufemizmem, badz, jak twierdzi Anna Engelking, okre-
$laniem synonimicznym petniacym funkcje eufemistyczna’, fagodzacym $mieré oraz
ostabiajacym jej znaczeniowq dosadnos¢.

Symbolika snu wywodzi si¢ z chrzescijariskiej koncepcji umierania opartej na wie-
rze w zmartwychwstanie ciala w dzied Sadu Ostatecznego. Jacek Kolbuszewski za-
uwaza, iz sen zmarlego staje si¢ niekiedy oczekiwaniem na spotkanie z jego bliskimi,
ktérych zobaczy po ich §mierci®.

Co osobliwe, czas zmartwychwstania zostaje tu skontaminowany z czasem fizycznym $mierci tych,
ktérzy aktualnie oplakujg zmartego. Jest w takim rozumowaniu urokliwa naiwnos¢: sen zmarlego skosiczy
si¢ wowezas, gdy i my zasniemy, za$ trwajacy do chwili zmartwychwstania sen nas wszystkich nie bedzie

juz snem [...]".

,Sen” nie rozdziela ludzi ,,na zawsze”, tak jak w przypadku ,,odejscia’, lecz tylko na
blizej nieokreslony czas:

* G. van der Leeuw, Fenomenologia religii, Warszawa 1978, s. 448-449.

* A. Engelking, Istota i ewolucja eufemizméw (na przykiadzie zastepczych nazw smierci), ,Przeglad Huma-
nistyczny ” 1984, z. 4, s. 118.

> Autorka uwaza, ze czasowniki ,,spa¢”, ,zasna¢” oraz rzeczownik ,sen” ,s3 na tyle utarte i zleksykalizowa-
ne, ze trudno je jest nazwaé eufemizmami” (tamze, s. 128). Za okre$lania synonimiczne pelniace funkecje
eufemistyczne uwaza si¢ takze: ,dokona¢ zywota”, ,,0dejs¢”, ,zgasnal”, ,spa¢ w mogile”, ,zasna¢ w Pa-
nu’, ,zawrze¢ powieki”. Przywoluje dalej opini¢ J. Mac Culloch’a (cyt. za: Engelking, dz. ¢yz., s. 128):
,U starozytnych Zydéw i Grekéw, podobnie jak u wielu narodéw wspétczesnych, ,sen” jest eufemizmem
$mierci. Wyobrazenie to z pewnoscia przeszto do mysli chrzeécijariskiej, to ze sen stat si¢ niemal réwno-
waznikiem $mierci, bardziej niz eufemizmem. ,Spa¢ w pokoju”, ,zasna¢ w Chrystusie” sg zwyklymi
zwrotami w epigrafice chrzescijaniskiej od najdawniejszych czaséw. [...] Chociaz sg eufemistyczne, wyra-
zaja radosng chrzescijariska nadzieje”.

¢ J. Kolbuszewski, Wiersze z cmentarza, Wroclaw 1985, s. 167.
7Tamze, s. 168.
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Ja za$ potozg si¢ i zasng,
i obudzg si¢, bo wspiera mnie Bég

Spij dziecino mata,
bo tak Bozia chciala

Smier¢ czbowieka poréwnywana jest do ,odejécia”. Jego gléwna cecha jest defini-
tywne zerwanie zwigzkéw migdzy bliskimi osobami. W wigkszosci inskrypcji mozemy
spostrzec lekki ton skargi, poniewaz zmarly swoim ,odejsciem” pozostawit bliskich
w zalobie:

Tak krétko zylem,

A tak zy¢ chciatem.
Bég mnie powolat

odej$¢ musiatem.

Odszedtes w mlodosci
Zycia rozkwicie

A nam pozostawile§ smutek
I fzy na cale zycie

Juz nie boli w blogim ukojeniu
odeszta$ w ciszy, spokoju, pokorze
Pan kres polozyt Twojemu cierpieniu
Otul jg utul, mitosierny Boze
kochanej céreczce Mama

Inskrypcje nagrobne ukazuja site sprawcza, kt6ra najczesciej stanowi sam Bég. Wy-

razana jest ona czasownikami: ,wezwa¢”, ,,powolal”, ,zabra¢”:

Zabrale$ Bozenke
od nas jak

ranne mgly
zostawiajac wielki
smutek rodzinie.
Boég Cie powotal
w krainy nieznane

Kochatam Was bardzo,
zy¢ z Wami chciatam,
Bég mnie powolat
odejs$¢ musiatam

Date$ mi radosé¢
Malowania obrazéw $wiata.
Wezwana id¢: malowad
Twe rajskie ogrody.

Jezu ufam Tobie

~ 237 ~



Wymienione symbole pelnig funkcje terapeutyczng i nobilitacyjna, gdyz zmar-
ty zostal wyrézniony przez Boga sposréd wielu ludzi mozliwoscig przebywania wraz
z Nim®. Mozemy zatem odnalez¢ przyklady, gdzie decyzja Stwércy nie budzi w czto-
wieku leku, przeciwnie, jest dla niego mita i wyczekiwana:

Wiec postuchatem
stodkiego wezwania —

I oto ide

z mym sercem schodzatem,
I pewny jestem

Twego zmilowania,

Bom wiele bladzil,

lecz wiele kochatem,

I drogi zycia

przeszedtem cierniste. ..
Wigc Ty mnie teraz

nie odepchniesz, Chryste!

Osoby powolane przez Pana chcialy najczeéciej nadal cieszy¢ si¢ zyciem, korzystad
z jego urokéw, lecz nie byto im to dane. Poczucie krzywdy, wyrazone najczesciej przy-
stéwkami ,za wezesnie” i ,niespodziewanie”, wskazuje na brak przygotowania ludzi
do $mierci wlasnej badz ich bliskich i traktowane jako swoisty wyrok Boga. Wyczuwa
si¢ poczucie niesprawiedliwosci, gdyz Bég, zabierajac cztowieka do siebie, pozostawia
jego bliskich w rozpaczy i cierpieniu.

Kolbuszewski wspomina, ze pojawiajacy si¢ w inskrypcjach symbol ,sci¢tego kwia-
tu” ma rodowdd artystyczny. Wszed! on do polskiej literatury za sprawg Jana Kocha-
nowskiego i funkcjonuje do dzi§ we wspélczesnej subkulturze cmentarnej. Zwiazek
motywu z literaturg zostal jednak catkowicie zatarty, jak i stosowana przez Kochanow-
skiego kosa $cinajaca kwiaty, dzi§ nieobecna juz w inskrypcjach’:

Jak kwiat milo$ci wichrem miotany
Tak Ci¢ Bég zabrat

mezu i ojcze kochany

Réwnie ciekawym poréwnaniem jest motyw ,zgasnigcia gwiazdy”, stanowiacy, po-
dobnie jak poprzedni, analogi¢ do ludzkiego zycia.

Motyw ten wszed} na stale do polskiej frazeologii (np. o kim§ komu, dobrze si¢
w zyciu powodzi, powiemy — ,urodzit si¢ pod szczgsliwg gwiazda”, a o takim, ktére-
mu powodzi si¢ zle — ,,urodzit si¢ pod ztg gwiazdy”) 1. Z kolei w ludowym przeswiad-
czeniu, ze $wieceniem gwiazd i ich obecnoscia na niebie zwiazane jest przekonanie, ze

8 Tamze, s. 174.
*Tamze, s. 175.

10°S. Niebrzegowska, Gwizady w ludowym jezykowym obrazie swiata, [w:] Jezykowy obraz swiata, red.
J. Bartminski, Lublin 1999, s. 140.
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kazdy cztowiek ma swoja gwiazde, ktdra zapala si¢ na niebie z chwila jego narodzin [...]. Gwiazda jest
malenka, kiedy cztowiek jest maly, potem z jego wzrostem — powigksza si¢. Gdy ktos jest chory i Zle mu
si¢ powodzi, jego gwiazda $wieci mdlo, gdy jest zdrowy i szczesliwy — $wieci jasno [...]. Gdy cztowiek na

ziemi umiera, gwiazda jego gasnie i spada [...]"".

Poréwnawczo:

Zgastes tak szybko

Jak gwiazdka na niebie
Spij spokojnie

Ja przyjde do Ciebie

Spij serce moje

dla Ciebie $wit zloty

raz tylko blysnal i wnet
zgast w potmroku

I nie pozostawit nic
oprécz tesknoty
Najukocharszemu mezowi
Zona i dzieci

Smieré w ujeciu inskrypcyjnym nie jest definitywnym zakoriczeniem zycia. Wy-
razenia, takie jak: ,wieczna chwala”, ,wieczny byt”, ,pokdj wieczny”, ,zycie wiecz-
ne”, ,wieczne odpoczywanie”, ,wieczne spoczywanie” wskazujg na przejscie z jedne-
go $wiata do drugiego. Wedlug religii chrzescijariskiej, poprzedzone jest ono sadem
szczegdtowym Chrystusa, Sedziego zywych i umarlych, a usankcjonowanym przez Sad
Ostateczny, ktéry odbedzie si¢ przy koricu $wiata. Analizowane epitafia uwidaczniaja,
ze $mier¢ czlowieka na ziemi nie jest ostatecznym etapem, lecz jedynie przej$ciem do
lepszego zycia, nieograniczonego w czasie i nieprowadzacego do ponownego odejscia,
zycia pozbawionego ziemskich trudéw i klopotéw:

Zrédlo zycia Panie nasz
Ty nam wieczne zycie dasz

W Tobie méj Panie

znajde pokéj wieczny

Nad Twoja mogila, o matko
Zgaste kochanie za calg

Twoja mito§¢ modlitwa

Boze daj wieczne odpoczywanie

Tej co swej
dziecinie niosta
mysl, serce,
czyn, zycie,

' Tamze.
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daj Panie

cisz¢ bloga

i szczgdcie

w Wiecznym Bycie

Smier¢ staje sic niekiedy dla cztowieka ,,odpoczynkiem”, czasem ,,odpoczywania”,
rozumianym jako przerwanie pewnej pracy, uwolnienie si¢ od wykonywania okreslo-
nych czynnosci, oderwanie si¢ od trudéw, cierpienia i bélu napotkanych w ziemskim
zyciu. Dopiero ,wtedy” moze spokojnie ,,odpoczal”, co uwidaczniaja wyrazenia: ,,spo-
czywaj w Bogu”, ,,spoczywaj w pokoju”, ,spoczywaj w Pokoju Wiecznym”:

Odpoczywam po zyciu

w trudzie, w ciaglym biegu
Ja tu nie na stale

jeno na noclegu.

Niech odpoczywa w pokoju wiecznym
Spoczywaj w Bogu

Bytas filarem naszej

rodziny Mamo Kochana.
Nauczytas nas milosci, pracy,
cierpienia.

Spoczywaj w Pokoju Wiecznym.

Zakoriczenie zycia wyraza takze rzeczownik ,roztaka”, symbol dajacy nadziej¢ na
powrét bliskich, ukazujacy jedynie sytuacj¢ oddalenia ludzi od siebie. Bez wzgledu na
czas, jaki oznacza, istnieje szansa na ponowne spotkanie:

Rozlgka jest naszym losem
Spotkanie nasza nadzieja

»Rozlaka” nie jest stanem ostatecznym, podobnie jak ,rozstanie”, ktdre posiada
jednak dwa aspekty czasowe, chwilowy i staly. Jedynie pierwszy z nich ukazywany byt
w inskrypcjach:

Bolesne bylo nasze rozstanie
Lecz taka wola byla Panie
Wierzac, ze kiedys si¢ spotkamy
Zona z synem

Metaforyzacji ulega sam moment zakonczenia zycia przez czlowieka. Wskazuje to
na pewien koriczacy si¢ okres, moment czy cykl wyrazony jako ,godzina”, ,ostatnia
godzina” lub ,godzina rozstania”:

Nie placzcie serca. ..
Wszak tym, co pomarli
Modlitwy trzeba — nie tez rozpaczy!
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Médlcie si¢ szczerze, az przyjdzie godzina,
Gdy ich do siebie Pan powola¢ raczy

Odesztas od nas

bez stéw pozegnania

jak ta co nie chce swa rozlaka smuci¢
jak ta co wierzy

w godzing rozstania

z dobrg wiescia wrécié

Cze$¢ Jej pamieci

Ostatnia godzina za szybko wybila,
Lecz wola Boza tak uczynita

Jednak oprécz synoniméw i eufemizméw tagodzacych proces umierania, w epi-
tafiach pojawiajg si¢ okreslania wzmagajace drastyczno$¢ i dosadno$¢ $mierci, jak
i w niektérych przypadkach wskazuje si¢ na ,$mier¢” jako czynnik rozdzielajacy bli-
skich, o czym byla mowa wyzej:

Gdyby mitos¢

Mogla czyni¢ cuda

A lzy budzi¢ umarlych ze snu
Nie spoczywalbys tu
Wszystko co najdrozsze

W tym grobie si¢ miesci
Smier¢ zabrata wszystko
Oprécz tez bolesci

Zycie mija, czas uplywa

$mier¢ zabija, wieczno$¢ wzywa
Boze zbaw jego

dusze.

Najdrozszemu mezowi

zona z dzie¢mi

Liczna grupe stanowia napisy ze skonkretyzowanym powodem, rodzajem czy miej-
scem ,$mierci”. Czg$¢ z nich rozpoczyna si¢ lub posiada w swojej konstrukeji czasow-
nik ,zgina¢”, bezposrednio oznaczajacy poniesienie $mierci, utratg zycia:

Zginat z rak bandy ognia
$miercia meczeriska

Zginal $miercia lotnika
Zginela $miercia tragiczna

Naturalizm umierania podkreslaja wyrazenia, takie jak: ,ciemny gréb”, ,zimna mo-
gita”. Wywoluja silne emocje u odbiorcy, ale takze sytuuja zmartego w aurze samotnosci
i opuszczenia, wskazujac na miejsce spoczynku jako pozbawione jasnosci i chlodne:
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Spij zotnierzu w ciemnym grobie
Niech si¢ Polska przysni Tobie

Ta zimna mogita kryje
wszelkie marzenia i nadzieje
rodziny bolejacej nad stratg
kochanego syna i brata

Na jezykowy obraz $mierci skladaj si¢ synonimy oraz eufemizmy $mierci i umiera-
nia. Oto czgstotliwo$¢ ich wystgpowania wraz z zabarwieniem emocjonalnym — do-
datnim (+) lub ujemnym (-) zaleznym od kontekstu, w jakim dane stowo lub wyraze-
nie zostalo uzyte oraz jego znaczenia.

Tabela 1.
Rzeconvni-ki / Czestotliwosé ..
wyrazenia . Zabarwienie
rzeczownikowe wystgpowania
Blogi sen 1 +
Bolesne rozstanie 1 -
Godzina 1 +
Godzina rozstania 1 -
Ciemny gréb 2 -
Odpoczynek 1 +
Ostatnia godzina 1 +/-
Pokéj wieczny 4 +
Roziaka 1 +/-
Rozstanie 2 +/-
Strata 1 -
Smieré 12 -
Smieré meczeriska 1 -
Zasniecie 1 +
Zimna mogila 1 -
Zycie wieczne 3 +
Wezwanie 1 +
Wieczna chwala 2 +
Wieczny byt 1 +
Wieczny 2 +
odpoczynek
Wieczny pokdj 1 +
Wieczne 2 +
odpoczywanie
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Wieczne 1 +
spoczywanie
Wieczne zycie 1 +
Przymiotniki Czqstotliwos:c' Zabarwienie
wystepowania
blogi 1 i
ciemny 2 -
meczeriski 1 -
ostatni 1 -
wieczny 18 +
zimny 1 -
Czasowniki Cu;stotliwos:é Zabarwienie
wystepowania
Odeji¢ 31 +/-
Odpoczywad 1 +
Pomrzed 1 -
Powotaé 7 +
Spa¢ 9 +
Spoczywaé 8 +
Umieraé, umrzeé 6 -
Wezwal 3 +/-
Zabra 25 -
Zasnaé 1 +
Zgasnaé 2 +
Zginad 5 -

Julita Gamon

EIN MENSCH GEHT, DIE ERINNERUNG BLEIBT. EUPHEMISMEN UND SYNONYME DES TODES
AUF GRABINSCHRIFTEN AUF DEN FRIEDHOFEN IN GORCE

Zusammenfassung

Das oben formulierte Thema wurde nach einer Auswertung der Grabinschriften auf den Friedhéfen
in Gorce ausgearbeitet. Das Forschungsmaterial kam von Friedhofe, die sich in folgenden Orten
befinden: Klikuszowa, Kroscienko am Dunajec, Lubomierz, Lopuszna, Nowy Targ (stddtischer Friedhof,
auf der Sw. Anna-Strafle), Ochotnica Gérna, Ochotnica Dolna, Rabka Zdrdj (stidtischer Friedhof, auf
der Kilinski 46-Straf3e), Rdzawka.

Das Ganze umfasst 404 verschiedenen Grabinschriften.

Die Auswertung enthilt Euphemismen und Synonyme des Todes, die den Prozess des Sterbens
mildern sollen, so wie die, die Natiirlichkeit und Drastik des Todes betonen (unter anderem: das ewige
Leben, Motiv des erléschenden Sterns und Schnittblume, das dunkele Grab, die Ruhe, letzte Stunde, der
ewige Frieden, berufen, Schlaf, schlafen, ewiger Ruhm, rufen, wegnehmen, das ewige Leben).
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Ilustr. 4. Fotodruk wedtug rysunku M. E. Andriollego. Zrédlo: A. Malczewski, Maria, powies¢ ukra-
inska, wyd. 4 [na karcie tytut. wyd. 3], Warszawa 1884.
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Tlustr. 6. Cynkografia, rys. J. Kossak. Zrédto: Album do powiesci Henryka Sienkiewicza ,,Ogniem i mie-
czem”, Warszawa 1884.

Tlustr. 7. Drzeworyr, rys. J. Kossak, ryt. Z. Szymanski i A. Zajkowski. Zrédto: W. Pol, Mohort. Rapsod
rycerski z podania, Lwow 1883.

Tlustr. 8. Drzeworyt, ryt. J. Kossak. Zrédto: K. Suffezytiski, Zawsze oni. Obrazy historyczne i obyczajowe z cza-
séw Kosciuszki i legiondw, t.1, Poznari 1875.
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~ 265 -



W serii ,Analecta Literackie i Jezykowe” ukazaly sie:

tom I: Miscellanea literackie i teatralne (od Kochanowskiego do Mrozka) Profesorowi Janowi Okoniowi przez
prayjacidt i ucznidw na 70. urodziny zebrane, red. Krystyna Plachcifska i Michat Kuran, cz. I:
O Janie Kochanowskim i kulturze dawnej Polski; cz. 11: Tradycje literackie i teatralne, £6d22010.

tom II: Proza staropolska, red. Krystyna Plachciriska i Marcin Bauer, £.6dz 2011.

tom IIL: Pismiennictwo zakonne w dobie staropolskiej, red. Magdalena Kuran, Katarzyna Kaczor-Scheitler
i Michat Kuran przy wspélpracy Dawida Szymczaka, £6dz 2013.



Ilustr. 1. Miedzioryt, rys. A. Zaleski, ryt. Ilustr. 2. Fotodruk wedtug rysunku M. E. Andriolle-
M. Jaroczyniski, S. Lukomski, A. L. Szretter. go. Zrédto: A. Malczewski, Maria, powiest ukraiviska,
Zrédlo: A. Malczewski, Maria, powies¢ ukrairi- Warszawa 1876.

ska, Poznan 1867

%

Ilustr. 3. Drzeworyt, rys.
W. Gerson, ryt. J. Styfi
i i in. Zrédlo: A. Mal-
= czewski, Maria, powies¢
* ukrairiska, Lipsk—War-
szawa 1883.



Ilustr. 4. Fotodruk wedlug rysunku
" M. E. Andriollego. Zrédto: A. Mal-
czewski, Maria, powies¢ ukraifiska,
wyd. 4 [na karcie tytul. wyd. 3], War-
szawa 1884.

Tlustr. 5. Drzeworyt, rys. M. Fredro. Zrédlo:
A. Malczewski, Maria, powies¢ ukrairiska,
Petersburg 1851.




Tlustr. 6. Cynkografia, rys. J. Kossak. Zrédto: Album do powiesci Henryka Sienkiewicza , Ogniem i mie-
czem”, Warszawa 1884.

Tlustr. 7. Drzeworyt, rys. J. Kossak, ryt. Z. Szymarski i A. Zajkowski. Zrédto: W. Pol, Mohort. Rapsod
rycerski z podania, Lwow 1883.



¢ Tlustr. 8. Drzeworyr, rys. ]. Kossak. Zro-
dto: K. Suffczyriski, Zawsze oni. Obrazy hi-
storyczne i obyczajowe z czaséw Kosciuszki
i legiondw, t. 1, Poznari 1875.

Tlustr. 9. Cynkografia,
rys. W. Tetmajer. Zr6-
dlo:  Album Henryka
Sienkiewicza ,,Pan Wo-
todyjowski”, Warszawa
1900.

Tlustr. 10. Drzeworyt, rys. M. E. Andriolli, ryt. E. Gorazdowski,
J. Holewinski, A. Malinowski, K. Olszewski. Zrédlo: J. L. Kra-
szewski, Stara bash, powies¢ z IX wieku, Warszawa 1879.






