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Sen, marzenie, zaswiaty w litera-
turze i kulturze, t. 2: Kultura, red.
Paulina Poterata, Katarzyna Ossow-
ska, Michal Sadowski, £6dz 2017,
JAnalecta Literackie i Jezykowe”, t. VIL *MICH AL KURAN

Uniwersytet £6dzki

SEN, MARZENIE I ZASWIATY W KULTURZE — WPROWADZENIE DO MONOGRAFII

Tom nie gromadzi prac nalezacych do jednej z dziedzin, ktére postuguja si¢ ter-
minem ,kultura’, definiujac jego znaczenie adekwatnie do potrzeb swojej dyscypliny
badawczej, jak kulturoznawstwo, archeologia, antropologia, etnografia, psychologia
czy socjologia. Stanowi natomiast ogélniej zbiér studiéw z dziedzin wykraczajacych
zazwyczaj poza obreb $ciSle pojmowanego literaturoznawstwa (cho¢ i studia z tego
zakresu s3 tu obecne). Termin kultura postrzega si¢ tu wieloznacznie, interdyscypli-
narnie, nie odwolujac si¢ bezposrednio do ktérejs z wielu jej definicji czy rozumien’.
Najbardziej przydatnym okresleniem wyznaczajacym granice interesujacej nas tu kul-
tury jest sformutowanie ,kultura duchowa”. Obejmuje ona przeciez pismiennictwo,
sztuke, filozofig, ale tez wierzenia. W tomie znalazly si¢ wigc wypowiedzi z zakresu:
teologii, historii, dramatu, a nawet muzykologii i psychologii.

Analogicznie jak w przypadku literatury, motywy snu, marzenia i zaswiatéw obec-
ne s3 w kulturze od antyku. Filozoféw, teologéw, wreszcie twércéw réznego rodzaju
dziel sztuki inspirowaly postaci mitologiczne, literackie, jak i losy bohateréw biblij-
nych. Ich dzieje byly utrwalane/znajdowaly odbicie w pismach filozoféw, dramatach,
malarstwie, muzyce i innych sztukach plastycznych oraz przedstawiajacych.

Z punktu widzenia psychologii Carla Gustava Junga problematyke sennych i dozna-
wanych na jawie wizji przybliza Zenon Waldemar Dudek, kt6ry swoje rozwazania ilu-
struje odniesieniami do licznych zjawisk kultury, jak tez opiséw literackich poczawszy od

" Michat Kuran (dr hab.) — adiunkt w Katedrze Literatury Dawnej i Nauk Pomocniczych Uniwersytetu
Loédzkiego. Jego zainteresowania badawcze obejmujg literaturg polska od drugiej potowy XVI do pierw-
szej potowy XVIII wieku. Jest to twérczo$é okoliczno$ciowa swiecka i religijna (poezja i proza), epika sta-
ropolska, pamietniki i kroniki. Interesuje go tematyka orientalna, staropolska genologia. Prace poswiecal
m.in. twérczosci Samuela Twardowskiego, Marcina Paszkowskiego oraz Aleksandra Gwagnina.

! Definicje kultury z réznych perspektyw formulowali m.in.: A. Kloskowska, Kultura, [w:] Encyklope-
dia kultury polskiej XX wieku. Pojecia i problemy wiedzy o kulturze, red. A. Kloskowska, Wroclaw 1991,
s.17-50; G. Banaszak, J. Kmita, Wstgp, [w:] Spofeczno-regulacyjna koncepcja kultury, wyd. 2 rozszerz.,
Warszawa 1994, s. 5-12; A. Kloskowska, Socjologia kultury, Warszawa 2007 (rozdz. Wyodrebnienie so-
cjologii kultury a pojecie kultury), s. 17-31; M. Filipiak, Socjologia kultury. Zarys zagadnier, Lublin 1996
(rozdz. Pojgcie kultury), s. 9-45; M. Golka, Socjologia kultury, Warszawa 2013, (rozdz. Prolog), s. 11-306;
Antropologia kultury. Zagadnienia i wybdr tekstéw, oprac. G. Godlewski i in., wstep i redakcja A. Mencwel,
Warszawa 2005 (dzial I: Pojecie kultury, a w nim prace H. Rickerta, S. Czarnowskiego, B. Malinowskiego,
Ph. Bagby’ego, C. Lévi-Straussa), s. 2361, dalsza literatura przedmiotu nas. 62-64.
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Biblii, poprzez mitologi¢ oraz dziefa literackie z kolejnych okreséw (np. przywoluje po-
sta¢ Beatrycze z Boskiej Komedii Dantego jako unaocznienie Animy, labirynt Tezeusza)®.
Analizuje tez mechanizmy powstawania wizji w toku procesu twérczego, jak i wybrane
przyklady snéw oraz wizji z kregu literatury pigknej romantycznej iwspdlczesnej’.

O znaczeniu snu w dramatach romantycznych Adama Mickiewicza, Juliusza Sto-
wackiego i Zygmunta Krasiriskiego pisata Maria Piasecka. Twércy ci pod wplywem
miedzy innymi lektury dziet ezoterycznych, doswiadczen wewngetrznych, przemiany
wewnetrznej i dotykania transcendencji oraz ,$wiadomosci wyzwolenia ku wyzszej
rzeczywisto$ci™ wprowadzili, kazdy na swéj sposéb, indywidualnie, przestrzesi oni-
ryczna do literatury romantyzmu. Wplyw na te dziatania twércze mialy miedzy inny-
mi do$wiadczenia i lektury, biografia, przyjaznie oraz korespondencja, jak tez doznania
mistyczne, dzialanie sumienia i wyobrazni. Marzenie senne, ,,pisanie snem” pozwalaty
budowa¢ oniryczne narracje mistyczne, jak i kreowaé wizje nie tylko indywidualne,
lecz dotyczace przysztych loséw zbiorowosci.

Nie sama przeciez tres¢ dramatéw przedstawia¢ moze motywy oniryczne, marzenia
i wyobrazenia zaswiatow. Wazne jest, w jaki spos6b zostaly zainscenizowane przez re-
zyserdw, jaki sens im nadano podczas prezentacji teatralnej. Badacze analizuja, w jaki
sposéb ukazywano watki oniryczne wystawiajac Dziady Mickiewicza (Stanistaw Wy-
spianiski, Leon Schiller, Konrad Swinarski, Jerzy Grzegorzewski), ale tez ich funkcjo-
nowanie w dramaturgii wspélczesnej. Poswigcono temu zagadnieniu miedzy innymi
studia omawiajace Dwa teatry Jerzego Szaniawskiego i Slub Witolda Gombrowicza,
jak tez Biate matzerstwo Tadeusza Rézewicza’.

Godne dostrzezenia jest tez studium ukazujace poetyke snu w Opererce Witolda
Gombrowicza. Danuta Danek ogladowi poddata posta¢ Proboszcza, ktérego scharak-
teryzowala poprzez zachowania stowne, sytuacyjne i wyglad, by dowies¢, ze osoba ta
zostala wykreowana na sposéb wlasciwy poetyce snu®.

Oniryzm w kulturze dokumentowany jest przez badacza literatury, Wojciecha
Oweczarskiego, ktéry podjal si¢ préby interpretacji kluczowych dziet literackich idra-
maturgicznych, stanowiacych o kondycji motywu snu we wspélczesnej swiadomosci
odbiorczej’. Migdzy innymi uwzglednil dokonania Juliusza Stowackiego, ale tez Sta-
nistawa Wyspianskiego oraz Tadeusza Kantora. Dokonal tez ciekawej inwentaryzacji

2 Z. W. Dudek, Jungowska psychologia marzen sennych. Teoria, praktyka, interpretacje, Warszawa 2007,
5.204, 215.

3 Tamze, s. 85-94.
4 M. Piasecka, Mistrzowie snu. Mickiewicz — Stowacki — Krasiriski, Wrockaw 1992, s. 15-17.

5 L. Kaczyniska, Poetyka snu w dramacie i sposob jej konkretyzacji w teatrze, [w:] Oniryczne tematy i konwen-
cje w literaturze polskiej XX wieku, red. 1. Glatzel, J. Smulski i A. Sobolewska, Torun 1999, s. 331-347;
M. Bukowska-Schielmann, Lgk i wina. Prezentacje snu w dramacie powojennym, [w:] tamze, s. 349-364;
L. Wisniewska, Na pograniczu jawy i snu, czyli o widzenin niecgystym w dramacie Rézewicza (na podstawie
»Biatego matzenstwa’), [w:] tamze, s. 365-378.

¢ D. Danek, Sztuka rozumienia. Literatura i psychoanaliza, Warszawa 1997, s. 61-103.

7. Owczarski, Sennik polski. Literatura, wyobraznia, pamieé, Gdansk 2014.
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tematu snu w literaturze polskiej, obserwujac rozwéj stanu badan. Skonstatowat, ze na
tle nauki $wiatowej, w ktérej rozwinely si¢ nawet specjalistyczne i interdyscyplinarne
dream studies, w Polsce zagadnieniem tym zajmuje si¢ gtéwnie literaturoznawstwo?®.

To jedynie wybrane przyklady monografii oraz studiéw podejmujacych rozlegly
temat gléwnie snu, w mniejszym stopniu marzen i zaswiatéw w kulturze. Przeprowa-
dzony dalej przeglad przyniesie jedynie rzut oka na przykladowe realizacje omawia-
nych tu motywéw w sztuce i dramacie, jak tez w nowszych wielotworzywowych for-
mach wypowiedzi artystycznej oraz przestrzeniach umozliwiajacych odbiorcy udziat
w rzeczywistosciach réwnoleglych.

1. SEN, ZASWIATY I MARZENIE W SZTUCE (MUZYKA I MALARSTWO)

Sztuka ukazuje sen i zaswiaty w nawiazaniu do wizji literackich, w pierwszej ko-
lejnosci Biblii, mitéw, potem innych przekazéw kulturowych. U Cezarego Ripy opis
Snu nawiazuje do wyobrazenia postaci znanego z Metamorfoz Owidiusza. Sen to ,Maz
korpulentny i dostojny, okryty skéra Borsuka, na fozu z makéw; cieri rzuca na niego
winna foza cigzka od dojrzalych gron, w poblizu ma grote, w ktérej tryska woda™.
Loze nie jest wigc usytuowane w grocie, jak u Owidiusza.

Juz w starozytnej Grecji Eurypides pos$wigcit mitowi o Admecie i Alkestis, tragi-
komedi¢ Alkestis z okoto 438 roku p.n.e., w ktérej analizowal problematyke relacji
w malzenistwie. Ten mitologiczny motyw podjat tez migdzy innymi Christoph Wil-
libald Gluck, adaptujac histori¢ w operze Alcesta wystawionej po wlosku w Wiedniu
w 1767, za$ po francusku w Paryzu w 1776 roku. Apollon ocala przed $miercia oboje
matzonkéw ze wzgledu na taczaca ich wielka mitosé.

Sny biblijne unaoczniano tez w malarstwie, chocby stynny obraz Sen Jakuba hisz-
panskiego mistrza z epoki baroku Jusepe de Ribery namalowany w 1639 roku. Wy-
obrazni¢ artystéw budzit réwniez sen nowotestamentowego Jézefa, opiekuna Maryi
Panny, ktéremu ukazal si¢ aniol, nakazujacy udac si¢ z Dzieciatkiem Jezus do Egiptu
(Mt. 2, 13-15). Przedstawili go Holender Rembrandt w 1645 roku (Ser Jozefa). Ten
sam temat podjat w Francuz Georges de La Tour w roku 1610 (Sen swigtego Jozefa).

Zaswiaty w malarstwie reprezentuje miedzy innymi Barka Dantego (La Barque
de Dante) z 1822 Eugé¢ne Delacroix przedstawiajaca przeprawe przez Styks Dantego
i Wergiliusza na fodzi Flegiasa, o czym mowa w VIII ksiedze Piekta z Boskiej Komedi.
Dostrzegalne jest przerazenie Dantego, ktérego uspokaja Wergiliusz, jak tez walka
potepionych o dostanie si¢ na poktad ukazujaca ich determinacje i nadludzki wysitek.
Na twarzach postaci odmalowuje si¢ tez niewyobrazalne cierpienie.

Tryptyk Sgd Ostateczny Hansa Memlinga namalowany na desce migdzy 1467
a1471 rokiem przedstawia Chrystusa sadzacego zmartwychwstatych, pod nim $w. Mi-

8 Tamze, s. 8-9.
? C. Ripa, lkonologia, przekk. 1. Kania, Krakéw 1998, s. 370. Zob. tez: A. Gurowska, Somnius, Fortuna.
Invidia. Somni descriptio — ,,zakryte przed Zrenicq naszq” znaczenie barokowego tekstu, , Teksty Drugie”

2003, nr 1, s. 78.
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chala Archaniofa. Po lewej stronie Jezusa wida¢ nagich potgpionych stracanych do pie-
kta — zwraca uwagg ruch zstgpujacy, po prawej stronie zas wstepujacych do Krélestwa
Niebieskiego zbawionych, ktérzy otrzymujg swoje szaty. Ten sam temat podjal takze
miedzy innymi Peter Paul Rubens, malujac ,Maly” (1614-1616) i ,,Duzy” (ok. 1620)
Sad Ostateczny. Temat dnia sadnego jako uniwersalny obecny jest w malarstwie od
$redniowiecza co najmniej do konca XIX wieku. Z uwagi na swa oniryczng zwiewnosé
ciekawie przedstawia si¢ Satyryczno-alegoryczna wizja Sgdu Ostatecznego (ok. 1870)
Eugenio Lucas Veldzqueza.

Inny tryptyk, Ogrdd rozkoszy ziemskich (Tuin der lusten) Hieronima Boscha z oko-
Yo 1500 roku, przedstawia (lewe skrzydlo) sceng z Raju ze Zrédtem zycia posrodku,
drzewem poznania dobra i zfa, a na nim wezem symbolizujacym Szatana oraz Bogiem,
obok ktdrego stoja pierwsi ludzie. W centrum ulokowana jest kompozycja, ktéra two-
rza nadzy ludzie poszukujacy rozkoszy cielesnej lub galopujacy na fantastycznych zwie-
rzgtach. Istotnym skfadnikiem tej wizji jest woda, w ktérej zanurzona jest czgéé posta-
ci. Prawe skrzydlo przedstawia tzw. Piekto muzykantéw. Ludzie cierpia meki zadawane
przy pomocy instrumentéw muzycznych, torturujg ich takze fantastyczne praki.

Reprezentacje malarskie marzenia wiaza si¢ z odwzorowaniem postaci, ktéra od-
dawala si¢ kreowaniu wizji na jawie. Marzycielami byli miedzy innymi Ikar i Don
Kichot. Drugg z postaci przedstawiaja obrazy Honoré Daumiera Don Kichote z 1868,
bedacy ilustracja do powiesci Miguela de Cervantesa Przemysiny szlachcic Don Kichote
z Manchy. Jezdziec na koniu jest pokraczny, jakby odbijat si¢ w deformujacym ksztal-
ty lustrze. Kolorystyka jest uproszczona, posta¢ nie posiada twarzy. Podobnie gwasz
21934 roku Don Kichot na koniu Zygmunta Waliszewskiego przedstawia postaé bo-
hatera powiesci Cervantesa, obok niego zas giermka Sancho Panse. Pejzaz z upadkiem
ITkara Pietra Bruegela z okoto 1557 roku dowodzi, ze katastrofa chlopca nie zostata
zauwazona. Na wodzie widaé pidra i wystajaca z niej nogg. Tyle pozostato z marzen.
Pierre Paul Rubens jest autorem obrazu Upadek Ikara (1636). Chlopiec utracit juz
skrzydta, wlasnie zaczyna spadaé, na co z przerazeniem patrzy jego ojciec. Z kolei
ikona romantyzmu jest Portret Adama Mickiewicza na Judahu skale pedzla Walentego
Wankowicza z lat 1827-1828. Wsparty o skale wieszcz oddaje si¢ zamysleniu, szuka
natchnienia.

Sen w malarstwie reprezentuja przyktadowo Spigea Wenus Giorgione z okoto
1508-1510 roku oraz Spigca Wenus z Kupidynem z okoto 1624—1626 roku Nicolausa
Poussina. Jak dowodzi Jerzy Weinberg, §ladem tych reprezentacji postaci podazyt Sa-
muel Twardowski w opisach swoich $piacych bohaterek w Dafnis drzewem bobkowym,
w Nadobnej Paskwalinie i w dwu epitalamiach.

Proroczy wymiar ma obraz Sen sw. Urszuli Vittore Carpaccio z 1495 roku. Na-
wiedzajacy $niacg o poranku Aniol przynosi jej zapowiedZ meczenskiej $mierci. Wi-

10Zob. ]. Weinberg, Czy echo Samuela Twardowskiego w ,, Panu Tadeuszu’?, [w:] Wielkopolski Maro. Samuel
ze Skrzypny Twardowski i jego dzieto w wielkiej i malej ojczyznie, red. K. Meller i J. Kowalski, Poznan 2002,
s. 461-480.
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zerunkowi $piacej towarzysza symbole: pies — wierno$¢, rosliny w donicach — mirt
oznacza zaslubiny Chrystusa, gozdziki malzefistwo doczesne, figury Wenery i Her-
kulesa oznaczaja Maryje i Chrystusa. Koniec XIX wieku przyniést Spigeq Cyganke
(1897) Henriego Rousseau. Lezy ona w pasiastej kolorowej szacie z kijem w rece, obok
niej polozona zostala lutnia, za$ nad dziewczyng pochyla si¢ lew, nad ktérym widaé
ksiezyc. Obrazy przedstawiajace épiace dzieci to przyktadowo Spigcy Stas Stanistawa
Wyspiatiskiego z 1904 roku i Spigcy Mietek 7 tego samego roku. Sztuke $wiatowa
reprezentuja mi¢dzy innymi Sen Pablo Picasso z 1932 roku, Marca Chagalla Az nad
Witebskiem z 1933 roku przedstawiajacy $piaca nago kobiet¢ obrécona plecami do
odbiorcy umieszczong nad miastem.

Na pograniczu literatury i plastyki sytuuje si¢ komiks. Warto wspomnie¢ o stynnej
amerykariskiej serii zatytulowanej Sandman autorstwa Neila Gaimana. Jej gléwnym bo-
haterem jest Sen — upersonifikowany wladca krainy marzeri nazywany miedzy innymi
Morfeuszem, keéry spotkawszy swoja siostre Smieré buduje whasna tozsamosé i konstru-
uje osobista mitologiczng opowies¢. Jeden z zeszytdw nosi tytut Sen Sprawiedliwych''.

W literaturze zwraca uwagg szczeg6lna no§nos¢ omawianych motywéw licznie re-
prezentowanych z uwagi na glebokie osadzenie ich w tradycji kultury opartej na fun-
damentalnych przekazach, jakie stanowig Biblia i mitologia. Z motywu snu korzysta
tez religia. Chrzescijafistwo buduje wizj¢ zycia po zyciu na wyobrazeniu zaswiatéw,
wktdrych dusza ludzka ma cierpie¢ meki lub cieszy¢ si¢ wieczng radoscia. Niepew-
no$¢ przysztosci w zaswiatach determinuje starania ludzkie na Ziemi. Pragnienie Raju
iuniknigcie mak, cierpienia stanowi fundamentalny cel zabiegéw jednostek i zbioro-
wosci. Unaocznienie potencjalnej przysztosci petni role dydaktyczna, ma tez zaspokoi¢
ciekawos¢.

2. SEN W DRAMACIE

Z kregu sztuk przedstawiajacych godne wspomnienia sa utwory dramatyczne wy-
korzystujace oniryczny sztafaz. Trzeba koniecznie wspomnieé Sen nocy letniej Williama
Szekspira, jak i Zycie jest snem Pedro Calderona de la Barca. W literaturze polskiej
wkregu tym sytuujg si¢ na pewno Sen srebrny Salomei Juliusza Stowackiego, Dziady
Adama Mickiewicza, jak i Wesele Stanistawa Wyspianiskiego. To kilka tylko najbardziej
wyrézniajacych si¢ przykladéw.

Nasuwa si¢ od razu pytanie, na ile i jak konwencja senilna wiaze si¢ z kreacja $wia-
ta fantastycznego? Czy zawsze fantastyczno$é réwna jest oniryzmowi? W ten sposéb
chcieliby je widzie¢ dramaturdzy wystawiajacy wielkie dziela sceny $wiatowej i polskiej
(Sen nocy letniej, Wesele, Dziady)'. Podazajac za Karolem Irzykowskim i jego reflek-
sja na temat Wesela Wyspiariskiego, Mitostawa Bukowska-Schielmann dochodzi do

" Zob. Sandman [online], dostep: 11 kwietnia 2017, aktualizacja 24.021.2017, dostgpny: < https://
pl.wikipedia.org/wiki/Sandman>.

12 M. Bukowska-Schielmann, Teatralne wizje snu, [w:] Fantastyka, fantastycznosé, fantazmaty, red. A. Mar-
tuszewska, Gdansk 1994, s. 75.
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whniosku, ze widma wprowadzone na sceng stanowig ,nowy gatunek rzeczywistosci”*?,
co staje si¢ mozliwe dzigki odrzuceniu psychologii snu, jak tez ttumaczeniu obecnosci
widm konwencjq folklorystyczna. Badaczka zauwaza, ze ,Sen, wizja nie przywoluja
juz alternatywnego $wiata, lecz staja si¢ $wiatami posredniczacymi miedzy $wiatami
mozliwymi”'%. Wyspiafski przedstawia na scenie $wiat wyobrazony, bedacy rezulta-
tem dzialania fantazji, $wiat faczacy dwa inne: ludzki realny i boski nierealny. Zatem
sen nie jest tozsamy z wyobraznia tworcza, ktdrej, jak si¢ wydaje, blizej do marzenia
i do kreacji wizji $wiatéw réwnoleglych. Dalsze rozwazania badaczki ukazuja dazenie
Witkacego do desemantyzacji sztuki, co prowadzi do koncepcji Czystej Formy, cho¢
zarazem wedle tworcy teatr ma oddzialywaé na odbiorce jak sen, jednak nie jest sam
w sobie snem".

U Williama Szekspira komponent oniryczny otwiera przestrzeri fantastyce, kté-
ra autor wykorzystywal do$¢ swobodnie, przeplatajac jawe ze snem, pozwalajac na
wspdlistnienie réznych $wiatdéw, na gre urojent i zwidéw. Wedlug Przemystawa Mrocz-
kowskiego, Szekspir nakreslit obraz pod$wiadomosci targanej przez popedy dowolnie
podczas snu'®.

Godna szczegblnej uwagi wydaje si¢ alegoryczna rzeczywisto$¢ wykreowana przez
Calderona w autos sacramentales Zycie Jjest snem. Nosi ona znamiona wizji totalnej, kté-
ra oparta zostata na biblijnej historii dziejéw ludzkosci od stworzenia $wiata, poprzez
szcze$liwy pobyt cztowieka w rajskim ogrodzie, zerwanie owocu poznania dobra i zta,
przebudzenie w §wiecie, ktdry zrzuca na czlowieka wszystkie konsekwencje tego wybo-
ru, jak tez nieskuteczne poszukiwania drogi powrotu do harmonii ze Stwérca. Odku-
pienie przynosi dopiero Madros¢, ktéra postanowila przyjac zabdjczy cios Ciemnosci.
Moc, bedaca uosobieniem Boga, przekonuje w koricowej scenie Czlowieka, iz jego eg-
zystencja ziemska jest snem. Smieré postrzegana jako utrata Bozej faski stanowi prze-
budzenie, ktére skutkuje zderzeniem z czterema zywiotami, rodzi trud, bél i znéj".

Mistycznos¢ i metafizyczno$é polskiego dramatu dziewigtnastowiecznego oraz po-
wstajacego u progu XX wieku inspirowana sytuacjq braku paristwowosci i niewoli
narodowej, jak tez podsycana koncepcjami walki oraz mnozacymi si¢ pomystami na
poszukiwanie drogi do wyzwolenia, wzmacniania ducha narodu oraz podkre§lania
cierpigtniczej ofiary indywidualnej i zbiorowej, prowokowaly do si¢gania po onirycz-
no-symboliczny sztafaz. Pozwalat on przekracza¢ granice realnosci, operowaé symbo-
lami, dziala¢ bohaterom poza realiami, wplywa¢ na ich postgpowanie poprzez réznego
rodzaju wizje prorocze i alegoryczne. Tendencje te facza miedzy innymi Dziady Mic-

13 Tamze, s. 82.
4 Tamze.
1> Tamze, s. 91, 94.

16 Zob. P. Mroczkowski, Witgp, [w:] W. Szekspir, Sen nocy letniej, przekt. W. Tarnawski, oprac. . Mrocz-
kowski, wyd. 2 uzup., Wroclaw 1987, s. XL-XLI.

17 Zob. P. Calderon de la Barca, Zycie jest snem, [w:] tenze, Autos sacramentales, wyd. przekt. i oprac. L. Bia-
ly, Wroctaw 1997, BN 11 227, s. 129-214. Zob. tez: M. Piasecka, dz.cyt., s. 11.
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kiewicza, Sen srebrny Salomei Stowackiego oraz Wesele Wyspiariskiego. Celem autoréw
bylo przekraczanie granic, jak tez mieszanie jawy i snu, by stworzy¢ wizj¢ otwierajaca
odbiorcy droge do sfery nadnaturalnych doznan, uwrazliwi¢ dusz¢ na transcenden-
cje, wskazaé przestrzert wewnetrznej wolnosci zbiorowej i jednostkowej, jaka odnalezé
mozna bylo w sferze ducha, w $wiecie symboli oraz mistycznych doznas.

Przedmiotem zainteresowania badaczy nie byly same tylko zapisy dramatéw, lecz
takze interpretacje dokonywane w trakcie ich inscenizacji. Przyklad Dziadéw Mic-
kiewicza (wystawiali je: Wyspianski, Schiller, Swinarski i Grzegorzewski) pokazuje,
iz na ich ksztalt decydujacy wplyw mialy mozliwosci inscenizacyjne teatru, obowia-
zujace wdanym momencie konwencje, jak i sytuacja zewnetrzna, a wiec okolicznosci
polityczno-spoleczne, do ktérych dostosowywano wymowe dramatu. Sceny onirycz-
ne mogly stuzy¢ nie tylko uwyraznieniu przekazu narodowego i patriotycznego, lecz
takze, jak w przypadku Wyspiariskiego, ekspozycji problematyki egzystencjalnej oraz
etycznej, by przedstawi¢ ,,opowies¢ o cierpieniu, tragedii i odrodzeniu cztowieka™®.
Z kolei Schiller z pomoca scen onirycznych podkreslal monumentalno$¢ widowiska,
klad}l nacisk na elementy symboliczne i antynaturalistyczne. Konsekwentna niewi-
dzialno$¢ duchéw wspomagala dramatyzacje postaci, ale tez budowala integralnos¢
stylowa inscenizacji'’. Ze wspdlczesnej wiedzy psychologicznej korzystat Swinarski,
budujac metafizyczng dramaturgie z udzialem snéw, widzen, wyobrazeni i halucynacji.
Unaocznial za jej sprawa wewnetrzny $wiat $wiadomosci i pod§wiadomosci bohate-
ra®. Grzegorzewski z pomoca poetyki snu mieszat z sobg plany aktualnych zdarzeri
ihistorycznych, by komentowa¢ biezaca sytuacje spoteczna po zniesieniu stanu wojen-
nego z wyraziScie zaznaczona polaryzacja stanowisk. Odkrywanie ,zycia duszy” postaci
pozwalato — jak pisze Leokadia Kaczyriska — na oceng realnej rzeczywistosci oraz na
rozpoznanie ,,pozazmystowego, metafizycznego porzadku §wiata™*'.

Zgromadzone w obecnym tomie studia doskonale wpisuja si¢ w watki, jakie ujaw-
nia dokonany wlasnie wybidrezy i subiektywny przeglad zagadnienia. Znajdujemy tu
analiz¢ 1 wspdlczesnej autos sacramentales ukazujaca przez swa obecno$¢ nieustajaca
zywotno$¢ gatunku, trzy analizy wspélczesnych inscenizacji teatralnych (Craig i Sta-
nistawski, Jarocki i Kantor), jak i jedng charakterystyke tekstu dramatycznego (Dwie
sztuki (telewizyjne) o sSmierci Stasiuka).

3. SEN W FILMIE

Sama sztuka filmowa to juz przeciez ,fabryka snéw” (wedtug André Malraux)>.
Okreslenia tego uzywa si¢ tez, by nazwa¢ dzielnice Los Angeles, Hollywood. Tadeusz
Szczepanski w 1973 roku w studium Film a wizja senna, odwotujac si¢ do literatury

18 Zob. L. Kaczyniska, dz.cyt., s. 334.

19 Tamze, s. 338.

20 Tamze, s. 341.

2 Tamze, s. 342—-346.

2'T. Szczepatiski, Film a wizja senna, , Teksty” 1973, nr 2, s. 124.
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naukowej z réznych czeéci $wiata, ukazal analogie miedzy filmem a snem. Zdaniem
uczonego, ,spektakl filmowy zywi si¢ snem, tak jak sen zywi si¢ filmem”™®. Jak si¢ wy-
daje, jest tez film ,,nieswiadoma imitacja marzenia sennego”. Sprzyja temu szczeg6lna
sytuacja zwiazana z odbiorem filmu podczas seansu kinowego, ktéry charakteryzuja
ciemnosci, koncentracja uwagi na ekranie, ,wygodna pozycja i nastawienie relaksowe
$niacego-widza, wrazenie samotnosci, zawieszenie funkeji mentalnych [...] napiecie
emocjonalne [...]”*. Odnoszac si¢ na tym tle do dorobku kina poczatku lat siedem-
dziesiatych, uczony podkreslit zwiazek sztuki filmowej z oniryczng tradycjg romanty-
zmu i surrealizmu. Piszac o filmie artystycznym tego okresu stwierdzil Szczepanski, ze
sytuuje si¢ on na pograniczu jawy i snu, kreujac swego rodzaju rzeczywisto$¢ posrednia
usytuowang ,,na krawedzi realnosci”®. Widoczna jest ona w twérczosci migdzy innymi
Federica Felliniego i Ingmara Begmana®.

Godne uwagi zdajg si¢ by¢ ekranizacje dziel literackich. Unaoczniaja one wyobraze-
nia o snach pisarzy i poetéw. Zwraca tu uwagge ekranizacja Schulzowskiego Sanatorium
pod klepsydrg w rezyserii Wojciecha Jerzego Hasa (1973). Bohater $ni o przesztosci,
o zydowskim miasteczku z lat dzieciristwa, o niezyjacym ojcu, przyjazni i mitosci. Na-
wigzujaca do powiesci Edwarda Redliniskiego Konopielka (1973), bedaca jej adaptacja
komedia obyczajowa w rezyserii Witolda Leszczyriskiego (1981) przedstawia sen bo-
hatera, ktdry stanowi zapowiedz zmian, jakie maja nastapi¢ na wsi. Z kolei wjednej
z ekranizacji powiesci Fiodora Dostojewskiego Zbrodnia i kara pod tym samym ty-
tufem (rez. Menahem Golan, 2002) zaprezentowano niespokojny sen Raskolnikowa
(Crispin Glover) po dokonaniu przez niego zabdjstwa lichwiarki i jej siostry. Dostow-
ne poszukiwanie noclegu udziat w zdarzeniach nalezacych do odrealnionego $wiata
przedstawia komedia Ewa chee spac Tadeusza Chmielewskiego (1958). Kazimierz Kutz
wykorzystal sen w filmie Straszny sen Dzidziusia Gorkiewicza (1993, w roli gléwnego
bohatera Edward Dziewonski), bedacy kontynuacja noweli Scherzo alla polacca z fil-
mu Eroica Andrzeja Munka z 1958 roku. Sen pomaga w podjeciu decyzji, bowiem
bohater roi sobie, ze podczas posiedzenia rady gminy zamiast o program, pytano by go
oniechlubna przeszto$é. Motywy oniryczne stanowig istote potudniowokoreariskiego
filmu Sen (Bi-mong, 2008, rez. Ki-duk Kim), ktérego gtéwnego bohatera po rozstaniu
z dziewczyna nawiedzaja doskonale pamigtane dziwne sny. Tres¢ snu Rana odpowiada
czynnosciom, jakie wykonuje Jin, przypadkowo poznana lunatyczka®.

Istnieje tez wiele dziel filmowych, w ktdrych postuzono si¢ motywem zaswiatéw.
Przyktadowo: 7o wspaniate zycie (rez. Frank Capra, 1946), Orfeusz (rez. Jean Cocteau,

23 Tamze, s. 123.

2 L. Bunuel, Film instrumentem poezji, ,Kultura Filmowa” 1971, nr 9, s. 11. Cyt. za: tamze, s. 124.

25 Tamze, s. 124.

26 Tamze, s. 139.

¥ Tamze.

28 Zob. Sen (film) [online], dostep: 11 kwietnia 2017, aktualizacja 09.04.2017, dosteny: < hteps://pl.wi-
kipedia.org/wiki/Sen_(film)>;
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1950), Niebiosa mogq zaczekaé (rez. Buck Henry, 1978), Sok z zZuka (rez. Tim Burton,
1988), Drabina Jakubowa (rez. Adrian Lyne, 1990), Migdzy picktem a niebem (rez.
Vincent Ward, 1998), Inni (rez. Alejandro Amendbar, 2001), Palindromy (rez. Todd
Solondz, 2004), Constantine (rez. Francis Lawrence, 2005), Nostalgia aniota (rez. Peter
Jackson, 2009)%. Przedstawiaja one samodzielnie wykreowane fabuly lub tez nawia-
zujg do motywéw stanowiacych fundamenty kultury, jak Biblia (patriarcha Jakub)
imitologia (Orfeusz).

4. SENNIK DZIECIECY

Oczywiscie konwencje oniryczne nie sg obce literaturze dziecigcej. Dos¢ wspo-
mnie¢ o basniach Hansa Christiana Andersena (np. Krdlowa Sniegu, Dziewczynka
z zapatkami, Ksi¢zniczka na ziarnku grochu), historiach Jamesa Matthew Barrie’ego
(Piotrus Pan), Astrid Lindgren (Bracia Lwie Serce wykorzystuja wszystkie trzy moty-
wy), opowiesciach Ernesta T. A. Hoffmana (Dziadek do orzechow, Mysi krdl), dylogii
Lewisa Carrolla (Alicja w Krainie Czaréw i Alicja po drugiej stronie zwierciadta), powie-
$ci Jamesa M. Barri€’ego (Piotrus Pan), ktérzy wprowadzaja nie tylko szczegélne typy
postaci, ale réwniez kreuja ,$wiaty zsubiektywizowane” w utworach korzystajacych
zkonwengji onirycznej i fantazmatycznej*. Warto tez pamigtaé o Akademii Pana Klek-
sa Jana Brzechwy (senne lusterka i opisy snéw) i opowiadaniu Adama Bahdaja Pilot ija
(obecne zaréwno sen, jak i marzenia).

Konwencje¢ snéw i marzent wykorzystuje si¢ tez z powodzeniem w kreskéwkach dla
dzieci. Wspomnie¢ mozna cho¢by klasyczna historig z serii Reksio®'. Juz drugi odcinek,
Reksio marzyciel (1969)%%, przynosi zapis proroczego snu pelniacego role ostrzezenia.
Bohater bawiacy si¢ starym butem znudzony w koficu zasypia. Snig mu si¢ réine
formy atrakcyjnej rozrywki, wreszcie tez okazja przejazdzki motorem jego pana w roli
pasazera. Dochodzi do wypadku (informuja o tym odglosy), Reksio wraca do budy
poobijany, z noga w gipsie, obolaly. Po przebudzeniu, gdy widzi swego pana na moto-
rze, odmawia mu udzialu w przejazdzce, chetnie wraca do zabawy starym butem. Sen
jawi si¢ jako przestroga, uczy, ze nalezy cieszy¢ si¢ z tego, co si¢ ma, bowiem korzy-
stanie z wyszukanych rozrywek $ciagna¢ moze nieszczgicie. To tylko jeden z licznych
przeciez przykladéw.

» Szczegbly zob. L. Twardg, [Esensja] Dziesig¢ najciekawszych filmowych wizji zaswiatéw [online], dostep:
17 kwietnia 2017, aktualizacja: 10.03.2010, dostepny: < http://archiwum.stopklatka.pl/news/esensja-
10-najciekawszych-filmowych-wizji-zaswiatow,34>.

3 K. Slany, Groza w literaturze dziecigcej. Od Grimméw do Gaimana, Krakéw 2016 (rozdz.: Dziwnosé
igroza w powiesciach onirycznych i fantazmatycznych), s. 155-194.

3! Zob. Reksio (serial animowany), dostep: 5 kwietnia 2017, aktualizacja: 1.11.2016, dostepny: < https://
pl.wikipedia.org/wiki/Reksio_(serial_animowany)>.

32 Zob. Reksio marzyciel, scenariusz, rezyseria i opracowanie plastyczne L. Marszalek, Film Polski 1969

[online], dostgp: 5 kwietnia 2017, dostepny: < https://www.youtube.com/watch?v=kCOeohwtEr0>,
2°497-12°42”.
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Warto tez siggna¢ do nowszej historyjki edukacyjnej, ktéra uwzglednia postep
technologiczny polegajacy na wprowadzeniu komputeréw i zaistnieniu $wiata wirtu-
alnego. Konwencj¢ snu-marzenia sennego spotykamy przykladowo w amerykarsko-
-kanadyjskiej kreskéwce dla dzieci, Marta méwi (Martha Speaks). W odcinku 29 z serii
pierwszej — Virtually Martha (Wirtualna Marta)*® wnuczka Helena thumaczy babci
dzialanie wybranych funkcji komputera, migdzy innymi obstuge mejla. Wiedza ta
zostala nastgpnie wykorzystana do przedstawienia onirycznego pobytu gtéwnej boha-
terki, psa Marty, w wirtualnym $wiecie komputera. Giéwna bohaterka, bawiac si¢ kla-
wiaturg przypadkowo dostownie ,wpada do komputera”, w ktérym nie tylko wedruje
po pulpicie, ale tez staje si¢ uczestniczka $wiata gier komputerowych. Ucieka miedzy
innymi przed stworami, ktére prébuja ja ugryz¢ czy nawet zjesé, skacze po wirtualnej
szosie, ktéra mkng samochody sterowane przez graczy. Wydobycie Marty ze $wiata
wirtualnego nie jest proste. Nie potrafi tego dokona¢ nawet informatyk wpunkcie
napraw sprzetu. W koricu pies zagrozony przez zartocznych bohateréw jednej z gier,
na polecenie swojej pani wysyla si¢ do $wiata rzeczywistego mejlem w zalaczniku,
unikajac w dramatycznych okolicznosciach niebezpieczeristw. Sygnatami $nienia nie-
zwyklych przygdd jest niespokojny sen psa. Przebudzona Marta uswiadamia sobie, ze
przygoda nie byla realna. Refleksem po onirycznym do$wiadczeniu z komputerem jest
jedynie wizyta dostawcéw stekdw, ktdre nie wiedzie¢ kto zaméwil przez Internet.

Przyklad ten pokazuje nie tylko mozliwo$¢ zastosowania konwencji onirycznej
w kreskéwee, lecz takze powiazanie jej z nowoczesnymi technologiami, z realnym wej-
$ciem w $wiat wirtualny, realnym tak, jak w dawnych czasach wedréwka po zaswia-
tach. Ow sen wyraza takze marzenie, by znalez¢ si¢ na prawde w éwiecie tak bliskim
przeciez, dostgpnym na co dzie, od ktérego oddziela jednak ekran monitora. Sen
umozliwia przekroczenie tej bariery, pozwala spetnic si¢ pragnieniu®.

5. W SWIECIE WIRTUALNYM

Swiat wirtualny nalezy do kultury elektronicznej, ktéra zdolna jest nie tylko do
utrwalania i powielania mysli ludzkiej funkcjonujacej w obiegu realnym, ale tez wy-
twarza¢ si¢ zdaje nowy, alternatywny obieg mysli i doznari. Korzysta on z zasobéw wy-
obrazni, jakie wytworzyly czy tez uaktywnily literatura i dramat oraz sztuki plastycz-
ne i muzyka, wplywaja na zmysly. Oprécz warstwy technologicznej, ktéra oddzialuje
na czfowieka poprzez obraz i dZwigk, potencjalnie istnieje mozliwo$¢ przekazywania
bodzcéw za sprawg dotyku, zapachu (powonienie), by¢ moze tez smaku®. Wirtualna

3 Premiera 24 marca 2010. Zob. Marta méwi [online], dostgp: 8 kwietnia 2017, aktualizacja: 9.04.2016,
dostepny: <https://pl.wikipedia.org/wiki/Marta_méwi>.

3 Marta méwi (Martha Speaks), scenariusz K. Scraborough, rezyseria S. To, odcinek 29a (2008): Wir-
tualna Marta (Virtually Martha), dostgp 2 kwietnia 2017, dostgpny: <https://www.youtube.com/wat-
ch?v=IkCOLRrwhRg>. Na podstawie opowiadan S. Meddaugh, Martha Speaks (zob. strone promocyjna
produktu: dostep: 2 kwietnia 2017, dostepny: <http://www.houghtonmifflinbooks.com/features/mar-
thathetalkingdog/index.html>).

% Rzeczywistos¢ wirtualna [online], dostep: 5 kwietnia 2017, aktualizacja: 11.02.2017; dostepny: <https://
pl.wikipedia.org/wiki/Rzeczywisto$¢_wirtualna>.
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rzeczywisto$¢ definiowana jest wielorako w zaleznosci od przyjetej perspektywy. We-
dlug Kazimierza Koraba, ktéry zgromadzit kilka préb definicji, jest ona postrzegana
»[...] jako zespdt instrumentdw, jako obraz lub zZrédlo doswiadczen, ale takze jako
zupelnie inna rzeczywisto$¢”*.

Najwazniejsza jednak wydaje si¢ mozliwo$¢ udziatu i kreowania tez rzeczywisto-
§ci, co mozliwe jest zwhaszcza w interaktywnych grach sieciowych, w ktérych narracje
»pisza” sami ich uczestnicy, poruszajac si¢ za pomoca swych awataréw po wirtualnym
$wiecie. Pozwalaja tez one na udzial w grupach dyskusyjnych, stanowiac reprezentacje
postugujacych si¢ nimi 0s6b*”. W ten sposdb realizuje si¢ jedna z cech $wiata wirtu-
alnego, mianowicie interaktywnos¢ uzytkownika dokonuje si¢ w czasie rzeczywistym.
Urzadzenie elektroniczne, odpowiadajac na bodziec cztowieka, dokonuje ,,natychmia-
stowej modyfikacji wiata wirtualnego™®.

Zastanowi¢ si¢ nalezy, czy tzw. ,$wiat wirtualny” nie jest emanacja marzenia? Spel-
nieniem ludzkiego pragnienia, by wydosta¢ si¢, wyrwac si¢ z wigzdéw realnosci, a zna-
lez¢, bedac przytomnym i szezesliwszym w innej rzeczywistosci, gdzie cztowiek bez
konsekwencji moze petni¢ inng role niz w swoim zyciu?

Zarazem czy wirtualny $wiat jako $wiat réwnolegly czy tez $wiaty réwnolegle, bo
zaklada si¢ istnienie wieku wirtualnych §wiatéw, nie jest tozsamy z obecnymi od tysie-
cy lat w kulturze wyobrazeniami zaswiatéw? I czy ze wzgledu na swa fantasmagorycz-
no$¢ nie jest tozsamy ze $nieniem? Jesli nie w pelni, to jednak na ile stanowi pochodna
stanu onirycznych doznan?

Dos¢ wezesng préba zmierzenia si¢ ze $wiatem wirtualnym jest wizja wykreowana
na potrzeby filmu 7rom (1982, rez. Steven Lisberger), ktorego bohater, mlody pro-
gramista Kevin Flynn (Jeff Bridges), zostaje przeniesiony przez ztosliwy program do
$wiata wirtualnego. Film ukazuje dzialanie $wiata programéw komputerowych, kté-
ry skonstruowany jest podobnie do $wiata rzeczywistego®. Z kolei Sala samobijcéw
(2011, rez. Jan Komasa) przybliza losy nastolatka, ktéry bedac w stanie depresji uciekt
do wirtualnego $wiata, tam poznal dziewczyne, nawiazawszy z nia wigz intelektualng
iemocjonalna, popelnit samobéjstwo.

6. CHARAKTERYSTYKA OBECNEGO ZBIORU

Tom gromadzi prace uporzadkowane, analogicznie jak w przypadku tomu pierw-
szego, w trzech dziatach. W sklad pierwszego, W kregu doswiadcezen onirycznych, weszto
dziewig¢ studidw z zakresu biblistyki, historii, geografii literackiej, psychologii, muzy-
kologii, jak réwniez sytuujacych si¢ na pograniczu literaturoznawstwa i psychologii.

% K. Korab, Filozofia i socjologia wirtualnej rzeczywistosci, [w:] Wirtual. Czy nowy wspaniaty swiat?, red.
K. Korab, Warszawa 2010, s. 13.

7 Zob. Awatar (rzeczywistos¢ wirtualna) [online], dostep: 5 kwietnia 2017, aktualizacja: 3.11.2016; do-
stepny: <https://pl.wikipedia.org/wiki/Awatar_(rzeczywisto§¢_wirtualna)>.

38 Zob. K. Korab, dz.cyz., s. 17.

3 Zob. Tron (film), dostep 11 kwietnia 2017, aktualizacja: 09.04.2017, dostgpny: < https://pl.wikipedia.
org/wiki/Tron_(film)>.
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Praca pierwsza przynosi przeglad problematyki onirycznej w Biblii oraz analize snu
kréla Salomona, ktéry wbrew oczekiwaniom pragnie nie whladzy i bogactwa, lecz ma-
drosci. Kolejna analizuje wybrane wizje z Historiae Karoli Magni et Rotholandi, okresla
ich perswazyjna rolg jako egzempléw w fabule kroniki, jak tez w budowaniu kultu $w.
Jakuba Apostota w samej Composteli oraz na trasie, ktdrg poruszaly si¢ pielgrzymbki
zmierzajace do sanktuarium. Ponadto mowa o ich wplywie na dzieje Hiszpanii, a takze
postawe wladcow i rycerzy zwiazanych z tym obszarem.

Trzecie studium ukazuje z perspektywy historycznoliterackiej z pomoca geopoety-
ki wystepujace w staropolskich opisach podrézy do Ziemi Swictej miejsca noclegéw
peregrynantéw. Zatrzymywali si¢ oni w domach zajezdnych, klasztorach, przy koscio-
fach, nocowali na statkach, a niekiedy pod golym niebem.

Wiersz Bolestawa Lesmiana Dusiolek stanowi punkt wyjscia do opisu funkcjonu-
jacego w wielu kulturach personifikowanego obrazu porazenia sennego. Studium na-
pisane z perspektywy psychologii klinicznej wyjasnia pochodzenie i przyczyny zjawi-
ska, ktdre przerazalo i zarazem fascynowalo ludzi, podlegajac przez wieki interpretacji
gléwnie z perspektywy religii i demonologii.

Psychologiczny aspekt doznan sennych rozwaza autorka studium na temat snéw oséb,
ktére znalazly si¢ w obozach zaglady podczas II wojny swiatowej. Korzystajac z18ankiet
przeprowadzonych wsréd bylych wigzniéw badaczka przekonuje, ze sny dawaly sposob-
no$¢ podtrzymania nadziei. Temu tez shuzyly ich interpretacje dokonywane przez obozowe
wrézki. Przekonywaly one, ze sen stanowi dobrg wrézbg i oznacza zycie poza obozem z dala
od $mierci. Obozowe wieszczki budzi¢ mialy wiare we wspdlwigzniach.

Podobnie praca méwiaca o twérezych snach muzykéw, szczegélnie Anji Orthodox
zzespotu Closterkeller, analizuje doznanie senne z perspektywy psychologii. Badacze, mu-
zykolodzy, religioznawcy i psychologowie zajeli si¢ zjawiskiem snéw muzykéw, ktérym
objawialy si¢ we $nie gotowe melodie. Nie byly one wspomnieniem czego$ juz istnieja-
cego, lecz nowa jakoscia, jak w przypadku Paula McCarthneya i Yesterday oraz dla usytu-
owanego w centrum rozwazan wysnionego utworu Kregi czerwone z plyty Bordeaux.

Studium poswigcone prozie Jerzego Pilcha wydobywa z niej motyw snu, ktéry
jawi si¢ jako trans, widzenie lub/i koszmar. Ukazujac jego rézne wcielenia Katarzyna
Szkaradnik dokonala przegladu tego motywu w calej twérczosci pisarza, wyznacza-
jac w kolejnych punktach wypowiedzi obszary i formy ich istnienia. Sny nie sg wigc
tylko transami, ale pelnia tez role prorocza, pozwalaja na wytchnienie, ktére umoz-
liwia poznanie oraz przekazanie znakéw z zaswiatéw. Postaci ze snéw jawig si¢ jako
fantazmaty, widma i majaki. Sen otwiera droge do przesztosci, przynosi tez koszmary
niekoniecznie z nig zwigzane, pozwala odkrywaé w toku wiwisekcji demony tkwiace
w cztowieku. Sen u Pilcha miewa charakter deliryczny, sasiaduje z jawa bedaca kosz-
marem. Sen przechodzacy w $mier¢ pozostaje natomiast w sferze tabu, pisarz dzigki
narracji unie$miertelnia si¢ za sprawg ,ubezczasowienia”. Narracje nakladajq si¢ na
siebie, jedna tkwi w drugiej — oto sposéb uobecnienia si¢ bezczasowosci. Badaczka
konstatuje, ze zaréwno sen, jak i literatura u Pilcha $mierci nie podlegaja. Rozwazania
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te sytuuja si¢ wiec na pograniczu psychologii twérczosci, przenikania si¢ wizji literac-
kiej i rzeczywistosci, w czym pomocny jest sen.

Stosujac psychoanalityczng teori¢ Sigismunda Freuda Maria Pawlicka analizuje
sny opowiedziane w sadze Andrzeja Sapkowskiego o wiedZminie. Eksperyment polega
na zastosowaniu wytycznych uczonego wobec doznan postaci nalezacej do fikcyjnego
$wiata. Badaczka analizuje sen o wzgdrzu oraz sen o taricu, ktdry obok jazdy konnej
symbolizowa¢ ma akt seksualny. Taniec zarazem oznacza walke. Pawlicka opisuje tez
podswiadome relacje Geralda i Ciri. Istotng rol¢ w snach bohateréw odgrywa po-
sta¢ $mierci. Badaczka zastanawia si¢ nad profetyczng wartoscig snéw bohateréw, jak
i miejscem $nigcego w fabule samego snu. Zgodnie z teorig Freuda, powinien si¢ on
znajdowad w jej centrum.

Z kolei préby poszukiwania sposobéw rozszerzenia zastosowari terminu , technika
oniryczna” ustanowionego przez Mari¢ Podraze-Kwiatkowska staly si¢ przedmiotem
rozwazan w studium poswigconym Cdrce tupiezcy Jacka Dukaja®®. W tym celu Urszula
Konarska siggnela po teori¢ enantiodromii i fantazmatycznosci oraz teori¢ budowy
czasoprzestrzeni literackiej. Korzystala z instrumentarium pojeciowego Freuda i Gu-
stawa Karola Junga, jak migdzy innymi archetyp, postuzyla si¢ teoria Isnu, ktéry jest
yniezidentyfikowang konstrukcjg wyobrazeniows’. Pozwala ona kontaktowac si¢ po-
staciom literackim z osobami, ktérych fizyczna obecnos¢ nie jest catkowicie pewna.
Konarska zbadala czasoprzestrzen oniryczna, zagadnienie logiczno$ci w snach, zagesz-
czenie fabuly, analizowata sposéb istnienia kryterium zrozumialosci, zjawisko kom-
pensacji przestrzeni, wreszcie projekgje.

Dziat drugi, Wyobraznia — wizja — imaginacja — mistycyzm, gromadzi prace
zzakresu psychologii, literatury i dramatu. Otwiera go studium poswi¢cone mysli an-
tropozofa i gnostyka Jerzego Prokopiuka, ktérego koncepcje, cho¢ zanurzone w mysli
Junga i Rudolfa Steinera, szczegélne oparcie znalazty w pogladach Roberta Waltera.
Poszukiwacz doznari mistycznych wyrdznia gnoze antyczng, neognozg i gnozg lateral-
na, kreuje dla siebie rzeczywisto$¢ alternatywna, tzw. Atant. W $wiecie Prokopiuka
wazng rol¢ odgrywa Bogini Matka i Mlody Bég, zast¢pujacy demiurga czy tez Boga.
Znikome mistyczne do§wiadczenia mysliciela obudowane zostaly czy tez zastapione
serig osobistych wyboréw. Decyzje te pozwolily mu powotaé do istnienia oparty na
antropozofii gnostycki $wiat alternatywny.

Drugie studium poswigcono powiesci fantasy Kazimierza Truchanowskiego Zozen-
horn, ktéry przybliza autonomiczny $wiat wykreowany przez tego antropologa ikul-
turoznawcg sprawnie operujacego alegoria i groteska, wprowadzajacego czytelnika
wliczne aspekty kultury i sztuki. W powiesci szczegdlna role pelnia chaos, kraniec
$wiata i piekto. Trudno wyznaczy¢ granice migdzy jawa a snem, zludzeniem a iluzja,
ktére wzajemnie si¢ przenikaja, komponujac w jeden obraz.

Praca kolejna dotyczy liberackich zmagari z afazja. Studium ukazuje zapis do§wiadczent
Karoliny Wiktor utrwalony w ksiazce Wolgg przez afazje. Autorka, ktéra utracita mowe

0 Zob. M. Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm i symbolika w poezji Miodej Polski, Krakéw 2001, s. 190—
200.
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wskutek udaru, piszac stara si¢ przyblizy¢ $wiat ludzi chorych, jak i poszukuje drogi, by
si¢ z niego wydosta¢. Tomasz Florczyk przekonuje, ze jej sztuka wizualna iwykreowany
$wiat bliskie sg Tolkienowskiej basniowosci, stanowia kraing niemalze mistyczna.

Wreszcie ostatnie studium przybliza dwa motywy: poleglego syna i matki — we
wspélczesnych polskich dramatach, czyniac punkt wyjscia z Ajschylosowych Perséw, jak
i Szekspirowego Koriolana. Syn jest zotnierzem, ktéry umiera, cho¢ nie zawsze bohater-
sko, cz¢sciej jako samobdjca uciekajacy przed trauma wojny. Badacz analizuje Dziady.
Ekshumacje oraz Bitwe warszawskq 1920 Pawla Demirskiego, Trash Story Magdaleny
Fertacz, Chlopca malowanego Piotra Rowickiego, Elegic Anny Wakulik oraz Gorgezke
czerweowej nocy Tomasza Spiewaka. Matka w utworach jest strazniczka pamieci, piastun-
ka legendy bohaterstwa syna. Godne uwagi sg watek munduru oraz nieobecnosci tegoz
syna, jak tez innej kobiety, ktéra oceniajac matke, staje si¢ dla niej przeciwwaga.

Dzial ostatni, W sferze zaswiatéw, gromadzi siedem prac nalezacych do kregéw dra-
maturgii polskiej i Swiatowej, rodzimej eseistyki oraz basni. Poswigcony jest tworczosci
artystow $wiatowych (Edward Gordon Craig, Ariano Suassuna i Hugo von Hofman-
nsthal), jak i krajowych (Jerzy Jarocki, Tadeusz Kantor, Jarostaw Marek Rymkiewicz,
Andrzej Stasiuk).

Dziat otwiera studium na temat zmagai dwu wielkich reformatoréw teatru, Kon-
stantina Stanistawskiego i Edwarda Gordona Craiga, podczas przygotowywania mo-
skiewskiej inscenizacji Hamleta w roku 1912. Studium przybliza $cieranie si¢ wizji obu
gigantéw teatru. Craig chciat oczysci¢ teatr z rekwizytéw i dekoragji, odrzuci¢ mime-
tyczne odtwarzanie rzeczywistosci na rzecz wizualizacji i symbolizacji, czyli odejscia od
dostownosci, uobecni¢ nadprzyrodzony $wiat fantazji z duchami. Stanistawski jawil si¢
jako skrajny realista. Zmagania z sobg mistrzéw dotyczyly nie tylko dekoracji i strojéw,
ale i techniki gry aktorskiej. Eksperymentalna wspétpraca zakonczyta si¢ licznymi kom-
promisami, ostatecznie tez sukcesem, cho¢ obfitowata w spory i nieporozumienia.

Niemozno$¢ wyznaczenia granicy miedzy jawg a snem, zanurzenie realnosci w sym-
bolicznosci to domena opowiadania Hugo von Hofmannsthala Syn kupca ze zbioru
Basi 672 nocy. Studium poswigcone utworowi koncentruje si¢ na postaci bogatego
syna kupca, ktéry rozkoszujac si¢ picknem, odsuwa od siebie brzydote. Jest nikim
— ubezwlasnowolniony przez dom, pieniadze i stuzbe, jest niedojrzaly, nie chce do-
rosnaé, podejmowaé decyzji, bra¢ odpowiedzialno$ci, kochaé... Praca przybliza sym-
boliczne okoliczno$ci $mierci syna kupca, zarazem pokazuje, jak porusza si¢ po po-
wierzchni, nie chcac jej przetamad, do czego zostaje zmuszony przez pigtnastoletnia
stuzaca, ktéra podejmuje prébe samobdjcza.

Studium poswiecone Sprawie wg Samuela Zborowskiego Juliusza Stowackiego Jerzego
Jarockiego ukazuje zespét zabiegdéw inscenizacyjnych, ktorych dokonal dramaturg, by
wydoby¢ z tekstéw Stowackiego interesujace go tresci, nadaé nowy sens, stworzy¢ alter-
natywng, rzeczywisto$¢ faczaca znaczace punkty w historii. Wyznaczaja je zaréwno sama
posta¢ Samuela Zborowskiego, jak i dramaturgia Stowackiego, wspomnienie premiery
dramatu, potem wawelski pochéwek poety i w koricu katastrofa smoleiska z 2010 roku.
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Wedlug badawczej relacji, w wizji historii Jarockiego szczegdlng role odgrywaja postaci
Chrystusa i Szatana. Akcja dramatu jest oderwana od czasu i od realiéw, rozgrywa sie, jak
ukazuje rzecz Malgorzata Andrzejak-Nowara, w swego rodzaju zaswiatach.

Studium o Historii o Mitosnej, czyli Testamencie psa brazylijskiego dramaturga Aria-
no Suassuny przybliza ten utwér, ukazujac jako nawiazanie do tradycji $redniowiecz-
nych misteriéw, moralitetéw i przede wszystkim auto sacramentale. Laczy tematyke za-
czerpnictg z Nowego Testamentu z konwencjg karnawatowa. Rozgrywajaca si¢ na dwu
planach akgja (ziemski i pozaziemski) faczy tresci teologiczne z elementami taneczny-
mi, ukazuje tez wszystkie wymiary sadu nad dusza cztowieka, podkreslajac autonomig
wyroku, jaki wydaje Bég w momencie rozstrzygania si¢ losu zmarlego. Przedstawia
Maryje w roli ,Milosiernej” — posredniczki mi¢dzy Bogiem a cztowiekiem. Autor
misterium ukazuje ja jako obroficzyni¢ ludzi. Anna Kolak przybliza utwér, uznajac za
obraz ukazujacy zmaganie cztowieka z rzeczywistoscia, jakie dokonuje si¢ w perspek-
tywie religijnej, a szczegdlnie eschatologiczne;j.

Szczegbdlowemu ogladowi poddano tez szkic Jarostawa Marka Rymkiewicza juliusz
Stowacki pyta o godzing. Agnieszka Matyniak rozwazata technik¢ ujmowania postaci
poety. Uznala, ze szczegdlng wartoscia jest faczne rozpatrywanie biografii i dziela twor-
cy. Dzielo bowiem nie powstaje bez kontekstu biograficznego, nie jest czysta struktu-
ra. Dostrzegla tez szczegdlng role dla Rymkiewiczego ogladu dokonari Stowackiego
uwagi Marii Janion, ktéra zarzucita myslicielowi, ze pokazuje dzielo poety, opierajac
si¢ na interpretacjach znaczacych badaczy, nic nowego nie wnoszac do wiedzy o jego
wielkosci. Matyniak skonstatowata, ze od tego momentu datuje si¢ punkt zwrotny
w poszukiwaniach Rymkiewicza, ktéry zaczat si¢ baczniej przyglada¢ wizjom wieszcza,
zbliza¢ niebezpiecznie do dziela, odkrywajac stopniowo jego przerazajaca wielkos¢.
Dal si¢ wreez pochtona¢ Stowackiemu mistycznemu, utozsamié¢ z nim, podporzadko-
waé mu whasng dzialalno$¢ artystyczna.

Przejmujacy obraz gry ze $miercia, ktdrej czeécia staje si¢ fakeyczny zgon artysty,
przynosi studium poswigcone okolicznosciom powstania ostatniego spektaklu Kan-
tora Dzis sq moje urodziny. Twérca Cricoteki zmarl miesiac przed premiera. Klaudia
Renusch zwraca uwage na ustawiczne pomytki: Kantor przekrecat tytut spektaklu,
moéwiac: Dzis sq moje imieniny, jakby chcial zaklina¢ $mieré. Studium ukazuje tez sym-
boliczny sen artysty, wlaczony do przedstawienia. To zapis spotkania z Biedng Dziew-
czyng w piwnicy Cricoteki, wsréd rekwizytéw. Badaczka ukazuje prace nad ostatnim
spektaklem Kantora w $wietle teorii Freuda i Junga, jako prébe przepracowania trau-
my, zmaganie si¢ z nieuchronna $miercia.

Sen jako probe $mierci analizuje studium poswiccone Dwom sztukom (telewizyj-
nym) o Smierci Andrzeja Stasiuka. Martyna Ciarkowska dowodzi, ze jest ona czyms
nieuchwytnym, zgodnie z przekonaniem Epikura, ktéry glosit, ze ,gdy istniejemy,
$mier¢ jest nieobecna, a gdy tylko si¢ pojawi, nas juz nie ma”. Badaczka uwaza, ze
Stasiuk ukazaé pragnie réwniez lek cztowieka, jakiego doznaje przed $miercia, przybli-
zy¢ si¢ ponadto do ciekawosci jednostki, ktéra pragnie poznaé, czym jest umieranie.
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Badaczka przekonuje, ze zycie jawi si¢ u Stasiuka jako widowisko grane przez kazdego
na jego indywidualnej scenie, sen zas$ jest préba odegrania ostatniego aktu przedsta-
wienia. Dlatego tez sen budzi sam w sobie ludzka ciekawos¢.

Tom drugi monografii poswigconej snowi, marzeniom i zaswiatom przynosi zatem
analizy szerokiej gamy wypowiedzi z réznych dziedzin, po§wigconych zjawiskom naj-
czesciej tekstom, ale tez inscenizacjom obejmujacym znaczacy zakres czasowy. W polu
zainteresowania znalazly si¢ teksty méwiace o wydarzeniach z obszaru kultury antycz-
nej i dawnej, jak Biblia, Historia Karola Wielkiego, opisy podrézy do Ziemi Swiqtej,
tworczo$¢ Truchanowskiego, Pilcha, Sapkowskiego, Dukaja, Rymkiewicza i Stasiuka,
ponadto Hofmannsthala, filozoficzne rozwazania Prokopiuka, dramaturgia Craiga,
Suassuny, Kantora i Jarockiego, wreszcie badaniu poddano z perspektywy psychologii
doznania senne wigzniéw obozéw koncentracyjnych oraz inspiracje procesu twércze-
go artystow zespotu Closterkeller. Ta zréznicowana calos¢ podlega, o czym byta mowa,
metodologii analitycznej nalezacej do réznych dziedzin badawczych.

Poddane ogladowi obiekty reprezentuja tez zréznicowane gatunki/formy wypowie-
dzi. Od dramatéw, poprzez inscenizacje, powiesci, eseje, nowele, male traktaty filozo-
ficzne, pamietniki, ankiety, wywiady i wiersze opisujace zjawiska oniryczne z perspek-
tywy psychologii.

Zauwazy¢ nalezy, iz to wlasnie psychologia obok filozofii jawi si¢ jako krélowa
nauk, ktdra potrafi do$¢ gleboko wnikna¢ i zadowalajaco wyjasni¢ sens sennego ma-
rzenia, poznaé oniryczng wizjg i towarzyszy¢ podczas odwiedzin zaswiatéw. Tom po-
maga w ustaleniu, czego tez cztowiek poszukuje we $nie (najczesciej pocieszenia, ale
tez poznania tego, co poza zyciem). Rozpoznany obszar ukazuje tez wyjatkowa site
snu jako $rodka, ktéry pozwala wydosta¢ si¢ ludzkiej jazni ze $wiata jawy, by penetro-
waé obszary niedostgpne, ukazywac z kolei za sprawg instrumentarium dramatu, by
przyblizy¢ odbiorcy wizje wytworzong przez dramaturgéw i rezyseréw. Sen stanowi
tez przepustke w zaswiaty dla wizjonerdw, jak Pilch, Sapkowski, Hofmannsthal, stuzy
moéwieniu o kondycji cztowieka, jego skrytych problemach.

Sen i zaswiaty jawia si¢ tez jako przestrzeni chetnie zagospodarowywana z zacho-
waniem optyki religijnej lub tez bez niej albo wrecz wbrew niej. Wszystkie te wizje
podporzadkowane sg przekonaniu o istnieniu sit dobra i zfa, ktére tocza z soba nie-
ustanny bdj. W jego centrum sytuuje si¢ cztowiek. To zarazem zmagania ducha i mate-
rii, préby uchwycenia za pomoca do§wiadczenia mistycznego lub bez niego momentu
przejscia od zycia do $mierci lub odwrotnie, ze $mierci do zycia. Umyst ludzki jawi si¢
w tych pracach jako posiadajacy, zdawa¢ by si¢ moglo, nieograniczone mozliwosci, gdy
w gre wchodzi doswiadczanie w mistycznych doznaniach Absolutu, kreowanie réwno-
leglych wielkich $wiatéw za sprawa wyobrazni i tworzywa artystycznego lub filozofii,
za$ zarazem ukazuje jego ograniczenia, jakie niesie choroba (afazja) i staro$¢ (blisko$¢
nieuchronnej $mierci).
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