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CYRKOWY HOLD DLAXMUZY
CIRQUE DU SOLEIL I SPEKTAKL IRIS

Cyrk nigdy nie byl skrepowany granicami. Artysta cyrkowy, kto-
ry nauczyl sie abecadla swojej sztuki — obojetnie w jakim kraju — byl
rozumiany pod kazda inng szerokoscig geograficzng” [Danowicz
1984: 13]. Spowodowalo to, ze w pewnym okresie cyrk mial prze-
wage nad innymi sztukami. Wspotcze$ni artyéci, wpisujacy sie w nurt
tzw. Nowego Cyrku', wykorzystuja techniki cyrkowe do opowiada-
nia historii. Spektakl nie jest juz jedynie seria niezwiazanych ze soba
artystycznych popiséw. Dla u§wiadomienia, na czym polega opowia-
danie fabuly we wspoélczesnym cyrku, warto odnies¢ sie do dzialan
Guy’a Laliberté i utworzonego przez niego przedsiebiorstwa cyrko-
wego. Cirque du Soleil (Cyrk Storica) zapoczatkowal swoja dziatal-
no$¢ w 1984 r. w Kanadzie. Jego zalozyciele postanowili stworzy¢
przedstawienie, bedace czyms wiecej niz stereotypowo rozumianym
cyrkiem. Udalo im si¢ polaczy¢ sztuki cyrkowe z fantastycznymi fa-
bulami, elementami artystycznymi pochodzacymi z réznych kultur
i z szerokim zestawem gatunkéw muzycznych. Do dnia dzisiejszego

' We Frangji w latach 60. i 70. XX w. ludzie, ktorych z réznych wzgle-
déw nie dopuszczono do pracy w tradycyjnym cyrku, zaczeli dziatad na wia-
sng reke. Zaktadali mate cie, czyli zrzeszenia, grupki cyrkowe. Podobne pro-
cesy w mniejszej skali zachodzity réwnolegle takze w Hiszpanii i Wielkiej
Brytanii. W przypadku tych przemian mozna méwi¢ o pierwszej rewolucji
cyrkowej na Zachodzie. Nowe pokolenie wiedziato, ze chce zonglowa¢, upra-
wia¢ akrobatyke, ale w zgodzie z wlasng koncepcja. Artysci ci, zeby odréznié
sie od tradycyjnego cyrku, ale jednak nie odcina¢ od niego catkowicie, ogto-
sili sie Nowym Cyrkiem.
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pod szyldem Cirque du Soleil wystawianych jest 19 oryginalnych
przedstawien, z ktérych kazde opowiada inng historie. Znakiem roz-
poznawczym tego cyrku s3 nie tylko niewyobrazalne umiejetnosci
wykonawcéw, lecz takze kolorowe, fantastyczne stroje i scenografia.
Spektaklem Cirque du Soleil, ktéry w znacznym stopniu siega po
$rodki wyrazu przynalezne dotad kinu, jest Iris. Historia opowiedzia-
na przez zespot cyrkowcow jest dekonstrukeja wielkich kinowych
przebojéw, takich jak: Titanic (1997), Artysta (2011), Hugo i jego
wynalazek (2011) oraz Przeminglo z wiatrem (1939). Wspomniana
dekonstrukcja wiaze si¢ ze sprowadzeniem danego dziela filmowego
do najprostszych elementéw: kostiumu, scenografii, muzyki i gestow
aktora. Tak zdekonstruowane filmy staly si¢ podstawg do stworzenia
spektaklu Iris (premiera 25 wrze$nia 2011 r.).

W przeciwienstwie do aktora filmowego, ktéry w swoim zyciu
moze zagraé setki rol, cyrkowiec gra najwyzej kilka, a zazwyczaj tyl-
ko jedna. Wynika to gtéwnie z réznicy materii, ktora jest podstawa
jego pracy. Méwiac o roli cyrkowej, mam na mysli liczbe numeréw
scenicznych, specjalizacji, ktore arty$ci opanowuja. W przypadku
cyrku duzo wazniejsza funkcje pelni dyscyplina ciala — wieloletnia
mozolna praca nad konkretng sprawno$cia. W Iris juz od pierwszej
chwili widz dostrzega te réznice. Streszczenie historii kina i zapre-
zentowanie kliku fabut wymagalo ciezkiej pracy 72 artystow. U swo-
ich poczatkéw film postrzegany byl przede wszystkim w kategoriach
wynalazku technicznego. Cala uwaga pionieréw kinematografii byla
skupiona na jak najdokladniejszym i najwierniejszym zarejestrowa-
niu istoty ruchu. Bardzo typowy i charakterystyczny dla tych zain-
teresowan byl wybér filmowanych obiektéw: akrobata (gimnastyk),
kon skaczacy przez przeszkody czy ptak zrywajacy sie do lotu. Ten
etap w historii filmu doskonale oddaly akrobacje wykonywane przez
artystow Cirque du Soleil. Otwarcie cyrkowego przedstawienia ma
przypomina¢ funkcjonowanie dawnego kinoteatru. Do widza do-
biega zapowiedz, by usiadl na miejscu i rozkoszowal sie magia kina.
W tym momencie na scenie pojawiaja si¢ akrobaci, ktérzy — odpo-
wiednio o$wietleni — przypominaja dawne pokazy fantasmagorii.
Warto zwréci¢ uwage na kostiumy cyrkowcéw, ktére réwniez staja
sie obszarem dialogu pomiedzy kinem a cyrkiem. Symbioza pomie-
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dzy kostiumami cyrkowcéw i wynalazkami technicznymi kina jest
szczegdlnie widoczna w postaciach hybryd czlowieka i maszyny.
Jedna z artystek nosi spédnice przypominajaca praksinoskop, jed-
no z pierwszych urzadzen stuzacych do animowania ruchu. Philippe
Guillotel stworzyt niezwykle kostiumy dla wielu hybrydowych po-
staci: ,czlowieka-kamery”, ktérego kostium sklada si¢ z kamery za-
montowanej na glowie i klatce piersiowej; ,czlowieka-dzwieku”, kto-
ry ma na sobie duzy stozek z wtékna weglowego; ,czlowieka-ekranu”,
ktorego kostium posiada ukryty wysuwany ekran oraz postaci, ktorej
strdj jest inspirowany pierwszym urzadzeniem stuzacym do tworze-
nia efektu dzwigkowego wybuchu.

Jedna z gtéwnych postaci przedstawienia cyrkowego jest klaun.
Oczywiscie nalezy zaznaczy¢, ze jego funkcja zmieniala sie wraz
z rozwojem sztuki cyrkowej. Zwykle utozsamiamy ja z rozémiesza-
niem widza, jednak we wspodlczesnym cyrku nie jest to juz prioryte-
tem?. Ze sztuka klaunady zwigzany jest w duzym stopniu sposéb po-
strzegania widowiska cyrkowego. Sama etymologia pojecia ,klaun”
negatywnie stereotypizuje profesje cyrkowego komika, gdyz stowo
to wywodzi si¢ od staronorweskiego klunni, czyli ,prostak’, spokrew-
nionego z dunskim kluntet, oznaczajacym kogo$ niezdarnego, albo
proper gormless, wywodzacym sie z dialektu Yorkshire, odpowiedni-
ka ,kompletnego gtupka” [Croft-Cooke, Cotes 1986: 110]. Monika
Sznajderman z kolei uwaza, ze angielski termin oznaczat chlopa, gbu-
ra i prostaka, a w pokrewnych jezykach wywodzil sie z poje¢ okre-
$lajacych kloc czy pniak [Sznajderman 2014: 22-23]. Witold Filler
twierdzi, ze ,cyrk jest sztuka o niejasnym zachowaniu, posrednikiem
pomiedzy artyzmem a szmirg” [Filler 1963: 143]. Przytoczyl przy
tym opinie pewnego recenzenta, twierdzacego, ze ,rzemiosto komika

> Warto tu wspomnie¢ o wspolczesnym duecie klaunéw Murmuyo
i Metrayeta z Chile. Prowokacje stosowane przez nich wyzwalaja wiele rézno-
rodnych emocji. Duet klaunéw stara si¢ podczas widowiska wyciagna¢ z ludzi
nie tylko to, co w nich najlepsze, lecz takze te najgorsze cechy. Jedno z przed-
stawien, w ktérych artysci dzielg ludzi na dwie grupy, zeby za chwile ich zan-
tagonizowad, mozna zinterpretowa¢ jako rodzaj $wiadomego eksperymentu
psychologicznego z tlumem.
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cyrkowego wydaje sie troche ponizajacym dla godnosci ludzkiej. Jest
w tym zawsze co$ malpiego” [Filler 1963: 125]. Trudno jednak od-
nie$¢ podobne zarzuty do klaunéw, ktérzy osiagneli mistrzostwo
w swojej profesji. Klaunada cyrkowa to czesto kombinacja réznorod-
nych elementéw, ktéra wymaga od tworcy wielorakich umiejetnosci.
Bohater powie$ci Heinricha Bolla Zwierzenia klowna deklarowal, ze
jego wystepy sa ,mieszaning artyzmu, blazefstw i pantomimy, kto-
ra jest gléwna podporg pracy klauna” [Béll 1968: 149]. W spektaklu
Iris klauni s3 odpowiedzialni za narracje i jako jedyni arty$ci w tym
przedstawieniu uzywaja stéw. Co istotne, pelnia réwniez funkcje nar-
ratora filmowego.

Zgodnie ze wspolczesng sklonnoscia do wzajemnego przenika-
nia sie estetyk, mozna zalozy¢, ze aktor filmowy, ktéry osiagnal mi-
strzostwo w swoim rzemioéle, staje sie poniekad cyrkowcem?®. Artysta
cyrkowy, wychodzac poza klasycznie rozumiang technike cyrkows,
zaczyna przypominaé aktora scenicznego. Ludzie tworzacy cyrk sa
w pewnym stopniu performerami i wlasnymi rezyserami, co jest ich
cechg charakterystyczng. Uklady i numery sa ich aktorskim dzielem,
ktore cechuje si¢ niezwyklym stopniem dramaturgii. W cyrku charak-
ter wystepu zalezy calkowicie od temperamentu artysty i tematu, ktéry
jest dla niego wazny. Jest to rodzaj aktorstwa $ciéle spersonalizowane-
go. Artysci cyrkowi to nie s3 wykonawcy, ktorzy potrafia zagra¢ kazda
role. Interesujg ich tylko specyficzne rzeczy i do§wiadczenia, ktére do-
tycza ksztaltowania ich wlasnej tozsamosci.

Istotng cze$cia spektaklu Iris jest narastajace nakladanie sie ele-
mentow, ktére dotychczas moglismy przypisa¢ suwerennym dziedzi-
nom: cytaty filmowe, wideoart i r6zne pokazy multimedialne czy tez
odwotania do wideoklipéw. Wszystkie one sluza temu, zeby opowia-
da¢ historie, korzystajac z réznych mediéw. Potraktujmy nowe me-
dia jako maske cyrku, dzigki ktérej ludzie zdejmuja wlasne maski. Te
angazujaca role widowni podkreslali tacy badacze, jak: Steve Dixon,

> Mam tu na myéli wysilek towarzyszacy przygotowaniom do wystepu.
Cyrkowiec osiaga mistrzostwo przez ciagle doskonalenie swoich umiejet-
nosci — analogiczna sytuacja dotyczy najlepszych aktoréw.
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Mateusz Borowski i Malgorzata Sugiera czy Greg Gieskam [Mance-
wicz 2011: 204]. Zmiana, jaka wprowadzily nowe technologie, doty-
czy przede wszystkim sposobu opowiadania naszych historii i dziele-
nia si¢ nimi. Nie ma wiec tutaj zamachu na autonomie konkretnego
widowiska, o ile tworca nie zapomni, ze znajduje si¢ w przestrzeni
cyrkowej areny. Specyfika tego miejsca zaklada, ze w jednej chwili
wszyscy — bez wzgledu na wiek, pte¢, pochodzenie, wyznanie i wy-
ksztalcenie — spotykaja sie i razem ogladaja widowisko. Cyrk budzi
nasze zmysly i otwiera drzwi do naszej wyobrazni, a nowe techno-
logie pozwalaja artyscie przekaza¢ nam pewna wizje. Perspektywa
technologiczna w studiach nad sztukami wizualnymi uswiadamia
nam, ze postgp w nauce i sztuce w pewnym momencie musial sie
spotka¢, zeby rozpozna¢ i okreéli¢ ludzkie do$wiadczenie w dosko-
nalszy sposob. Wazne, ze mozemy wykorzysta¢ technologie do two-
rzenia inteligentnych, znaczacych i niezwyklych dziel. Odbiér nowo-
czesnych technologii w spektaklach Cirque du Soleil nie powinien
polega¢ na kwestionowaniu mozliwoéci, ale raczej na zastanowieniu
sie, czy mozna za ich pomoca rzuci¢ wyzwanie temu, co do niedawna
bylo niemozliwe. Wykorzystujac estetyke zaczerpnieta z dziet filmo-
wych, cyrkowcy realizuja nastepujace cele:

— angazowanie emocji widzow,

— tworzenie nowego typu sceny,

— tworzenie nowego typu odbiorcy,

— tworzenie nowej strategii komunikacji artystycznej,

— mieszanie konwencji i gatunkow,

— powolywanie si¢ na estetyke odrebnych sztuk,

— reformowanie cyrku przy uzyciu elementéw odrebnych sztuk.

Czasami mozna spotka¢ sie z zarzutami, ze Iris jest zaprzecze-
niem sztuki cyrkowej*. Wedle tych opinii jest to bezrefleksyjna moda.
Rozrézniajac media, warto nadmieni¢, ze nie sa one ustalone raz na
zawsze. Cyrk u poczatku istnienia ma niewiele wspdlnego z tym, co
jest dzi§ nazywane Nowym Cyrkiem. To samo mozna powiedzie¢

* Opinie te niemal zawsze maja charakter mocno subiektywny i zaleza
od zdefiniowania, czym powinno by¢ dane medium lub dziedzina sztuki.
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o kinie czy sztukach audiowizualnych. Skoro status ontologiczny
przeréznych mediéw, w tym ,nowych mediéw’, jest zmienny, to bez-
zasadne wydaja sie zarzuty, ze Cirque du Soleil wykorzystuje $rodki
nalezace do konkretnego medium. W toku nieustannych zmian moze
sie¢ okaza¢, ze na potrzeby inscenizacji wypracowano catkowicie
now3 jako$¢. Wspolczes$nie wida¢ wyraznie, ze kino, telewizja, Inter-
net s3 tym, czym dla poprzednich generacji byly ksiazki: punktem
odniesienia, skarbnica skojarzen, metafor i cytatéw oraz plaszczy-
zng porozumienia z widownia. Artysci Cirque du Soleil przy uzyciu
ynowych mediéw” realizuja cele, ktére istnialy juz w czasach staro-
zytnych, u zarania dziejéw cyrku. Wcigz mamy do czynienia ze spe-
cyficzng przestrzenia, a wydarzenia rozgrywajace sie w niej maja nas
szokowa¢, sklania¢ do myslenia i przezywania szerokiej gamy emo-
cji. W celu opowiedzenia swojej historii cyrkowcy od wiekow wy-
korzystywali §rodki techniczne przynalezne ich czasom. Nie wydaje
sie wiec, ze to, co jest prezentowane obecnie przy uzyciu ,nowych
mediéw”, jest jakas rewolucja. W duzo wigkszym stopniu mamy do
czynienia z ewolucja form inscenizacji, ktore pozwalaja artystom po-
zna¢ mozliwosci i ograniczenia nowych technologii w odpowiedzi na
potrzeby wspolczesnych spektakli.

W tytule artykutu okreglitem Iris jako hold zlozony X muzie, uwa-
zam bowiem, ze medium filmowe przedstawione przez cyrkowcédw jest
wyidealizowane. Artyéci wykorzystuja swoje umiejetnosci, zeby poka-
zaé istote kina. Mamy nawigzania do konkretnych postaci, scen, ale i do
samego procesu produkgji filmowej. Czgsto sa to przedstawienia me-
taforyczne, majace wywota¢ w widzu poczucie nostalgii i sentymentu.
Interesujace jest réwniez mitologiczne odczytanie nazwy spektaklu,
bowiem Iris w wierzeniach starozytnych Grekéw byla uosobieniem
teczy, jej posta¢ symbolizowata przerdzne wigzi miedzy bogami i ludz-
mi. To nawigzanie mozna interpretowaé jako nadanie kinu wymiaru
sacrum. Spektakl Iris opowiada o kinie, stosujac narracje magiczna.
Estetyka cyrkowa jest tutaj doskonatym narzedziem, gdyz ona réwniez
wykorzystuje dziecigca wiare w niezwykto$¢ widowiska.

Wspolczesnie, wraz z rozwojem antropologii widowisk i teorii
performansu, dla badaczy coraz bardziej widoczne staje si¢ przedefi-
niowanie znaczen oraz wartosci takich poje¢, jak kino, cyrk i medium.
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Bez wzgledu na to, czy analizujemy widowiska wspolczesne czy dawne,
wiekszos$¢ badaczy uwaza, ze ,efemeryczny spektakl” stanowi wlasciwy
obszar ich badan. Istotna jest rowniez refleksja nad przedmiotem este-
tycznym w wielu wymiarach, takich jak scenografia, kostiumy, o$wie-
tlenie, artysci i ich ciala — ogdlnie: znaki spektaklu. Obszar ten zostal
bardzo dokladnie przeanalizowany przez semiotyke. Antropolodzy
widowiska zajmuja si¢ ponadto kwestia odbioru z dwdch gléwnych
perspektyw — widza i widowni. Widza mozna traktowac jako zindywi-
dualizowany podmiot estetyczny, natomiast widownia jest podmiotem
skolektywizowanym. Celem widza i widowni jest odbiér i odczytanie
znaczenia estetycznego konkretnego widowiska. Kluczowe jest zatem
mozliwie najdokladniejsze omoéwienie cech okreslajacych koncepcje
cyrku i teatru, aby dostrzec alternatywne idee, ktére maja wtasna hi-
storie, catkiem odmienng od tej, ktéra laczy sie z gléwnymi nurtami
w teoriach badawczych.

Streszczenie

Celem autora jest opisanie procesu transkrypcji historii kina na jezyk cyr-
ku. Artysci z Cirque du Soleil pokazali autorskie przedstawienie Iris, zain-
spirowane legendarnymi filmami, takimi jak Przeminglo z wiatrem i Titanic.
Eaczac w sobie taniec, akrobacje, wideo, sekwencje filmowane na zywo
i animacje, spektakl zabiera widzéw w podréz po historii kina i réznych ga-
tunkéw filmowych, wprowadzajac publiczno$é w $wiat tworzenia filméw.
Przechodzac od ilustracji do animacji, od czarno-bialego obrazu do koloro-
wego, widzowie moga $ledzi¢ konstrukcje i dekonstrukcje sztuki filmowej
jako dziedziny i swoistego sposobu przekraczania granic tego, co mozliwe.
Autor wysuwa teze, ze spektakl Iris ma przywolaé uczucia towarzyszace
pierwszym widzom kinowym. Chodzi tu o nostalgie za czasem, gdy kino
przypominato cyrk. Nalezy pamietaé, ze pierwsze pokazy filmowe mialy
charakter jarmarczny, zblizony do klasycznego cyrku. Wspodlczesnie zaréw-
no kino, jak i cyrk maja status sztuki.

Stowa kluczowe: cyrk, kino, Cirque du Soleil, remediacja, widz.
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CIRCUS TRIBUTE TO THE TENTH MUSE
CIRQUE DU SOLEIL AND THE PERFORMANCE IRIS

Summary

The aim of the author is to describe the process of transcription of the history
of the cinema into the language of the circus. The artists from Cirque du Soleil
showed a performance Iris inspired by the legendary films such as Gone with the
Wind and Titanic. Combining dance, acrobatics, video, filmed live sequences and
animations, the performance takes the audience on a journey through the hi-
story of the cinema and a diverse range of film genres, introducing them to the
world of filmmaking. Moving from illustration to animation, from the black-
and-white picture to color, viewers can follow the construction and deconstruc-
tion of the film art as a discipline and a peculiar way of crossing the boundaries
of what is possible. The author puts forward a hypothesis that the show Iris aims
to evoke feelings that accompanied first cinema viewers. It refers to the nostal-
gia for the time when the cinema was like a circus. It is worth remembering that
the first screenings were of the fair nature, similar to the classic circus. Today
both the cinema and circus have the status of art.

Keywords: circus, cinema, Cirque du Soleil, remediation, spectator.
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