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BLISCY CZY ODLEGLI?
~WSPOLCZESNA RECEPCJA,
KONSTRUKCJA I DEKONSTRUKCJA
IDEI FREAK SHOW

Freak show, czyli pokazy dziwolagdw, daly przyzwolenie na to,
aby w ramy klasycznej struktury cyrku wkradlo sie cialo zdeformo-
wane, nadajac nowy kierunek sztuce widowiskowej. Obok klaunéw,
akrobatéw i sitaczy, na scenie zaczely pojawia¢ sie ludzkie osobli-
wosci — karzel, kobieta z broda czy bliznieta syjamskie. Na réwni
z kultem ciala pigknego pojawito si¢ zainteresowanie ciatem brzyd-
kim, obcym, a jednoczes$nie przykuwajacym uwage. Niektore gabi-
nety stwarzaly mozliwo$¢ ogladania dziwadel przez szybe lub kraty
klatki, niczym dzikie egzotyczne zwierzeta. Inne zapewniaty wido-
wisko, w ktérym ludzkie kurioza poza swoja fizycznoscia ujawnialy
wszelkiego rodzaju talenty.

Mozna tu méwi¢ o ciaglym mieszaniu si¢ porzadkéw sacrum
i profanum, o wystawianiu na pokaz cial zywych i martwych, ale
takze o nieustannej grze pomiedzy widzem - ,normalnym” czto-
wiekiem, a aktorem - ,dziwadlem” Ktéredy przebiega granica po-
miedzy nami a ludzkimi osobliwo$ciami? Fundamentalne pytania
o znaczenie ludzkiej egzystencji i poszukiwanie wlasnej tozsamosci
w spotkaniu z Innym pojawiaja si¢ od wiekéw i wciaz trudno uzyskaé
na nie jednoznaczne odpowiedzi. W niniejszej pracy zwracam sie ku
reprezentacji idei freak show we wspodlczesnej kulturze, kierujac swoja
uwage na konstrukeje i dekonstrukcje tego zjawiska w dramacie Miss
Julia Pastrana, w filmie Freaks oraz serialu American Horror Story:
Freak Show, a takze na przykladach modyfikacji ludzkich cial przez
operacje plastyczne.
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Spoleczne wytwory/sceniczna tozsamos$¢

,2Ludzkie osobliwo$ci rozumie¢ bedziemy po pierwsze jako pew-
na kategorie kulturows, po drugie — jako szczegélna role do odegrania
na scenie zycia spotecznego” [Wieczorkiewicz 2010: 241], pisze Anna
Wieczorkiewicz w obszernej publikacji Monstruarium, po$wieconej
historii ludzkich kuriozéw. Dziwadlom narzucano rézne role, kto-
re musialy odgrywaé w ciagu swojego zycia. Organizatorzy pokazéw
przypisywali im biografie majace zacheci¢ publiczno$¢ do obejrzenia
widowiska. W gabinetach osobliwo$ci razem z osobami z europejskie-
go kregu kulturowego wystawiano na pokaz postaci o egzotycznym
rodowodzie. ,Sceniczna tozsamo$¢ dziwolaga byla zatem spolecznie
wytwarzana” [Wieczorkiewicz 2010: 244 ], a przygotowywana na dana
okoliczno$¢ biografia — dostosowywana do scenariusza widowiska.
Wieczorkiewicz pisze o dwoéch rodzajach narracji — uwznio$leniu i eg-
zotyzacji. Punkt wyjscia jest zawsze ten sam — posta¢ ludzkiej osobli-
wosci. Jednak to od jej warunkow fizycznych, ale takze od narratora
sytuacji scenicznej zalezy, jaka opowie$¢ zostanie dla niej przygotowa-
na. Uwznioélenie polega na poprowadzeniu narracji w strone tonéw
arystokratycznych, nadaniu dziwolagowi ryséw inteligenta o nienagan-
nych manierach, prowadzacego zblizone do tzw. normalnosci zycie co-
dzienne i rodzinne. Druga narracja — egzotyzacja — to sklanianie sie ku
»opowiesciom z dalekich ladéw”. Dziwolag zostaje odnaleziony pod-
czas wyprawy na egzotyczng wyspe, a nastepnie przewieziony do cy-
wilizowanego $wiata, poddany procesom kolonizacji i socjalizacji. To
dziki, ktéry powoli zaczyna przyzwyczajac si¢ do nowego porzadku,
w jaki zostal wprowadzony.

Cialo zywe i martwe

Zwracajac si¢ ku opisom cial dziwolagdw, ciata zywego — biorace-
go udzial w pokazie oraz ciala martwego — wystawianego na widok
publiczny po $mierci, nalezy wspomnie¢ o Batailleowskiej kategorii
transgresji. W Erotyzmie Georges Bataille pisal o niej jako jednoczes$nie
przekraczaniu i dopelnianiu zakazu, nie zas jego negowaniu. Wskazuje
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to na podwojny, skrajny charakter pojecia ,transgresja”. Pisal rowniez
o dualizmie sacrum/profanum, majacym $cisty zwiazek z proponowa-
nym przez niego rozumieniem transgresji.

Swiat profanum jest $wiatem zakazow. Swiat sacrum otwiera si¢ na nie-
ograniczone transgresje. Jest to $wiat $wieta, krolow i bogow. Trudno
zaakceptowac taki poglad, gdyz stowo sacrum desygnuje jednocze$nie
dwa przeciwienistwa. Swigte jest to, co stanowi przedmiot zakazu. [ ...]
Ludzie poddaja si¢ jednoczeénie dwom sitom: strachowi, ktéry ich od-
rzuca, i przycigganiu, ktére budzi respekt i fascynacje. Zakaz i transgresja
odpowiadaja tym dwoém przeciwstawnym ruchom: zakaz odstrecza, ale
fascynacja przywoluje transgresje [Bataille 1999: 72].

Gabinety osobliwosci mialy jednocze$nie charakter otwarty i za-
mkniety. Byly miejscem/nie-miejscem, w ktérym mieszaly sie porzadki
nalezgce do sfery publicznej i prywatnej. Posiadaly status przestrzeni,
ktora byla w nieustannym ruchu. Kryly w sobie tajemnice przemiany
czlowieka w potwora — w istote, ktora jednoczesnie przeraza i fascy-
nuje. Pokazy dziwolagéw byly rozrywka niska. Mogt z niej skorzystaé
kazdy, kto uiscil odpowiednia zaplate. Jej przeciwienistwo to atmosfera
$wieta, wielkiego wydarzenia, przypadajacego bardzo rzadko, dlatego
trzeba w nim koniecznie uczestniczy¢.

Kategoria transgresji nie moze by¢ jednak rozpatrywana wytacz-
nie w odniesieniu do dziwolagéw. Cialo ,nienormalne”, chore, w trak-
cie pokazu obcuje z cialem ,normalnym”, zdrowym - cialem widza.
Kuriozum nie moze istnie¢ bez publiczno$ci, ktéra w ogromnej mierze
kreuje jego status i popularno$¢. Obok ciala Zzywego i martwego — ciala
dziwolaga, pojawia si¢ cialo odbiorcy, ktéry nawiazuje dialog z akto-
rem poprzez zmyst wzroku.

Stwarzanie sytuacji, gdy tak zwany przecietny czlowiek (czyli niedziwo-
lag) staje wobec wystawionego na pokaz cudaka, mozna opisa¢ réwniez
jako praktyke nadawania znaczenia cialu widza. Widz to obywatel de-
mobkratyzujacego si¢ spoleczenstwa, ktore uprzywilejowuje norme jako
zasade racjonalnej organizacji codziennosci. Patrzy on na tych, ktérzy
wymykaja sie jakim$ normom - a wymykaja si¢ nie ze zlej woli, ale na
mocy swej kondycji. Czy widzowie (zalézmy, ze fizycznie rdznia sie od
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tych, ktérzy sa na scenie) czuja sie dzigki temu bardziej normalni, czy
tez w ich tozsamosciowe poczucie bezpieczenstwa wkrada si¢ rys nie-
pokoju? Trudno pogodzi¢ oba rozwiazania. Moze by¢ jednak i tak, ze
atrakcyjno$¢ pokazéw rodzi sie w wyniku nieustannej gry pomiedzy
aktualizacjg kazdej z tych odpowiedzi. W owq gre wlaczony jest tez dys-
kurs dotyczacy normy [Wieczorkiewicz 2010: 268].

Cialo dziwolaga wystawione na pokaz publicznosci dotyczy réw-
niez ciala widza. Generuje pytania o granice i plynnoé¢ jego tozsa-
mosci. Méwiac o pokazach ludzkich osobliwosci, szczeg6lng uwage
nalezy zwréci¢ na ich korelacje z muzeami badzZ instytucjami, ktore
pelnily podobne funkcje. W tego typu miejscach, w szklanych gablo-
tach, mozna bylo oglada¢ takze martwe ciala wystawiane na pokaz tak
samo, jak za zycia.

Od osobowosci do osobliwosci

W momencie kontaktu widza z aktorem-dziwolagiem nastepuje
redefinicja tozsamosci obu podmiotéw. Zaczyna powstawac przejécie
pomiedzy osobowoscia ,normalnego” cztowieka a osobliwoscia, na-
znaczeniem tego drugiego. Pietno i stygmat to nieodlaczne elementy
scenicznego konstruowania tozsamosci dziwolaga. Miedzy aktorem
a widzem w sytuacji rozgrywanej w trakcie pokazu pojawia si¢ granica
pomiedzy tym, co jest normg, a tym, co od niej odbiega. ,Normalnos¢”
i ,nienormalno$¢” to dwa przeciwne bieguny, ktore paradoksalnie s ze
soba zlaczone. Widz i aktor spotykaja sie w sferze wzroku, spogladaja
na siebie. Pierwszy wylapuje elementy dziwaczno$ci aktora, jego cie-
lesnosci odbiegajacej od znanych mu norm, i filtruje je przez pryzmat
swojego ciala. Wzrok zastepuje wowczas zmyst dotyku, bedacy o wiele
bardziej czutym zmystem. Ciato zdrowe nie chce dotyka¢ ciata chore-
go, ale jest w stanie na nie spojrzec. Spojrzenie jest o wiele bezpiecz-
niejsza forma obcowania z ludzkimi osobliwosciami.

Wystawianie dziwnego ciala na pokaz ma ambiwalentny wy-
diwiek. Z jednej strony, pod wplywem narracji uwznio$lenia, postaé
dziwolaga zostaje przedstawiona w dobrym $wietle, zaczyna sie do-
strzega¢ drobne elementy ,normalnosci” w ,nienormalnej” catodci.
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Z drugiej — pokazy tego typu mialy stuzy¢ taniej rozrywce i generowac
przede wszystkim zysk. Wpisywanie ciala dziwolaga w sceniczny dys-
kurs to zaréwno opresja, jak i szansa na dostatnie i ekskluzywne zycie.

Swiadomosé roli — dziwolag
w dramacie Miss Julia Pastrana

Joanna Gerigk w dramacie Miss Julia Pastrana podejmuje tematyke
pokazu dziwolagéw, a gléwna bohaterka czyni tytutowa kobiete, przez
wiele lat niezaliczang przez lekarzy i specjalistow do gatunku homo
sapiens'. Wokol Pastrany, kobiety-malpy, krazy wiele historii, w wigk-
szosci spreparowanych na rzecz atrakcyjnosci widowiska. Posiadala nie
tylko bujne owlosienie na calym ciele, lecz takze zdeformowana twarz.
Slyneta jednak z wielkiej inteligencji oraz talentéw, jakimi byla obdarzo-
na — $piewu i taica. Gerigk osadzila akcje dramatu w Warszawie w roku
1858, w Cyrku Slezaka, prowadzonym przez Teodora Lenta, aby nastepnie
dokonac retrospekji i przywola¢ zdarzenia sprzed dziesieciu lat, rozgry-
wajace sie w Nowym Jorku. Zwraca uwage na pelng §wiadomos¢ gtéwnej
bohaterki w postrzeganiu siebie samej oraz roli, jaka odgrywa w zaistnialej
sytuacji. Ponizszy dialog pokazuje reakcje widzéw na widok Pastrany:

Kobieta III
(cicho) Jaka brzydka... (po chwili) ale mimo to chce si¢ na nig patrze¢.
Dziwne.

Kobieta IV
Jednak, jest w niej cos. .. (szeptem) pigknego [Gerigk 2010: 3].

Kobiety reaguja ambiwalentnie, gdyz cialo Pastrany jednoczesnie
budzi obrzydzenie, odstrasza swoja odmiennoscia, ale zarazem wzbu-
dza ciekawo$¢ i okazuje si¢ estetycznie atrakcyjne.

! Dramat otrzymal nagrode dziennikarzy w konkursie Metafory Rzeczy-
wistosci 2010; tekst udostepniony dzigki uprzejmosci Teatru Polskiego w Po-
znaniu.
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W rozmowie z Karlem zakochanym w Pastranie, bohaterka juz
w pierwszym zdaniu zdradza swoja pelna swiadomos¢ co do roli od-
grywanej przez nig w trakcie widowiska — wystawienia na pokaz. Nie
widzi w tym nic zlego, uznaje swoja niestandardowq cielesno$é¢ za na-
rzedzie pracy i zarobku.

Julia

Dam sobie rade, poza tym niech dotykaja, niech sie napatrzg z bliska,
tego przeciez chca, przekonad sie czy jestem prawdziwa, czy to nie jaka$
cyrkowa sztuczka. ($mieje sig)

Karzel
Nie boisz si¢ ich? Przeciez oni sa czasem jak zwierzeta, oblapujg cie tymi
brudnymi lapami, patrza tak chciwie. ..

Julia
To moja praca. Zreszta twoja tez, zastanawiales sie kiedys z czego bys zyl,
jesli nie z cyrku? [Gerigk 2010: 4].

W dialogu Teodora Lenta z Maksem skonfrontowane sa dwa réz-
ne spojrzenia na dziwolaga. Lent jest zachwycony cielesno$cig Pastra-
ny, wrecz uzalezniony od jej fizycznej odmiennosci. Upatruje w tej sy-
tuacji rowniez finansowych profitéw. Natomiast Maks, pomimo iz jest
lekarzem, czuje odraze do Julii i traktuje ja przedmiotowo.

Maks

[...] Nic, tu trzeba specjalisty. Nie wiem, moze kogo$ od... Masz zna-
jomych, tylu juz ja badalo, jest stawna. .. sam nie dam rady, ona jest, ona
jest... (waha sie, ociera chusteczka pot z czola) taka dziwna, kiedy ja ba-
dam, patrzy tak na mnie, tymi swoimi wylupiastymi, wielkimi, czarnymi
oczami. Ja nie wiem, czy ona ma wszystko w srodku jak... czlowiek, nie
wiem co ona jest, czego ode mnie chce, moze ktos inny by mégt lepiej. ..

Lent

Zwariowales! [ ...] Ona jest moja i musi zy¢, nigdy nie pozwole jej umrze(,
nigdy! Jestem do niej bardzo przywiazany! [...] To tak... jakby przekra-
cza¢ jakie$ niedozwolone granice, jakby posiada¢ ciato kobiety i mezczy-
zny jednoczesnie, posiada¢ tylko dla siebie [Gerigk 2010: 12-13].
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Liminalnos¢, ktérej doswiadcza Lent, nawiazuje do sygnalizowanego
wczeéniej problemu transgresji. Obcujac z cialem zdeformowanym,
obserwator przekracza granice wlasnej cielesnosci, doswiadczajac
zupelnie innego stanu $wiadomo$ci. Dramat zamyka $mier¢ Pastrany
oraz jej nowo narodzonego dziecka. Ich ciala postuza jako eksponaty
wystawiane na widok publiczny. Lent falszuje biografie Julii, dokonu-
jac zabiegu egzotyzacji. Nowa narracja o postaci nie zachecita widzéw
do obejrzenia eksponatéw, ale wywolala dyskusje dotyczaca etyki.

Lent

[...] w Berlinie zabronili pokazéw... to samo w Norwegii... Julio, oni
nie chca cie oglada¢, bo to podobno niemoralne ($mieje si¢), niemoral-
ne i niestosowne... [...] Julio wygratas, wszyscy myla, ze jestes $wieta,
meczennica... [...] Dziwne, jak ty potrafisz wydoby¢ z innych to, co
najbardziej ukryte... ja nie jestem glupi, Julio, zobacz co z nami zrobi-
las... [...] juz nie masz nade mna wladzy, moge z tobg zrobi¢ co chce
($mieje sie) [Gerigk 2010: 33].

W ostatnim monologu Lent przyznaje, ze Julia byla osoba ponad-
przecietna, zyskala status zwierciadla odbijajacego wszelkie tajemnice
i odmiennosci zwyklych ludzi. Gerigk, konstruujac dramat, podzielila
go na akcje rozgrywajaca sie na plaszczyznie realnej oraz w sferze snéw
Julii. Te partie odkrywaja przed odbiorca prawdziwa nature postaci.
Autorka, wykorzystujac ten zabieg, koficzy dramat stowami wypowia-
danymi przez martwg Pastrane. Wszystko wraca do normy, widowisko
trwa, pojawiaja si¢ wszystkie postaci, aby Julia mogla zagra¢ w swoim
ostatnim spektaklu.

Julia

(u$miecha sig, przyglada sie wszystkim zgromadzonym)

Gdybym miala wybra¢ jeszcze raz, wybralabym to samo... [Gerigk
2010: 34].

Julia w Cyrku Slezaka odgrywala role kobiety-malpy, gléwnej
atrakcji widowiska. Byla nieustannie wystawiona na pokaz niczym
przedmiot, ale nie czula zalu do ludzi, ktérzy wyrzadzili jej krzywde.
Gdyby mogla, wybralaby to samo zycie. Warto zastanowic¢ sie, czy to
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jej gleboka swiadomo$¢ odgrywanej roli i ponadprzecietna inteligen-
cja doprowadzily do konicowej konkluzji, czy strach przed opuszcze-
niem cyrku i wejéciem w $wiat ,normalnych” ludzi nie pozwolit jej na
inng deklaracje.

Dziwadla w filmie — Freaks
i American Horror Story: Freak Show

Film Freaks opowiada o grupie cyrkowcéw, w ktérej zdecydowa-
na wiekszo$¢ stanowia ludzkie osobliwosci. Karzet Hans zakochuje sie
w akrobatce Cleopatrze, co staje sie obiektem drwin w obozie cyrko-
wym. Kiedy Cleo i Hercules, jej kochanek, dowiaduja sie, ze karzet jest
spadkobierca wielkiej fortuny, postanawiaja go zabi¢ i odebra¢ pienig-
dze. Gdy dziwolagi zorientuja sie, ze planowane jest morderstwo, de-
cyduja si¢ zemsci¢ — morduja Herculesa i deformuja pigkne cialo Cleo.

Obraz Toda Browninga to galeria gromadzaca przerdzne modi
existendi ludzkich osobliwo$ci. Pojawiajg sie tu m.in. karly, blizniaczki
syjamskie i dziewczyna bez rak. Wielu z tych wykonawcow zyskalo sta-
we i bralo udzial w r6znego rodzaju widowiskach.

Freaks podejmuje motyw zemsty, pokazujac jak wielkie znacze-
nie dla spolecznosci dziwolagdéw ma kodeks honorowy, o ktérym jest
mowa na poczatku filmu. Browning, nie oczekujac profesjonalizmu od
swoich aktoréw-naturszczykdw, pozwolil im na swobodne zachowanie
i naturalno$¢ przed kamers.

Inny obraz dziwolagéw obserwujemy w American Horror Story:
Freak Show. Rzecz dzieje si¢ w miasteczku Jupiter na Florydzie
w 1952 r. i opowiada historie ostatniego pokazu dziwolagéw pod prze-
wodnictwem Elsy Mars. W serialu wigekszos$¢ postaci wzorowana jest
na rzeczywistych osobach, a takze na bohaterach filmu Browninga. Po-
jawiaja si¢ np. blizniaczki syjamskie, kobieta z broda i jej syn cierpiacy
na ektrodaktylie, kobieta o trzech piersiach. W fabule znaczaca role
odgrywaja réwniez postacie, ktére pozoruja zdrowie i ,normalno$¢”,
bowiem serial w ten sposéb redefiniuje i dekonstruuje idee freak show.

Elsa Mars to posta¢ graniczna. Piosenkarka i diva, z pochodzenia
Niemka, w czasie II wojny $wiatowej pracowala jako tancerka oraz
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dziewczyna do towarzystwa. Spotkanie z bezwzglednymi nazistami
skonczylo sie dla niej brutalng amputacja nég. Od tamtej pory Elsa
porusza si¢ na specjalnie dla niej wykonanych drewnianych protezach,
ukrywajac swoj sekret przed wszystkimi.

Postacia balansujaca na granicy sacrum/profanum jest Dandy
Mott, rozpieszczony mlodzieniec mieszkajacy z matka. Rozkaprysze-
nie i infantylnos¢ to elementy maskujace jego prawdziwa, psychopa-
tyczna nature. Bedac owocem kazirodczej milosci, stal si¢ kolejnym
w rodzinie dzieckiem cierpiagcym na zaburzenia psychiczne. Jego za-
milowanie do u$miercania ludzi, kapania si¢ w kobiecej krwi oraz prze-
konanie o byciu reprezentacja Boga determinuja rozpatrywanie jego
postaci w kategorii dziwolaga.

W AHS: Freak Show szczegdlnie silnie akcentuje sie cialo mar-
twe, udostepniane widzom po $mierci. Ciala postaci zamordowanych
w trakcie akeji eksponowane s3 w muzeum ludzkich osobliwosci.

Oba przyktady filmowe pokazuja konstruowanie i dekonstruowanie
figury dziwolaga. Freaks wskazuje na ich autentycznos¢, oddaje ich na-
turalno$¢. Natomiast AHS: Freak Show — poprzez rozbudowang fabule
i wyraziste, niejednoznaczne postaci — kreuje prawdziwe kino grozy, kto-
rego najstraszniejszymi bohaterami sa pozornie zwyczajni ludzie.

Szukajac wlasnej tozsamosci — modyfikacje ciala

Optyka modyfikacji ludzkiego ciala jest o tyle interesujaca, ze re-
alnie wplywa na kreowanie fizycznoéci oraz tozsamosci czlowieka.
Ludzie od wiekéw chcieli udoskonalaé swoje ciala, aby nada¢ im zupelnie
inne znaczenie i mozliwosci. Wspdlcze$nie mamy do czynienia z coraz
bardziej powszechng praktyka operacji plastycznych, nie tylko korygu-
jacych niedoskonatosci, lecz przede wszystkim zmieniajacych struktu-
re ciala-organizmu. Nie potrafimy zrozumie¢ siebie, a patrzac w lustro,
dostrzegamy obca osobe. Perspektywa modyfikacji ciata wzbudza w nas
jednak takze lek przed ingerencja w to, co zostalo naturalnie stworzone.

Czlowiek jest zarébwno tworem natury, jak i kultury. Ta druga
stwarza pole do interpretacji naszej tozsamosci. Druga polowa XX w.
dostarczyla wielu rozterek dotyczacych tego, kim jestesmy. Czlowiek
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zaczal interesowa¢ sie swoim cialem, dbaniem o higieng i kosmetyke,
ale zauwazyl réwniez, Ze mozna je trwale zmieni¢. W dawnych kul-
turach modyfikacje ciala nabieraly nierzadko statusu ujarzmienia go,
dostosowania do panujacych norm. Dzi§ wiele 0séb postrzega takie
modyfikacje jako uwolnienie si¢ od panujacych i ograniczajacych oso-
bowos¢ zasad, jako wyraz wlasnej tozsamosci.

Maria Jose Cristerna, nazywana meksykarska , kobieta-wampirem’
jest rekordzistka Guinessa, poniewaz w 98% jej cialo pokrywajq tatuaze,
kolczyki iimplanty. Operacjami i sztuka makijazu starata si¢ zamaskowa¢
przemoc domowg ze strony pierwszego meza, problem, z ktérym bory-
ka si¢ wiekszos¢ meksykanskich kobiet. Obok pracy zwiazanej z branza
kolczykowania, a takze dzialaniami performatywnymi, Maria zajmuje si¢
pomoca prawng dla kobiet do§wiadczajacych przemocy domowej?.

Innym, ale réwnie wyrazistym przykladem catkowitej i wiernej za-
mierzonemu celowi modyfikacji ciafa jest Valeria Lukyanova. Modelka
o korzeniach moldawsko-ukrainiskich przypomina prawdziwa, pelnowy-
miarowy lalke Barbie. Starannie wykonany makijaz oraz liczne operacje
plastyczne skutecznie upodobnily Lukyanova do jej ideatu kobieco$ci®.

Wymienione wyzej przyklady ekstremalnych modyfikacji otwie-
raja dyskusje dotyczaca granicy ingerencji w cialo i w tozsamo$¢ czlo-
wieka. Czy tego typu fundamentalne zmiany s niezbedne do zycia,
czy jest to jedynie kaprys lub che¢ spelnienia futurystycznych marzen?
Niektore modyfikacje — na przyklad poszerzanie ciala przez Stelarca,
operacje plastyczne Orlan czy dzialalno$¢ cyborga Neila Harbisso-
na — wykorzystuja ingerencje w cialo jako element performansu albo
maja sluzy¢ pomoca tym, ktorzy przez defekt lub dysfunkeje ciata nie
moga funkcjonowaé w spoleczenistwie. Warto zada¢ pytanie: czy te
dwa skrajne dzialania mozna ze sobg zréwna¢?

Prezentazja tekstéw kultury, jakimi s tekst dramatu, film i serial,
a takze modyfikacji ciata ukazata r6zne rodzaje recepcji, konstrukeji i de-
konstrukeji idei freak show. Widoczne s3 w niej obie narracje — uwznio-

> www.nakrancuswiata.tvn.pl/odcinki-online,4/odcinek-3-edycja-

-4-meksyk,15104,0.html [dostep: 24.05.2015].
3 www.humanbarbie.org [dostep: 24.05.2015].
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$lenie i egzotyzacja — ludzkich osobliwosci, obraz podmiotu liminalnego,
odpychajacego swoja cielesnoscia, ale réwnoczesnie fascynujacego od-
miennodcia, a takze zderzenie pozornej normalnosci widza z niezwy-
kloscia aktora-dziwolaga dzieki wprowadzeniu kategorii lustrzanego
odbicia i proby definicji/redefinicji wlasnej tozsamosci. Pytanie zadane
w tytule artykutu sklania do zastanowienia si¢ nad pozornymi réznicami
i nieoczywistymi podobieristwami pomiedzy nami a Innymi.

Streszczenie

Autorka zwraca uwage na recepcje osobliwego ciata wystawionego na pokaz:
ciala zywego (bioracego udzial w pokazach) oraz ciala martwego (udostepnia-
nego widzom po $mierci). Taka optyka determinuje podjecie tematyki trans-
gresji i zwigzanego z nig dualizum sacrum/profanum (w rozumieniu Georgesa
Bataille’a). Autorka odnajduje interesujaca, w jej opinii, recepcje idei freak show
we wspdlczesnej kulturze: dramacie (Miss Julia Pastrana Joanny Gerigk), filmie
(Freaks Toma Browninga, 1932 i serialu American Horror Story: Freak Show,
2014) oraz w chirurgii plastycznej (modyfikacje ciala upodabniajace ludzi do
,dziwolagéw”). Dzigki analizie powyzszych zagadnien zwraca uwage na rézni-
ce i podobienstwa miedzy ,zwyklymi” ludZmi a ludzkimi osobliwo$ciami.

Stowa kluczowe: freak show, cialo, deformacja, odmienno$¢, bliskos¢.

CLOSE ORDISTANT?
- CONTEMPORARY RECEPTION, CONSTRUCTION
AND DECONSTRUCTION OF THE IDEA
OF FREAK SHOW

Summary

The author draws attention to the reception of a peculiar body exposed
to the show: a living body (which is involved in the shows) and a dead body
(which is made available to viewers after death). Such optics determines to
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take up the subject of transgression and related dualizum of the sacred/pro-
fane (within the meaning of Georges Bataille). The author finds an intere-
sting, in her opinion, reception of the idea of freak show in the manifestations
of contemporary culture: the dramatic text (Miss Julia Pastrana by Joanna
Gerigk), the cinema (Freaks by Tom Browning, 1932 and the series Ameri-
can Horror Story: Freak Show, 2014) and plastic surgery (body modifications
which make people look like ‘freaks’). The analysis of these issues will draw
attention to the differences and similarities between ‘ordinary’ people and
human curiosities.

Keywords: freak show, body, deformation, otherness, nearness.
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