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ZYWA NATURA Z POSTRONKIEM
SZKIC O MALPACH W WIEDENSKICH CYRKACH
W XIX WIEKU

Popisy tresowanych malp, ktore latem 1829 r. przyciagaly do sali
,Pod niebieskim jeleniem” przy Ohlauer Strafle tlumy wiedenczy-
kéw, zdobyly popularno$¢ nie tylko wsrdd spragnionej taniej uciechy
gawiedzi. Na pokazach zwierzecej tresury finezyjnie ukostiumowa-
nych malp obecna byla arystokracja, wyzsi urzednicy panstwowi, a tak-
ze krytycy teatralni, na co dzien recenzujacy raczej przedstawienia
w Burgtheater, ale o dziwo nastawieni bardzo przychylnie do popi-
sow przybylej do Wiednia trupy Benoita Advinenta, ktdry juz sze$é
lat wcze$niej bawil publicznosé¢ sztuczkami ,trzech zywych kroko-
dyli i innych ciekawych zwierzat” [, Allgemeine Theaterzeitung”
1823: 232]. Nie bez zachwytu o tym malpim teatrze pisal recen-
zent ,Wiener Theaterzeitung”, zapewniajac swoich czytelnikéw, ze
,hie moze by¢ niczego bardziej zabawnego i niosacego rados¢ niz te
afrykanskie pokazy jezdzieckie, podczas ktérych ubrane w fadne ko-
stiumy malpy ujezdzaja osiodlane psy, nasladujac wszystkie te sztucz-
ki, ktore widziato si¢ juz na wyéwiczonych pokazach jezdzieckich”
[,Allgemeine Theaterzeitung” 1829: 390]. Autor, chwalac rodzinny
zespot Advinenta, zwracal uwage zaréwno na imponujace efekty tre-
sury zwierzat, jak i na intrygujaca scenografie, kostiumy i muzyke,
a nawet efekty $wietlne, dajac tym samym do zrozumienia, ze przed-
stawienia ze zwierzgtami nie moga by¢ juz jedynie kompilacja nume-
row i akrobagji, ale musza mie¢ swoja dramaturgie i atrakcyjna oprawe
sceniczng. Oczekiwania te mialy by¢ wkrétce zaspokojone.

Wystepy dompteuréw znane bylty w Wiedniu juz w XVIII w. Na Pra-
terze, wwiedenskiej dzielnicy rozrywki, regularnie odbywaly sie pokazy
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zwierzat, zwlaszcza tresura koni i niedzwiedzi, z czasem takze zwierzat
egzotycznych, do ktérych zaliczaly sie rowniez malpy. Zanim jednak
w roku 1766 cesarz Jozef II udostepnil mieszkaricom Prater — dotych-
czas cesarskie tereny towieckie — wystepy zwierzat mozna bylo oglada¢
jedynie w Hetzamphitheater. Byly to wystepy przeznaczone raczej dla
widzéw szukajacych mocnych wrazen, bowiem w amfiteatrze odbywa-
ly sie gléwnie walki zwierzat — tym bardziej emocjonujace, ze naprze-
ciw siebie stawaly zwierzeta nalezace do innych gatunkéw. Powstata
w roku 1790 litografia H. Sommera oraz afisze zapowiadajace program
walk, nie pozostawiaja watpliwosci, ze arena byla miejscem krwawej
jatki, podczas ktorej przeciwnikami Iwéw, panter i wilkéw nierzadko
byly dziki i jelenie. Mozna by wiec zada¢ sobie pytanie, jak w takim to-
warzystwie znalazly si¢ matpy. W powstalym niedlugo przed splonie-
ciem Hetzamphitheater Handbuch fiir Hetzliebhaber zur Beforderung
ihres Vergniigens und zur Aufnahme autor, opisujac kazdy z wystepu-
jacych na arenie gatunkéw, wymienia: ,Zwierzeta, ktore znajduja sie
w Hetzamphitheater to: 1) jeden lew, 2) niedzwiedzie i woly, 3) wilki,
4) pantera lub leopard, 5) lisy, 6) jelenie, 7) osiol, 8) malpy, 9) jedna
hiena, 10) jeden tur, 11) dziki, 12) byki” [Handbuch fiir Hetzliebhaber
1794: 13]. Watpliwosci co do charakteru, w jakim wystepowaly na
arenie malpy, moze rozwiewa¢ jeden z afiszéw reklamowych, infor-
mujacy, ze godzine przed walka widzowie bedg ,,zabawiani przez mto-
dego, $miesznego niedzwiedzia i chytra, zlosliwg malpe” [afisz ,Ein
noch nie gesehener Thierkampf” 1792 ]. Prézno jednak szukaé wiado-
mosci o powodzeniu popiséw chytrej malpy wsréd przybywajacych
na widowisko w kazdy piatek i niedziele widzéw. Z cala pewnoscia
pokazy takie, cho¢ w tym czasie nalezace w stolicy do rzadkosci, nie
byly rozrywka catkiem obca wiedenczykom. Wiadomo, ze w drugiej
polowie XVIII w. w Wiedniu zdarzaly si¢ go$cinne wystepy zagranicz-
nych treseréw, bawiacych publicznos¢ popisami malp wykonujacych
akrobacje na linie.

Prawdziwy rozkwit tresury zwierzat i wzrost zainteresowania po-
pisami cyrkowymi z ich udzialem nastapit na przelomie stuleci XVIII
i XIX. W latach 20. XIX w. zaczely masowo powstawaé w Wiedniu — cze-
sto z inicjatywy towarzystw naukowych — male ogrody zoologicz-
ne, czy moze raczej zagrody z zywymi zwierzetami, ktére mozna bylo
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obserwowac niejako ,,na wolnoéci”'. Ta rozrywka cieszyta przede wszyst-
kim mlodsza cze$¢ publicznosci, starsi widzowie woleli odwiedzaé po-
wstajace w tym czasie (réwniez na Praterze) tzw. ,zwierzece gabinety”,
gdzie mozna bylo podziwia¢ zwierzece kurioza, jak choc¢by krowe z sze-
$cioma nogami. Wkrétce ta rozrywka ustapila miejsca nowej atrakgji,
ktéra bylo ,ludzkie zoo” pokazywane w ogrodach zoologicznych (przede
wszystkim w Tiergarten am Schiittel na Praterze) oraz teatrzykach i lawi-
nowo powstajacych cyrkach® Te ostatnie szybko zaczely by¢ intratnym
przedsiewzieciem. Oferujac bilety nawet w kilkunastu przedzialach ce-
nowych, cyrk otwieral swe podwoje praktycznie dla coraz wigkszej gru-
py odbiorcéw — od stojacej na galeriach biedoty az po siedzaca wlozach
arystokracje — nie zawsze znajdujac dla wszystkich zainteresowanych
wolne miejsca. Przynajmniej dwukrotnie wiedenskie cyrki przezywaly
oblezenie widzéw (wéréd ktérych nie brakowalo réwniez zagranicznych
turystéw). Po raz pierwszy — podczas Kongresu Wiedeniskiego, $ciagaja-
cego na faki w Leopoldstadt wielu prominentnych goéci, podziwiajacych
wiedenski park rozrywki wraz z jego teatrzykami, karuzelami, budami
jarmarcznymi i winiarniami; po raz drugi — przy okazji organizowanej
w roku 1873 Wystawy Swiatowej’. Oba te wydarzenia silnie wplynely
na oferte kulturalng dynamicznie rozrastajacej sie w XIX w. stolicy, ktéra

' Ogrodéw tych nie mozna traktowa¢ jak znanych i niezwykle popular-
nych w Wiedniu w XVII w. stalych lub wedrownych menazerii, aczkolwiek
pierwsza, powstala w roku 1552 w Schloss Kaiserebersdorf, zamknigta dla
publicznosci cesarska menazeria, moze stanowi¢ przyklad malego ogro-
du zoologicznego, odpowiadajacego idei ogrodéw zakladanych w Wiedniu
w pierwszej polowie XIX w.

* Szacuje sig, ze w latach 1870-1910 w Wiedniu urzadzono pigédziesiat
pokazéw ,ludzkiego zoo”. Duzg popularno$cia cieszyly si¢ zwlaszcza pokazy
organizowane w Tiergarten am Schiittel, gdzie w roku 1896 zbudowano wio-
ske dzikich, tzw. Aschantidorf, cyrk Schumanna oraz ,,antropologiczno-zoo-
logiczne wystawy” Carla Hagenbecka [por. Hagenbeck 1967; Hode-Arora
1996; Slapansky 1998; Schwarz 2001].

3 Podczas Wystawy Swiatowej liczba budynkéw, w ktérych oferowano
réznego rodzaju wystepy artystyczne, wystawy i inne atrakcje, wzrosla ponad
dwukrotnie (z 82 do 187).
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wkrotce miala sta¢ sie czwarta najwieksza metropolia Europy. Zmiana
struktury spolecznej, ale takze wzorcéw spedzania wolnego czasu, zmu-
sily przedsiebiorcow do ciaglego poszerzania oferty kulturalnej i bawie-
nia nowos$ciami szybko nudzacej si¢ publicznosci, poszukujacej na Prate-
rze coraz bardziej zaskakujacych atrakgji*. Przyczyn powstania wielkich
parkéw rozrywki w tamtym okresie — jak twierdzi Dobrochna Ratajcza-
kowa — mozna upatrywa¢ w demokratyzacji spoleczeristwa, zmieniaja-
cym sie $wiatopogladzie odbiorcéw kultury i przemianach sposobdow jej
percypowania:

[...] na pierwsze miejsce [w odbiorze] wysunat sie gérujacy nad sto-
wem obraz, odbioru, w ktérym wzrok zdominowat stuch, dzieki czemu
pantomima zatryumfowala na scenie nad literatura dramatyczng. Swiat
obrazéw, jaki teatr serwowal éwczesnej widowni, wprawial ja w stan
quasi-hipnotyczny. Mozna nawet sadzi¢, ze widzowi tamtego czasu od-
powiadalo ,bycie zamiast”, stan osiggalny w sali teatralnej lub podczas
wielkich pokazéw [ ...] [Ratajczakowa 2008: 193].

Nie bez racji autorka powyzszych stéw zauwaza réwniez, ze ,z t3 nowa
pasja wiazala si¢ odruchowa kontestacja rzeczywistosci, ptynaca z bez-
piecznej radosci doznawanej podczas chwilowego pobytu w handlo-
wej i teatralnej krainie utopii” [Ratajczakowa 2008: 193-194]. Tym
wlaénie oczekiwaniom masowej publicznosci probowaly sprostac po-
wstajace przedsigbiorstwa cyrkowe®. Trudno okresli¢ dzi§ dokladna
liczbe cyrkéw dziatajacych w Wiedniu w XIX w. Wiele z nich mialo
bowiem charakter sezonowy, funkcjonowaly jako cyrki wedrowne lub
po prostu rozwigzywaly sig, nie wytrzymujac wzrastajacej konkurencji.
Wiadomo, ze do poczatkéw XX w. w Wiedniu istnialy przynajmniej

* Jedna z bezposrednich przyczyn wzrostu zainteresowania nowymi
aktywno$ciami w czasie wolnym bylo, wprowadzone od roku 1840, znaczne
skrécenie czasu pracy w Wiedniu — do 97 godzin tygodniowo.

> O tym, ze przedstawienia cyrkowe byly rozrywka masowa, moze
$wiadczy¢ fakt, ze przybyly do stolicy jesienia 1900 r. amerykanski cyrk
Barnum & Bailey goscit kazdego dnia 10 tysiecy widzéw, grajac nieprzerwa-
nie przez trzy miesiace.
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dwadzie$cia dwa state budynki cyrkowe z widownig od kilkuset do na-
wet dziesieciu tysiecy miejsc®.

Praktycznie we wszystkich tych cyrkach wystepy zwierzat — obok
wystepow atletow, linoskoczkow i akrobatéw — nalezaly do stalego pro-
gramu. Najczeéciej widzowie mogli podziwia¢ popisy woltyzerki i tre-
sury koni, ktére od czaséw utworzenia w roku 1806 przez Christopha
de Bacha szkoly jezdzieckiej przy Josephsplatz (dzis Spanische Hofreit-
schule) mialy w Wiedniu swoich wiernych widzéw. To wilagnie ogrom-
na popularno$¢ pokazéw konnych w szkole przy Josephsplatz sktonita
jej zalozyciela do przeniesienia dzialalnoéci do budynku cyrkowego
(Circus Gymnasticus), w ktérym — wzorem Philipa Astleya — mégiby
prezentowa¢ umiejetnosci swoich podopiecznych przed szeroka pu-
blicznoscia. Intuicja nie zawiodla dyrektora — na premierowym przed-
stawieniu w roku 1808 sala pekala w szwach. O otwarciu tego pierw-
szego w Wiedniu stalego cyrku donosil nawet Joseph Richter w swoich
stynnych Briefe eines Eipeldauers an seinen Herrn Vetter in Kakran iiber
d’Wienstadt, ktorych rzekomy autor — tytulowy Eipeldauer - pisat do
swojego kuzyna rozentuzjazmowany: ,Och! Panie Kuzynie! O godzi-
nie piatej nie ostalo si¢ juz ni jedno miejsce, a zaden czlowiek nie szcze-
dzit swych pienigdzy, tak kunsztowne rzeczy pokazywano: zwykty ka-
dryl konny jest mi juz milszy niz niejeden balet!” [Richter 1808: S].
Nie mniejsze emocje musialy budzi¢ réwniez galopujace jak konie
i aportujace niczym psy tresowane jelenie, ktérych popisami trese-
rzy cyrku Bacha umilali wieczory zagranicznym gos$ciom, przybylym
do Wiednia w okresie Kongresu Wiederiskiego’. Z czasem prawie we

¢ Byly to m.in.: Circus Gymnasticus, Cirque de Paris, Cirkus Renz,
Cirkus Carré, Cirkus Schumann, Cirkus Busch, Cirkus Central, Cirkus Fa-
vorit, Cirkus Varieté Colloseum, Cirkus Orpheum Orient, Arena Fratzer, Arena
Glaser, a takze cyrk rodziny Porte, cyrk Janoscha Toldy i cyrk Pierra Corty.

7 Tradycje pokazéw konnych kontynuowano zwlaszcza w latach 80.
XIX w. w cyrku Renz, posiadajacym w zespole az 200 koni réznych ras, tre-
sowanych do skokéw przez przeszkody i do spektakli pantomimicznych.
Najzywszy aplauz wywolywaly jednak numery cyrkowe z udzialem ,koni ga-
stronomicznych” wystepujacych w roli zasiadajacych za stolem i konsumuja-
cych mieso biesiadnikéw.
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wszystkich cyrkach zaczeto zaskakiwaé widzéw réwniez tresurg zwie-
rzat egzotycznych, przede wszystkim afrykanskich®. Niektore z cyrkow
urozmaicaly pokazy tresury elementami pirotechniki, inne przekony-
waly swoich widzéw, ze ogladaja efekty nie tyle tresury, co prawdziwej
hipnozy.

W latach 30. XIX w. coraz popularniejsze stawaly sie w Wiedniu
réwniez pokazy tresowanych malp. Te popularnosé¢ moze potwierdzac,
oprécz dokumentujacych ja afiszéw czy przekazéw prasowych, réwniez
pewna anegdota, ktéra — calkiem niespodziewanie — otworzyla jeszcze
inny rozdzial w historii wystepéw cyrkowych matp w Wiedniu. Wedlug
owej anegdoty stynny dyrektor przedmiejskich teatréw, Carl Karl, mial
odesla¢ z kwitkiem proponujacego mu wspolprace stawnego malpiego
mima Eduarda Klischnigga, gdyz byl przekonany, ze nie ma szans, aby
z zyskiem sprzeda¢ w Wiedniu bilety na kolejne juz malpie popisy — na-
wet jesli stojacy przed nim ,zwierz¢cy mim’, znany z fenomenalnych
umiejetnosci gimnastycznych i mimicznych, wcielal si¢ w posta¢ malpy
z taka wprawg, ze odrdznienie go od zwierzecia nastreczalo widzom nie
lada ktopotu. ,U nas w Wiedniu malp ci pod dostatkiem” — mial pono¢
uslysze¢ Klischnigg, ktory ostatecznie, wykonawszy przed dyrektorem
Karlem kilka spektakularnych matpich skokéw, zdolat przekona¢ go do
wspOlpracy, cho¢ zostata ona szybko zerwana — jesli wierzy¢ kolejnej
anegdocie — po tym, jak artysta pewnego dnia odegral sw6j malpi spek-
takl na biurku dyrektora. Tym akrobatycznym popisem Klischnigg po-
zegnal si¢ z Karlem, ale tez zjednal sobie uznanie Johanna Nepomuka
Nestroya — kréla wiedenskich teatréw przedmiejskich — ktory z mysla
o sprawnym mimie napisal farse Malpa i narzeczony.

Fabuta tej powstalej w roku 1836 farsy, jeszcze przez dlugie lata
bawiacej wiedeniczykow, opiera si¢ na czesto powtarzanym schemacie:
kobieta z woli swojego ojca ma poslubi¢ bogatego mezczyzne, ktdrego
nie kocha, jednocze$nie uczuciem do niej pala inny kawaler — wpraw-

$ Od roku 1873, gdy z okazji Wystawy Swiatowej otwarto na Praterze
Vivarium — najwigksze akwarium w Europie — odbywaly sie takze pokazy fok,
Iwéw morskich, krokodyli i niedzwiedzi polarnych.
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dzie biedny, ale ,kochajacy szczerze”. W farsie Nestroya zareczyny staja
sie pretekstem do urzadzenia maskarady, na ktorej przyszly pan mtody
(Mondkalb) zjawia si¢ w przebraniu malpy, chcac w ten sposéb roz-
bawi¢ Berte. Tymczasem o wzgledy dziewczyny zabiega réwniez Wil-
helm - stuga jej ojca. Aby przechytrzy¢ konkurenta, Wilhelm pokazuje
Mondkalbowi kilka zrecznych sztuczek magicznych, czym utwierdza
go w przekonaniu, ze jest czarnoksieznikiem. Przerazony Mondkalb,
oskarzony przez Wilhelma o to, ze zaktadajac kostium uchybit ludzkiej
godnodci, godzi sie, aby za kare milcze¢ i nie zdejmowac przebrania.
Jak na zawolanie, na maskaradzie zjawia si¢ réwniez prawdziwa mal-
pa — Mamok, ktéra uciekta z jednego z cyrkéw. Poniewaz domownicy
i godcie sa przekonani, Ze w domu grasuje jedna malpa i nie wiedza
o obecnosci przebranego Mondkalba, za wszystkie psikusy Mamoka
kaza kuksanicami niedoszlego malzonka Berty. O tym, ze Mondkalb
jest wiarygodny w roli malpy, niech $wiadczy fakt, Ze nawet treser Ma-
moka bierze narzeczonego Berty za malpe i zamyka go w klatce, z kto-
rej uwolni go dopiero Wilhelm, ale za ceng reki swej ukochane;j.

Premiera farsy Nestroya i wystep Klischnigga musialy by¢ waznymi
wydarzeniami, skoro w lipcu 1837 r. na widowni Theater an der Wien
zasiadl sam arcyksiaze austriacki Franciszek Karol wraz z malzonka. To
jednak nie obecno$¢ nobliwego towarzystwa budzila zainteresowanie
widzéw i prasy ani nawet nie kunszt pisarski i aktorski Nestroya, ktore-
go Malpa i narzeczony w znacznym stopniu jest przepisana wersjg fran-
cuskiego wodewilu Le Singe et ladjoint Felixa Augusta Duverta i Julesa
de Tully, co wypominano jej autorowi. Lektura recenzji ukazujacych
sie po premierze farsy nie pozostawia watpliwosci, Ze o powodzeniu
tej produkcji zadecydowaly umiejetnosci Klischnigga, wcielajacego sie
w posta¢ Mamoka. Wystep zywo komentowala wiederiska prasa, ktéra
z zachwytem donosita:

W to, na co moze sobie pozwoli¢ [Klischnigg — M. W.], mozna tylko
wtedy uwierzy¢, gdy zobaczy si¢ to na wlasne oczy. Jego sprawnosé, ela-
styczno$¢ i gietkos¢ jego konczyn s niesamowite i przewyzszaja wszyst-
ko, co mozna bylo w tej sztuce dotychczas zobaczy¢ w Wiedniu. Przed-
stawienie bylo w najwyzszym stopniu udane, zwlaszcza za§ odegrane na
zakoniczenie zapierajace dech w piersiach popisy [za: Riedl 2006: 49].
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Uwadze krytykow nie uszlo, ze malpa Nestroya, ktory zapewne wie-
lokrotnie ogladal pokazy tresury na Praterze, wykonuje sekwencje akro-
bacji znanych z cyrkowych popiséw. Stusznos¢ tego rozpoznania moga
potwierdza¢ rysunki przedstawiajace Klischnigga w konkretnych sce-
nach Malpy i narzeczonego — przybierane przez mima pozy w duzej mie-
rze s3 odbiciem ¢wiczonych przez niego ukladéw akrobatycznych wzo-
rowanych na treningach treseréw malp. Ponadto rysunki dokumentujace
autorski system ¢wiczen wskazuja, ze nasladowcza metoda Klischnigga
opierala sie na wnikliwych obserwacjach nie tylko malpich ruchéw i za-
chowan zwierzat, lecz takze tresury, ktérej byly poddawane’.
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Hustracja 1. Eduard Klischnigg w Malpie i narzeczonym, 1837

Zrédlo: Osterreichisches Theatermuseum, Wien

°  Malpainarzeczony z powodzeniem wrdcila na wiedenska scene jesz-

cze pod koniec lat 50. XIX w. — zndéw stajac si¢ pretekstem do prezentacji
niezréwnanych akrobacji Klischnigga, ktéry po swoim wiedenskim debiucie
jeszcze wielokrotnie pojawial si¢ na scenach europejskich w roli malpiego
mima. Po sukcesie Malpy i narzeczonego Klischnigg wystepowal m.in. w spek-
taklach: Jago, oder: Der Affe von Peruw Theater in der Josefstadt, a takze w far-
sach: Zambuko, oder: Affe und Zigeuner oraz Albo, der Affe von Malicolo.
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Cho¢ w latach 30. XIX w. wiedenskie cyrki i teatrzyki chetnie po-
kazywaly tresure malp, ich wystepy staly sie niezbywalnym elementem
krajobrazu Prateru pod koniec lat 40., gdy w wiedenskiej dzielnicy roz-
rywki niemiecki przedsiebiorca i handlarz zwierzat Heinrich Schreyer
otworzyl swoj Wiener Affentheater. Schreyer, ktéry — podobnie jak
Advinent - przez wiele lat prowadzit objazdowa menazerig, wystepujac
z nia w najwiekszych miastach Europy, doskonale wykorzystal niestab-
nace zainteresowanie pokazami cyrkowymi z udzialem malp. O tym,
ze jego pokaz cieszyl si¢ wielkim uznaniem, niech $§wiadcza recenzje,
w ktorych malpie figle — jakkolwiek moze si¢ to dzi$§ wydawa¢ zaska-
kujace — sa przez niektérych krytykéw oceniane wyzej nawet niz spek-
takle Burgtheater. ,Teatr malp Schreiera zdaje sig¢ juz teraz by¢ wigksza
atrakcja niz Burgtheater: [...] Ze swojej strony rozumiemy te nieszko-
dliwe zachwyty: takze nam milsza jest dobrze wytresowana matpa niz
zle wyszkolony komediant” [,,Charivari” 1847].

Kiedy Schreyer w czerwcu 1847 r. otwieral swoj teatr, w Wied-
niu istnialy dopiero dwa state budynki cyrkowe (stynny juz Circus
Gymnasticus oraz niewielki Cirqus de Paris) i w zadnym z nich wy-
stepy malp nie nalezaly do stalego punktu programu. By¢ moze takze
dlatego przez zaledwie trzy miesigce dzialalnosci menazerii wieden-
czycy zostawili w kasie Schreyera dwadzieécia tysigcy florenéw, co
wydaje sie suma pokazna, zwlaszcza ze zespol czesciowo odtwarzat
program wielokrotnie grany juz podczas spektakli objazdowych (na-
wet znane w Wiedniu od dwéch dekad Die Eroberung der Veste Ka-
kumirium — pokazywane po raz pierwszy przez Advinenta Nobler Spa-
ziergang der Mad. Pompadour, oder: Fatalititen eines Schleppkleides).
Nie ma jednak watpliwosci, ze spektakle te cieszyly nawet wymaga-
jaca publicznoéé. Nobliwy spacer Madame Pompadour, albo wypadki
sukni z trenem, czyli cyrkowa sztuczka, w ktorej przebrane w surdut
oraz suknie psy i malpa spacerowaly gesiego, klaniajac si¢ i uslugujac
sobie nawzajem, budzila uznanie nawet recenzentéw. ,Mozna ocze-
kiwa¢ — pisal jeden z nich - ze ta sztuka doczeka sie trzechsetnego
wystawienia, wlasciwie ze wzgledu na suknie z trenem wielu ludzi
bedzie odwiedzad ten teatr” [,Die Gegenwart” 1847: 470]. Wystepy
te istotnie musialy budzi¢ duze emocje, skoro jeszcze trzydziesci lat
pdzniej jeden z krytykow ,Illustriertes Wiener Extrablatt”, recenzujac
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pokaz tresury malp Benoita Schmidta'’, z rozczarowaniem stwierdzal,
ze cho¢ przedstawienia Schmidta ciesza si¢ duzym powodzeniem, da-
leko im do artystycznego poziomu teatru Schreyera. ,Spacer Madame
Pompadour..., Die Eroberung der Veste Kakumirium, Die Fahrt von
Berlin nach Moabit — pisal — sa dzietami, ktére oparty si¢ prébie cza-
su i zmieniajacym sie gustom, i jeszcze dzi$ zyskuja uznanie niczym
w polowie wieku” [Ein Affentheater 1872: 1-2]. Kto wie, jak potoczy-
lyby sie losy teatru, gdyby nie niespodziewana $mier¢ Schreyera, kto-
ry zarazony tyfusem zmarl zaledwie trzy miesigce po otwarciu swojej
menazerii. Teatr wprawdzie istnial jeszcze dlugie lata, zarzadzany przez
jego matzonke i wspolpracownikéw — Carla Orbana i Louisa Casanove,
ale zaden z nowych zarzadcéw nie zdobyl juz takiej stawy, jak dyrektor
Schreyer. Pewne zaciekawienie budzily jeszcze spektakle Casanovy, kto-
ry trenowal malpy wykonujace migdzy innymi ludowe tanice styryjskie.
Pod koniec lat 50. XIX w. zesp6l wyjechal nawet na wystepy goscinne
do Niemiec, gdzie umiejetnoséci ,wiedenskich malp” wywolaly pewne
poruszenie. We wrzesniu 1858 r. w ,Leipziger Tageblatt” mozna bylo
znalez¢ entuzjastyczne sprawozdanie z niemieckich wystepow zespotu:

Zaczynamy od sztuczek dwoch wielkich mandryli. [...] Ci dzicy Afry-
kaiczycy wystepuja jako zolnierze, okazuja swoj paszport, ktéry sami
wyciagaja z torby i otwieraja go, na komende wykonuja musztre, strze-
laja z broni, graja na skrzypcach, uderzaja w miednice, wyciagaja szable
i chowaja ja do pochwy, a niezwykle zabawnie jest wtedy, gdy podczas
musztry chwytaja swoje male czako, aby go nie stracié. [...] Zalety
tych czworonoznych artystéw sa nie mniej godne podziwu niz [za-
lety — M. W.] koni... To, co podziwiamy u ludzi, wykonuja zwierzeta
[, Leipziger Tageblatt” 29.09.1858].

By¢ moze przyczyn powodzenia przedstawien tresowanych malp
w drugiej polowie XIX w. nalezy upatrywa¢ w daleko idacej antropo-
morfizacji zwierzat-aktoréw wystepujacych na cyrkowej arenie. Malpy
z menazerii Schreyera wykonywaly nie tylko akrobatyczne sztuczki,

10 Zesp6t Schmidta (Cirque quadrumaine) wystepowat w Wiedniu w la-
tach 1871-1874.
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aby w ten spos6b manifestowac swa sprawno$¢ i dyscypline, ale przy-
bieraly niejako ludzka posta¢. Ubrane w ludzki kostium i odtwarzajace
zachowania ludzi byly wiarygodniejszym ,obrazem” siedzacego na-
przeciw nich widza niz ,gastronomiczne konie” z trudem przykuca-
jace za stolem. Kroczace w sukniach i frakach, przebrane w mundury
z przytwierdzonymi do nich szablami, malpy wygladaly jak $miertelnie
powazne karykatury ludzi, ale karykatury, ktérym mozna beztrosko
przyklasnaé. Jakby malpie, ktora z natury traktuje sie poblazliwie, przy-
pisujac jej jednoznacznie zle cechy: chytro$¢, tchérzliwos¢, glupote,
mozna bylo — niczym nadwornemu btaznowi — pozwoli¢ na wigcej.

Ow fenomen ,ludzkiej twarzy” wystepujacych w cyrku malp
by¢ moze najlepiej uchwycil niemiecki rysownik i ilustrator Heinrich
Leutemann, ktéry w roku 1871 na lamach niemieckiego tygodnika
»Die Gartenlaube” opublikowal, wzbogacony o wykonane przez nie-
go portrety zwierzat z niderlandzkiego cyrku Broekmanna, esej Aus
der gebildeten Affenwelt. Leutemann, ktéry dzieki uprzejmosci dyrek-
tora cyrku — kilkakrotnie goszczacego w latach 60. i 70. XIX w. réw-
niez w Wiedniu — zza kulis mogt oglada¢ wystepy jego podopiecznych
(w tym réwniez préby do spektakli), przekonywat czytelnikéw tygod-
nika, Ze teatr malp ma wiecej wspélnego z normalnym teatrem, a wy-
stepujace tam zwierzeta z prawdziwymi aktorami niz mozna byloby sie
tego spodziewac.

[...] ko zostal juz w stajni okielznany i osiodtany, a teraz juz tylko [...]
bedzie ujezdzany przez pawiana Babuina. Kiedy widzi si¢ tego jegomo-
$cia, w takim samym kostiumie jezdzieckim, jaki wlasciciel cyrku Renz
nosi podczas szkoly jazdy, siedzacego swobodnie na koniu i nagladujacego
wszystkie wystepy stynnego pierwowzoru, szczegdlnie kiedy malpa nie
wiadomo czy zdejmuje kapelusz na powaznie, czy z obojetnoscia, wywo-
luje to naprawde szokujaco komiczny efekt [Leutemann 1871: 758].

Autor eseju nie kryt swojej fascynacji ,zwyciestwem ksztalcenia nad
dzikoécig” [Leutemann 1871: 757], w ktérym to procesie treserzy mie-
liby zwyciezy¢ nad naturg zwierzat. Podpatrywany za kulisami man-
dryl, wystepujacy na arenie od prawie dwéch dekad, wrecz zahipnoty-
zowal Leutemanna swoim spokojem — [ ...] siedzi na krzesle, zawsze
taki sam [...], zawsze stoi w tym samym miejscu obok duzego pudia
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w szafie i jesli nikt sie nim nie zajmuje, chwyta poszczegélne czesci gar-
deroby, bada je i obwachuje, czy wszystko w porzadku” [Leutemann
1871: 758]. Mozna jednak odnie$¢ wrazenie, ze ta oswojona dziko§¢
ciekawila Leutemanna i niepokoila go zarazem. Powodem tagodnosci
mandryla — o czym mogt przekonac si¢ obserwator — byly klapsy, kté-
rymi byl karany za najmniejsza niesubordynacje.

Der Spagieraang dev DNadame ‘iif.lllllllmﬂlr.\

Hustracja 2. Spacer Madame Pompadour

Zrédlo: Leutemann 1871: 756

Dinter dew Goulifien,

Hustracja 3. Za kulisami

Zrédto: Leutemann 1871: 756
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Esej Leutemanna jest dzi$ intrygujacym studium o zachowaniu
i tresurze cyrkowych malp — tym cenniejszym, ze opatrzonym ilustra-
cjami zwierzat jakze odmiennymi od tych drukowanych na afiszach
i pocztéwkach przedstawiajacych cyrkowe wystepy jako beztroska roz-
rywke. Usmiechniete i popisujace si¢ swoja zrecznoécig malpy ustapity
miejsca sportretowanym przez Leutemanna zwierzetom-niewolnikom
(pasywnym, ze spuszczonymi bami). Naiwno$cia bytoby bowiem s3-
dzi¢, ze podstawa pracy treseréw ze zwierzetami podbijajacymi euro-
pejskie cyrki w XVIII i XIX w. nie byla przemoc.

To, co wezeéniej bylo nazywane tresurg — pisat w roku 1908 Carl Hagen-
beck — na pewno nie zasluguje na te nazwe, predzej praktyki te powinno
si¢ nazwaé okruciefistwem wobec zwierzat. Srodkami pomocniczymi
tresury zwierzat we wczesniejszych czasach byly kije, widly i rozpalone
zelazo. Mozna sobie wyobrazi¢, ze zwierzeta nie poczuly zaufania do
swoich pandw, ale strach i nienawi$¢ do swoich oprawcéw [Hagenbeck
1967: 84].

Ksigzka Carla Hagenbecka — wieloletniego dyrektora cyrkow
i autora nowoczesnej, unikajacej przemocy metody pracy ze zwierze-
tami — dostarcza opiséw wielu drastycznych metod tresury w cyrkach
XIX w. Hagenbeck, podajac nazwy cyrkéw, miejsca ich wystepow,
a nawet nazwiska treseréw, szczegdtowo zdaje relacje z tortur, jakim
poddawane byly zwierzeta nie tylko podczas niewidocznych dla wi-
dzoéw prob, lecz takze w trakcie wystepow przed publiczno$cia. Wiele
pokazdw, jak zauwaza treser, polegalo nie na wy¢wiczeniu konkretnego
numeru, ale na zmuszeniu zwierzecia do wykonania danej czynnosci
przez zadawanie mu bélu lub wywolywanie zagrozenia. ,Cala sztu-
ka - kpil Hagenbeck — polega na tym, ze straszy si¢ biedne zwierzeta
batami albo rozgrzanym do czerwono$ci zelazem tak, ze na sam widok
tych narzedzi tortur wyskocza z klatki i pokonaja wszystkie przeszko-
dy, ktorymi zagrodzi si¢ im droge” [Hagenbeck 1967: 84-85].

W XX w. teatrzyki i cyrki (nie tylko te bawiace wiedenskich wi-
dzéw) zaczely powoli rezygnowaé z pokazéw tresury malp. Mozna
podejrzewad, ze byla to odpowiedz na malejace zainteresowanie pu-
blicznodci tego typu rozrywkami. By¢ moze jednak oczekiwania ogla-
dajacych zawodzito takze samo medium — popisy zwierzat na cyrkowej
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arenie staly sie juz zbyt przewidywalne. Tymczasem malpa zaczyna
debiutowa¢ na ekranie, cho¢ nie zawsze wystepuje jako realistyczny
i pozytywny bohater. W latach 30. XX w. publiczno$¢ hipnotyzuje po-
sta¢ King Konga — antybohatera i jednej z ikon kina XX w. Wyobraz-
nia widzéw zostaje zaangazowana na innym poziomie. Malpa - jako
najbardziej podobna do czlowieka — zaczyna prowadzi¢ z nim wojne,
przeciwstawiac sie jego despotycznej wladzy i odslania¢ swoja dzika
nature. Tym razem fascynacje budzi wiec nieposkromiona dziko$é
i jednocze$nie niepokojace podobienstwo do cztowieka. W Ewolu-
cji planety malp (2014) — rebootcie stynnej Planety malp — zwierzeta
przystepuja do walki jak doswiadczeni zolnierze i stratedzy, potrafigcy
wykorzysta¢ nabyta od cztowieka wiedze i umiejetnosci oraz majacy
zadziwiajaco podobne aspiracje i potrzeby, co ludzie — zadze wiadzy,
che¢ ochrony swojej rodziny przed niebezpieczenstwem, potrzebe
przyjazni. Przewaga malp ujawnia si¢ natomiast wtedy, gdy czlowiek
przekonany o swej wyzszosci wobec nich, traci czujno$é. W jednej ze
scen filmu Matta Reevesa malpa, aby uratowa¢ si¢ przed egzekucja,
wykonuje przed uzbrojonymi mezczyznami cyrkowe popisy i bawiich
swoim malpim $miechem, a gdy wreszcie uda si¢ jej wywola¢ aplauz,
wyrywa z rak oszolomionych widzéw bron i z wielka wprawa doko-
nuje egzekucji. Oczywiscie, o malpach nie zapomnieli réwniez twoércy
komedii i kina familijnego. Produkcje, w ktérych zazwyczaj wystepuja
zywe, tresowane malpy, powracaja do tradycji cyrkowych, bazujacych
na antropomorfizacji zwierzat. Te za$ dostarczaja widzom najwiegcej ra-
dosci, gdy popisuja si¢ podpatrzonymi u ludzi zlymi manierami.

Streszczenie

W artykule zostaje przedstawiona historia wystepéw tresowanych malp w cyr-
kach i teatrach wiedenskich w XIX w. Juz od lat 30. XIX w. pokazy malp stano-
wily bowiem jedng z najwiekszych atrakcji cyrkowych Wiednia, ktéra cieszyta
sie uznaniem nie tylko publiczno$ci spragnionej lekkiej rozrywki, lecz nawet
teatralnych recenzentéw. Popisy malp — zwlaszcza jesli wystepowaty w kostiu-
mach i udawaly ludzkie zachowania — budzily nie mniejsze zainteresowanie
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niz tresura zwierzat drapieznych. O popularnosci tej rozrywki w Wiedniu
moze $wiadczy¢ fakt, ze na Praterze powstawaly teatry specjalizujace sie tylko
w tresurze tych zwierzat. Tresowana malpa zostala nawet bohaterka jednej ze
sztuk Johanna Nestroya i w roku 1836 wystapila na scenie slynnego Theater
an der Wien.

Stowa kluczowe: teatr malp, Prater, cyrk, tresura zwierzat, Nestroy.

THE LIVING NATURE WITH A BRIDLE
AN ESSAY ON MONKEYS IN THE CIRCUSES IN VIENNA
IN THE 19TH CENTURY

Summary

This article presents the history of performances of trained monkeys in cir-
cuses and theaters of Vienna in the nineteenth century. In the 30s in the
nineteenth century the monkey shows were in fact one of the greatest attrac-
tions of the Vienna circus, which amused not only the audience eager for
simple entertainment, but also theater reviewers. Monkeys’ performances
— especially when they appeared in costumes and imitated human behav-
ior — aroused no less interest than shows with animals of prey. The popularity
of this pastime in Vienna may be proved by the fact that the Prater formed
only theaters that specialized in taming these animals. A trained monkey was
once even a heroine of one of the plays by Johann Nestroy and in 1836 it ap-
peared on stage in the famous Theater an der Wien.

Keywords: monkeys theatre, Prater, circus, animal training, Nestroy.
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