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Redaktorki niniejszego tomu w zaproszeniu wystosowanym do
autordw zainteresowanych tematyka planowanej ksiazki zwrocily uwa-
ge, ze ani cyrk, ani sztuki cyrkowe nie ciesza si¢ w Polsce popularnoscia
wsrdd socjologdw i badaczy kultury. Faktycznie, juz pobiezna kweren-
da internetowa, dotyczaca informacji i tekstéw naukowych o cyrku,
wskazuje, ze pozostaje on fenomenem zapoznanym i stabo opisanym'.
Nie znaczy to jednak, ze jest zjawiskiem nieznanym. Wrecz przeciwnie,
mozna $mialo zatozy¢ — parafrazujac znane powiedzenie — ze cyrk, jaki
jest, kazdy wie.

Mamy wiec do czynienia z sytuacja paradoksalng, w ktérej mimo
obfitoéci do$wiadczen plynacych z obcowania z cyrkiem, refleksja
teoretyczna i podejmowanie badan nad tym zjawiskiem s3 stosunko-
wo rzadkie. Sytuacja jest paradoksalna tylko na pozér, gdyz w zyciu
codziennym dominujg zjawiska i procesy niedostrzegane z powodu
swojej przejrzystosci i oczywistosci. Jako zrozumiale, rzadko staja si¢

' W bibliografiach opracowan poswieconych problematyce cyrku naj-
czeéciej pojawiaja sie nastepujace publikacje: Croft-Cooke, Cotes 1986;
Danowicz 1984; Filler 1963. Wszystkie one dotycza historii cyrku, ale dzieki
publicystycznym talentom autoréw, opisy cyrku wykraczaja poza chrono-
logiczne uporzadkowanie faktéw i wydarzen. Autorzy tych ksiazek oferuja
takze uwagi i interpretacje, ktore moga by¢ punktem wyjscia dla poglebionej
refleksji w ramach takich dyscyplin, jak antropologia czy socjologia, a nawet
politologia.
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przedmiotem krytycznego namystu. Ten za$ podejmowany jest dopie-
ro woéwczas, gdy plynnoé¢ codziennej rutyny zostaje przerwana przez
kryzys dotykajacy zbiorowo$¢ i odbierajacy rzeczom ich ,naturalng”
zrozumialos¢. I tu sprawdza sie zasada, ze kryzys jest Zrodlem wiedzy.
Zmiany, jakim podlegal cyrk na przestrzeni ostatnich dwéch
stuleci, nie nosza jednak znamion rewolucji. Mozna tu raczej mowi¢
o naturalnej ewolucji dokonujacej si¢ w ramach globalnych przemian
cywilizacyjnych. W trakcie tego procesu cyrk zyskal status instytucji
artystycznej, za$ artysci cyrkowi — uznanie, jakim do niedawna cieszyli
si¢ jedynie aktorzy teatralni. Przy czym takie nastawienie — co odno-
towal anonimowy autor artykulu w ,Newsweeku” - charakteryzuje
dzi$ raczej spoleczenstwa Zachodu, gdyz w Polsce cyrk wciaz otacza
odium prostackiej rozrywki jarmarcznej’. Jednocze$nie zaréwno na
Zachodzie, gdzie jego status wzrést do rangi instytucji artystycznej,
jak i w Polsce, gdzie stal sie¢ na powr6t przedsiewzieciem tulaczym,
zmianom tym towarzyszyta ponowna marginalizacja, bedaca tym ra-
zem efektem postepujacego uniszowienia wielu form rozrywki, roz-
powszechnionych w kulturze popularnej XX w. Dzisiejsze tradycyjne
namioty cyrkowe, podobnie jak lunaparki, czesto $wieca pustkami’.
Brak zainteresowania badaczy moze by¢ wiec pochodng braku zain-
teresowania publiczno$ci. Refleksja poswiecona cyrkowi jest dzi$ bar-
dziej udzialem aktywistéw walczacych o prawa zwierzat i krytykow te-
atralnych niz antropologéw, socjologdéw czy kulturoznawcéw. Jedynie
bowiem udzial zwierzat w widowiskach cyrkowych budzi zywe kon-
trowersje [Snelewska-Stempien 2013]. By¢ moze wynika to z faktu, ze

* http://kultura.newsweek.pl/cyrk-zszedl-z-drzewa,23224,1,1.html
[dostep: 30.08.2015].

? Zaznaczmy jednak, ze stwierdzenie to jest raczej opinig wyrazong
w oparciu o nieusystematyzowane obserwacje codzienne, nie za$ zweryfi-
kowanym wnioskiem badawczym. Nalezy doda¢, ze na opinie te wplyw ma
do$wiadczenie piszacego z okresu przed 1989 rokiem, kiedy kina, cyrki i lu-
naparki byly pelne ludzi. Kwestia wartg zastanowienia pozostaje, czy byto to
skutkiem opisanego przez Ortege y Gasseta umasowienia kultury, czy tez
»$wiatecznej” reakcji na codzienny wymuszony ,post” ludzi zyjacych w gos-
podarce niedoboréw, a moze po trosze jednego i drugiego.
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los wspolczesnego widowiska cyrkowego w formule, ktéra funkcjono-
wala przez ostatnie dwa stulecia, stal si¢ w zsekularyzowanym $wiecie
Zachodu jednym z przyktadéw obumierania form instytucjonalnych.
Widowisko cyrkowe jest ,pustym rytuatem”. Powszechnie rozpozna-
walny cyrkowy entourage: charakterystyczny namiot, wozy ciagnigte
przez konie, arena promieniujaca feerig barw i $wiatel, ludzie i zwie-
rzgta prezentujacy niewiarygodne sztuki — zamienily si¢ w eksponaty
w muzeum cywilizacyjnej tradycji. W tej oswojonej postaci fenomen
przestal by¢ oprawa dla treéci o fundamentalnym znaczeniu spolecz-
nym. Mimo to cyrk pozostaje zjawiskiem interesujacym, poniewaz nie
poddat si¢ catkowicie marginalizujacej dynamice przemian cywiliza-
cyjnych. Cho¢ jego materialna obecnos¢ w zyciu spotecznym utracita
wiele dawnego ambiwalentnego splendoru, to obecnos¢ symboliczna
zachowala swoja zywotnos¢ i kulturows range.

Wyrazne $lady tej znaczacej obecnosci znajduja sie w jezyku po-
tocznym (pod tym wzgledem odnosimy sie jedynie do zasobéw jezyka
polskiego). Symbolika zwiazkéw frazeologicznych, takich jak ,robié
cyrk’, ,robi¢ widowisko”, ,kuglarskie sztuczki’, ,jarmarczna atmosfe-
ra’, jest funkcjonalna w obszarach odlegtych od areny cyrkowej. Cho¢
mozna na kwestie spojrzec z drugiej strony i powiedzie, ze to pojecie
»areny” poszerzylo swoje pole znaczeniowe tak dalece, ze znalazly si¢
w nim réwniez rozmaite pozacyrkowe dziedziny Zycia spolecznego.
Bodaj czy nie najbardziej znang z tych dziedzin jest polityka, w odnie-
sieniu do ktdrej okreslenia takie, jak ,cyrk na Wiejskiej”, ,menazeria
sejmowa’, obrazuja dos¢ powszechna pogarde opinii publicznej dla
owej dziedziny oraz moc symboliki, ktéra tworzy tadunek wypowiada-
nych epitetéw. Nota bene symbolika cyrkowa - i nie dotyczy to wylacz-
nie polityki — ma w wigkszo$ci zabarwienie wyraznie pejoratywne albo
przynajmniej ambiwalentne®.

* Ciekawym przykladem wykorzystania glebszych znaczenn symbo-
liki cyrkowej jest gra slowna zawarta w notatce zamieszczonej na portalu
wPolityce.pl, informujacej o decyzji prezydenta Stupska Roberta Biedronia
o niewpuszczeniu do miasta cyrku. Anonimowy autor napisal w tonie kry-
tycznym: ,Biedron robi cyrk w Stupsku”. Te gre stowng podejmuje jeden z in-
ternautéw, piszac z kolei w swoim komentarzu do notatki ,Prawidlowo — nie



24 Rafal Mielczarek

Wyjasnienie tej ambiwalencji wraz z odnalezieniem jej Zrédet
moze przyblizy¢ zrozumienie kulturowego i spolecznego znaczenia
cyrku. Jednocze$nie nalezy pamieta¢, iz rozpatrywane zjawisko nigdy
nie bylo i nadal nie jest elementem statycznym, lecz czym$ zmiennym
zar6wno w swej wlasnej formie, jak i strukturze relacji z otoczeniem
kulturowo-spotecznym. Zreszta ten podzial znika w praktyce, w kto-
rej poszczegdlne elementy zycia spolecznego s silnie zintegrowane,
a zmiana jednego ma zawsze wiekszy lub mniejszy wplyw na pozostate
i na systemowg calos¢. Dlatego dalsza refleksja bedzie skoncentrowana
na znaczeniu omawianego fenomenu w jego dynamicznym i wielowy-
miarowym kontekscie kulturowo-spotecznym i historycznym. Stad tez
logiczne wydaje si¢ przyjecie za rame analizy semiotycznej koncepcji
kultury wraz z postulatem stosowania ,,podejécia rozumiejacego”. Clif-
ford Geertz napisat literacka fraza, powolujac si¢ na Maxa Webera, ze
kultura jest siecig znaczen utkana przez czlowieka, w ktorej jest on
zawieszony [Geertz 2005: 19]. W tym zawieszeniu znajduje si¢ takze
sam badacz kultury. Zasadne jest wiec wyzbycie si¢ iluzji dziatania sine
ira et studio. Akt naukowej interpretacji wyprowadzany ze specyficz-
nego splotu znaczen w jednej sieci, chwyta interpretacje utkang w in-
nej sieci. By zrozumie¢ przejawy konkretnej kultury, trzeba je ogladaé
,w pelnym $wietle ich normalnosci, bez redukowania ich osobliwosci”
[Geertz 2005: 19]. Spojrzenie z tej perspektywy na badane zjawisko
oznacza prébe zrozumienia rzeczywistosci w jej specyfice [Weber
1985: 64]. Podejscie to ma bezsprzecznie pewne ograniczenia. Rezy-
gnacja z redukowania osobliwosci jest rownoznaczna z ograniczeniem
mozliwo$ci uogdlniania wnioskow. Geertz sygnalizowal, Ze interpreta-
cja jako fikcja (czyli wytwér) prowadzi do zamazywania granicy mie-
dzy treécig a sposobem jej przedstawiania [ Geertz 2005: 31]. Wreszcie
oceng jakosci proponowanych interpretacji moze cechowaé zbytnia ar-
bitralno$¢. Niemniej oparcie sie na istniejacych interpretacjach pozwa-

wpuszcza si¢ cyrku do cyrku, jakim stal sie Stupsk”, http://wpolityce.pl/spo-
leczenstwo/256494-biedron-robi-cyrk-w-slupsku-w-kwietniu-w-miescie-
-byly-pokazy-cyrkowe-ze-zwierzetami-w-czerwcu-prezydent-troszczy-sie-o-
-ich-prawa [dostep: 30.08.2015].
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la w przypadku proby zrozumienia cyrku siegna¢ do szerokiego wa-
chlarza rozmaitych tekstéw kulturowych (niekoniecznie naukowych),
ktore poruszaja ten temat. Geertzowskie poréwnanie Pani Bovary do
raportu etnograficznego potwierdza, ze fikcyjne konstrukgje literackie,
podobnie jak filmowe badz teatralne, potrafig odda¢ owa poszukiwang
specyfike rzeczywistosci nie gorzej od takiego raportu.

Cyrk jako instytucja gry z sacrum

W opinii Rogera Caillois przewodnia teza Johana Huizingi
z Homo ludens, utozsamiajaca to, co ludyczne, z tym, co $wiete’, jest
zaréwno najbardziej $miala, jak i najbardziej krucha [Caillois 1995:
176]. Francuski uczony wskazywal, ze juz ,pierwszy odruch” sktania
do odrzucenia owej tezy z tej racji, ze jest sprzeczna ze zdrowym roz-
sadkiem. I jest tak o tyle, o ile kazda teza, redukujaca analizowane fak-
ty do tej ,jednej elementarnej” czastki, znieksztalca potoczny obraz
rzeczywistosci. Jednak wazniejsze sa poznawcze konsekwencje prze-
prowadzonej redukgji, ktore sa dostrzegalne réwniez w wywodzie
Huizingi. ,Elementarnos$¢” poszukiwanej czastki oznacza, ze — biorac
rzecz logicznie — powinna ona by¢ nieusuwalnym skladnikiem kazdej
innej zorganizowanej formy kulturowej. W przypadku badanej przez
Huizinge ludycznosci - ten fakt podnosi tez Caillois — zabawa rodzi
wiec wszystkie pozostate formy kulturowe, a w tej liczbie prawo, na-
uke, poezje, wojne, filozofig, sztuke oraz interesujaca nas tutaj szcze-
gllnie $§wietos¢. Zabawa, jako pierwotna i fundamentalna kategoria,
ma moc wszechwyjasniajaca, sama za$ nie daje si¢ wyjasni¢ [Caillois
1995: 175]. Ta wlasciwo$¢ zmniejsza jednak walory eksplanacyijne
podejécia w zastosowaniu do analizy poszczegdlnych zaleznosci, np.
miedzy ludycznoscig a sacrum. Mimo wymienionych mankamentdw,
teza Huizingi warta jest dalszego rozpatrzenia, gdyz specyfika cyrku
jako zjawiska kulturowego wylania sie w ramach kontekstu, ktéry
tworzy wiasnie zwiazek ludi z sacrum.

5 Dla Scislosci oraz zgodnie z logika wywodu Huizingi jest odwrot-
nie — to, co $wiete, jest utozsamiane z tym, co ludyczne.
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Monografie poswiecone cyrkowi niemal bez wyjatku odnotowuja
obecno$¢ tego zwiazku juz od pierwszych momentdw istnienia oma-
wianego fenomenu na scenie cywilizacyjnej. Malowidla z Knossos
pokazuja akrobatyczne skoki przez byka, bedace wstepem do ceremo-
nii religijnych [Danowicz 1984: 19]. Ptolemejski Egipt byl okresem,
kiedy polaczono ,wrodzone Egipcjanom zamilowanie do paradnych
widowisk z rytualnymi praktykami podczas religijnych procesji Gre-
kow” [Croft-Cooke, Cotes 1986: 6]. Jednak dopiero Rzym — w czym
wiekszo$¢ autordw jest takze zgodna — stanowi punkt przelomowy
w historii cyrku.

Mirostaw Kocur — w pracy poswigconej teatrowi w antycznym
Rzymie — zwraca uwagg, ze teatralne igrzyska lub przedstawienia (Iudi
scaenici) nigdy nie istnialy samodzielnie, lecz zostaly wlaczone do
programu innych, zwykle wczeéniejszych uroczystosci religijnych. Za
najstarsze igrzyska uchodzily ludi Romani, ktérych powstanie datuje
si¢ na koniec VI w. p.n.e. Widowiska cyrkowe wypelnialy ich program
przez dwa i pot stulecia. Kocur positkuje si¢ komentarzami antycz-
nych autoréw, ktorzy ,uwazali za stosowne nada¢ sztuce rzymskiego
teatru religijng geneze i egzegeze” [Kocur 2005¢]. U schytku republiki
zgadzano si¢ wiec powszechnie, ze rzymskie igrzyska urzadzano ,na
cze$é bogéw” (in honorem deorum). Podkreslano ich religijny wymiar
(Marek Terencjusz Warron czynit tak, piszac o religijnym znaczeniu
igrzysk pogrzebowych). Owidiusz pisal o religijnej trwodze ogarnia-
jacej uczestnikéw wiejskich festiwali ku czci boga Libera (rzymskiego
odpowiednika Dionizosa). Pisarze wczesnochrzedcijaniscy takze po-
dzielali ten poglad. Pseudo-Cyprian byt zdania, ze sktadanie ofiar jest
nieodlacznym elementem widowisk towarzyszacych igrzyskom [Ko-
cur 2005]. Z kolei Tertulian dowodzit sakralnego charakteru obiektu
cyrkowego, opisujac stoteczny Circus Maximus [Smorczewski 2013:
75]. Zwiazek igrzysk i sacrum zyskal w mysli chrze$cijaniskiej dodat-

¢ Cytat za wersja internetows, http://www.kocuruni.wroc.pl/index.
php?option=com_ content&view=article&id=85:we-wsadzy-teatru-roz-
dzias-iii-igrzyska&catid=37:books-we-wladzy-teatru&Itemid=92 [dostep:
30.08.2015].
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kowe, ambiwalentne nacechowanie. W roku 64 n.e., po pozarze, ktory
zniszczyl Rzym, chrzedcijanie zostali skazani nie tyle — jak pisal Ta-
cyt — za ,zbrodnie podpalenia, ile nienawi$¢ ku rodzajowi ludzkiemu”
Kara, ktérej podlegali, nosita nazwe damnatio ad bestias (na pozarcie
bestiom) i byla jedna z najbardziej okrutnych i bestialskich form egze-
kwowania prawa rzymskiego [Kujawa]. Arena rzymskiego cyrku stala
sie w okresie rzadow Nerona miejscem uswigconym, gdzie pierwszych
wyznawcow Chrystusa spotykala kazn, ale i chwalebne meczenstwo.
Dlatego zdarzali sie pdzniej wyznawcy, ktérzy mimo okrucienstwa
kazni, pragneli meczenstwa jako swoistego aktu wiary. Jakub Kujawa
przywoluje znamienne wyznanie Ignacego Antiochenskiego, ktéry
w drodze na egzekucje pisal: ,niech mi zadaja najbardziej szatanskie
meczarnie — na wszystko jestem gotow, byle [tylko] posias¢ Chrystusa”
[za: Kujawa].

Witold Filler dopatrzyt sie¢ w rzymskim cyrku poprzednika nowo-
zytnych instytucji politycznej propagandy, bowiem to Rzym wyposa-
zyl cyrk w ideologie, czyniac z niego najbardziej skuteczny instrument
ksztaltowania uczu¢ ludu. Filler przypomnial adresowane do cezardw,
makiaweliczne z ducha zalecenia Cycerona, by uzywac igrzysk do obla-
skawiania mas i odsuwania tym samym rewolucyjnego zagrozenia. Plebs
wyjacy: Panem et circenses! dawal wyraz swojego otumanienia i gwaran-
cje stabilnosci sprawowania wladzy [Filler 1963: 4]. Cytowani juz Croft-
-Cooke i Cotes podzielili te opinie [ Croft-Cooke, Cotes 1986: 6]. Z tak
naszkicowanego obrazu wylania si¢ instytucja juz zsekularyzowana
(lub przechodzaca proces sekularyzacji), wiec znajdujaca sie poza sfe-
ra bezposredniego oddziatywania zwiazku ludi z sacrum. To cyrk dla
mas, ktory oferuje spektakl polityczny z dostrzegalng w tle dychoto-
miczng i asymetryczng strukturg rzadzacych i rzadzonych. Rzadzacy
maja wladze, bo maja $wiadomo$¢ istnienia owej struktury oraz wie-
dze o mechanizmach utrzymujacych jej asymetryczng dychotomie
(ten stan urzeczywistniaja Cyceronskie zalecenia). Rzadzeni to masa
pozbawiona $rodkéw do zycia i §wiadomosci swojej kondycji, podatna
na dzialanie najprostszych podniet.

Powyisza interpretacje cechuje znaczna doza anachronizmu,
poniewaz wychodzi ona od zbyt daleko idacej paraleli miedzy spo-
leczenstwem wspoélczesnym a spoleczenistwem antycznego Rzymu.
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Dopiero cyrk reaktywowany pod koniec XVIII w. w nowozytnej for-
mule wszedl zdecydowanie na droge, ktéra uczynila z niego instytucje
$wieckiej rozrywki, okazjonalnie wykorzystywanej do celow czysto
politycznych. Paralela gubi wiec to znaczenie okrzyku Panem et circen-
ses!, ktore wydobywalo z igrzysk ich rytualny charakter. Ten problem
sygnalizowal Huizinga. Twierdzil on, ze kultowe obyczaje Rzymian
nieprzypadkowo przybraly forme ludi, a zadanie igrzysk bylo wyrazem
zywej potrzeby egzystencjalnej. Prawo do igrzysk bylo $wietym pra-
wem wspolnoty kultywowania swoich obrzadkéw. Czynnosci sakralne
towarzyszace wydarzeniu spelnialy dwie wazne dla zbiorowosci funk-
cje. Ceremonialnie fetowano lad istniejacy i 0gélng pomyslnos¢, lecz
zarazem utwierdzano i umacniano 6w lad, by przyszlos¢ byla réwnie
pomyslna [Huizinga 1985: 248-252].

Zrédla archeologiczne i historyczne oraz interpretacje antropolo-
giczne wskazuja wigc, ze pierwotny cyrk mogt by¢ jedna z instytucji
stluzacych do prowadzenia ryzykownej gry z sacrum — gry, ktéra jest
proba sit miedzy dwoma modalno$ciami zycia spolecznego: struktura
i antystruktura (lub raczej miedzy strukturg a protostruktura) [ Turner
2005: 42]. Ta catkiem powazna gra toczy si¢ nieprzerwanie od zarania
rodzaju ludzkiego i sprawia, ze ,zycie spoleczne jednostek i grup jest
procesem dialektycznym, w ktérym przeciwienistwa tworza siebie i sa
sobie nawzajem nieodzowne” [Turner 2010: 117]. Stad nawet w okre-
sach, kiedy niewyswobodzony czas pozostawal nadal w petach spo-
lecznych ograniczen strukturalnych, poczucie oderwania od $§wiata nie
zdazylo sie jeszcze wyksztalci¢ lub przynajmniej nie bylo tak dojmuja-
ce jak dzis, a tempo starzenia sie do$wiadczen bylo o wiele mniejsze,
istnialo zapotrzebowanie na rutyne, ktéra bronila poczucia ciaglosci
[Marquard 1994: 83-97], lecz takze na instytucje umozliwiajace spo-
leczne zmiany i eksperymenty. Czy cyrk byt jedna z nich - trudno to
orzec jednoznacznie, nawet w oparciu o przywolane wyzej liczne wska-
z6wki. Mozna jednak wskaza¢ pewne cechy, ktére pozwolityby mu od-
grywac te role.

W swojej pierwotnej, rytualnej formule przedstawienie zamienia-
lo zebranych w to, co Victor Turner nazwal communitas — ,wspdlnota,
a nawet komunig réwnych jednostek, ktére wspdlnie poddaja si¢ wha-
dzy starszyzny rytualnej” [Turner 2010: 117]. Maurice Féaudierre,
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francuski autor specjalizujacy sie w tematyce cyrku i variétés, piszacy
pod pseudonimem Serge, poszedl o krok dalej i w swojej Histoire du
cirque zaprezentowal w poetyce biblijnego psalmu rajski obraz cyrko-
wej communitas, ktéra obejmuje réwniez zwierzeta. Czytamy tam, ze
»cyrk jest wiecznym podréznikiem i prowadzi nas do stonecznego kra-
ju, w ktérym mozna oddycha¢ bez trudu, brata¢ si¢ nie tylko z ludZmi,
ale takze z dzikimi zwierzetami, i $mia¢ sie z calej duszy” [za: Dano-
wicz 1984: 14]7. Dlatego zbiorowym aktorem rzymskich ludi byla nie-
podzielna wspdlnota, a role w rytuale byly zdeterminowane nie przez
istniejacy strukture spoleczna, ale przez wewnetrzng logike rytualnego
kontaktu tej wspdlnoty z sacrum. Publicznos¢, bez wzgledu na jej kla-
sowa pozycje poza murami amfiteatru, wewnatrz muréw zjednoczona,
przyjmowata role zbiorowego swiadka tego, co Mircea Eliade nazwal
hierofania — aktu przejawiania si¢ sacrum [Eliade 1974: 159]. Byla to
rola nie mniej wazna od roli tych, ktorzy na arenie powtarzali to, ,.co nie
mialo prawa si¢ zdarzy¢, a jednak jakims cudem sig zdarzyto” — bez wzgle-
du na to, czy owe akty powtérzen przybieraly forme blazenady (w cyr-
ku rzymskim — pantomimy z zycia bogéw) czy ekstremalnych akroba-
cji (znamienna jest nazwa jednej z akrobacji — salto mortale) lub walki
na $mierc¢ i zycie. Michait Bachtin twierdzil, piszac o $redniowiecznym
karnawale, ze w gruncie rzeczy karnawal nie zna podzialu na wykonaw-
cow i widzéw. Bowiem ,karnawatu sie nie oglada — w nim sie zyje” i — co
wazne — Zyja w nim wszyscy, poniewaz z zalozenia jest on powszechny.
W konsekwencji na pewien czas znika alienacja. Dystans hierarchiczne-
go rozwarstwienia zostaje zastapiony stosunkami familiarnymi — ,czlo-
wiek jak gdyby odradzat si¢ dla nowych i czysto ludzkich stosunkéw [ ... ]
poznawal samego siebie i czul, ze jest cztowiekiem wéréd ludzi” [Bachtin
2005: 375, 378]. Croft-Cooke i Cotes takze przypominali przyklad ta-
kiego zacierania si¢ réznic spolecznych z okresu rzymskiego, kiedy to
mlodzi, szlachetnie urodzeni mezczyzni zajmowali si¢ pracami stajenny-
mi i powozili rydwanami [ Croft-Cooke, Cotes 1986: 21].

Zmiana i eksperyment nie moga by¢ przeprowadzane gdziekol-
wiek, ale nie moze to tez by¢ jakies zwyczajne miejsce w centrum

7 Wyrazny jest w tej frazie rytm Psalmu 23 — ,Pan jest pasterzem moim”.
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normalnego zycia. Zawirowania i chaos towarzyszace robieniu cyrku
muszga zosta¢ odseparowane i odsuniete na margines rzeczywisto$ci.
Zwodnicze moze sie wiec wydac usytuowanie antycznych amfiteatréw
w rzymskich miastach. Jednak rzymski amfiteatr wyznaczal prze-
strzen owej wyjatkowej gry z sacrum w swojej strukturze materialne;j.
Bodaj najstynniejsza budowla tego rodzaju — Koloseum, ufundowa-
na przez Flawiuszéw w poczatkach panowania dynastii, oszalamia do
dzi$ juz sama nazwa, pod ktodra jest powszechnie znana, cho¢ nazwe
te zawdziecza nie swoim rozmiarom, lecz rozmiarom posagu Nero-
na, z ktérym sasiadowata. Gromadzac si¢ w cyrku, ludzie opuszczali
profaniczna przestrzen codziennego zycia, a z nig miejsca, ktore tam
zajmowali. Okreslenie ,przestrzen” ma tutaj znaczenie wykraczajace
poza horyzont wasko pojmowanej przestrzeni geometrycznej. Mate-
rialne granice s3 tu mniej istotne, cho¢ nie traca znaczenia w ogole.
Huizinga byl zdania, ze najwazniejsze staja sie reguly gry ustanawia-
jace granice, za ktérymi gra sie¢ koniczy. Gra sama staje sie tadem. Ho-
lenderski uczony cytowat znamienne stowa Paula Valéry’ego: ,wobec
regul zabawy i gry niemozliwy jest jakikolwiek sceptycyzm” [Huizin-
ga 1983: 24-25].

Eliade, wnikliwy badacz sacrum, zwrécit uwage na spolecznie kon-
stytutywna role powtdrzenia. Pomijajac obecny w naszych codzien-
nych czynno$ciach automatyzm, odsylajacy do aspektéw fizycznych
i biologicznych, po chwili namystu mozemy dostrzec w najprostszych
aktach znaczenie, ktére ciazy ku symbolice kosmogonicznej — dzis juz
powszechnie na Zachodzie zapomnianej lub traktowanej jako element
naszej egzotycznej cywilizacyjnej przeszlosci. Jest to swoisty paradoks,
jesli uwzgledni sie wage, jaka wspolczesny czlowiek Zachodu przykla-
da do tzw. kreatywnosci. Joanna Tokarska-Bakir doszukiwala si¢ Zrodet
tego powszechnego wyobcowania z dawnych znaczen i rytualéw w so-
cjalizacyjnych efektach oddzialywania cywilizacji rozrywki. Stad bie-
rze si¢ dzisiejsza zdecydowana krytyka ,pustego rytualizmu” i wszel-
kich jego przejawéw [Tokarska-Bakir 2006: 15]. Krytyka staje sie
mimowolnie swoim wlasnym zaprzeczeniem, gdy sama popada w stan,
ktory krytykuje — nie zauwazajac, ze zachodzaca zmiana nie uwalnia
jednostek z rytualnych rygoréw, lecz czesto skazuje je na o wiele cigz-
szy rezim automatyzmu. Paradoksalnie wiec wraz z rytualem ginie
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wolnos¢ eksperymentu i ekspresji. Przywolany na poczatku tego watku
Eliade odnotowywal, ze ludzkie poczynania

[o]dtwarzaja [...] jaki$ akt pierwotny, [...] sa powtdrzeniem wzorca
mitycznego. Odzywianie nie jest prostym zabiegiem fizjologicznym,
jest komunig, wspotuczestniczeniem; zwigzek malzenski oraz zbiorowa
orgia odwoluja sie do prototypéw mitycznych; powtarza sie je, gdyz zo-
staly uswiecone na poczatku (onego czasu, ab originem) przez bogéw,
,przodkéw” lub heroséw. [...] To nieustanne powtarzanie okreslo-
nych gestow paradygmatycznych, wzorcowych — wskazuje na swoistg
ontologie. Wytwor natury w stanie surowym, przedmiot sporzadzony
rekq ludzka odnajduje swa rzeczywistosé, swa tozsamosc jedynie poprzez
uczestniczenie w rzeczywistosci transcendentnej. Gest nabiera znacze-
nia, realnosci, w tym stopniu, w jakim odtwarza dzialania pierwotne
[Eliade 1974: 45].

Odtwarzanie nie jest — co zaznaczal Eliade — czynno$cig empirycz-
ng, lecz religijnym aktem nasladujacym bogéw (imitatio dei) [Eliade
1974: 100], a dokladniej — nasladujacym boskie czyny (gesta deorum)
[Eliade 1974: 111]. W powyzszym opisie kryje sie stara Platoriska
obserwacja: ,czlowiek to jest w reku boga pewna zabawka zmyslnie
wykonana, i to jest rzeczywidcie jego najlepsza strona. Tym sposobem
i wedlug tego wzoru bawi¢ sie trzeba najpiekniejszymi zabawkami i tak
kazdy mezczyzna i kazda kobieta powinni spedza¢ zycie” [Platon
1958: 550]%. Gra, zabawa, robienie cyrku (w najglebszym tej frazy zna-
czeniu) — wszystko to, co wystepuje miedzy biegunami paidid a ludus,
nadaje owym religijnym aktom rytualng formule, ktéra umozliwia
bezpieczne uwolnienie ambiwalentnych mocy drzemigcych w tych
aktach, a nagromadzonych w codziennym zyciu wspélnoty. Spolary-
zowanie i ambiwalencja funkcjonuja réwniez w zyciu codziennym,
jednak tylko sacrum ma prerogatywe syntezowania wspolistniejacych
przeciwienstw (coincidentia oppositorum) [Eliade 1993: 60].

® Przywolal ja w swojej ksigzce Huizinga, by wyjasni¢ zagadnienie $wie-
tej powagi, z jaka ludzie angazuja sie¢ w zabawe, a wiec czynno$¢ na pozér
niepowazna.
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Odgrywanie boskich czynéw, sprowadzanie na $wiat sacrum, jest
aktem $miertelnie powaznym, ale skazanym na forme karykaturalng
i blazenska. Nadzwyczajng powage obrazuje przekonanie o niezwyklej
randze samego rytu oraz wynikajace stad skupienie i dbalo$¢ o kaz-
dy detal strony formalnej wydarzenia. Kocur pokazuje ten rygoryzm
na przykladzie igrzysk rzymskich, w ktérych kazde naruszenie obrze-
du (vitium, blad) czy przerwanie go pociagalo za soba koniecznos¢
powtorzenia, czyli zastosowania procedury zwanej ,odnowieniem”
(instauratio) [Kocur 2005]. Caillois przywoluje wymowny przyktad od-
mowy uzywania zabezpieczen przez cyrkowcéw [Caillois 1973: 460].
Racjonalna kalkulacja, ktéra nakazuje zabezpieczenie, dowodzilaby
owego sceptycyzmu zabojczego dla rzeczywistosci gry. Bez ryzyka to-
talnego nie ma mowy o osiaganiu ekstreméw egzystencji. Platon wia-
ze konieczno$¢ rygorystycznego trzymania si¢ porzadku formalnego
z trwalo$cia ladu prawnego. Jednocze$nie w elastycznosci formalnej za-
bawy sytuuje zrédla ,zgubnej nowosci” [Platon 1958: 538-539]. Ryty
imitujace boskie dziela musza by¢ rygorystycznie uporzadkowane, bo-
wiem symbolizujg tad odwieczny. Ich stabilno$¢ jest fundamentem sta-
bilnosci wspolnoty. Jednoczesnie moc sacrum nie ma granic w ludzkim
rozumieniu tego pojecia. Jak zlozy¢ w calo$¢ to, co jest nieskoriczone?
Takie proby inkluzji ekstreméw i syntezy przeciwienstw w ludzkiej
rzeczywisto$ci musza przejawiaé sie w postaciach ,,przekraczajqcych
ludzkie wyobrazenie”, a wiec monstrualnie karykaturalnych. Rudolf
Otto wskazywal na nieodlaczne do$wiadczeniu numinosum poczucie
grozy (teremendum), ktére zawiera sie w ideogramie ,absolutna niedo-
stepnos¢” [Otto 1993: 45]. , Przed Twoim Majestatem Aniotowie kryja
twarz” — méwia slowa jednej z piesni eucharystycznych.

W przedstawieniu cyrkowym wszystkie rodzaje prezentacji dziela
z imitatio dei naturalny dla tego ostatniego ekstremizm i monstrualna
karykaturalno$¢. Massimo Alberini okreslil cyrk jako ,,zbiér wirtuoze-
rii ciala, klaunady i pokazéw zwierzat, odbywajacych si¢ na okraglej
scenie” [za: Snelewska-Stempien 2013: 245]. Alessandro Serena po-
dzielil sztuki cyrkowe na trzy gléwne grupy. W pierwszej widoczne jest
dazenie do osiagniecia mistrzostwa ciala na drodze pokonywania swo-
ich stabosci. W drugiej, gdzie przedmiotem jest konfrontacja z inna
istota, ktdrej przejawem jest tresura zwierzat, celem jest opanowanie
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i podporzadkowanie natury. Wreszcie w trzeciej — klaunada symbolizu-
je krzywe zwierciadto ludzkich dazen [za: Snelewska-Stempien 2013:
245]. W kazdej wyrazna jest orientacja na przekraczanie granic tego, co
w codziennych praktykach uznawane jest za naturalne. Salto mortale na
arenie, podniebne akrobacje w otwartych przestrzeniach czy konfron-
tacja z gatunkami zwierzat, ktére w naturze na co dzien zabijaja inne
zwierzeta, zwinniejsze i silniejsze wielekro¢ od czlowieka — to przykta-
dy tak oczywiste w swej nienormalnosci, ze nie wymagaja dluzszych
komentarzy. Mozna jedynie stwierdzi¢, ze sa ewidentnym dowodem
»patrzenia $émierci w oczy”. Jednak monstrualnos¢ ekstreméw par ex-
cellence reprezentuje blazen, cho¢ nie jest to juz dzi$ ani tak ewidentne,
ani oczywiste, jak bylo niegdys.

Blazen to figura wrecz ucielesniajaca sakralnosé. Jest kim¢ (nawet
ten zaimek stanowi punkt odniesienia, ktérego figura blazna nie daje)
,wylaczonym”, bowiem nalezy do mitycznego illud tempus (momentu
u zarania dziejéw). Obowiazujace normy klasyfikacji nie daja mozli-
wosci wyjasnienia jego istoty. Blazen bywa cztowiekiem albo zwierze-
ciem, lub mieszaricem. Wazniejsze jednak, ze ma w sobie sprzecznos¢,
ktora nie pozwala oceni¢ go jednoznacznie w kategoriach dobra i zta.
Monika Sznajderman, ktéra zwigzle charakteryzuje posta¢ blazna,
wskazuje na znamienny w niejednoznacznoéci stosunek krélewskiego
blazna do swojego wladcy. Blazen moze gra¢ role madrego nauczycie-
la, ale takze rewolucjonisty [Sznajderman 2005: 783]. Dlatego blazen
fascynuje i budzi gleboki lek. Smiech, ktéry wzbudza jego zachowanie,
moze by¢ z powodzeniem traktowany jako nerwowy $miech czlowie-
ka, ktéoremu szalenistwo zaglada w oczy. Jednocze$nie nie ma chyba
innej figury, ktéra lepiej nadawataby sie do operowania w sferze limi-
nalnodci, gdzie tad ustepuje miejsca chaosowi. Autorzy podejmujacy
tematyke blazenstwa do$¢ zgodnie charakteryzuja jego funkcje. Paul
Radin twierdzil, ze trickster ,dodaje nieporzadek do porzadku, by tym
sposobem stworzy¢ calos¢, umozliwi¢ — w ramach ustalonych granic
tego, co dozwolone — doswiadczenie tego, co niedozwolone” [Radin
2010: 211]. Barbara A. Babcock, ktéra wplata do tych rozwazan wa-
tek bricolage'u, pisze, ze blazenistwo jest ,aktywno$cia zadajaca klam
wszelkim kanonom, [...] deprawujaca zdrowy rozsadek”, podczas
ktorej dokonuje sie ,nieskoniczona substytucja w obrebie skoficzonej
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catoéci” [Babcock 2009: 164, 168]. Victor Turner za$ wyrazal opinie,
ze liminalno$¢ to ,«gra» znajomymi komponentami w celu ich wy-
obcowania”, ktéra odbywa sie na ,groteskowe sposoby, oparte bardziej
na potencjalnosci i fantazji niz na dos$wiadczeniu” [Turner 2005: 43].
Pozostajac przy refleksji Turnera, mozna zdefiniowa¢ cyrk jako zaba-
we, a wiec rytuai, pozwalajatcy wspo’lnocie ,,wystawic’ sie na niebezpie—
czenstwo, na ryzyko, doswiadczy¢ strachu i przejs¢ bojazliwie przez
niebezpieczenstwa, podejmujac kroki eksperymentalne i ekstremalne”
[ Turner 2005: 25]. Dlatego tez cyrk, ktory stanowi — zdaniem Bogda-
na Danowicza — ,odwieczny model, laczacy odwage i réwnowage psy-
chiczng z doskonaloscia ciata i jego estetyka’, nadawal sztuce cyrkowej
walor niezniszczalno$ci [ Danowicz 1984: 24 ].

Sekularyzacja cyrku

Z czasem $wiat cyrku zaczat ulega¢ sekularyzacji, a robienie cyrku
zmienia scenografie. Impuls daje chrze$cijanistwo, gdyz sekularyzacji
cyrku towarzyszy wrogos$¢ Kosciola, przy czym powodem wrogosci
z pewnoécig nie byly dramatyczne pierwsze kontakty, kiedy to pierwsi
chrzescijanie gineli na arenach cyrkowych ku uciesze rzymskiej gawie-
dzi. Jak trafnie zauwaza Filler, cyrk byt potega, byl burzycielem fadu,
lecz - co najwazniejsze (i o czym wspomniany tu autor nie pisze) — cyrk
laczy to, co sakralne, z tym, co profaniczne. Z tej wiec przede wszyst-
kim przyczyny, ,co Rzym zbudowal, Ko$ciét przeklal” [Filler 1963: 7],
wyodrebnil i zepchnat do roli ,zabawy jarmarcznej” [Caillois 1973:
459], w ktorej zyskal 6w ,szemrany urok” [Bisko 2011: 31]. Dokonuje
sie zmiana, lecz cyrk zachowuje ambiwalentng dynamike, tym razem
zwiazana z nowym $redniowiecznym porzadkiem spotecznym.

Filler wskazywal, ze rozbrat miedzy Kosciolem, depozytariuszem
$wiatopogladu chrzescijaniskiego, a cyrkiem szedt w parze ze slaboscia
do tej uciechy, ktéra mieli pospotu mozni i lud. ,,Gdy koscielne postylle
pecznieja od biadolen, poezja $wiecka [...] pelna jest komplemen-
tow” — czytamy w jego ksiazce. A przyklad szedl z samych szczytow
spotecznej piramidy. Bolestaw Chrobry, Kazimierz Wielki (w czasie
postu!), Zygmunt Stary chetnie organizowali sobie przy réznych oka-
zjach igrzyska [Filler 1963: 7-8]. Jednoczeénie — na co zwrdcil uwage
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Danowicz — gardzono wagantami. Powéd przekraczat antropologicz-
ne ramy, wyznaczane przez gatunkowo rozpowszechniony idiom leku
przed obcymi, bezdomnymi, a wiec niezakorzenionymi, i wigzal sie
z etosem stanowym warstw panujacych. Danowicz przywoluje przy-
klad z $redniowiecznych Niemiec, kiedy uwazano, ze profesja wagan-
tow pozostaje w razacej sprzecznosci z honorem etosu rycerskiego.
Ludzie cyrku nosili wiec to samo pietno, ktore nosil woéwczas kat. Po-
nadto, jako symbol $miertelnego grzechu rozwiazlosci, grzebani byli
w niepo$wigconej ziemi [ Danowicz 1984: 24].

Zwraca uwage fakt wyraznego oddzielenia wspolnoty cyrkowej od
reszty spoleczenstwa w fazie sekularyzacji tej instytucji. Koresponduje
to z do$¢ powszechnym do dzi§ wyobrazeniem, ktére zreszta podzielaja
sami cyrkowcy, ze prowadza oni ,,cyganskie zycie”, zycie ,ludzi z mar-
ginesu”. Przy czym mur graniczny budowano nie tylko od zewnatrz,
stygmatyzujac wagantdw, ale wzmacnial go takze wewnetrzny specy-
ficzny tad samego cyrku. Struktura patriarchalnej rodziny (czym akurat
éredniowieczny cyrk sig nie wyrdznial) i zwigzana z nig silna lojalno$¢
grupy pierwotnej byly czynnikami utrwalajacymi odrgbnos¢.

W opisach cyrku autorstwa Caillois i Danowicza pojawia sie dodat-
kowo trop Weberowski. W kazdym z nich obecny jest watek profesjo-
nalizacji instytucji i indywidualizacji dzialan, ktora to tendencje mozna
uznac za jeden z istotniejszych czynnikéw budowania odrebnosci cyrku
i jego unowoczesniania. Danowicz wskazywal, ze wspdlnota cyrkowa
powstawala na fundamencie umiejetnosci, jakie posiadali jej czlonko-
wie [Danowicz 1984: 13]. W spoleczenistwie stanowym, bazujacym na
sztywnej strukturze statuséw przypisanych, cyrk akceptowat kldcacy sie
z istota porzadku stanowego porzadek statuséw osiagnietych.

Z kolei Caillois, wiazac oddzielenie wspolnoty cyrkowej od spole-
czenstwa z rezimem surowych wewnetrznych praw, opieral 6w rezim na
swoistym ,zakladzie o zycie™. Zdroworozsadkowe ujecie tej kwestii od-
slania obraz aktéw robienia cyrku jako dziatan wyjetych juz z tradycyj-
nej rytualnej ramy. Caillois interpretowal bowiem $mier¢, te najwyzsza

® Okreslenie ,zaklad o Zycie” jest interpretacja stow Caillois o zagroze-
niu najwyzsza sankcjg — $miercia.
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sankcje, jako zagrozenie wiszace jedynie nad jednostkami, a nie wspdl-
notg jako realng calo$cia. Francuski uczony laczyl wiec sankcje jedynie
z pogromcami i akrobatami. To zawezenie zakladu o zycie do dwdch
grup artystow gubi jego glebszy, symboliczny sens, poniewaz opiera
si¢ na niewyeksplikowanym zalozeniu, ze zasadnicze znaczenie ma tu-
taj $mier¢ w wymiarze biologicznym. Falszywy krok akrobaty czy cha-
otyczny gest pogromcy niosa ostateczne i nieodwracalne konsekwencje
jedynie dla kazdego z nich z osobna. Przyjmujac za fakt ilustrujacy za-
rysowang kwestie szydercze i bardzo zdroworozsagdkowe stwierdzenie
wspolczesnych neoliberaléw, ze nie istnieje co$ takiego jak spoleczen-
stwo, tracimy mozliwo$¢ interpretowania tych faktycznie ryzykownych
dziatan spolecznych w kategoriach innych niz tylko pozbawionych sen-
su, irracjonalnych, skrajnie zindywidualizowanych czynnosci. Smier¢
akrobaty albo pogromcy jest wowczas po prostu $miercig na arenie,
przypadkiem z porzadku statystycznego. Zakladajac przekornie, ze spo-
leczenistwo jednak istnieje, $mier¢ na arenie nalezy potraktowa¢ tylko
jako analogie (w przypadku widowiska cyrkowego dodatkowo jako
zlowieszczy sygnal) $mierci widowiska lub, co gorsza, unicestwienia
samej areny. Analogiczny problem wylania si¢ z przekonania Caillois,
iz range tej najwyzszej sankcji konstytuuje umowa laczaca aktorow i wi-
dzéw. Zaklad o zycie bylby ponownie zdarzeniem wyznaczajacym gra-
nice wewnatrz widowiska cyrkowego wedle kryteriéw zewnetrznych,
obowiazujacych w ,normalnym” zyciu spoleczenstwa. Gra ze $miercig
nie nositaby woéwczas znamion rytualnego aktu, lecz cechy dziatania
pragmatycznie dazacego do zwigkszenia widowiskowosci przedsta-
wienia cyrkowego. Wtedy tez nalezaloby raczej méwi¢ o najwyzszym
stopniu ryzyka indywidualnego, a nie — jak sugeruje Caillois — ryzyku
totalnym [Caillois 1973: 460]. Specyfike profesjonalizujacego sie cyr-
ku, wkraczajacego razem z reszta instytucji spotecznych w progi nowo-
czesnosci, dobrze oddaja nastepujace wersy z Prologu Fausta.

Dragi juz stoja, rozbito namioty,

Kazdy sie $wieta oczekiwad zdaje.

Juz wszyscy siedza w krag z brwig podniesiong,
Czekaja tylko, by ich zadziwiono.

Znam sposéb, by duch ludu byt taskawy,
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Lecz dzi$ sam nie wiem, co mam czyni¢ dalej;

Cho¢ nie przywykli do najlepszej strawy,

Ale sig strasznie wiele naczytali.

Co robi¢, aby wszystko nowym bylo,

A przy powabie coskolwiek znaczylo? [ Goethe 1954: 208]

Wspolczesnosc¢ — cyrk w domenie kultury

Cyrk reaktywowany pod koniec XVIII w. oddalit sie od swoich
pierwotnych, religijnych korzeni, utracit tez charakter jarmarcznej roz-
rywki. Przez ostatnie dwa stulecia zajmowat pozycje szacownej insty-
tucji kultury, instytucji wroénietej w tradycje cywilizacyjna i oddzialu-
jacej w wielu rozmaitych dziedzinach zycia spolecznego oraz réznych
kulturach narodowych.

Poczatki nowoczesnego cyrku zwiazane sa z Philipem Astleyem.
Z opiséw kronikarskich wylania si¢ posta¢ awanturnika bez gruntow-
nego wyksztalcenia, starajacego si¢ uciec od nudy drobnomieszczan-
skiej egzystencji. Sukces przedsiewziecia, ktorego sie podjal, wynikat
jednak nie tyle z awanturniczej zytkii odwagi, lecz z faktu, ze Astley — co
do tego tez panuje zgoda — byl dalekowzrocznym menadzerem i show-
manem. Byl wigc wlasciwym czlowiekiem na wlasciwym miejscu, gdyz
cyrk minionych dwoéch wiekow stal sie przede wszystkim widowi-
skiem artystycznym. Pierwotnie przynalezny rzymskiemu demosowi,
pozniej bardziej plebejski, w pierwszej polowie XIX w. odzwierciedlal
gusta estetyczne arystokracji, a pod koniec wieku upodobania bogatej
burzuazji. Ewolucji w kierunku kultury wysokiej sprzyjalo przenikanie
sie cyrku i teatru. Danowicz pisal o postepujacym steatralizowaniu cyr-
ku, majac na mysli stopniowe upodabnianie architektury cyrkowego
amfiteatru do sal teatralnych, ktére zmienialo charakter przedstawien
[Danowicz 1984: 49]. Filler wskazywal za$, ze to teatr, podmywany
wzbierajaca falg popularnosci cyrku, zastosowat taktyke osmozy, czer-
piac pomysly z pogardzanego $wiata [Filler 1963: 28].

Croft-Cooke i Cotes sugerowali istnienie swoistego sprzezenia
zwrotnego miedzy stopniem rozwoju imperialnego porzadku poli-
tyczno-spolecznego a rozwojem cyrku jako formy masowej rozrywki.
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Swoja tezg ilustrowali paralela miedzy rolami odgrywanymi przez cyrk
w spoleczenistwach rozkwitajacych imperiéw — odpowiednio rzym-
skiego i brytyjskiego [ Croft-Cooke, Cotes 1986: 5]. Rosnacy potencjat
obu imperiéw pozwalal na ekspansje geograficzna. Ta z kolei udostep-
niala cyrkowi nieznane dotad ,cuda’, ktére mozna bylo prezentowacd
na arenie, zwiekszajac nomen omen popularnos¢ spektaklu. Rosnace
bogactwo programu cyrkowego podsycalo gléd egzotycznych nowo-
$ci, utrzymujac tym samym dynamike potrzebng do ekspansji. Populus
domagajacy sie circenses nie tylko ulatwial sprawowanie wladzy w sercu
imperium - co jest najczestsza i wskazywang juz wczesniej interpreta-
cja — lecz takze napedzal ekspansje tegoz imperium. Jak bowiem po-
ucza psychologia, kazda podnieta stabnie, wigc wymaga nieustannego
wzmacniania.

Cyrk dnia dzisiejszego nie bawi juz ludu, co nie znaczy, ze nie ma
juz kogo bawi¢. Ludzie $wiata zachodniego nadal fakng rozrywki. Jed-
nak tradycyjnie pojmowany cyrk w konfrontacji z nowymi technolo-
giami rozrywki nie ma juz szans na dominacje w zabawianiu mas. Stop-
niowe przeorientowywanie ladu $wiatowego z polityki na ekonomig
sprawilo, ze nowe circenses maja przynosic¢ zysk, a nie spokdj spoteczny
[Borchard, Ferri 2011]. Jednocze$nie ten tradycyjny cyrk nie zacho-
wal pierwotnego potencjalu rytuatu zmiany. William Rowe i Vivian
Schelling dowodzili w swoim studium Memory and Modernity, ze cyrk
byt we wezesnych latach 20. XX w. jedng z kluczowych form transmisji
kulturowej w Ameryce Lacinskiej, waznym wezlem laczacym kulture
tradycyjna i kulture masowa. W nurcie brazylijskiego modernizmu
byt zas postrzegany jako awangardowy wzor laczenia biegunéw tego,
co $wiatowe, z tym, co lokalne [za: Borge 2014: 201-202]. Na taka
kulturotworcza role i potencjal eksperymentalny historycznie prze-
obrazonego cyrku wskazuje Norma Rantisi, opisujac bodaj najbardziej
znany wspolczesny cyrk — kanadyjski Cirque du Soleil [Rantisi 2014].
Odrebna histori¢ tworza losy wspodlczesnego polskiego cyrku, ktory
w ciagu ostatniego ¢wieréwiecza transformacji systemowej przeszedt
gleboka zmiane. Poruszajacy film dokumentalny Cyrk ze zlamanym
sercem pokazuje proces marginalizacji instytucji, ktéra po zamianie
w prywatne przedsiewzigcie ekonomiczne trwale podupadla.



Robienie cyrku. Krotka historia zmiany... 39

Streszczenie

Artykul stanowi probe analizy zmian kulturowego znaczenia instytucji
cyrku, ktora dokonywala sie w trakcie dlugiego historycznego procesu
ewolucji cywilizacyjnej, dotykajacej spoleczenistwa Zachodu. Kluczowe
znaczenie w analizie ma kategoria sacrum, z ktérg zwiazek determinowat
kulturowe znaczenie cyrku. Zmiana znaczenia przebiegata od pierwotnych
religijnych Zrédet wezesnych form igrzysk, kiedy robienie cyrku stanowi-
to jedng z rytualnych formul, wykorzystywana do celebrowania wydarzen
istotnych spolecznie, przez etap sekularyzacji tej formuly w okresie domi-
nacji chrze$cijanstwa do etapu, w ktérym cyrk stal sie $wiecka instytucja
masowej rozrywki.

Stowa kluczowe: cyrk, sacrum, rytual.

THE CIRCUS
A BRIEF HISTORY OF THE CHANGE
OF THE MEANING OF CIRCUS - FROM A RITUAL
EXPERIMENT TO AN EXPERIMENTAL SHOW

Summary

This article is an attempt to analyse the change of the cultural meaning of the
circus institution which took place during the long historical process of civi-
lization evolution, affecting Western societies. The category of the sacred, the
relation to which determined the cultural meaning of the circus, is crucial for
this analysis. The change of meaning began from the original religious sources
of the early forms of the games, when the circus was one of the ritual formulas
used to celebrate socially significant events, and went through the secularisa-
tion of this formula during the domination of Christianity to the stage where
the circus became a secular institution of mass entertainment.

Keywords: circus, sacred, ritual.
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