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WSPIERANIE WSPOLCZESNE],
NIEMIECKOJEZYCZNEJ DRAMATURGII
SZWAJCARSKIE] - ZARYS
MIEDZY GONITWA ZA PREMIERA A DEBATA
0 ZROWNOWAZONYM, TRWAEYM ROZWOJU!

W dzisiejszym niemieckojezycznym teatrze istnieje pewien fenomen, ktéry kry-
tycy teatralni probuja opisywac do tego stopnia kreatywnie, ze w ich tekstach az roi
si¢ od neologizméw probujacych uchwycic to zjawisko: chodzi o premiere. Dzienni-
karze zongluja takimi okresleniami jak ,machina premiery”?, ,zamieszanie promo-
cyjne wokol premiery”™, ,mania premiery™, ,premierowe szaleristwo™, ,,premierowa
karuzela™, ,premierowa olimpiada™, ,premierowy cyrk™, ,premierowa spirala™,

* Uniwersytet w Bernie.

' Ten tekst powstal w oparciu o prace magisterska autorki: C. Hirrle, Ein illusori-
sches Nachhaltigkeitskonzept? Die zeitgendssische DramatikerInnenforderung im deutsch-
sprachigen Raum. Forderstrukturen von 2000 bis 2014. Praca napisana pod kierunkiem
prof. dr Beate Hochholdinger-Reiterer, Institut fiir Theaterwissenschaft, Uniwersytet
w Bernie 20185.

> Ch. Déssel, Diese Hetze versaut alles, ,Siiddeutsche Zeitung” 2009, nr z 13.10, [w:]
Berliner Festspiele, Dokumentation. Schleudergang neue Dramatik. Symposium zur Zukunft
der zeitgendssischen Dramatik. 09.-11.10.2009, Berlin 2009, s. 12.

3 A. Schifer, Nachhaltigkeit statt Auffiihrungshype, ,kultiversum” 2009, nr z 14.10,
[w:] Berliner Festspiele 2009, s. 14.

* P.Laudenbach, Zu Tode gepflegt. Junge Dramatiker in Deutschland, ,Brandeins Wirt-
schaftsmagazin” 2013, nr 7, online: http://www.brandeins.de/archiv/2013/fortschritt-
-wagen/zu-tode-gepflegt/ [dostep: 27.11.2014].

S Susanne Burkhardt, Dramatische Zukunft, [w:] Deutschlandradio Kultur, Fazit,
11.10.2009, Berliner Festspiele 2009, s. 14.

¢ Deutsches Theater Berlin, Innehalten. Symposium mit Till Briegleb und Gdsten. Impul-
svortrag, Gesprichsrunden, Diskussionen, Deutsches Theater Berlin, 9.06.2014, http://www.
deutschestheater.de/spielplan/innehalten/ [dostep: 11.12.2014] [juz niedostepny online].

7 'Th. Walser, Forderung?, [w:] Berliner Festspiele 2009, s. 6.

8 T.Becker, Ist doch kein Drama, [w:] ,Kultur SPIEGEL” 2009, nr 11; Berliner Fest-
spiele 2009, s. 11.

® P. Michalzik, Die Ubergangsgesellschaft, [w:] Berliner Festspiele 2009, s. 7.
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ypremierowa monokultura™®. Po boomie dramaturgéw w Royal Court Theatre
w Anglii w latach dziewigédziesiatych wzrosta liczba dramatow w obszarze
niemieckojezycznym, a w szczegélnosci liczba premier. Dzisiaj teatry kon-
kuruja ze soba o premiery nowych sztuk, najchetniej takich autorow, ktorzy
maja miedzy dwadzieécia a trzydziesci lat, rzekomo po to, aby méc zajmowaé
sie promocja dramaturgéw. W rzeczywisto$ci wielu dyrekcjom artystycznym
teatréw miejskich chodzi jednak o to, aby wypromowa¢ wlasny teatr. Droga
ku temu jest nastepujaca: jesli autor wystawionej w ramach premiery sztuki zo-
stanie zaproszony do udzialu w jednym z renomowanych festiwali i by¢ moze
zostanie nawet nagrodzony, splendor spadnie réwniez na teatr. Jako odkrywca
wspolczesnego autora teatr bedzie uchodzit za genialny i wzroénie jego po-
pularno$¢. Teatry wydaja sie przy tym troszczy¢ gléwnie o siebie, popadajac
w (premierowq) spiralg, zamiast umie$ci¢ dramaturgéw w centrum zainte-
resowania. Autorzy wprawdzie zostaja wrzuceni w system teatralny, p6ézniej
sa jednak odwirowywani — podobnie jak w tytule sympozjum w Deutsches
Theater w 2009 roku''. Trzeba przyjrze¢ si¢ temu, jak i czy w ogéle s3 oni
w stanie zadomowi¢ si¢ w tym nowym $wiecie. Rynek jest przeciez ograni-
czony. Niektérzy przyznaja by¢ moze racje szwajcarskiej dramatopisarce
Theresii Walser, ktora taki stan rzeczy odwaznie okreéla jako ,promocyjne
oszustwo”'?. Wielu krytykuje ,fetysz §wiezosci”" lub tez ,szal mtodosci™,
czyli ograniczenia wiekowe w programach stypendialnych i presje, jakiej pod-
dawani sg autorzy, majacy dostarcza¢ wciaz nowe teksty, po to, aby sztuki juz
wystawione w ramach premiery nie musialy by¢ ponownie grane. Jest jednak
réwniez faktem, ze wspdlczesny teatr niemieckojezyczny kieruje do mlo-
dych autoréw liczne rodzaje wsparcia: nagrody, konkursy, warsztaty pisania,
programy wiazace autora z danym teatrem. Mowi si¢ nawet o przeciazeniu,
o ,dzungli promocji i festiwali”, cytujac krytyka Tobiasa Beckera". Wpraw-
dzie wspiera si¢ mozliwie wielu autoréw, jednak tylko przez krotki okres.
Kto wlasciwie decyduje o tym, ktérzy dramatopisarze, w jaki sposob, gdzie
i kiedy, lub na jak dtugo i za co, to znaczy za jaki rodzaj tekstu teatralnego otrzy-
maja wsparcie? Celem mojej pracy magisterskiej byto opracowanie spisu ist-
niejacych w latach 2000-2014 struktur wsparcia dla wspoélczesnych autorow
teatralnych. W centrum znalazl si¢ caly obszar niemieckojezyczny, poniewaz

1% J. Popig, Neue Dramatik. Zu jung? Zu alt? Zu deutsch?, ,Die Deutsche Bithne”
2009,nr9,s. 36.

' Schleudergang neue Dramatik. Symposium zur Zukunft der zeitgendssischen Dra-
matik, Haus der Berliner Festspiele, 9-11.10.2009.

2 T. Walser, Berliner Festspiele 2009, s. 6.

3 T. Becker, Berliner Festspiele 2009, s. 11.

'* S. Burkhardt, Berliner Festspiele 2009, s. 14.

'S T. Becker, Berliner Festspiele 2009, s. 11.
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wiele programéw stypendialnych, z uwagi na wspélny jezyk i podobienistwo sys-
temu teatralnego, skierowanych jest do autoréw pochodzacych ze wszystkich
trzech krajow tego obszaru jezykowego. Teza, ze jest to system innowacyjny,
byla punktem wyjscia do sprawdzenia trwalosci tych struktur. O ile w §rodo-
wisku teatralnym wsparcie dla dramatopisarzy stanowi temat kontrowersyjny,
o tyle w srodowisku naukowym jest on marginalny'c.

'* Do najnowszych publikacji nalezy tom zbiorowy wydany przez teatrologéw An-
dreasa Englharta i Artura Pelke Junge Stiicke. Theatertexte junger Autorinnen und Auto-
ren im Gegenwartstheater (2014), bedacy dokumentacja migdzynarodowej konferencii
Junge Stiicke. Zur Situation und zu den Theatertexten Junger AutorInnen im europdischen
Gegenwartstheater, zorganizowanej przez Ludwig-Maximilians-Universitit w Mona-
chium oraz Uniwersytet E6dzki w dniach 24-25.09.2010. W roku 2013 literaturoznaw-
ca Gunther Nickel wydat tom prezentujacy sposoby wspierania mlodej dramaturgii
w panstwach niemieckiego obszaru jezykowego (Die Férderung junger Dramatik in
Deutschland, Osterreich und der Schweiz, [w:] A. Gall, G. Nickel (red.), Theaterland-
schaften der Gegenwart. Rahmenbedingungen und Zeitbeziige im zeitgendssischen Drama,
Tiibingen 2013, s. 267-272). Englhart napisal w roku 2011 artykul, w ktérym bada
trwalo$¢ fali wsparcia dla mlodych autoréw (Junge Stiicke am Ende der Geschichte? Die
Dramatik junger AutorInnen und der Verlust der Utopie, [w:] A. Pelka, S. Tigges (red.),
Das Drama nach dem Drama, Bielefeld 2011, s. 311-327). Andreas Beck opisuje swoja
pionierska prace w obszarze wsparcia autoréw piszacych teksty dla teatru (stiick/fiir/
stiick. Der Dramaturg und die Autorenférderung, [w:] A. Roeder, K. Zehelein (red.), Die
Kunst der Dramaturgie. Theorie. Praxis. Ausbildung, Leipzig 2011, s. 25-37). Znamienna
jest dokumentacja sympozjum zorganizowanego w 2009 roku w ramach festiwalu Ber-
liner Festpiele pt. Schleudergang neue Dramatik w dn. 9-11.10.2009. Teatrolog Stefan
Tigges opublikowal analizy kierunkéw studiéw oferujacych pisanie sceniczne (Jiirgen
Hofmann, SCHREIBEN LERNEN. Erfahrungen mit einem Studiengang, [w:] S. Tigges
(red.), Dramatische Transformationen, Bielefeld 2008, s. 123-124; A. Roeder, Sterne
und andere S-Klassen. Beobachtungen zu einzelnen Stiicken und Autoren des Studiengangs
Szenisches Schreiben an der UDK Berlin, [w:] A. Pelka, S. Tigges (red.), Das Drama nach
dem Drama, s. 327-341). Dwa zarysy modeli wsparcia dla autoréw teatralnych w Szwaj-
carii wydali: w 2002 Stefan Koslowski w odniesieniu do niemieckojezycznej Szwajcarii
(Theaterautorenforderung in der Deutschschweiz. Bestandaufnahme im Jahr 2002, Bern
2002) i pigé lat pézniej Veronica Sellier, uwzgledniajac pozostale obszary jezykowe
kraju (Den Stein ins Rollen bringen. Die Dramatikerférderung in der Deutsch- und We-
stschweiz ist so schweizspezifisch wie erfolgreich, [w:] B. Engelhardt, D. Walser (red.),
Eigenart Schweiz. Theater in der Deutschschweiz seit den 90er Jahren, Arbeitsbuch 2007,
Berlin 2007, s. 108-112). Dokumentacje réznego rodzaju nieudanych préb wsparcia,
podejmowanych w latach osiemdziesiatych w Szwajcarii, opublikowalo Szwajcarskie
Towarzystwo Kultury Teatralnej — co nie powinno by¢ pominiete jako tlo podejmo-
wanych w péZniejszym okresie dziatan (Dramatikerforderung, ,Schweizerisches The-
aterjahrbuch” 1986, nr 48).
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1. Panoptykon struktur wsparcia

Aby przedstawi¢ mozliwie jak najdokladniej wszystkie mozliwosci wsparcia,
zostala zastosowana metoda jako$ciowo-empiryczna i analiza dyskursu'’. Prze-
prowadzono wywiady z zaangazowanymi protektorami wspodlczesnego $rodowi-
ska teatralnego, w takich obszarach jak: gielda tekstéw scenicznych, dramaturgia,
dyrekcja, wydawnictwa teatralne i ksztalcenie'®. Przedmiotem badan byt teatr
artystyczny w teatrze miejskim, jak réwniez teatr amatorski i scena niezalezna.

Jesli za wsparcie dla dramaturgdéw uznamy: 1) finansowanie, 2) tworzenie
nowych lub wykorzystywanie juz istniejacych instytucji badz przestrzeni twor-
czych, 3) umozliwienie wymiany miedzy autorami, osobami zwigzanymi z te-
atrem oraz publiczno$cia, 4) posredniczenie w promocji autoréw i ich tekstéw
oraz S) réznorodno$¢ i wysoka jakosé produkcji tekstéw'®, to mozemy na tej
podstawie wytoni¢ pig¢ obszaréw wsparcia.

yTargi specjalistyczne i dla publiczno$ci” to nie tylko instytucje o charakte-
rze informacyjnym, oferuja one réwniez imprezy towarzyszace, jak na przyklad
warsztaty tematyczne, sympozja czy formaty dyskusyjne. Sa one okazja do na-
wigzywania kontaktéw. Dramaturdzy i dyrektorzy teatréw czerpia z prezentowa-
nych tam sztuk inspiracje do tworzenia wlasnych repertuaréw - stuza one jako
ynarzedzie orientacji”, jak ujela to byla dyrektor berliriskiego konkursu tekstow
scenicznych Iris Laufenberg?'. Dlatego tego typu konkursy uchodza za trampoli-
ne do zawodowego $wiata dla mlodych dramaturgow. W swojej strukturze impli-
kuja pewne mechanizmy wsparcia, np. przyznajac nagrody za drugg inscenizacje

' Poniewaz statystyka Towarzystwa Scenicznego uwzglednia w przypadku liczby
premier réwniez projekty o charakterze performance’u, adaptacje powieéci i filméw,
trudno jest oszacowa¢ dokladnie liczbe samych premier.

'® ‘Wywiady przeprowadzono z byla dyrektor konkursu tekstéw scenicznych orga-
nizowanego podczas Berliriskich Spotkan Teatralnych i 6wczesna dyrektor w Konzert
Theater Bern Iris Laufenberg, szwajcarskim dramaturgiem Wernerem Wiithrichem,
dyrektorem wydawnictwa tekstow teatralnych Hanspeterem Burla, éwczesnym dy-
rektorem Schauspielhaus w Wiedniu Andreasem Beckiem i dyrektor Szwajcarskiego
Instytutu Literatury Marie Caffari. Wywiady zostaly przeprowadzone latem 2015 roku,
aich kompletne transkrypcje stanowia zalacznik do pracy magisterskiej.

' Czynniki te zostaly opracowane na podstawie szwajcarskiej ustawy Admini-
stracji Federalnej o wspieraniu kultury. Jednym z jej cel6w jest ,wspieranie réznorodnej
i warto$ciowej pod wzgledem jakosci oferty kulturalnej” i ,stworzenie korzystnych
warunkow ramowych dla twércow kultury, jak réwniez dla instytucji i organizacji
zwiazanych z kultury”. Por. Bundesgesetz iiber die Kulturférderung, art. 3 pkt.bic KVG
iV.m. Art. 69 BV.

** Y. Budenhdlzer, Gesichter des europdischen Dramas, ,Die Deutsche Bithne”
2010, nr 4, s. 38.

> Wywiad z I. Laufenberg, Bern, 21.08.2014. Patrz przypis numer 18.
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spektaklu. Generalnie mozna wyrdzni¢ tutaj konkursy majace na celu odkrycie
nowych twoércow i takie, ktére prezentuja w ramach wystepoéw goscinnych wpraw-
dzie nowe, ale juz wystawiane sztuki. Do najwazniejszych w niemieckim obszarze
jezykowym nalezg ,Stiickemarkt” organizowany podczas Berliniskich Spotkan
Teatralnych, konkurs ,Stiicke”, organizowany podczas Dni Teatru w Miilheim,
»Autorentheatertage Berlin”, ,Heidelberger Stiickemarkt” oraz migdzynarodowe
festiwale wspolczesnej dramaturgii, jak na przyktad ,Neue Stiicke aus Europa”
czy tez ,F.ILN.D. - Festival Internationale Neue Dramatik ™.

Wrykres 1. Konkursy tekstow scenicznych i festiwale dla dramatopisarzy

Zrédlo: opracowanie wlasne

2. Dyskursy

Media ksztaltuja dyskurs, generuja informacje i wskazuja kierunek, wspie-
raja dramatopisarzy mniej lub bardziej, na przyklad piszac o ich sztukach, o tym,
ze zostaly wydane czy przettumaczone, lub tez o tym, ze dana sztuka zostala
uznana za najlepsza w sezonie. Za instrumenty stuzace rozpowszechnianiu nowej

> Wybor zostal dokonany na podstawie zestawienia umieszczonego na stronie
Instytutu Goethego z 2012 roku, autorstwa Christiane Wahl, recenzentki i jurorki pod-
czas Berlinskich Spotkan Teatralnych. Por. Die deutschen Stiickemdrkte, Goethe Insti-
tut, 08/2012, http://www.goethe.de/kue/the/ibf/de9655830.htm [dostep: 31.03.2014]
[juz niedostepna online].
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dramaturgii uznawane s3: 1) publikacje sztuk wraz z towarzyszacymi im relacja-
mi w czasopismach branzowych, jak na przyklad ,Theater heute” czy ,Theater
der Zeit”, 2) informacje w prasie lub na znaczacych portalach internetowych, jak
na przyklad nachtkritik.de i 3) wydawnictwa teatralne, ktére wydaja i wprowadzaja
narynek sztuki teatralne oraz zarzadzaja prawami autorskimi i tantiemami (tréjkat
autor—wydawnictwo-teatr).

3. Nagrody

Nagroda jest obietnica uznania, rozpowszechnienia nazwiska, wsparcia dla
tworcy. Jest dotowana kwotg pieniezna, wiaze si¢ z gwarancja premiery lub/oraz
stypendium na realizacje projektu. Nagrody réznia si¢ w zaleznosci od branzy,
fundatora, kryteriow wyboru, dotacji i czestotliwo$ci przyznawania, sa wéréd nich
te przyznawane w drodze konkursu lub tez z jego pominieciem. Nalezy wymie-
ni¢ tutaj réwniez dotacje dla twércéw oraz stypendia, ktére przyznawane sa przez
panstwo, kanton lub gmine. Do najbardziej prestizowych i najwyzej dotowanych
nagrod w obszarze niemieckojezycznym naleza: Nagroda im. Georga Biichnera,
Nagroda im. Lasker-Schiiler, Nagroda im. Bertolta Brechta, Nagroda im. Kle-
ista, nagroda dla dramatopisarzy miasta Miilheim, nagroda miasta Monachium
(Miinchner Férderpreis) lub nagroda miasta Monachium dla teatru autorskiego,
nagroda dla nowej dramaturgii przyznawana podczas berlinskiego konkursu sztuk
teatralnych lub tez nagroda przyznawana przez Fundacje Welti oraz nagroda dla
dramatopisarzy, przyznawana przez niemiecki sektor gospodarczy (Dramatiker-
preis der Deutschen Wirtschaft)?’. Oprécz tego uwage przyciaga szereg nagrod
dotowanych nizszg kwota, przyznawanych mtodym dramatopisarzom.

4. Ksztalcenie

Tocza sie liczne dyskusje na temat zasadnosci ksztalcenia dramaturgéw. Z jednej
strony mamy ducha geniusza Goethego, z drugiej ksztalcenie rzemieslnika. Pie¢ pro-
fesjonalnych programéw studiéw dotyczacych pisania scenicznego, dramatycznego,
kreatywnego i literackiego, ktére powstalo w ostatnich latach w niemieckim obsza-
rze jezykowym (kazdy z naciskiem na inna dziedzine), realizowanych jest w Bernie
(Wyzsza Szkota Teatralno-Muzyczna), w Berlinie (Uniwersytet Sztuk Pigknych),
na Uniwersytecie w Lipsku, na Uniwersytecie w Hildesheim oraz w Grazu (UniT)**.

3 Zestawienie najwazniejszych nagréd w panistwach niemieckiego obszaru jezykowe-
go, sklasyfikowane w oparciu o wyzej wymienione kryteria (stan z roku 2014/15), znajduje
si¢ w pracy magisterskiej. Por. C. Hirrle, Ein illusorisches Nachhaltigkeitskonzept?...,s.72-75.

** Na przyktad istniejacy od roku akademickiego 2005/2006 kierunek stu-
diéw ,Pisanie literackie”, oferowany przez Szwajcarski Instytut Literatury w Biel jest
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S. Projekty realizowane przez teatry i przez dramatopisarzy

Od roku 2000 widoczne byty starania, majace na celu wypracowanie modeli
pozwalajacych na silniejsze zwigzanie dramatopisarzy z teatrem, tak aby mogli po-
znac realia panujace w teatrze i podkresli¢ swoja obecnos¢. Takie inicjatywy jak:
autor kontraktowy, artists in residence czy sztuki pisane na zlecenie naleza dzisiaj
do codziennej praktyki w teatrach miejskich i znaczacych osrodkach sceny nieza-
leznej. Te ikolejne trzy projekty realizowane w niemieckojezycznej czeéci Szwajcarii
zostang dokladnie opisane ponizej.

Model autora kontraktowego — za i przeciw

Dramatopisarz Ewald Palmetshofer, wspolpracujacy z teatrem w Bazylei,
pisze, ze teksty teatralne powinny by¢ ,zszyte” z teatralna rzeczywistoscia, po-
niewaz powstaja, aby by¢ grane. I to splatanie zachodzi w czasie, kiedy pisarz jest
zwigzany kontraktem z danym teatrem:

Uwalnia to pisanie z aury tajemniczoéci. Pisanie staje sie w polowie publiczne.
Mozliwo$¢ zmierzenia sie z tematem wspolnie z zespotem teatru i stworzenia tek-
stu, sprawdzenia go, przy uwzglednieniu gloséw aktorek i aktoréw, ich warunkéw
fizycznych, wszystko to wplywa na tekst, otwiera go. Dzigki temu juz w fazie pi-
sania tekstu ujawniajg sie sytuacje, ktére zachodza wlasciwie tylko podczas prob.
Nie tylko pisze sie sztuke, ale rozwija si¢ ja. Sprawia to, ze praca nad tworzeniem
tekstu jest bardziej transparentna i bardziej uwrazliwiona®.

Autor kontraktowy jest zatrudniony w teatrze na stale w danym sezonie,
co stwarza dla niego takie warunki finansowe, ktére uwalniaja go od presji
tworzenia nowych tekstow. Otrzymuje zlecenie na sztuke teatralna, ktora be-
dzie miala premiere¢ w tym konkretnym teatrze, do tego dochodza jeszcze inne
dzialania na rzecz teatru: na przyklad kontraktowa autorka w Konzert Theater

bilingwalny (niemiecko-francuski) - autorzy pisza w swoich ojczystych jezykach
i specjalizuja sie¢ w jednym gatunku literackim — w dramacie, liryce lub w prozie. Naj-
wazniejsze s3 indywidualne projekty pisarskie, realizowane pod okiem mentoréw. Po-
nadto oferowane sg kursy literaturoznawcze oraz te dotyczace praktyki zawodowej,
jak réwniez projekty artystyczno-praktyczne realizowane w ramach przedsiewzigcia
»Y-Institut fiir Transdisziplinaritit”. Znani absolwenci to na przykltad: Arno Camenisch
(proza) czy Wolfram Hélli Katja Brunner (dramat). Por. Hochschule der Kiinste Bern:
BA Literarisches Schreiben, [w:] Hochschule der Kiinste Bern, 2014, http://www.hkb.
bth.ch/de/studium/bachelor/baliteratur/studieren/studienaufbliteratur/ [dostep:
14.10.2016].

25 E. Palmetshofer, Theater ist die Kunst Texte mit Korpern zu verndhen, [w:] Schau-
spielhaus Wien. Spielzeit 2007/08, http://archiv.schauspielhaus.at/uber_das_schauspiel-
haus/autorinnen_und_autoren/spielzeit 0708 hausautor [dostep: 14.10.2016].



226 Corinna Hirrle

w Bernie, Gornaya, pisze bloga, na ktéry sktadaja sie ,mysli i skrawki”?¢, infor-
magcje o aktualnych premierach; Szwajcar Reto Finger jako autor kontraktowy
przy Teatrze Narodowym w Mannheim organizowal spotkania autoréw?”. Taki
writer in residence uwzglednia ponadto w doborze tematéw i miejsc akcji swoich
utwordw interesy teatru. Jego powiazanie z instytucja jaka jest teatr, moze — zda-
niem teatrologa Andreasa Englharta — oddzialywa¢ na sztuke pozytywnie, lub
tez moze zahamowac proces twodrczy, poniewaz autorzy sg ,ukierunkowywani,
prowadzeni, przy tym z pewnoscia ograniczani, ale jednoczesnie tez zachecani
do pracy tworczej, a nawet do niej zmuszani”?®.

Artists in residence (artysci rezydenci)
i utwory na zlecenie — zawezenie dzialalnosci

Innym, bardziej luznym sposobem zwigzania tworcy z teatrem jest zatrud-
nienie go w charakterze rezydenta, zaproszenie artysty na krotki czas do te-
atru w zwiazku ze zleceniem na napisanie sztuki albo wysylanie takich zlecen
do dramatopisarzy z zewnatrz. ,Sytuacja, kiedy sztuka jest gotowa i trzeba tylko
znalez¢ dla niej odpowiedni teatr, nalezy u nas do wyjatkéw”, twierdzi Tobias
Philippen z niemieckiego wydawnictwa teatralnego Schifer-Philippen®. Zaleta
utwordw pisanych na zlecenie jest, jak uwaza Frank Kroll z wydawnictwa Suhr-
kamp, ze pisze je tylko jeden autor i ma za to zagwarantowane wynagrodzenie.
Podczas gdy w przypadku konkursu na najlepszy utwoér, wielu autoréw pisze
,za darmo”, jako ze tylko jeden z nich otrzyma wynagrodzenie i stawe™. A i tak
yteatr mégtby w najgorszym przypadku nie wystawi¢ nadestanego tekstu” — pod-
kregla krytyk John von Diiffel*.

*¢ Por. Gornayas Blog: Gedanken und Schnipsel der Hausautorin zu den Premieren
dieser Spielzeit, [w:] Konzert Theater Bern, http://www.konzerttheaterbern.ch/schau-
spiel/gornayas-blog/ [dostep: 14.10.2016].

* Por. J. Berger, Spielrdume — Die Rolle von Hausautoren an Theatern, Goethe In-
stitut, 03/2013, https://www.goethe.de/de/kul/tut/gen/neu/20364713.html [dostep:
14.10.2016].

** A.Englhart, Ist das Theater eine Institution? Junge Autoren zwischen Anpassungsz-
wang und Kreativititsfreiraum, [w:] A. Englhart, A. Petka, Junge Stiicke. Theatertexte
junger Autorinnen und Autoren im Gegenwartstheater, Bielefeld 2014, s. 69.

* W. Behrens, S. Kaempf, G. Kasch, Lasst die neuen Stiicke atmen! Ein Gesprich
iiber neue Dramatik mit den Verlegern Gesine Pagels, Frank Kroll und Tobias Philippen,
»Nachtkritik” 2013, nr 4, online: http://heidelberger-stueckemarkt.nachtkritik.de/
2013/index.php/debatte/verlegerseite [dostep: 14.10.2016].

30 Tamze.

3! John von Diftel, Der Hype und seine Moglichkeiten. Eine Erwiderung auf Frank
Krolls Uberlegungen zum Stellenwert neuer Dramatik, , Theater heute” 2007, nr 12, 5. 23.
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Autorzy skarza si¢, ze w momencie gdy stawia im si¢ tematyczne i formalne wy-
mogi, ograniczana jest ich kreatywno$¢, jak na przyklad w sytuacji, kiedy z powodu
mozliwosci technicznych danego teatru preferowane sa sztuki z dwu- lub tréjosobo-
wa obsada, ktére moga by¢ wystawione na scenie studyjnej*. Presja produkcyjna nie
pozwala ani na zaglebienie sie w temat, ani na poglebienie wlasnych zainteresowan.
Chodzi 0 nowa i aktualna tematyke, a nie o sztuke o charakterze globalnym.

Typowym sposobem promocji teatru w niemieckojezycznej cze$ci Szwajca-
rii sa projekty teatralne skierowane do dramatopisarzy. Zaréwno w przypadku
teatrow miejskich, jak i w przypadku sceny niezaleznej, wylonily si¢ trzy modele
z réznymi formatami prezentacji tekstu, ktore osiagnety zasieg o wiele wigkszy
niz ponadregionalny.

Model autora kontraktowego.
»Laboratorium sztuki teatralnej - nowa dramaturgia szwajcarska”

W roku 2008 teatr w Bazylei zainicjowal projekt promujacy autoréw kon-
traktowych: , Laboratorium sztuki teatralnej” w Bazylei (Stiicklabor Basel). Tek-
sty opracowane w teatrze w Bazylei zostaly zaprezentowane na matym festiwalu
w formie inscenizacji warsztatowej, tzn. z krotka proba, bez dekoracji i kostiumow.
0d 2011 roku ,Laboratorium sztuki teatralnej” wspiera trzech uznanych autoréw
w trzech teatrach szwajcarskich — w Bazylei, Bernie i Lucernie — w pracy nad
tekstem teatralnym i gwarantuje im premiere w jednym z tych trzech teatréw?>.
Chodzi o polaczenie klasycznej koncepcji autora kontraktowego z uczestnictwem
w warsztatach wraz z innymi autorami, co umozliwia wymiane idei, doskonalenie
zawodowe i tworzenie sieci kontaktow?**. W laboratorium sztuk teatralnych brali
udzial tacy uznani autorzy jak Philipp Lohle, Wolfram Ho6ll czy Katja Brunner.

Czytania sceniczne podczas ,Procesora dramatéw” (Dramenprozessor)

Istniejaca od pietnastu lat inicjatywa o nazwie ,Procesor dramatéw” (Dra-
menprozessor) zostala powolana przez dyrekcje artystyczna teatru Winkelwiese
w Zurychu i udzielita do tej pory wsparcia pigédziesieciu autorom. Polowa po-
wstalych tekstow zostala wydana, przettumaczona i byla wystawiana réwniez
po premierze. Jako przyklad moze postuzy¢ Katja Brunner, ktéra w ramach takiej
wspolpracy stworzyla tekst W nogach za krétka, ktory przyniost jej stawe iliczne
wyrdznienia. Uczestniczac w projekcie , Procesor dramatéw”, czworo lub piecio-
ro wybranych mlodych szwajcarskich autoréw otrzymuje niewielkie stypendium

32 Por. W. Behrens, S. Kaempf, G. Kasch (red.), Lasst die neuen Stiicke atmen!...

33 Por. Stiicklabor — neue Schweizer Dramatik: Das Theater Basel, [w:] Stiicklabor,
http://www.stuecklaborbasel.ch/Das-Theater-Basel [dostep: 14.10.2016].

3 Por. tamze.
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i przez okres jednego sezonu pracuje nad sztuka teatralng, przy czym w tym cza-
sie odbywaja si¢ tygodniowe warsztaty, polaczone z ¢wiczeniami pisania tekstow
oraz tematycznymi dyskusjami z udziatem ekspertéw?. Zestawienie w tytule
przedsiewzigcia dwdch rzeczownikéw ,dramat” i, procesor” wskazuje na proces
powstawania tekstu teatralnego. Na zakonczenie sezonu teksty sa prezentowa-
ne w teatrze Winkelwiese w formie czytania scenicznego, tzn. aktorzy siedza
przy stole i po raz pierwszy czytaja tekst publicznosci. , Procesor dramatéw” jest
wspolfinansowany przez inne teatry partnerskie, a celem tej wspotpracy jest to,
aby w kolejnym sezonie odbyta si¢ tam jedna czy dwie premiery*®.
Odpowiednikiem ,procesora dramatéw” we francuskojezycznej czesci
Szwajcarii, gdzie organizacja teatréw opiera si¢ na modelu typowym dla obszaru
romanskiego?’, jest profesjonalny warsztat pisarski ,Textes-en-scénes”®.

Platforma dla wspolczesnego dramatu ,, Stiickbox”

W ramach projektu ,Stiickbox” wspierane s3 wybrane, zazwyczaj juz wy-
stawiane sztuki wspoélczesnych dramatopisarzy. Cztery razy w roku zespo6t
sktadajacy sie z siedmiu aktoréw i rezyser Ursiny Greuel, zalozycielki projektu
»Stiickbox”, oraz autora czy autorki danej sztuki, wystawia na scenie niezalez-
nej teatréw partnerskich aktualne sztuki w ramach inscenizacji warsztatowych

33 Dramenprozessor 2013/14. Eine Werkstatt fiir Schweizer Nachwuchsdramatiker/
Innen, [w:] Theater Winkelweise 2014, s. 30-31.

36 Por. Dramenprozessor. Werkstatt fiir szenisches Schreiben, Winkelweise, http://win-
kelwiese.ch/dramenprozessor [dostep: 14.10.2016]. Teatrami partnerskimi w sezonie
2016/17 s3 Theater Chur, Schlachthaus Theater Bern, Stadttheater Schafthausen, Theater
Tuchlaube Aarau, Theater Rampe Stuttgart und Theater St. Gallen, ponadto istnieje wspot-
pracaw ramach kierunku studiéw licencjackich Teatri Rezyseria Akademii Sztuk w Zurychu.

37 Podczas gdy w niemieckojezycznym $rodowisku teatralnym stosowany jest sys-
tem repertuaréw, w krajach romanskich stosowany jest (korzystniejszy) system en-suite.
Zamiast wydawnictw teatralnych, ktére w niemieckojezycznym obszarze sa odpowie-
dzialne za publikowanie, dystrybucje i zarzadzanie prawami autorskimi, w zachodniej
Szwajcarii kwestia administracji prawami autorskimi, ale z pominieciem dystrybucji,
lezy w gestii SSA (Société Suisse des Auteurs). Nie istnieje tam tez zaw6d dramatopisa-
rza w takiej formie, jak w niemieckojezycznym obszarze kulturowo-jezykowym, gdzie
pelni on kluczowaq role, jesli chodzi o wsparcie udzielane autorom.

¥ 0d 2004 roku ,Textes-en-scénes” oferuje dwa razy w roku warsztat pisarski dla
czterech mlodych dramatopisarzy szwajcarskich, z ktérych kazdy otrzymuje proponowa-
nego przez siebie mentora oraz honorarium w wysokosci 1200 CHF przyznawane na okres
jednego sezonu. W dwoch teatrach: Saint-Gervais Genéve i Arsenic in Lausanne moga
odbywac si¢ proby sztuk, a jedna z czterech sztuk jest wystawiana w najblizszym sezonie.
Por.: Textes-en-scénes. Atelier d auteurs de théatre 2014, [w:] SSA, 01/2014, https://www.ssa.
ch/sites/default/files/ssadocuments/m128f0114.pdf [dostep: 14.10.2016].
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(z dwutygodniowym czasem prob, bardzo skromnymi dekoracjami i niewymaga-
jacymi kostiumami)®. Celem jest wyeksponowanie na pierwszym planie tekstu
i gry aktorskiej, poniewaz ,ta surowa forma prezentacji ma zainicjowa¢ debate nad
tekstem sztuki, a nie wystawi¢ sztuke na piedestal”, jak czytamy w programie te-
atru Schlachthaus*. Pelna inscenizacja pozostawia bowiem mato miejsca na fanta-
zje¢, utrudnia koncentracj¢ jedynie na tekscie, ktéry powinien by¢ odgrywany, a nie
tylko czytany, jak twierdzi Ursina Greuel w jednym z wywiadéw*. Szczegélnie
wazna jest planowana po zakoiczeniu wystapienia dyskusja z publiczno$cia.
Wszystkie inicjatywy daza do polaczenia trzech elementdw: tekstu, autora
isceny. ,Laboratorium sztuki teatralnej” oraz ,Procesor dramatéw” oferuja struktu-
re warsztatu i mozliwo$ci premierowego wystawiania sztuk. , Procesor dramatéw”
wprowadza mlodych autoréw o krok dalej w praktyke sceniczng, ,Laboratorium
sztuki teatralnej” tworzy w teatrach miejskich miejsca pracy dla uznanych drama-
topisarzy na okres jednego sezonu. ,Stiickbox” tworzy platforme umozliwiajaca roz-
powszechnianie nowych dramatéw wybranych autordw, dajac publiczno$ci okazje
do dyskusji nad wystawionym tekstem w obecnosci jego autora. Czy te ,surowe”
formy prezentacji bardziej lub mniej skoncentrowane na tekscie i grze, poczawszy
od odczytu, scenicznego czytania, inscenizacji warsztatowej po skromng premiere,
skierowane s do waskiego grona ekspertéw czy raczej do szerokiej publiczno$ci?

6. Dyskusje wokél zapewnienia trwalosci efektow

Trwalos¢ efektow uchodzi za ,pojecie z gumy”, ktére moze zostac uzyte
w réznych kontekstach, réwniez w dyskusji dotyczacej wspierania wspodlcze-
snych twércéw dramatu*’. Co doktadnie ono oznacza? Ekonomista Jirgen
Kopfmiiller poréwnuje liczne modele zapewniania trwato$ci efektéw w obszarze
kultury i zauwaza, ze obszar ten zostaje praktycznie pominiety lub tez uwzgled-
niany jest w tej kategorii niejako przy okazji**. To zapozyczone z innej branzy

3% Teatrami partnerskimi sa Theater Winkelwiese, der Burgbachkeller Zug,
Schlachthaus Theater i Theater Tuchlaube (stan z roku 2015/16). Od 2016 ,,Stiickbox“
ma stala siedzibe w teatrze neuestheater.ch w Dornach k. Bazylei.

* Matterhorn Produktionen. Longnight Stiickbox, Schlachthaus Theater Bern, http://
www.schlachthaus.ch/spielplan/detail php?spielpunkt id=3328 [dostep: 14.10.2016].

# Nieoficjalna rozmowa z U. Greuel podczas Longnight Stiickbox, Schlachthaus
Theater Bern, 29.05.2016.

# Temu m.in. byly po§wiecone konferencje: w 2009 roku ,Schleudergang neue
Dramatik” w Deutsches Theater i w roku 2010 konferencja , Junge Stiicke”, zorganizo-
wana przez LMU w Monachium i Uniwersytet Eddzki.

# J.Kopfmiiller, Von der kulturellen Dimension nachhaltiger Entwicklung zur Kultur
nachhaltiger Entwicklung, [w:] O. Parodi, G. Banse, A. Schaffer (red.), Wechselspiele:
Kultur und Nachhaltigkeit. Annéiherungen an ein Spannungsfeld, Berlin 2010, s. 46.
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okreslenie pojawia sie¢ wtedy w dyskusji, kiedy chodzi o ustalenie, jaki rodzaj
wsparcia dla autoréw jest ,najlepszy”, czyli najbardziej dtugofalowy. Przy prze-
prowadzeniu analizy pomocne moga by¢ ogdlne kryteria dzialania, majacego
na celu zapewnienie trwalosci efektow, tzn. wykorzystanie zasobow, zapewnie-
nie odnowy i zachowanie stabilno$ci**. I tak, zasobami s na przyklad insty-
tucje i festiwale, ktore moga by¢ wykorzystane jako platforma wymiany mysli
lub tworzenia sieci kontaktéw miedzy autorami, osobami zwigzanymi z teatrem
i publicznoscia. Podobnie sztuki teatralne wystawiane ponownie po premierach.
Stabilno$¢ moze zosta¢ zapewniona poprzez finansowanie lub tez zwiazanie dra-
matopisarza z teatrem. Odnowa i rozw6j autoréw moga by¢ realizowane dzieki
warsztatom lub tez miejscom pracy tworczej, gdzie autorzy nie musza tworzy¢
pod presja czasu. Sensowne jest réwniez ustalenie, na ile struktury okazuja sie
trwale ogdlnie dla dramatopisarzy, nie za$, czy zapewniaja one trwato$¢ efektow
w takim samym stopniu w odniesieniu do wszystkich autoréw teatralnych. Nie
jest mozliwe przeanalizowanie pod tym katem i uogdlnienie indywidualnego
rozwoju autoréw, a szczeg6lnie debiutantow. Ponadto wiek danego twércy nie
powinien by¢ mylony z jego stazem pracy w srodowisku, z do$§wiadczeniem za-
wodowym. Réwniez celowe wsparcie moze mie¢ dlugotrwaly wplyw na profe-
sjonalny rozw6j dramatopisarzy.

7. Wnioski konicowe i impulsy

Analiza poszczegodlnych zrédet dofinansowania wykazala, Ze mozna zaobser-
wowac presje innowacyjnosci i produktywnosci: poprzez usilne dazenie do wy-
stawiania premier oraz duzg liczbe przede wszystkim matych nagréd dochodzi
do autoreferencji systemu. Konkursy i szkoly pisania, z uwagi na ograniczenia
wiekowe, ukladajq sie w spirale: stawia si¢ na mlodos¢. Jednak zachodzi réwniez
zmiana sposobu mysélenia: struktury festiwali s3 odnawiane: w 2013 roku pod-
czas Stiickemarkt w ramach Berliniskich Spotkan Teatralnych pokazano revival
dotychczas nagrodzonych autoréw, zamiast nagradza¢ nowych. To samo mialo
miejsce w 2014 roku podczas Autorentheatertagen w Berlinie. Wbrew tendencji
do tego, aby zaprezentowac jak najlepiej nowy dramat w formie czytania scenicz-
nego czy premiery na malych scenach studyjnych, podczas Autorentheatertage
w 2016 roku postawiono na produkcje trzech nagrodzonych sztuk w trzech reno-
mowanych wspoélczesnych niemieckojezycznych teatrach: Burgtheater w Wied-
niu, Deutsches Theater w Berlinie i Schauspielhaus w Zurychu. W teatrze w Ba-
zylei widoczna jest tendencja do ,przepisywania” klasykow przez dzisiejszych

* Por.: definicja trwalo$ci efektéw z perspektywy ekologicznej, sformutowana
przez socjologa $rodowiska Karla-Wernera Branda, [w:] K.-W. Brand (red.), Nachhaltige
Entwicklung. Eine Herausforderung an die Soziologie, Opladen 1997, s. 28.



Wspieranie wspélczesnej, niemieckojezycznej dramaturgii szwajcarskiej... 231

tworcéw dramatu, jak cho¢by w przypadku Rolanda Schimmelpfenniga, ktéry
opracowal sztuke Bachantki Eurypidesa w sezonie 2015/2016.

We wszystkich wywiadach wymienione zostaly dwa rodzaje wsparcia
jako najbardziej przyczyniajace sie do sukcesu i najbardziej trwate: 1) model
autoréw kontraktowych, aby poglebi¢ zwigzek autora z teatrem i 2) wysta-
wianie tekstow autoréw. Nie szukanie wciaz nowych programoéw wsparcia,
a konsekwentne wystawianie sztuk zapewnia ciaglo$¢. Z jednej strony autorzy
otrzymuja tantiemy, z drugiej strony ich sztuki, poprzez wielokrotne insceni-
zacje, poddawane sg probie trwalosci czy aktualnosci. W ten sposéb méglby
powsta¢ kanon nowych dramatéw, zawierajacy sztuki o znaczeniu globalnym.
W teatrze amatorskim lepiej sprzedaja sie sztuki juz wystawione, poniewaz
wyprébowano, czy sztuka nadaje si¢ do ponownego wystawienia i zespét nie
musi ponosi¢ zadnego ryzyka. Dokladnie to podkresla juror Till Briegleb pod-
czas Autorentheatertagen w 2016 roku: ,najlepsza droga do tego, aby odkry¢
i wspiera¢ autoréw, jest wystawianie ich utwordw!™.

W dalszej perspektywie badawczej znajduje si¢ poréwnanie rodzajéw wspar-
cia stosowanych w niemieckojezycznej czesci Szwajcarii z innymi, istniejacy-
mi w pozostalych trzech obszarach kulturowych i jezykowych tego kraju (oraz
w panstwach sasiedzkich, jak Francja czy Wilochy). Wyniki tego poréwnania
moglyby dostarczy¢ nowych impulséw badawczych w tej dziedzinie*.

Z jezyka niemieckiego przelozyta Elzbieta Tomasi-Kapral

* T. Briegleb, Autorentheatertage Berlin 2016, Deutsches Theater, https://
www.deutschestheater.de/programm/a-z/autorentheatertage-berlin-2016/ [dostep:
14.10.2016].

* W Instytucie Teatrologii Uniwersytetu w Bernie powstaje praca doktorska Co-
rinny Hirrle, ktérej celem jest zbadanie instytucji wspierajacych niemieckojezyczny
szwajcarski oraz wloski dramat wspolczesny.





