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Jan Jambor*

AGNES PETERA STAMMA. SLUCHOWISKO
MIEDZY NIEOPUBLIKOWANA NOWELA
A OPUBLIKOWANA POWIESCIA'

Stuchowisko zyje wowczas, gdy stanowi wyzwanie dla swoich
stuchaczy, a nie wtedy, gdy ich zaspokaja’.

Jak wynika z informacji umieszczonych na stronie internetowej niemiecko-
jezycznego, szwajcarskiego pisarza Petera Stamma (ur. 1963), napisal on pietna-
$cie stuchowisk, z czego niemal wszystkie, z jednym wyjatkiem, zostaly nagrane®.
W odniesieniu do wielu sposérdd tych utworéw mozna by bez watpienia uzy¢ okre-
§lenia ,niedocenione majstersztyki™ — jak Renate Usmiani okreélifa swego czasu
stuchowiska Friedricha Diirrenmatta — ktére pomimo swych waloréw estetycznych
byly traktowane przez naukowcéw po macoszemu. Wyjatek stanowi stuchowisko
Blitzeis (Nagly 16d, 2001), ktére ostatnio awansowalo do rangi przedmiotu badan®.
Réwniez autor niniejszego artykulu postanowit podej$¢ naukowo do zagadnienia,
poddajac analizie kolejne stuchowisko tego pisarza.

W artykule zostang przedstawione dwie starsze, niemal nieznane siostry-bliz-
niaczki pewnego o wiele bardziej znanego brata. Chodzi o nieopublikowany tekst

* Uniwersytet Preszowski w Preszowie.

' Artykul powstal w ramach projektu naukowego VEGA 2/0063/16 Hyperlexikén
literdrnovednych pojmov a kategérii II (Hiperleksykon termindw i kategorii literaturoznaw-
czych II).

2 P.Stamm, ,I'll hum it for you...”, [w:] tenze, Die Vertreibung aus dem Paradies. Bam-
berger Vorlesungen und verstreute Texte, Frankfurt am Main 2014, s. 249-256, tutaj s. 256.

* Por. P. Stamm: Texte. Horspiel, http://www.peterstamm.ch/index.php?n=12&s
=33&p=53 [dostep: 5.06.2016].

* R. Usmiani, Die Hérspiele Friedrich Diirrenmatts: unerkannte Meisterwerke, [w:]
G. P.Knapp (red.), Friedrich Diirrenmatt. Studien zu seinem Werk, Heidelberg 1976, s. 125~
144, tuss. 125.

5 Por.]. Jambor, Die Kunst des Kontrapunkts. Von der Reportage ,Man hat es nun mal
und muss damit fertig werden” tiber die Erzihlung ,Blitzeis” zum gleichnamigen Horspiel.
Vergleichende Interpretation eines Werkkomplexes Peter Stamms, [w:] A. Bartl, K. Wimmer
(red.), Sprechen am Rande des Schweigens. Anniherungen an das Werk Peter Stamms, Got-
tingen 2016, s. 229-250.
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stuchowiska Agnes (prawdopodobnie z 1996 roku) i nagranie o tym samym tytu-
le (rezyseria Holger Rink, pierwsza emisja na antenie Radia Bremen 1.09.1998),
a wiec teksty, ktére poprzedzaty debiutancka powie$¢ Stamma Agnes (1998) lub
tez powstaly w tym samym czasie co ona®. W pierwszej czesci artykutu omo-
wiona zostanie rola stuchowisk we wczesnej twoérczoéci Stamma oraz poglad
autora na temat tego medium, zawarty w esejach napisanych podczas pracy nad
tekstem Agnes. Nastepnie zostanie zaprezentowana historia powstania i pozycja,
jaka zajmuje stuchowisko Agnes, plasujac si¢ czasowo miedzy nieopublikowana
nowelg o tym samym tytule (1993) i opublikowang, réwniez tak samo zatytuto-
wana powiescia (1998). W drugiej czesci artykutu stuchowisko Agnes zostanie
poréwnane z opublikowang powiescia. Z uwagi na ograniczenia dotyczace dlu-
gosci artykulu pominieto analize nagrania stuchowiska, z wyjatkiem kilku uwag.
Z tych samych powod6w analiza poréwnawcza ogranicza sie¢ do przedstawienia
trzech najwazniejszych roéznic, wystepujacych pomiedzy tymi dwoma tekstami,
ktoére wynikaja ze zmiany gatunku i medium. Pojawi si¢ m.in. pytanie, w jakim
stopniu r6znig si¢ od siebie $rodki, ktére wybral autor stuchowiska, rezyseri au-
tor powiesci, aby stworzy¢ i podkresli¢ metafikcjonalny wymiar Agnes.

1. Sukces debiutanckiej powiesci
wywodzacej si¢ ze sluchowiska

Juzjeden z pierwszych literackich tekstéw Stamma byt stuchowiskiem; cho-
dzi o tekst powstaly w roku 1990 w zwiazku z konkursem Radia Szwajcarskie-
go’. Jest to tekst o Sadzie Ostatecznym, w ktérym — jak samokrytycznie zauwaza
Stamm - ,wida¢ zbyt wyraznie wplyw Friedricha Diirrenmatta i Oskara Paniz-
za”®. Sztuka nie zostala nigdy opublikowana’, zainteresowal si¢ nig jednak Fran-
ziskus Abgottspohn, jeden z czlonkéw jury. Ten wspdtpracownik Szwajcarskiego
Radia DRS 1 zachecit mlodego dziennikarza do napisania kolejnych stuchowisk',
wwyniku czego zostalo wyprodukowane stuchowisko Ich und die anderen (1991),

¢ Dzigkuje Peterowi Stammowi za udostepnione mi materiaty (nieopublikowany
tekst i nagranie stuchowiska) oraz za zgode na cytowanie fragmentéw nieopublikowa-
nych tekstow (tekst stuchowiska, e-maile). Cytaty z korespondencji mailowej zostaty
dostosowane do obowiazujacych norm ortograficznych.

7 Por. P. Stamm, Die Vertreibung aus dem Paradies, [w:] tenze, Die Vertreibung
aus dem Paradies. Bamberger Vorlesungen und verstreute Texte, s. 9-36, tus. 20 i n. oraz
P. Stamm, Lehr- und Wanderjahre, [w:] tenze, Bamberger Vorlesungen..., s. 74-102,
tus. 97.

$ P. Stamm, Die Vertreibung aus dem Paradies, s. 20.

° Por. tamze, s. 21.

' Por. P. Stamm, Texte. Horspiel, b.s. oraz tenze, Lehr- und Wanderjahre, s. 98.
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ktére Stamm okresla jako swoja , pierwszg literacka publikacje™!. Po dwoch ko-
lejnych, raczej konwencjonalnych, sztukach Stamm zaczal réwniez w przypadku
stuchowiska ,,eksperymentowacé z formami”™*. W roku 1995 w konkursie Szwaj-
carskiego Radia DRS 2 otrzymal swoja pierwsza nagrode literacka — ,nagrode
dla stuchowiska Fundacji Radia Bazylei”, ktéra nagrodzono jego stuchowisko Der
letzte Autofahrer (Ostatni kierowca)"®. Jak wyjasnia Stamm, opowiada ono ,0 wy-
prawie przez bezludng, skuta lodem i zasypang $niegiem Szwajcari¢”* — zawiera
pewne analogie do utworu Diirrenmatta Der Winterkrieg in Tibet (Wojna zimowa
w Tybecie; pierwsza publikacja w roku 1981, w Stoffe I-I1I) i jest wazne réwniez
dlatego, ze autor po raz pierwszy stosuje tutaj wmontowany material obcy oraz
po raz pierwszy wspolpracuje z rezyserem Claude'em Pierre'em Salomony's. Od-
nosi sie to tez do dwdch kolejnych eksperymentalnych stuchowisk tego autora:
Bildnis eines Knaben mit Peitsche (Portret chlopca z pejczem, 1996) i Der Nachkampf
oder die Kunst des Tee-Wegs (Dogrywka albo Sztuka parzenia herbaty, 1999)'°.

W okresie powstania stuchowiska i powiesci Agnes zainteresowanie Stamma
stuchowiskiem zyskalo kolejny wymiar, mianowicie wymiar eseistycznej refleksji
nad istot tego gatunku. Autor skontaktowat si¢ z redakcja czasopisma , Entwiirfe
fur Literatur”, chcac zainicjowac zeszyt poswigcony temu gatunkowi. W wyniku
tego dzialania zostal cztonkiem redakeji i wydawca tematycznego zeszytu', ktory
ukazal sie w listopadzie 1997 roku pod tytulem Hortexte — Stimmen, Klinge, Ge-
riusche (Teksty do stuchania — glosy, dZwigki, szelesty). W swoim artykule wstepnym
Stamm zwraca uwage na pewna godna uwagi sprzeczno$¢. Pomimo ze stucho-
wisko jest ,najbardziej demokratyczna forma sztuki” i ,tak bardzo zywe, jak jest
obecnie, juz dawno nie bylo”, ,niemal Zadna inna forma sztuki nie jest tak trudno
dostepna. Zadna biblioteka nie posiada jej zbioréw, prawie zadne wydawnictwo jej
nie publikuje™®. Dotyczy to réwniez tekstéw i nagran stuchowisk Stamma, ktore
do dzisiaj, z jednym wyjatkiem, nie zostaly opublikowane”. W eseju ,I'll hum it

"' Tenze, Texte. Horspiel, b.s.

"2 Tenze, Lehr- und Wanderjahre, s. 98.

13 T.van Hoorn, Peter Stamm, [w:] H.-L. Arnold (red.), Kritisches Lexikon zur
deutschsprachigen Gegenwartsliteratur, 96. Nlg, 10/2010, s. 1-10 oraz A-G., tuss. 1.

'* P. Stamm, Lehr- und Wanderjahre, s. 98.
Por. tamze.
Por. P. Stamm, Lehr- und Wanderjahre, s. 100 oraz tenze, Texte. Horspiel, b.s.
'7 Por. tenze, Lehr- und Wanderjahre, s. 100.
8 Tenze, Editorial, ,Entwiirfe fiir Literatur” 1997, nr 12,s.2-3, tus. 2.
Chodzi o pieciocze$ciows serie stuchowisk Werum mer vor der Stadt wohnet
(1999), na podstawie ktérej autor napisal pézniej swoja pierwsza ksiazke dla dzieci Wa-
rum wir vor der Stadt wohnen (2005). Audiobook (2005) o tym samym tytule zawiera
oprocz wersji w standardowym jezyku niemieckim réwniez pierwotna, szwajcarska
wersje. Por. D. Dumschat-Rehfeldt, Nusshandel mit Eichhornchen. Zu Peter Stamms und
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for you...” (czerwiec 1997), napisanym dla , SSM-Gazette”, magazynu warsztatu
medialnego SSM, Stamm koncentruje si¢ na réznych fenomenach akustycznych
(odgtosy, glosy i muzyka) radia i aktualnych tendencjach ich stosowania. Nazywa
przy tym stuchowisko i feature (dokument radiowy) ,ostatnimi bastionami stowa
mowionego™°. Pracujac nad tym tekstem, przeprowadzal wywiady z osobami, kt6-
re dla niego, jako autora stuchowisk i stuchacza radiowego, miaty centralne znacze-
nie. W odniesieniu do dalszych rozwazan na temat Agnes szczegélnie wazna jest
zacytowana w eseju wypowiedz innego szwajcarskiego dramatopisarza i autora
stuchowisk: , Kiedy$ popelnilem blad, przerabiajac sztuke teatralng na stuchowi-
sko — moéwi autor Urs Widmer. — To si¢ nie udalo. Natomiast proza, jak sie okazuje,
moze zaskakujaco dobrze odnalez¢ si¢ w formie stuchowiska™".

O ile dwa, jak do tej pory ostatnie, stuchowiska autora: Das Schweigen der
Blumen (Milczenie kwiatéw, 2004) i Der Kuss des Kohaku (Pocatunek Kohaku,
2005) pokazujg, ze przerobienie sztuki teatralnej na stuchowisko nie musi ko-
niecznie okazac sie bledem??, o tyle ten wspomniany przez Widmera pod koniec
wypowiedzi zabieg okazal sie szczegdlnie wazny w przypadku Stamma. Agnes
jest pierwszym sluchowiskiem tego autora, ktére powstalo w wyniku transfor-
macji tekstu epickiego. Wlatach 1999-2001 Stamm czesto realizowal ten model
zamiany gatunku i medium, przerabiajac na stuchowiska pig¢ tekstow ze swojego
pierwszego tomu opowiadan Blitzeis (1999).

Jak wynika z wypowiedzi Stamma, w procesie tworzenia jego debiutanc-
kiej powie$ci Agnes nalezy wyodrebni¢ dwa wyraznie od siebie oddzielone eta-
py. Wynikiem pierwszego etapu (12.02.1993 — najpézniej koniec maja 1993)
jest nieopublikowana nowela o objetosci ok. osiemdziesigciu stron. Po diuz-
szej przerwie autor wrocil do tego tekstu i rozszerzyt go do rozmiaréw opu-
blikowanej pézniej powieéci (najwczeséniej 1996/najpdzniej 1997-1998)%*.

Jutta Bauers viel rezipiertem Bilderbuch , Warum wir vor der Stadt wohnen”, [w:] W. Bartl,
K. Wimmer (red.), Sprechen am Rande des Schweigens..., s. 317-339, tu s. 319.

0 P. Stamm, ,I'll hum it for you...”, s. 255.

2 Tamze, s. 253.

* Wymienione na poczatku stuchowisko bazuje na sztuce teatralnej Die Téchter von
Tauberhain (Cérki Tauberhaina, premiera 2004), stuchowisko Der Kuf des Kohaku poprze-
dzila sztuka teatralna o tym samym tytule, ktorej premiera odbyta si¢ rowniez w 2004 roku.

» W kwestii decyzji Stamma o dokonaniu tej transformacji por. J. Jambor, Die
Kunst des Kontrapunkts..., s. 230. W tym czasie zainteresowania Stamma stuchowi-
skiem zyskaly dodatkowy, trzeci wymiar. W latach 1999-2001 zorganizowal wraz
z winterturskim o$rodkiem promocji literatury maraton stuchowisk w sali kinowej
(por. P. Stamm, Lehr-und Wanderjahre, s. 101.).

** J.Jambor, Von einem Mdadchen iiber Solveig zu Agnes. Intertextuelle und interme-
diale Beziige des Titels ,Agnes” in entstehungsgeschichtlichen Zusammenhdngen, ,, Slovaki-
sche Zeitschrift fiir Germanistik” 2012, t. 4,z.2,s.26-32, tus. 30 in.
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Stuchowisku Agnes przypada wazne miejsce pomiedzy tymi tekstami. Nie jest
znany dokladny czas powstania tego stuchowiska. W roku 2010 na stronie in-
ternetowej Stamma pojawila si¢ widniejaca tam do dzisiaj informacja, ze autor
odlozyt prace nad tekstem Agnes po 1993 roku az do roku 1997, kiedy to prze-
robit go na stuchowisko: ,Tekst znéw rozbudzit moje zainteresowanie i zaczg-
lem ponownie nad nim pracowa¢, rozszerzajac go”>*. W materiatach do powie-
$ci Agnes, ktére Stamm opublikowal na swojej stronie internetowej w lutym
2002 roku, mozna przeczyta¢: ,Pod koniec 1995 roku — po zmianie redaktora
naczelnego magazynu ,Nebelspalter” — z dnia na dzien stracitem wigksza czes§¢
moich dochodéw. Przynajmniej mialem znéw wiecej czasu na literature. Zro-
bitem z Agnes stuchowisko i wystalem je w kwietniu 1997 do Radia Bremen”?.
Na moje pytanie o niezgodnosci w datach przerobienia nieopublikowanej no-
weli na stuchowisko, Stamm odpowiedzial w mailu: ,O stuchowisku po raz
pierwszy wspominam w mojej korespondencji wiosna 1996 roku. W listopa-
dzie 1996 roku wystalem gotowy tekst do mojej agentki”?".

Oproécz rozbiezno$ci w datach, w przypadku stuchowiska Agnes napotyka-
my jeszcze na kolejny problem natury metodologicznej. Poniewaz nie znamy
manuskryptéw, nie mozemy w tym momencie wypowiada¢ si¢ na temat roli
stuchowiska w procesie przerabiania nieopublikowanej noweli na opublikowana
powie$¢. Pewne jest jednak, ze stuchowisko, podobnie jak praca Stamma z tym
gatunkiem, przyczynilo sie do powstania znakomitej debiutanckiej powiesci.
Stamm wskazuje na ten fakt pod koniec swojego trzeciego wykladu autorskiego
wygloszonego w Bambergu pt. Lehr- und Wanderjahre (Lata nauki i lata wedréw-
ki): , By¢ moze to praca nad stuchowiskiem byta dla mnie inspiracja do tego, zeby
z opowiadania Agnes zrobi¢ powie$¢”*®.

2. Stuchowisko Agnes i powie$¢ o tym samym tytule — poréwnanie

W tej czedci artykulu zostang oméwione trzy gléwne réznice miedzy oby-
dwoma tekstami, dotyczace doboru postaci, struktury tekstéw oraz ich poczatku
izakonczenia. Poniewaz na pierwszym planie znajduje sie tekst stuchowiska, te-
matyczne rozszerzenia powiesci (faricuch wydarzen, motywy i postaci) zostana
uwzglednione tylko czesciowo.

> P. Stamm, Texte, Prosa, http://www.peterstamm.ch/index.php?n=12&s=32&p
=46 [dostep: 5.06.2016].

26 Tenze, Agnes. Entstehung, http://www.peterstamm.ch/entstehung.php [dostep:
5.06.2016].

*7 Tenze, korespondencja mailowa zJ. Jamborem z dn. 25.06.2009.

*8 Tenze, Lehr- und Wanderjahre, s. 101.
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2.1. Zbior postaci

Tekst stuchowiska sklada sie z wykazu postaci zawierajacego dziewieé
wpiséw oraz z dziewigcédziesieciu dwdch ponumerowanych scen. Obejmuje
22,71 znormalizowane strony maszynopisu. Odpowiada to 45 minutom i 28 se-
kundom nagrania, ktére w duzej mierze jest zgodne z tekstem.

Najwazniejsza roznica miedzy stuchowiskiem a powiescia w odniesieniu
do zbioru postaci nie jest to, ze liczba postaci w stuchowisku okazuje sie wyraznie
mniejsza — to typowe dla stuchowisk poprzedzajacych powies¢ badz tez powsta-
tych po niej. Roznica ta dotyczy dwoch innych kwestii. Po pierwsze, Stamm
proébuje rozdzieli¢ formalnie posta¢ meskiego bohatera na dwa glosy, petniace
samodzielne funkcje, mianowicie na w przewazajacej cze$ci monologizujacego
yharratora” i na posta¢, ktéra inaczej niz w powiesci, ma nadane imie: ,Walter”
(H, s. 1)®, i ktéra przewaznie wystepuje w partiach dialogowych. W tekscie
stuchowiska zanika jasny podzial tego bohatera na podmiot monologizujaco-
-relacjonujacy i dialogujaco-dzialajacy. Postad ta nie tylko wprowadza dialogi
postaci, ale rowniez prezentuje fragmenty swojej, napisanej na zyczenie Agnes
historii o zwiazku tej pary. Fragmenty te prezentowane sa jako produkt juz go-
towy, lub tez dopiero powstajacy. Z drugiej strony to posta¢ Waltera od potowy
sztuki (wiadomo$¢ o cigzy Agnes) wielokrotnie przejmuje funkcje narratora.
W przypadku takich replik dialogowych Stamm stosuje w didaskaliach wska-
zéwke: ,(narracyjnie)” (por. sceny: 53, 55, 56, 64, 72, 74, 82, 83, 88, 89). Jest
to jasny sygnal, ze Walter nie moze dostatecznie wyraznie wyznaczy¢ granicy
miedzy fikcja a rzeczywisto$cia. Rezyser Holger Rink obral w tej kwestii inna
droge. W nagraniu te dwie rézne funkcje tej samej postaci sa prezentowane przez
dwoch lektoré6w (Walter — Konstantin Graudus, narrator — Matthias Haase).
Niemal wszystkie kwestie dialogowe w wymienionych powyzej scenach, kto-
re zostaly opatrzone komentarzem ,narracyjnie”, z pominieciem sceny 88 i 89,
sa jednak czytane przez Matthiasa Haase w roli narratora. Dlatego tez stuchacz
nie ma prawie w ogdle mozliwosci §ledzenia rozwoju Waltera, rozwoju postaci,
ktéra nie jest w stanie odréznic fikcji od rzeczywistosci.

Po drugie, w spisie postaci odnajdujemy bezimienng kelnerke, przy ktorej
widnieje komentarz ,(ewentualnie ten sam glos co Louise)” (H, s. 1). Rezy-
ser zastosowal sie do tej wskazdwki, realizujac tym samym zamierzone przez
Stamma zatarcie granicy miedzy tymi dwiema postaciami. Upodobnienie oby-
dwu postaci ma na celu podkreslenie centralnego tematu stuchowiska, a mia-
nowicie sprzeczng relacje miedzy fikcja a rzeczywistoéciag. W przeciwienistwie

¥ Analizowane teksty cytowane sa bezpo$rednio w tekscie artykutu i opatrzone
nastepujacymi skrétami: skrypt komputerowy stuchowiska Agnes = H, powie$¢ Agnes
= R. Nastepnie umieszczane s3 numery scen lub rozdzialéw (jesli s3 znane) i numer
strony.
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do powiesci, gdzie Louise jest postacia realna, z ktéra pierwszoosobowy narra-
tor zdradza swoja partnerke Agnes podczas nocy sylwestrowej (por. R, 33-34,
s. 145-147), w stuchowisku Louise nie jest realng, lecz wyimaginowana uwodzi-
cielka Waltera, pojawiajaca sie juz w momencie, gdy dowiaduje si¢ on, ze Agnes
stracita dziecko (por. H, 52-57, s. 16-18) oraz raz jeszcze pézniej, podczas fik-
cyjnej zabawy sylwestrowej (por. H, 79-84, s. 25 i n.). Ponadto stuchowisko nie
precyzuje, czy Louise jest realna postacia, czy tez jedynie wytworem wyobrazni
piszacego Waltera, kompensacja Agnes, ktora tymczasowo rozstala si¢ ze swoim
partnerem z powodu jego negatywnego nastawienia do niechcianej ciazy. Inaczej
jest z postacia kelnerki. W powieéci ma ona imie (Margaret), mimo to jest tylko
jedna z wielu postaci epizodycznych. Jej znaczenie polega gléwnie na tym, ze jej
imi¢ przez przypadek staje si¢ inspiracja dla piszacego narratora. Po rozstaniu
sie pary narrator kontynuuje pisanie fikcyjnej historii o Agnes i o nim samym,
m.in. w ,kawiarni na koficu Grant Park” (R, 24, s. 107). W przeciwienistwie
do realnego zycia, w fikcyjnej historii jest on wreszcie gotéw do przyjecia roli
ojca. W braku innego kobiecego imienia dla wystepujacej w jego historii nowo
narodzonej cérki, nadaje jej imie Margaret, ktore widzi na wizytéwce kelnerki
(por. R, 24, s. 108). W przeciwieristwie do powiesci, w stuchowisku autor przy-
pisuje kelnerce o wiele wigksze znaczenie. Ta bezimienna, epizodyczna posta¢
tekstu staje si¢ inspiracja dla przysztych fikcyjnych romanséw Waltera. Kiedy
para kloci sie podczas wspoélnie spedzanego wieczoru sylwestrowego — przezie-
biona Agnes nie chce czekaé na nadej$cie Nowego Roku, czego nie jest w stanie
zrozumieé jej przyjaciel, ktérego Agnes w zwigzku z tym wygania (por. H, 85,
s. 27) — zdenerwowany Walter idzie do zamknigtej kawiarni w parku. W towa-
rzystwie tamtejszej kelnerki czeka do péInocy, obiecuje jej, ze znéw przyjdzie,
po czym wraca do swojego mieszkania (por. H, 87-90, s. 27 i n.).

2.2. Struktura tekstu

Kolejna wazna réznica miedzy stuchowiskiem a powiescia jest struktura
obydwu tekstow. Powie$¢ sklada sie z trzydziestu szeéciu rozdzialéw, w ktérych
historia opowiadana jest przez gtéwnego bohatera plci meskiej. Akcja pierwsze-
go i ostatniego rozdzialu rozgrywa sie w pierwszy dzien blizej nieokreslonego
roku i stanowi ramy czasowe dla pozostalych, rozwijajacych akcje rozdzialow.
W rozdziatach 2-35 bohater odtwarza niemal chronologicznie i z dokumentalna
dokladnoscia zakoniczony, dziewigciomiesieczny zwiazek z Agnes. W te wspo-
mnienia wpleciona jest krotka historia napisana przez Agnes (por. R, 8, s. 42)
iliczne fragmenty z napisanej przez bohatera, fikcyjnej historii o jego zwiazku
z Agnes, ktére Stamm typograficznie wyodrebnia z reszty tekstu, stosujac kur-
sywe. Dzieki temu powies¢ zyskuje jasng strukture, w ktorej zaden czytelnik sie
nie zagubi. Natomiast struktura tekstu stuchowiska jest bardziej skomplikowa-
na. Dziewiec¢dziesiat dwie sprawiajace minimalistyczne wrazenie, krotkie sceny
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tworza wiele grup, ktére nastepuja po sobie w nieregularnych odstepach. Najcze-
$ciej wystepuja trzy rodzaje: po pierwsze sa to krotkie sceny, sktadajace sie z jed-
nej kwestii dialogowej, w ktorych narrator wprowadza wydarzenia majace nie-
bawem nastapi¢ lub odczytuje fragmenty swojej historii. Zostaly one opatrzone
didaskaliami: ,(bez miejsca)” (np.: H, 2, s. 2). Po drugie, sa to najczesciej dialogi
dwéch postaci (np. Waltera i Agnes, Waltera i Louise, Waltera i kelnerki), ktére
sa albo realne, albo stanowia czes¢ fikcyjnej historii. Rozgrywaja sie w réznych
miejscach (np. w sypialni, na ulicy, w kawiarni). I po trzecie, wystepuje kombi-
nacja dwoch pierwszych typéw scen. Aby zaznaczy¢ fikcyjna historie, Stamm
nie stosuje w tekscie stuchowiska zadnej specjalnej czcionki, czytelnikowi musi
wystarczy¢ komentarz ,(bez miejsca)”, informacja o tym, kto wypowiada dana
kwestig (zazwyczaj ,narrator”)*® albo wyrazne wskazéwki dotyczace procesu pi-
sania lub tez czytania. Orientacje utrudnia réwniez fakt, ze w dialogach miedzy
Walterem i Agnes jest ,plaszczyzna wspdlnej narracji™', gdzie obydwie postaci
odnoszg si¢ do wspdlnej przeszlosci, lub tez komentuja akcje utworu.

2.3. Poczatek i koniec tekstu

Na koniec poréwnajmy dwa, z reguty wazne fragmenty tekstu, mianowicie
poczatek i koniec obydwu utworéw. Jak juz zostalo wspomniane, rozgrywajaca
sie w przeszloéci akcja powiesci jest objeta czasowa klamra dwéch rozdzialow.
Stosujac ten zabieg, Stamm tworzy dla czytelnika otwarte zakonczenie tekstu.
Agnes, ktora w komputerze partnera odnalazta ukrywane przed nig ,Zakoncze-
nie2” fikcyjnej historii, w ktérym popelnia samobdjstwo przez zamarzniecie,
odchodzi od partnera (por. R, 35, 152). Pierwszoosobowy narrator w pierwszym
i ostatnim rozdziale wciaz oglada film wideo, nagrany przez Agnes w Hoosier
National Forrest (por. R, 1,s. 10iR, 36, s. 153), nie podejmujac zadnych dzia-
lan, aby sie dowiedzie¢, czy Agnes definitywnie porzucila swojego partnera, czy
tez moze postuzyla sie przeczytanym tekstem jak instrukcja czy tez wskazdéwka
rezyserska i faktycznie odebrata sobie zycie.

Natomiast w stuchowisku brakuje ram czasowych. Zamiast tego autor
na poczatku stosuje inny $rodek anachronicznej koncepcji czasu. W scenach
1-8 przedstawiona jest sytuacja, kiedy to Walter na zyczenie Agnes zaczyna pi-
sa¢ fikcyjna historie, tzn. wydarzenia, ktére chronologicznie powinny sie znalez¢
miedzy sceng 26 a 27. Czytelnik rozumie to dopiero po lekturze sceny 27, gdzie
koordynaty miejsca, i przez to réwniez posrednio czasu, zostaja wyjasnione przy

3 Wyjatek stanowia dwie sceny, w ktorych Walter i Agnes czytaja synchronicznie,
na dwa glosy, napisana przez Agnes krotka historie (por.: H, 23-24, s. 7in.), oraz ostat-
nia scena stuchowiska, w ktérej Agnes czyta ukrywane przed nig, tragiczne zakonczenie
historii napisanej przez Waltera (por.: H, 92,28 in.).

' Por. P. Stamm, korespondencja mailowa z J. Jamborem z dn. 5.06.2016, b.s.
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pomocy didaskaliéw ,sypialnia, cicha muzyka (jak w scenie 1)” (H, 27, s. 9).
Umieszczajac zapis poczatku fikcyjnej historii Waltera zaraz na poczatku stucho-
wiska, autor podkresla konstytutywne znaczenie, jakie w tekscie odgrywa relacja
miedzy fikcja a rzeczywistoécia. Jednoczesénie, pozostawiajac czytelnika przez
dluzszy czas w niepewnosci w odniesieniu do ontologicznego charakteru scen
1-8, tym bardziej zaznacza ambiwalentny charakter tej relacji. Stuchowisko kon-
czy scena powrotu Waltera z kawiarni do mieszkania, gdzie zastaje na ekranie
swojego komputera ukrywane przed Agnes oraz przed czytelnikiem zakoncze-
nie swojej fikcyjnej historii (por. H, 91, s. 28), tragiczne zakonczenie, w ktérym
Agnes popelnia samobdjstwo przez zamarzniecie na $niegu. W ostatniej scenie
Agnes sama odczytuje to zakoniczenie (por. H, 92, s. 28 i n.). Podobnie jak w po-
wieéci, takze w stuchowisku nie jest do korica jasne, czy bohaterka odbiera sobie
zycie. Zachowujac réwniez w stuchowisku otwarte zakonczenie, Stamm z jednej
strony podkre$la motyw ambiwalentnej relacji miedzy fikcja a rzeczywistoscia,
z drugiej strony akcentuje aktywna role czytelnika, ktéry zgodnie z koncepcja
»dziela otwartego” Umberta Eco sam powinien wymysli¢ zakonczenie tekstu.
Analiza poréwnawcza tekstu stuchowiska i powiesci pod wzgledem central-
nego problemu fikcji i rzeczywistosci wykazala, ze stuchowisko Agnes jest bardzo
zywe — odnoszac si¢ do motta niniejszego artykulu — poniewaz ,nie zaspokaja,
lecz stanowi wyzwanie” dla swoich odbiorcéw. Dotyczy to réwniez powiesci,
takze bedacej wyzwaniem dla czytelnika, cho¢ wyzwaniem innego rodzaju.

Z jezyka niemieckiego przelozyta Elzbieta Tomasi-Kapral





