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ROZWAZANIA O KONCU- OSTATNI GOSC
THOMASA HURLIMANNA

»[...] Jak tak dalej bedzie szlo, to dtugo juz tak nie pojdzie™, stwierdza przeni-
kliwie jeden z bohateréw komedii Thomasa Hiirlimanna Ostatni gos¢ z 1991 roku.
To trzecia sztuka autora, ktéry z duzym sukcesem debiutowat dziesi¢¢ lat wezesniej
dramatem Der Grofvater und Halbbruder (Dziadek i pétbrat) oraz zbiorem opo-
wiadan Die Tessinerin, pozostajac odtad wiernym obu gatunkom. Swiat w sztuce
Ostatni go$¢ rzeczywiscie wydaje sie zmierza¢ ku konicowi i komunikat ten rozpisany
jest na wielu plaszczyznach utworu. Pierwszy i trzeci akt rozgrywa sie na tarasie
pewnej starej willi nad jeziorem, drugi i czwarty w bufecie dworcowym w miej-
scowosci Buchs. Oba miejsca akcji mozna odczytywac jako toposy, poniewaz sta-
nowia zwierciadlane odbicie $wiata. Sielankowy pejzaz widziany z tarasu domu
to jedynie zludzenie, poniewaz jezioro od dawna jest zanieczyszczone, a jego za-
pach ,az zatyka” (G, 81). Paradygmat idyllicznej natury w poemacie Alpy szwaj-
carskiego autora Alberta Hallera ulega tutaj dekonstrukcji, bowiem w odniesieniu
do wspolczesnosci jest on rownie falszywy, co wyidealizowany obraz przesztosci.
A jednak to owe idealy stanowia punkt odniesienia, ktoremu wspolczesno$¢ nie jest
w stanie doréwna¢®. Wojna byta wprawdzie okropna, twierdzi jedna z postaci, ale
bohaterowie mlodzi i szczgsliwi: ,Nasi mezczyZzni w polu, nad nami amerykanskie
bombowce, a tu na dole — mon Dieu! Anzelm byl urodzonym tancerzem do walca,

* Uniwersytet Eodzki.

! Th. Hiirlimann, Ostatni gos¢, [w:] tenze, Ostatni gos¢. Carleton, Krakéw 2000, s. 33-94,
tu s. 58. Kolejne cytowania w tekécie gtéwnym w nawiasie: siglum G i numer strony.

> Wyidealizowany obraz koresponduje z arkadyjskim wizerunkiem wykreowanym
przez samga Szwajcarig, zgodnie z ktérym norme i kryteria wyznacza przeszlos¢, podczas
gdy przyszlos¢ przezywana jest jako zagrazajaca. P. von Matt, Das Kalb vor der Gotthard-
post. Zur Literatur und Politik der Schweiz, Miinchen 2012, s. 35-36. W tym samym duchu
wypowiedzial si¢ tez Thomas Hiirlimann w jednym z wywiad6w: ,Takze kraj posiada
dusze, a jesli wypiera swoja historie, wtedy ro$nie nadal, az zamieni si¢ w nowotwér. [...]
Wiedziatem, ze sielanka wprowadza w blad. W bankomatach lezg pienigdze ubrudzone
krwig”. Th. Hiirlimann w rozmowie z Hansem-Riidigerem Schwabem, Berlin, 28.03.2010,
[w:] H.-R. Schwab (red.), ,... dariiber ein himmelweiter Abgrund”. Zum Werk von Thomas
Hiirlimann, Frankfurt am Main 2010, s. 15-47, tus. 32. Przeklad tego i kolejnych cytatow
z jezyka niemieckiego, ktore nie posiadaja polskiej wersji jezykowej, pochodzi od autorki
artykutu.
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wprost cudownym” (G, 45). Réwniez dworzec na stacji granicznej w Buchs nie
jest juz tym, czym byl kiedys, kiedy to zatrzymywat sie tu Orient Express. Dwo-
rzec, reprezentujacy czesto podrozniczy styl zycia Szwajcaréw?, staje sie tutaj
synonimem stagnacji. W mikrokosmosie dramatu nikt nie jest w stanie opuscic¢
tego miejsca. Jego dystopijnoéci odpowiada zla kondycja mieszkancéw, ktorych
najbardziej jaskrawa reprezentacje stanowi senilny wujek Anzelm, ,przeklety ru-
pie¢”, o ktérym jedna z bohaterek mowi: ,Nigdy nie zrozumiem twojej przemia-
ny materii. Wszystko sie rozpada, rozpada, tylko paznokcie i broda rosna dalej”
(G, 35). Szczegolnie kuriozalnym zjawiskiem sa czlonkowie sportowego zwigzku
wedkarzy — wierni swoim rytualom, §piewajacy rymowane piosenki i rozpozna-
walni dzieki atrybutom, takim jak: wedkarskie czapki, ogromne wedki, sktadane
krzeselka czy wiaderka. Posta¢ rybaka, ktéra podobnie jak figura pasterza czy my-
sliwego wpisuje sie¢ w pierwotny pejzaz helwecki i posiada zaréwno pozytywne,
jak i negatywne konotacje symboliczne*, u Hiirlimanna uosabia zyciowa poraz-
ke’, bowiem wedkowanie jest dla cztonkéw klubu jedyna trescig ich zycia, mimo
iz w jeziorze od dawna nie ma ryb.

Pozostajemy wierni sobie i naszemu zadaniu. Nie zostawimy ryb w potrzebie na-
wet wtedy, jak juz zadnych ryb nie bedzie. Méwimy tak, trzykrotnie tak, a miano-
wicie, tak nam, tak rybom i tak dalszemu trwaniu naszego zwiazku. I dlatego: [...]
Trzykrotnie brzmiace. [...] Darz! [...] Tor! Ton! Ton! (G, 81).

Zycie w sztuce Hiirlimanna zawiera si¢ w przestrzeni, ktéra ,jeszcze”
trwa, ale przytloczona jest mysla o tym, co ,juz” przemineto. Kuno Kill, krél
muszkarzy i gwiazda pstragéw, dawny mistrz kantonu w wedkarstwie mucho-
wym, wyrézniony w roku 1974 w zawodach na celnos¢ rzutu, czuje si¢ obec-
nie bardzo niedoceniony. Po $mierci zony stat si¢ melancholikiem, skupionym
na swojej poranionej duszy: ,Tyle, ile ja wyplakuje, w ogéle nie da si¢ wypic¢”
(G, 57). Jego towarzysz, aktuariusz dr Piitz pracuje nad antologia muzyczna pod

3 Te tendencje zdradzaja takze biografie autoréw szwajcarskich. Thomas Hiirli-
mann udal sie jako mlody czlowiek na kilka lat na emigracje i zalicza si¢ do pisarzy,
ktorzy dzielili zycie miedzy Szwajcarie a zagranice. P. von Matt, Das Kalb..., s. 74-75.

4 Tamze, s. 34.

5 ,Wielka literatura szwajcarska” stuzy przyktadami tego typu postaci — np. u Got-
tfrieda Kellera. W Ludziach z Seldwili lowienie jest synonimem stagnacji, podobnie
w opowiadaniu Romeo i Julia na wsi, gdzie zycie omija rybakéw-ojcéw. Inny przyktad
to srodkowa cze$¢ Tryptyku Maxa Frischa. Ale w odréznieniu od prefiguracji w sztuce
Hirlimanna postaci nie posiadaja $wiadomosci swojej sytuacji. Por. P. von Matt, Thomas
Hiirlimann lisst die toten Seelen tanzen, [w:] tenze, Die tintenblauen Eidgenossen. Uber die
literarische und politische Schweiz. Miinchen 2001, 5. 292-297 i 293-294. Symptomatycz-
ne, ze mamy w sztuce do czynienia z zamknigtym zbiornikiem wodnym, z ktérego woda
nie odplywa i ktéry mozna odczytywac jako szyfr stagnacji lub nawet regresu.
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wymownym tytulem Ryba w niemieckiej piesni (G, S0). Przedsiewzigcie zdaje
sie przywolywa¢ posta¢ Konrada i jego studium na temat stuchu z Kalkwerku
Thomasa Bernharda, przez co motyw humorystyczny zyskuje tragiczny wy-
miar zmarnowanego zycia. ,Najglupszy ze wszystkich i to bezkonkurencyjnie”
Fredi Frunz (G, 5S) wydaje si¢ najlepiej reprezentowa¢ gatunek ludzki. Autor
zawarl w nim marno$¢, krucho$¢, ale tez pewien wymiar dobra, jesli czytelnik
wzniesie si¢ ponad wlasna nieche¢. Frunz, na zewnatrz sprawiajacy wrazenie
wesolka, uwaza sie w gruncie rzeczy za czlowieka przegranego, za nieudacznika,
za ,fatum” i ,zyciowe rozczarowanie” swojej zony (G, 76, 89). Staé go mimo
to, by zyczy¢ jej szczescia u boku innego mezczyzny i paradoksalnie powierza
te role dojrzewajacemu do decyzji o samobojstwie znanemu aktorowi Oskarowi
Wernerowi®. Wystep tej postaci w drugim akcie prowadzi do podstawowego
pytania dramatu: kim lub czym jest tytulowy ostatni go$¢? Whasciwy wystep
Oskara Wernera poprzedza element epicki, inicjujacy drugi akt. Anonimowy
narrator relacjonuje pewne zdarzenie w bufecie dworcowym w Buchs — wizyte
mezczyzny w czarnym plaszczu, ktéry dopijajac butelke, wypowiada jedno je-
dyne zdanie: ,Jutro pojade nocnym pociagiem do Wiednia”, po czym jego gto-
wa opada na stél (G, 54). Tym mezczyzna jest Oskar Werner, centralna posta¢
drugiego aktu, mnozacego oznaki przemijania i nadajacego tekstowi charakter
groteski. I tak oto lokal dworcowy ma za kilka minut zosta¢ zamkniety, jed-
nak podczas gaszenia $wiatel czlonkowie klubu wedkarskiego wpadaja jeszcze
na ,ostatni” kufel piwa. Wypowiadane jest ,ostatnie stowo”, odjezdza ,ostatni
pociag” (G, 54, 56, 57). Opuszczajac bufet, wedkarze nie zauwazaja chwilowej
nieobecno$ci Frediego Frunza, przebywajacego akurat w toalecie, skutkiem
czego zostaje on zamkniety w lokalu. W ten sposéb powstaja warunki dla po-
jawienia si¢ Oskara Wernera, ktory ,w dlugiej czarnej pelisie, z bagazem, staje
nagle posrodku pomieszczenia” (G, 61). Fredi Frunz przedstawia si¢ jako ostat-
ni gos¢, po czym oddaje te tozsamo$é Wernerowi: , To znaczy, ze teraz Pan jest
ostatnim goéciem!” (G, 66). Tajemnicze pojawienie si¢ aktora w lokalu — mimo
zamknietych drzwi — wprowadza watek magii i teatralno$ci, jednoczesnie jed-
nak figura ostatniego goscia zyskuje cechy chrystologiczne: ,Tam, gdzie dla was
jest $ciana, dla mnie otwiera si¢ kurtyna” (G, 71). Aktor, przypominajacy po-
sta¢ komedianta Bruscon’ z dramatu Thomasa Bernharda, potrzebuje sceny, by

¢ Pewne detale zaczerpnal Hiirlimann ze zlozonej i trudnej biografii austriac-
kiego aktora Oskara Wernera (ur. 1922, Wieden — zm. 1984, Marburg). Pojawiaja sie
nazwiska jego przyjaciela Wernera Kraufa, jak réwniez miejscowosci, gdzie mieszkat
i pracowal, m.in. Wieden i Marburg.

7 Por. S. Lofler, Der letzte Gast. Theatermachertheater, [w:] H.-R. Schwab (red.),
»...dariiber ein himmelweiter Abgrund”..., s. 119-123, s. 122. Znamienne, Ze miejsco-
wo$¢ Buchs wykazuje podobienistwo dzwiekowe do znienawidzonego prowincjonal-
nego Utzbach u Bernharda.



196 Joanna Firaza

odegra¢ swoje ostateczne odejscie. Oskar Werner to Inny w tutejszym swiecie
i potencjalna figura ostatniego go$cia. Przez te¢ postac przebiega najwazniejsza
o$ dramatu, stanowiaca o jego poetyce: to o§ wertykalna manifestujaca si¢ po-
przez rekwizyty oraz dialog podejmowany z innymi tekstami.

Zacznijmy od kolejnego elementu narracyjnego (jest ich w sztuce kilka),
opowiadajacego o stupnikach, §wietych, ktérzy, by by¢ blizej Boga, spedzali
zycie na kolumnach. O trzeciej po potudniu, kiedy upal jest najwiekszy, popa-
dali w gleboki smutek. ,Czy ten smutek jest grzechem? — pytal Tomasz z Akwi-
nu. Ostatecznie jeste$émy zbawieni, Bég nas zbawil, nie powinni$my wiec by¢
smutni, w depresji” (G, 82). Fakt zbawienia wyklucza melancholie. Zabieg re-
toryczny polegajacy na zmianie rejestru — w miejsce stfowa ,smutny” pojawia
sie nieoczekiwanie stowo ,depresyjny” — buduje analogie miedzy §wietymi
a bohaterami dramatu. Kelnerka Milly zawsze po zamknieciu lokalu odczuwa
nagly smutek. Idac za rada psycholog dziecigcej dr Elsi, siada wowczas na moz-
liwie wysokim stolku barowym, tak by stopy utracily kontakt z ziemia. Dr Elsi,
nazywana jest tez ,psychofladra” (G, 60), zaleca bowiem w talk-showach tele-
wizyjnych tego rodzaju ,siedzenie” jako antydepresant. Wspomniane wtrace-
nie narracyjne nastepuje bezposrednio po klétni miedzy Milly a Monika, ktére
najpierw licytujg si¢ ze soba, ktéra z nich jest bardziej depresyjna’, a nastepnie
zasiadaja na krzestach, by natychmiast przerwa¢ kontakt z ziemia. W §wietle
relacji o $wietych smutek, ktérym dotkniete sa wszystkie postaci dramatu,
staje sie dylematem natury teologicznej. Stupnicy lub stylici (z gr. stylos — ko-
lumna) to mnisi kosciota wezesnochrze$cijariskiego, szczegélnie wschodniego,
od ok. IV-V wieku na znak ascezy i w poszukiwaniu blisko$ci Boga spedzajacy
zycie na kapitelach kolumn. W ten sposéb wypelniali trzy zasady ascezy: po-
zostawania w jednym miejscu, bezdomnosci oraz stania'. Co ciekawe z punk-
tu widzenia dramatu, stupnicy maja takze prekursoréw niechrzescijanskich
i znajduja si¢ wéréd wyznawcoéw Dionizosa. Nieszczesliwi bohaterowie Tho-
masa Hirlimanna stanowia zatem satyryczny odpowiednik owych kolumno-
wych §wietych. Religijna wykladnia $wiata buduje swoista przeciwwage dla
z gruntu nihilistycznej postawy bohaterow. Wypowiada ja Adrienne, kiedy
okresla Zycie swego szwagra, starego Anzelma jako ,catkowicie bezsensow-
ne”, ajego ,trwajacy latami betkot i mamlanie” ironicznie nazywa ,rozmowa
z Bogiem”, ,dialogiem dwoch starszych panéw” (G, 37). By usprawiedliwi¢

¥ Posta¢ wykazuje pewne podobieristwa do szalonej lekarki z Fizykéw Diirrenmatta.

? Monika twierdzi, iz cierpi na depresje¢ endogenna, czuje sie ,istota bez skory”,
,jedna jedyna rang”, klebkiem ,nadzwyczaj wrazliwych widkien nerwowych” (G, 77).

!9 Ta ascetyczna postawa samoumartwiania zostala wyeliminowana ok. 550 roku
przez Benedykta z Nursji, jako ze zgodnie z wczesng regula benedyktyriska praca ce-
niona byla wyzej niz asceza.
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zle samopoczucie ludzi, przywotany zostaje Tomasz z Akwinu'!, ktory smutek
$wietych stupnikéw ocenia jako ,akt wspétczucia”, jako ,akt zaloby po $mierci
na krzyzu”, bowiem Bég ,umart o trzeciej po potudniu” (G, 82). Melancholia
mogtaby by¢ grzechem jako znak zwatpienia w stworzenie, ale nie jest nim
jako wspolczucie z Chrystusem Ukrzyzowanym.

Wertykalna orientacja tekstu przejawia si¢ ponadto takze w innym waz-
nym rekwizycie spod znaku przemijania, jakim jest parasol. Poczatkowo stano-
wi on synonim kryzysu ekonomicznego i katastrofy ekologicznej. Fredi Frunz
za sprawgq malzenistwa staje sie czescig bankrutujacej firmy trudniacej sie pro-
dukeja i sprzedazg parasoli. I cho¢ bankructwo firmy spowodowane jest ocieple-
niem klimatu, to skazuje ono bohatera na zyciowa porazke:

Sklep z parasolami. Skfadane parasolki, peleryny. Ale bieguny si¢ ocieplaja, spada
ilo$¢ opaddw, a ja nieszcze$nik mam sprzedawaé parasole. [...] Zywiolem sprze-
dawcy parasoli, powiedzialem sobie, jest i pozostanie woda. No wiec wedkowatem,
jaijeszcze paru innych (G, 60).

Dyskurs ekologiczny'?, ktéry znajdziemy juz u istotnego dla Hiirlimanna dzie-
wigtnastowiecznego pisarza szwajcarskiego Gottfrieda Kellera'?, skorelowany jest
w Ostatnim gosciu z wymiarem antropologicznym: tak jak jezioro zatrute sg tez
ludzkie dusze', tkwigce w muzealnym stanie zastygniecia i oportunizmu. W sa-
lonie willi nad jeziorem urzadzono pewien rodzaj muzeum z zaprojektowanymi
przez firme parasolami: ,wszystkie nasze parasole, nie skrzypce, nie, u nas niebo
jest pelne parasoli” (G, 37). Muzeum jak najbardziej moze pochwali¢ sie ciekawymi

"' Zwiazek ze wspomnianym Ojcem Ko$ciota Tomaszem z Akwinu mogtby wy-
nika¢ z faktu, ze zostat on przez kontrreformacje wybrany na Stupnika. Por. C. Bros-
seder, Im Bann der Sterne: Caspar Peucer, Philipp Melanchthon und andere Wittenberger
Astrologen, Berlin 2004, s. 284.

2 Przyklady szerokiego dyskursu ekologicznego w literaturze szwajcarskiej:
P. von Matt, Das Kalb, s. 44 (na temat ekologicznej $wiadomosci Kellera) oraz s. 71.

" W mlodoséci Thomas Hiirlimann przepisywal cale fragmenty Zielonego Henryka
Kellera, by poczué warsztatowy talent autora. Por. J. Hieber, Leseheimat Hiirlimann.
Laudatio aus Anlass der Verleihung des Preises der LiteraTour Nord 2007 an Thomas Hiir-
limann, [w:] H.-R. Schwab (red.), ... dariiber ein himmelweiter Abgrund”..., s. 193-204,
tu s. 204. Nowele Diammerschoppen (1991-1997), jak réwniez sztuke Das Lied der Hei-
mat zadedykowat Hiirlimann Kellerowi. Na temat innych wzorcéw Hirlimanna por.
Th. Hiirlimann w rozmowie z H.-R. Schwabem, [w:] H.-R. Schwab (red.), ,... dariiber
ein himmelweiter Abgrund”...,s. 44 in.

'* Por. H.-R. Schwab w rozmowie z Th. Hiirlimannem, tamze, s. 34. Por. ponadto:
P. von Matt, Thomas Hiirlimann, s. 292. Na analogie $wiata zewnetrznego i wewnetrz-
nego wskazuje takze Sigrid LofHler w recenzji przedstawienia w Schauspielhaus Ziirich.
S. Loffler, Der letzte Gast, s. 120.
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eksponatami, jak np. parasolem-papuga, ktéry skrzeczy, kiedy pada, i ktéry mozna
wyprobowaé pod prysznicem. Pijanemu Oskarowi Wernerowi damskie parasole
wydaja si¢ by¢ jeleniami, co sprawia, ze sztuka osuwa si¢ coraz bardziej w prze-
strzen irrealng. ,Zaraz bedzie padaé. Rozléicie jelenie, szybko, jelenie!” (G, 82).
Dzieki tego rodzaju zwigzkom ten niepozorny przedmiot uzyskuje znaczenie sym-
boliczne, wpisujace sie w prezentowang wyktadnie tekstu. W 2015 roku ukazat sie
bowiem krotki tekst Thomasa Hiirlimanna pt. Parasol Nietzschego' inspirowany
jego dlugoletnia fascynacja filozofem'®. W centrum zainteresowania znajduje si¢
tu legendarne, frapujace zdarzenie z grudnia 1888 roku (lub stycznia 1889), kiedy
to Nietzsche dostrzegl wychudzonego konia zaprzegnietego do ci¢zkiego wozu,
ktory zdawal sie bliski $mierci od cigzaru i razéw wymierzanych mu przez znie-
cierpliwionego woznice. Ogarniety wspolczuciem Nietzsche objal szyje zwierzecia,
ucalowat je i nazwal swoim bratem. W tych okolicznosciach zgubit swo6j czerwony
parasol. Motyw ten pojawia si¢ w Ostatnim gosciu w monologu Oskara Wernera,
kiedy w rozmowie z samym soba postrzega on swoja twarz jako scene, a siebie jako
weielenie teatru. Kiedy jego fantazja kulminuje w wyobrazeniu wladzy nad $wiatem
i zdolnosci do zbierania gwiazd z nieba, by rzuca¢ je ludowi pod nogi, wypowiada
nastepujaca kwestie: ,Wiedziales Wernerze, ze na widowniach siedza same konie?
Moi panistwo, chcialbym obja¢ wasze szyje, przycisna¢ moje wargi do waszych
chrap, cisng¢ moje burze w wasze oblicza, burze i gwiazdy...” (G, 62)"". Wypowiedz
ta nawiazuje z jednej strony do biografii Nietzschego, z drugiej za$ — poprzez me-
tafore gwiazd i burz, jak réwniez poprzez obraz przemowy do ludu — do prologu
Zaratustry. Oskar Werner znajduje si¢ w stanie pomieszania zmystow, jak Nietzsche
przed wybuchem choroby: ,Jestem sam. Werner, jestem sam, prowadze ze soba
taka wojne [...] Od dni catych nic nie jadlem. Nigdy nie zrozumialem Nietzschego.
[...] Niezdolny od miesiecy wsiaé¢ do pociagu” (G, 62). Czerpana z Nestroya'®, sa-
mobojcza retoryka Wernera w groteskowy sposob taczy sie ze spluczka w toalecie,

5 Th. Hurlimann, Nietzsches Regenschirm, Frankfurt am Main 2015. Kolejne cy-
towania w tekécie gtéwnym w nawiasie: siglum R i numer strony.

16 ,Cale zycie pozostalem wierny Nietzschemu”. Th. Hiirlimann w rozmowie
zH.-R. Schwabem, [w:] H.-R. Schwab (red.), ... dariiber ein himmelweiter Abgrund”..., s. 4S.

7" W Ostatnim gosciu autor przejmuje pewne rozwigzania z nieudanego, niedo-
korniczonego dramatu Frunz. Fragment eines Anfangs, gdzie postaé tytulowa zamieniona
w orla jest figuracja Nietzschego/Zaratustry. Por. M. Albertini, Th. Hunkeler, Nielatwo
by¢ Szwajcarem, [w:] Th. Hiirlimann, Ostatni gos¢. Carleton, s. 7-32, tu s. 24.

'® Mozna w tym miejscu wspomniec takze o rozmowie Wladimira i Estragona o za-
letach samobdjstwa w Czekajgc na Godota Becketta. Podczas gdy tam jednak postaci coraz
bardziej popadaja w milczenie, Oskar Werner czerpie z tradycji suicydalnych przemoéw,
co jednak groteskowo kontrastuje z trywialno$cia sytuacji. Por. P. von Matt, Die Rhetorik
des Selbstmords. Zum Suizid auf dem Theater, [w:] tenze, Das Schicksal der Phantasie. Stu-
dien zur deutschen Literatur, Miinchen-Wien 1994, s. 25-34, tu szczeg. s. 28 in.
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z psychosomatycznie chorym zoladkiem Frunza® i jego puszka na robaki. Werner
wypowiada refleksje typu: ,Robaki nie méwig’, w przeciwnym razie zdradzityby,
»jak okropnie nudnym zda si¢ martwemu by¢ martwym™’, albo: ,Cialo jest takim
upartym wielbicielem zycia i broni si¢ przed $miertelna decyzja ducha™! (G, 64).
Za sprawg Oskara realista Frunz ma udzial w magii teatru: pistolet z chustki zamie-
nia si¢ w golebia, zepsuta pozytywka zaczyna gra¢. Jednoczesnie zanika granica
miedzy §wiatem realnym a tragikomedia: ,Werner: Finita la commedia! [...] Inci-
pit tragoedia” (G, 64). Frunz porusza si¢ w zupelnie innym rejestrze jezykowym:
»Rozumie mnie pan? Pociaggam za spluczke i juz jestem po drugiej stronie. Po dru-
giej stronie wszystkiego. [...] Swiat jest w ogéle urzadzony do dupy. I nie ma sie
co dziwi¢, ze tak to w kétko idzie” (G, 65). Nawet cytat z Pierwszej Elegii Duinejskiej
Rilkego zdaje si¢ potwierdza¢ gleboka przepas¢ dzielaca rozméwcow:

Werner: Pan rzeczywiscie cytowal — piekno?
Fredi: Jest poczatkiem koszmaru. Pierwszy raz ustyszatem te sfowa w noc poslubna

(G, 66).

A jednak Frunz ze swoja ,kolka klozetows” (G, 66) artykuluje za posrednic-
twem narzucajacej mu sie fizjologii w gruncie rzeczy ten sam egzystencjalny nie-
pokoj, dla wyrazenia ktérego Werner sigga po jezyk poetycki, gleboko przekonany
o wzniosto$ci $mierci. Raz utozsamia si¢ z Brutusem, rzucajacym sie na swoj miecz,
albo z zasztyletowanym Hamletem. Mozliwo$ci identyfikacji jest mnoéstwo, teatr
od antyku oferuje niezliczone warianty $mierci na scenie. Ta wydaje si¢ wprawdzie
jedynym nieodwracalnym elementem w teatrze**, jednak u Hiirlimanna staje si¢ ko-
lejnym rekwizytem: mozna umrze¢ i zy¢ dalej. Tak wigc zabieg retardacji poprzez
swoj permanentny charakter zyskuje znaczenie zasady rzadzacej $wiatem przedsta-
wionym?**. Brak realizacji scenicznej $mierci, ktéra odbywa si¢ jedynie na poziomie
refleksji, sprawia, ze nie mamy do czynienia z tragedig, a jednocze$nie ja rozwazamy.
W jej miejsce pojawia si¢ ,mowa in extremis”**. Jak Prospero, ktéry w finale famie
swoja czarodziejska laske, a ksiegi topi w morzu, tak Oskar Werner zamierza uda¢ sie

1 ,Bdl zoladka jako skarlata posta¢ poznania”. P. von Matt, Thomas Hiirlimann,
s.293. Peter von Matt nazywa tez sztuke Hiirlimanna ,sonata widm zbiorowego za$le-
pienia”. Tamze, s. 297.

*0 Por. Zu ebener Erde und erster Stock Johanna Nepomuka Nestroya. Premiera
1835, Theater an der Wien.

' Por. Der Schiitzling Nestroya. Premiera 1847.

22 Piekno bowiem jest jedynie/ przerazenia poczatkiem [...]”. R. M. Rilke, Elegie
duinejskie, ttum. B. Antochewicz, Wroctaw 1973, s. 7.

23 P.von Mann, , The tongues of dying man...” Zur Dramaturgie der Todesszene, [w:]
tenze, Das Schicksal der Phantasie, s. 11-24,s. 13.

** Tamze. Mozliwa wydaje si¢ tu aluzja Hiirlimanna do Meteora Diirrenmatta.

25 Tamze,s. 19.
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nad zatrute jezioro, by w nim zakonczy¢ swoje zycie. Parafrazuje przy tym szekspi-
rowskiego ducha Ariela: , Moje koéci korale/ Juz we mnie nic nie umiera;/ Chociaz
morze mnie zmienia,/ W stréj bogaty ubiera” (G, 68). Tu nastepuja luzno powiazane
ze sobg cytaty z Ksiggi godzin Rilkego, budujace magiczny zwiazek z rzeczywistoscia
dos$wiadczang tu i teraz. Frunz styszy dzwiek skrzypiec, widzi aniola, a nawet ku
wlasnemu zdumieniu dostrzega fale na umarlym jeziorze: ,Czarodzieju, dzigkuje
panu! Skrzypce. Fale. Aniol. Aniot w bufecie! Kreci mi si¢ w gtowie” (G, 69). W Ksig-
dze godzin podmiot liryczny wychwala Boga jako ,fal[e],/ co przez wszystkie rzeczy
plynie. [...] To nic innego: ciszy tren/ pigknych Anioléw skrzypiec sen”*. Bog jawi
sie w tym obrazie jako , Przemilczany””. W nawiazaniu do Pierwszej Elegii Duinejskiej
zkolei Oskar Werner wzywa aniola, a nastepnie cytuje zakoriczenie Elegii Dziesiqtej.
Nagromadzenie luzno powiazanych ze soba i czesto nieprecyzyjnie przywolanych
cytatow odzwierciedla chaos emocjonalny postaci, ale tez gleboka potrzebe ,czlowie-
ka ducha” (niem. Geistesmensch, ang. spirit man), by nadaé sens $mierci i — spogladajac
wstecz — takze zyciu. Symptomatyczne, ze cytaty obejmuja dlugi okres twoérczosci
Rilkego, a w ten sposob takze szeroki wachlarz probleméw egzystencjalnych czlo-
wieka: piekno i cierpienie, jak w Pierwszej Elegii, wzlot i upadek, jak w Dziesiqtej. Fi-
gura aniola — lejtmotyw Elegii — jest no$nikiem wymiaru metafizycznego, napiecia
miedzy tym, co widzialne i niewidzialne**. Ambiwalencje bytu, ktéra wyraza Oskar
Werner, powolujac sie na Hamleta, Tassa, ksigcia von Homburg czy wreszcie kré-
la Leara (,,Lear jest zmeczony. Wszystkie wysitki daremne. Ale czas. Punktualnie
iwiecznie. Wiecznie i punktualnie” G, 94), artykuluje takze Fredi Frunz — w swoim
whasnym jezyku: ,Po raz pierwszy co$ mi si¢ udato w oczach mojej matzonki. To jest
przeciez katastrofa. To mi si¢ na nieszcze$cie udalo” (G, 88). Potem dowiadujemy
si¢ jeszcze, ze partnerzy ,Zegnajac si¢ zblizaja si¢” do siebie, ze chcg ,,powykanczaé
si¢ jeszcze nawzajem przez pare dni” (G, 90). W jezyku Wernera analogiczna reflek-
sja to uproszczona wersja wiersza Nietzschego pochodzacego z pism pozostatych:
,Kto zmierza do podstaw, ten legnie na dnie” (G, 92)*. Tym samym wraca watek

¢ R. M. Rilke: Ksigga godzin. Ksigga Druga: O pielgrzymstwie, Wilno 193S. Cyt.
za: https://pl.wikisource.org/wiki/Ksi%C4%99ga_g0dzin_(Rilke)/ca%CS%820—
%C35%9B%C4%87 [dostep: 5.06.2016].

77 [A] Przemilczany za$ jest Ten,/ ktéremu w wielkiej tej pokorze/ wszystkie sie
rzeczy poklonily,/ ciezkie promienimi Jego sily”. Tamze.

** Erich Heller twierdzi, iz Rilke w postaci aniota zawart nietzscheanskiego nad-
czlowieka. Cyt. za: Th. Hirlimann, Nietzsches Regenschirm, s. 35, por. tez s. 38. A ponad-
to: E. Heller, Nirgends wird Welt sein als innen: Versuche iiber Rilke, Frankfurt am Main
1975; E. Heller, Rilke and Nietzsche, with a Discourse on Thought, Belief and Poetry, [w:]
tenze, The Disinherited Mind, Harmondsworth 1961.

* Oryginal brzmi nastepujaco: ,Sieh hinaus!\Sieh nicht zuriick!/ Man geht zugrun-
de,/ wenn man immer zu den Griinden geht”. Fragment nr 95 fragmentéw pozostatych,
lato 1888.



Rozwazania o konicu... 201

Nietzschego i parasola, ktéry Monika daje w prezencie Oskarowi na pozegnanie.
Czerwony parasol, zgubiony przez Nietzschego na Piazza Carlo Alberto, zostal
uwieczniony dzieki tajemniczemu zdaniu w pozostatych po filozofie fragmentach
i brzmi: ,Zapomnialem mego parasola™®. Jacques Derrida zainteresowat si¢ tym
zdaniem i w ostatnim rozdziale tekstu Ostrogi. Style Nietzschego rozwaza charakter
tego stwierdzenia, a sam rekwizyt sytuuje pomiedzy transcendencjg a immanen-
cja: rozlozony/otwarty i jednoczeénie ztozony/zaszyfrowany/zamkniety*'. Tho-
mas Hiirlimann nawiazuje do Derridy z zamiarem, by mitycznie zawoalowa¢ to,
co Derrida psychoanalitycznie rozszyfrowuje*. Przywoluje w tym celu historie
parasola, ktora bierze swoj poczatek w starozytnych Chinach - jako imitacja dachu
pagody, ale takze w Indiach i Egipcie — jako imitacja palmy. Wszedzie tam parasol
stanowil o wysokim statusie, byl tez symbolem transcendencji — jako ,mobilne
sklepienie niebieskie en miniature”. Zawieszony mig¢dzy niebem a ziemig parasol
posiada ,wszystkie te cechy, ktére Tomasz z Akwinu przypisuje aniotom™?, méwi
Hirlimann. Bowiem takze anioly to ,istoty posrednie”, jako ze posrednicza mie-
dzy Bogiem a ludZmi. Jak parasole lacza gore z dotem, towarzysza czlowiekowi
i ochraniaja go**. Koncepcja Hiirlimanna stuzaca intencjonalnie ,,zawoalowaniu”
odwoluje si¢ do zwierzat Zaratustry. Weza znajdziemy w ramieniu i uchwycie pa-
rasola, orzel za$ rozwija swoje skrzydla w pokryciu. Skrzydlo krwawi. ,W owej
»istocie posredniej« realizuje si¢ umieranie, powtarzane z kazdym rozlozeniem
parasola™>. Za sprawa koncepcji wiecznego powrotu parasol staje sie symbolem
egzystencji filozofa i calej ludzkosci. Przeprowadzenie takiej analogii staje si¢ jed-
nak dla Nietzschego dopiero wéwczas mozliwe, jak twierdzi Hiirlimann, kiedy
pokonal on i uznat za iluzoryczny fundamentalny podzial na Boga i czlowieka,
doczesno$¢ i wiecznoéé. Poczatkowo filozof uswiadamia sobie, ze podzial ten
jest niczym innym jak peknieciem w nim samym: to on, wzglednie czlowiek, jest
fundamentalnym peknieciem. Laczy w sobie bowiem ,wznioste mysliizwierzece

3% Dzieta Nietzschego wydane przez Colli i Montinari, s. 121 175, cyt. za: Th. Hiir-
limann, Nietzsches Regenschirm, s. 10.

3! J. Derrida, Ostrogi. Style Nietzschego, ttum. B. Banasiak, £6dZ 2012, s. 96.

32 Por. tamze, s. 91-92.

3% Th. Hurlimann, Nietzsches Regenschirm, s. 3S.

* Autorka tego tekstu pragnie w tym miejscu podziekowa¢ pani prof. Caroli Hilmes
za'wskazanie na intertekstualny zwigzek dramatu z surrealistycznym obrazem René Ma-
gritte’a Wakacje Hegla (1958). Obraz przedstawia rozlozony parasol meski. Na szczycie
stoi szklanka z woda. Magritte, malarz i filozof, w harmonijnym obrazie uchwycit dialek-
tyke sit natury, tu ambiwalencje wody, by za pomoca efektu obcosci wskazaé na jedno$¢
przeciwienstw. Spokdj, ktéry emanuje z obrazu, to wynik utrzymywania stale zagrozo-
nego balansu. Por. J. Kahl, Bildmeditation zu René Magrittes ,Hegels Ferien’ (1958), http://
www.kahl-marburg.privat.t-online.de/kahl _magritte.pdf [dostep: 10.10.2016].

35 Th. Hirlimann, Nietzsches Regenschirm, s. 28.
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popedy”. Dlatego tez Nietzsche nazywa siebie ,zwierzgciem filozoficznym”, z chra-
pami skierowanymi do wnetrza (R, 17). Kiedy nastepuje moment, w ktérym Nie-
tzsche, zgodnie z relacja Hiirlimanna, bardziej interesuje si¢ wlasnym trawieniem
niz koncepcja nie§miertelnosci (R, 18), przypomina on Frediego Frunza i jego
kolke. Nastepnie odkrywa Nietzsche, ze cala architektura §wiata i myslenia, a wiec
nadbudowa, wynika z popedéw i afektéw i jako taka jest iluzja:

Nie ma w tobie granicy. Prawdziwie jestes in-dywiduum, istotg niepodzielna, ale
to ma swoje konsekwencje, moj kochany. Jeste$ doczesno$cia, ktora jest wieczno-
$cia, jeste$ wieczno$cia, ktora jest doczesnoscia, bog umart, umarl w tobie. Dusza
umarta, zgnita w tobie [...]. Ulegle$ wltasnemu skrzydtu, ale jeszcze latasz, [...] je-
ste$ zyjacym umartym [...]. Wypowiadasz wlasna $mier¢ i musisz z tej wypowiedzi
wydoby¢ fakt, ze twoja $mier¢ jest zyciem, dalszym zyciem, ziemska wieczno$cia,
wiecznym powrotem (R, 29 in).

Dwadzie$cia cztery lata od powstania sztuki Ostatni gos¢ Hiirlimann w ese-
ju Parasol Nietzschego poddaje refleksji podobna konstelacje nazwisk, symboli
i poje¢. Dialogiczno$¢ obu tekstow rzuca jasniejsze $wiatto na zwiazki znacze-
niowe hipotekstu. Solipsystyczni i neurotyczni az po sklonnosci samobdjcze
bohaterowie zdaja si¢ odpowiadaé wyobrazeniu Zaratustry o ,ostatnim czto-
wieku”, po ktérym przyjdzie nadczlowiek — potomek bezboznego Zaratustry.
Ludzie wprawdzie cierpia, ale w oczach Zaratustry niewystarczajaco: ,Jeszcze
nie do$¢ mi cierpicie! Albowiem cierpicie na siebie, nie cierpieli$cie jeszcze
na cztowieka™. Ostatni czlowiek to cztowiek ,godny najwiekszej wzgardy”, kto-
ry ,juz nie zrodzi ani jednej gwiazdy”, czytamy w Przedmowie do Zaratustry:

Oto ja wam pokaze ostatniego czlowieka.\ ,Czym jest milo§¢? Czym jest stwo-
rzenie? Czym jest tesknota? Czym gwiazda?” — tak pyta ostatni czlowiek, mruga-
jac oczyma. Ziemia zmaleje, a na niej bedzie podrygiwal ostatni cztowiek, ktory
wszystko uczyni matym. Jego rod jest nie do wyplenienia, jak pchta ziemna; ostat-
ni cztowiek bedzie zyl najdtuzej”.

W tym konteks$cie uzasadnione jest utozsamienie tytulowego ,ostatnie-
go goscia” z nihilizmem - najwiekszym, wedlug Nietzschego, wrogiem czlo-
wieka (post)modernizmu®®. Jedna z notatek filozofa glosi: ,Nihilizm stoi pod

3¢ F. Nietzsche, To rzekt Zaratustra. Ksigzka dla wszystkich i dla nikogo, ttum. S. Li-
siecka, Z. Jaskula, £.6d7 2012, s. 310.

37 Tamze, s. 14-18.

3% Nietzsche rozréznial miedzy biernym a aktywnym i jako takim pozadanym nihi-
lizmem. Przejécie od biernego do aktywnego nihilizmu, ,przewarto$ciowanie wszelkich
warto$ci” wyraza si¢ w symbolicznym zniszczeniu tablic z przykazaniami przez Zaratu-
stre. Tamze, s. 443. ,Bierny nihilizm to pogarda i odrzucenie bytu doczesnego, ludzkiej
egzystencji w ogole, jest on wrogoscia wobec czasu, calkowicie negatywna postawa wobec
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drzwiami: skad przychodzi do nas ten najbardziej niesamowity ze wszystkich
gosci?™’. Thomas Hiirlimann komentuje to stwierdzenie nastepujaco: ,Nihilizm
jest dlatego »najbardziej niesamowitym ze wszystkich gosci« [...], poniewaz
nie zauwazamy, ze stoi pod drzwiami albo juz siedzi w salonie™. Podstawo-
wym motywem Nietzscheaiskim podejmowanym przez autora w eseju Parasol
Nietzschego, w odréznieniu od skupionego na temacie $mierci dramatu Ostatni
gos¢, jest motyw wiecznego powrotu: $wiat bedzie istnial nadal jak muzeum,
,w ktorym my — ludzie przyszli i nadludzie, my pseudo-bogowie bedziemy mu-
sieli powtarza¢ boska zabawe, historie stworzenia”, my — anioly pozbawione nie-
ba, samotne postaci, ,niespokojne i niezaspokojone”, stale prébujace ,stwarza¢
iluzoryczne ojczyzny™ (R, 33). Jednoczesnie jednak parasol zakoriczyl juz swoja
wielotysiacletnig historie: ,Dzi$ parasol jest niczym starzec z demencja: doznat
regresu do fazy betkotu i pelzania. Skarlal” (R, 34). Majac na uwadze zamitowa-
nie Thomasa Hiirlimanna do ambi- i poliwalencji*?, mozna metafore te odnies§¢
réwniez do wymagajacego opieki Nietzschego w p6Znej fazie jego zycia. Autor
okresla go jako ,0ddychajaca figure muzealna” (R, 42). W dramacie Ostatni gos¢
znajdziemy pokrewne zwiazki znaczeniowe, jak w przywolanym juz cytacie:
,Sklep z parasolami. Sktadane parasolki (niem. Knirpse; dosl. ‘karly’). Peleryny”
(G, 60). Stary, dotkniety demencja wujek Anzelm dokonuje w dramacie swe-
go pozornie pozbawionego sensu zycia. Sztuka antycypuje rowniez wyrazenie
odnoszace sie do staroéci jako fazy belkotu i pelzania®® w konteks$cie rzekomej
perwersji, ktora miataby wedtug dr Elsi charakteryzowac te faze zycia. Mozna
by wiec stwierdzi¢, ze takze §wiat przedstawiony w Ostatnim gosciu stoi pod zna-
kiem regresu, ze odbywa si¢ tu staly, wieczny ruch w kierunku konca, jednak
cel nie zostaje ostatecznie osiagniety. Utwor jest rodzajem ody ku czci ostatnich
ludzi, zwiericzonej fraza Oskara Wernera: ,Reszta jest napiwkiem” (G, 94) oraz
piesnia Pstrqg Franciszka Schuberta, w ktoérej ryba pada ofiara rybaka. Wydaje

rzeczywistosci. Jest punktem zerowym egzystencji, najblizszym samobdjstwu”. L. Szabd,
Der unheimlichste aller Gdste und seine Erscheinungsformen. Ideen zur Geschichte des Nihili-
smus, http://www.c3.hu/~prophil /profi001/NIHIL1.html [dostep: 20.05.2016].

% Notatka Nietzschego z zimy 1885/86, [w:] F. Nietzsche, Der Wille zur Macht.
Nr. 1, 12; Kritische Studienausgabe (KSA) 12. Nachlass (Pisma pozostale), s. 125. W opo-
wiadaniu Verwandlung-Verinderung Hirlimann prezentuje teze, iz nihilizm zniszczyt
nie tylko wartoscii sens, lecz takze potrzebe marzen. Por. M. Albertini, Th. Hunkeler,
Nielatwo by¢ Szwajcarem, s. 25.

# Th. Hiirlimann w rozmowie z H.-R. Schwabem, [w:] H.-R. Schwab (red.),
»...dariiber ein himmelweiter Abgrund”..., s. 16.

' Ojczyzna jest dla Thomasa Hiirlimanna figura utopijna. Tamze, s. 33, 35.

4 Por. tamze, s. 41-42.

# Ttumacz Krzysztof Grabczak uzywa tu wyrazenia ,etap gaworzenia i raczko-
wania”. Th. Hirlimann, Ostatni gos¢, s. 72.
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sie, iz Hiirlimann parodiuje zawolanie Zaratustry, ,najztosliwszego ze wszyst-
kich ludzkich rybakéw”: ,Zwlaszcza §wiat ludzki, morze ludzkie: rzucam tam
teraz swoja zlota wedke i mowie: rozewrzyj sig, ludzka przepasci! [...] Wgryz sie
wedko moja, w brzuch wielkiej czarnej melancholii!™*.

Charakterystyczna dla dramatu Hiirlimanna wertykalna orientacja tekstu
przejawia si¢ z jednej strony w postaci serii rekwizytow, takich jak: stotki barowe,
parasole, wedki (Werner: , Pariska wedka wskazuje mi droge — droge do nicosci!”
G, 68). Z drugiej za$ strony wynika ona z relacji intertekstéw. I tak autor czyta
»z zachwytem” Tomasza z Akwinu, z powodu ,$wietnej” wykladni grzechu, jak
réwniez ze wzgledu na ,inquietudo desiderii” — niepokéj pragnienia®. Gleboko
religijna Ksi¢ga godzin czy naznaczone ambiwalencja Elegie duinejskie Rilkego
pojawiaja sie w charakterze szyfréw, podobnie jak Zaratustra Nietzschego — jego
swoista antybiblia*}, ktora jednak nie istnieje bez swojego rewersu. Kompulsyw-
ne, absurdalne wedkowanie w Ostatnim gosciu powtarza parodystyczny charak-
ter tekstu Nietzschego wobec nowotestamentowego motywu ,fowienia ludzi”.
W Parasolu Nietzschego Hiirlimann nastepujaco puentuje swoja refleksje: , Nietz-
sche staje si¢ osobowo$cia borderline transcendencji. Jego kpina gorliwiej wzywa
umarlego Boga niz najpobozniejszy wierny. To znaczy, ze nie moze on uwolni¢
sic od krzyza” (R, 34). Wydaje si¢, ze takze autorowi bardzo odpowiada pozycja
graniczna. Deklaruje wprawdzie, Ze jako mlody czlowiek utracil wiare katolicka,
ajednak jego ulubieni poeci i mygliciele to wlaénie jednostki typu borderline. Am-
biwalentng postawe Gottfrieda Kellera literaturoznawca Gerhard Kaiser okreslit
jako ,pobozne poganstwo™’. Nie inaczej rzecz si¢ ma z Martinem Heideggerem.
Swoje do$wiadczenie po lekturze ostatniego z nim wywiadu, w ktérym filozof
stwierdza, iz jedynie Bég moze nas uratowa¢, opisuje Thomas Hiirlimann jako
poréwnywalne z ,porazeniem piorunem™®. Znamienne jest w tym konteks$cie

4 F. Nietzsche, To rzekl Zaratustra, s. 255-256.

# ,Czy mozna to wyrazi¢ lepiej? Chce on [Nietzsche] przez to powiedzie¢, ze nasza
tesknota za absolutem nie moze si¢ spetnic¢ na ziemi, a wiec dotyka konkretu czlowieka, do-
tyka ciata. Wprawdzie znajdzie tu zaspokojenie, ale pragnienie absolutu pozostawia w du-
szy niepokoj, tego pekniecia nie mozna scali¢”. Th. Hiirlimann w rozmowie z H.-R. Schwa-
bem, [w:] H.-R. Schwab (red.), ... dariiber ein himmelweiter Abgrund”...,s.46in.

# Por. N. Fischer, Die philosophische Frage nach Gott. Der Gang durch ihre Statio-
nen, Paderborn 1995, szczeg. s. 264-274.

¥ To ,poganstwo pochrzescijanskie, pozostajace w zwigzku z chrzeécijanstwem”,
ktére z nim polemizuje, ale w ten sposob zachowuje si¢ wobec niego dialogicznie.
G. Kaiser, Wandrer und Idylle. Goethe und die Phinomenologie der Natur in der deutschen
Dichtung von Gefner bis Gottfried Keller, Gottingen 1977, s. 258-289, szczeg. s. 258-260.

# Th. Hiirlimann w rozmowie z H.-R. Schwabem, [w:] H.-R. Schwab (red.),
»...dariiber ein himmelweiter Abgrund”..., s. 25. Por. ponadto G. Langenhorst, Vom
»Phantomschmerz der amputierten Antennen”. Theodizee-Verweigerung bei Thomas
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wspomniane stwierdzenie: ,Reszta jest napiwkiem”. To przyklad zabiegu reto-
rycznego polegajacego na jednorazowym odstepstwie od charakterystycznego
dla postaci stylu. Ale to tez parodia znanej kwestii melancholika Hamleta, gdzie
w miejsce milczenia, w Ksigdze godzin synonim milczacego Boga i antonim slo-
wa — pojawia si¢ trywialny, konwencjonalny napiwek. Zdaje si¢ on wskazywaé
kierunek przyszloéci, o ile takie stwierdzenie jest stuszne, poniewaz tekst przy-
sztosci nie przewiduje. Prezentuje nie tyle proces, co stan rzeczy® i aktualng
diagnoze kulturows, ktéra mozna odczytywac intertekstualnie®®. To rodzaj
dziatania rodem z Wujaszka Wani: praca, praca, ,Wszystko bedzie jak dawniej”,
ajednak dominuje poczucie ,Finita la commedia™'. W tekst Hiirlimanna wydaje
sie wpisany takze Beckett, kiedy pomyélimy o dzialaniu naznaczonym finalno-
$cig z Ostatniej tasmy czy paralizem, jak w Czekajgc na Godota. Réwniez wieczna
celebracja obarczonego lekiem korica (historii/historii teatru) z Koricéwki poja-
wia si¢ w intertekstualnym horyzoncie Ostatniego goscia®*. Hiirlimann nie stuzy
metafizyczna pociecha, jedyne, co moze obieca¢, to napiwek — jako gwarancja
stagnacji, jalowego przebiegu w postutopijnej epoce, w ktérej ,najbardziej nie-
samowity ze wszystkich goéci” wciaz nie jest mile widziany*>.

Hiirlimann, [w:] tamze, s. 259-270, jak réwniez Ch. Gellner, Auf- und Ab- und Uber-
gange. Thomas Hiirlimanns neuestes ,Welttheater’ und die Bedeutung der Religion in seinem
Oeuvre, [w:] tamze, s. 380-393. Projekty Thomasa Hiirlimanna zwiazane z Teatrem
Swiata Calderéna stanowia fundament dla jego wyjatkowej pozycji w literaturze wspél-
czesnej, jesli chodzi o zmiane paradygmatu w kwestiach religii w literaturze od lat dzie-
wieddziesiatych XX wieku. Tamze, s. 381.

#Jesli koniec stal si¢ stanem, to stan nie moze juz mie¢ korica”. P. von Matt,
Thomas Hiirlimann...,s. 297.

3 Dziela Thomasa Hiirlimanna nalezy odczytywaé na tle literackiej i filozoficznej
tradycji europejskiej naznaczonej egzystencjalizmem: , Egzystencja pochodzi od ek-siste-
re, méwi Heidegger. By egzystowa¢, musze wystawaé — wystawaé w noc nicosci, a jedli juz
nie jestem $wiadomy tej nocy, to przegratem”. Th. Hiirlimann w rozmowie z H.-R. Schwa-
bem, [w:] H.-R. Schwab (red.), ,... dariiber ein himmelweiter Abgrund”..., s. 19.

U A. Czechow, Wujaszek Wania, [w:] tenze, Wujaszek Wania. Trzy siostry. Wisnio-
wy sad, thum. N. Galczyniska, J. Iwaszkiewicz, C. Milosz, Izabelin 1994, s. 5-74, tu s. 65.

2 Por. P. Kiimmel, Der Seher. Wir haben ihn iiberlebt, aber wir werden ihn nicht
iiberwinden. Zum 100. Geburtstag des Schriftstellers Samuel Beckett, ,Die Zeit” 2006,
nrz 12.04.,s. 49-50.

53 Opowiada si¢ za tym Elmar Dod: ,WyjdZmy mu goscinnie naprzeciw! Przyj-
mijmy nico$¢, wlaczmy ja nareszcie §wiadomie do naszego my$lenia w ramach filozofii
o$wieconego nihilizmu!”. E. Dod, Der unheimliche Gast. Die Philosophie des Nihilismus,
Marburg 2013, s.9.





