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SZWAJCARSKA ,DRAMATURGIA KOBIECA™?
HISTORYCZNE EWOKACJE W TEKSTACH
TEATRALNYCH DARJISTOCKER

W marcu 2012 roku odbyto si¢ w Zurychu referendum w sprawie tzw. Ver-
richtungsboxen', czyli bokséw do uprawiania platnego seksu, ktére postanowio-
no wprowadzi¢ w szwajcarskiej metropolii, by uregulowa¢ tam kwestie ulicznej
prostytucji. Przy okoto 42% frekwencji 52,6% glosow zadecydowalo o utwo-
rzeniu kontrolowanego obiektu do §wiadczenia ustug seksualnych. Na nieuzyt-
kach w dzielnicy Altstetten zaplanowano postawienie rzedu otwartych bokséw
z drewna przypominajacych garaze, do ktérych zainteresowani klienci mogliby
wjezdza¢ samochodami. Boksy, ktére oddano ostatecznie do uzytku w sierpniu
2013 roku, wyposazone zostaly w toalety oraz prysznice. Za te udogodnienia po-
chodzace w wigkszosci z zagranicy prostytutki, oprocz rocznej oplaty za pozwo-
lenie na §wiadczenie ustug, zostaly zobligowane do uiszczania oplaty dziennej
za korzystanie z obiektu.

Dokladnie dwa lata po tym kontrowersyjnym referendum w zuryskim Schau-
spielhaus zostala wystawiona sztuka O zwierzetach Elfriede Jelinek®. Na okazje szwaj-
carskiej prapremiery przejmujacego tekstu o przymusowej prostytucji austriacka pi-
sarka dopisata epilog pod tytutem Jetzt diirfen die Menschen aus ihren Kleidern heraus.
Und schon wollen sie wieder rein! (Teraz wolno ludziom wyskoczy¢ z ubran! A juz cheq
znéw wskoczyc!)?, stanowiacy krytyczny komentarz do sytuacji zuryskich prostytutek.
W tekscie tym chér zmuszonych do przeniesienia sig z ulicy do bokséw nierzadnic

* Uniwersytet E6dzki.

' Verrichtung” to w jezyku niemieckim ,zalatwienie”, ,wykonanie czynnosci”.

* Premiera wrezyserii Tiny Lanik odbyla sie na scenie Schiffbau zuryskiego teatru
22.02.2014. Gl6wnym motywem sztuki O zwierzgtach jest skandal zwigzany z wykryciem
przez dziennikarzy sieci ekskluzywnych doméw publicznych w Austrii, w ktérych pra-
cowaly przymusowo mtlode, czesto niepelnoletnie kobiety z Europy Wschodniej, a z ich
ustug korzystali prominentni austriaccy biznesmeni i politycy.

* Sztuka opublikowana zostala na internetowej stronie autorki, http: //www.elfrie-
dejelinek.com/fuebertierezuerich.html [dostep: 8.06.2016]. Przektad pochodzacych
z niej cytatéw pochodzi od autora artykutu. Poniewaz ttumaczenia te nie sa silq rzeczy
dostowne, lecz staraja sie¢ odda¢ stowne gry stosowane przez Jelinek, w tekscie gtéwnym
lub przypisach podane jest ich brzmienie oryginalne.
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uzala si¢ nad redukowaniem ich do cielesnych, pozbawionych podmiotowosci to-
waréw*. W potoku skarg pojawia si¢ rowniez ironiczny komentarz odnoszacy sie
bezposrednio do idei i wyniku wspomnianego referendum: ,Narod, ktory jedynie
sam si¢ dla siebie liczy, ktéry sam juz liczy¢ umie, oddaje glosy [...], naréd najpierw
sprawe nagtasnia, a potem glosuje, praworzadny glos rzadzacego narodu, za utrzy-
maniem nierzadu, wszystko zatem w porzadku, cho¢ o maly wlos™.

W swoim epilogu Jelinek za pomocg ironicznej gry stéw dokonuje demistyfi-
kacji dumy Konfederacji Szwajcarskiej, jaka jest demokracja bezposrednia, przy
czym ,naréd referendalny” (, Stimmvolk”) jako jej gléwny aktor zostaje tutaj
napigtnowany jako ,oredownik tyranii” (,,Pfleger der Tyrannei”). Zdajaca si¢ hu-
manitarnym gestem decyzja Szwajcarek i Szwajcaréw, opowiadajacych sie za za-
pewnieniem prostytutkom cywilizowanych warunkéw pracy, urasta w tekscie
Jelinek do gestu iscie barbarzynskiego®. Zastosowana przez pisarke hiperbola ma
zwiazek z restrykcyjnymi przepisami dotyczacymi pobytu cudzoziemcéw na te-
rytorium Szwajcarii, zgodnie z ktérymi zagraniczne prostytutki otrzymuja wize
,na maksymalnie dziewig¢dziesiat dni” (,fiir maximal neunzig Tage”). Po ich
uplywie — jak z gorzka ironia pointuje tekst — ,ich kwitnace ciata wiedng” (,wird
der Glieder blithende Kraft dahinwelken”), lecz zastepowane sa ,wciaz nowymi,
$wiezymi i nieskonsumowanymi cialami” (,,immer neue, frische, unverbrauchte
Glieder”), ktére pracowaé beda ,w dziert i wnoc” (, Tag und Nacht”).

W wyrafinowany sposéb pokazuje Jelinek dialektyke uznawanej za wzorco-
wa demokracji, obnazajac za fasada jej humanitaryzmu odczltowieczajacy proce-
der. Jej tekst przywoluje wciaz zywa we wspdlczesnym $wiecie zasade ,selekcji
(Auschwitz)”, ktéra niejednokrotnie pietnowal Heiner Miiller”, na co wskazuja

* To uprzedmiotowienie oddaja przede wszystkim permanentne poréwnania ko-
biet do zastawu lub kaucji: ,nie mam nic do dania w zastaw oprécz samej siebie, leze
wiec, gotowa, by poreczy¢ za siebie, jako zastaw za siebie, by zawrze¢ umowe na korzy-
stanie ze mnie od trzech do pieciu minut” (,,ich habe nicht zu verpfinden als mich, und
daliege ich schon, bereit, fir mich einzustehen, als Pfand also fiir mich, um den Vertrag
tiber drei bis fiinf Minuten Benutzungszeit abzuschlieflen”).

$,Das Volk, das allein zihlt, das schon allein zihlen kann, stimmte ab [...], das
Volk stimmt, das Volk stimmt sich gegenseitig ein und dann wieder ab, es ist nicht
fir die eigene Abschaffung, es ist fiirs Anschaffen, nicht fiirs Abschaffen, wenn auch
knapp”.

¢ Tym bardziej, ze tekst wymusza — niejako na zasadzie freudowskiej po-
mytki — odczytanie nazwy ,Verrichtungsbox” jako ,Vernichtungsbox”, tzn. boksu
do eksterminacji.

7 W rozmowie z Alexandrem Kluge Miiller nastepujaco opisal te zasade: ,Proble-
mem naszej cywilizacji jest stworzenie alternatywy dla Auschwitz, brakuje jej wiec.
[...] Zatem jesli przyjmiesz Auschwitz za metafore — tak, metafora jest bardzo barba-
rzyniskim slowem - ale jako rzeczywisto$¢ selekcji. A selekeja jest globalnie problemem
polityki. Nie ma jeszcze zadnej alternatywy dla Auschwitz”. A. Kluge, Ich schulde der
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wyraznie rozrzucone w tekécie frazy, przywodzace niechybnie na mysl pandemo-
nium obozéw koncentracyjnych, jak na przyklad: ,miniosiedle barakéw” (,Mini-
-Barackensiedlung”), ,0b6z koicowy” (,,Endlager”), ,numerki si¢c posuwa, a nie
nas” (, Nummern werden geschoben, nicht wir”) czy tez , by nas podporzadkowa¢
rasie panéw” (,,uns dem Herrentum zu fiigen”). Tym samym boksy do uprawiania
prostytuciji staja si¢ fantomami obozowych bokséw z pryczami jako narzedziami
stuzacymi do unicestwienia. Jelinek dokonuje zatem projekcji nieludzkich prak-
tyk z przesztosci na wspodlczesne, pozornie poprawne politycznie zjawiska.

Tekst Teraz wolno ludziom wyskoczy¢ z ubra#i — podobnie zreszta jak inne
teksty dla teatru autorstwa Jelinek — mozna uzna¢ za modelowy przyklad dra-
maturgii kobiecej, wnoszacej do niemieckojezycznego krajobrazu teatralnego
nowg jakos¢. O ile w perspektywie historycznej — jak konstatuje Heike Schmidt
- yw dramacie, inaczej niz w innych gatunkach literackich, obserwujemy kon-
sekwentne wykluczanie kobiet z jego historii i kanonu™, o tyle od drugiej polo-
wy, a szczegOlnie konica XX wieku, coraz wiecej kobiet pisze teksty dla teatru,
wspottworzac jednoczesnie wspdlczesny kanon dramatyczny. W kontekscie nie-
mieckojezycznym zaskakujace jest jednak to, ze o ile dramatopisarki austriac-
kie i niemieckie od lat ciesza si¢ uznaniem scen, publicznosci oraz zajmujacych
si¢ badaniem teatru i jego tekstow dyscyplin (obok Elfriede Jelinek nalezatoby
tu wymieni¢ przede wszystkim Dee Loher oraz Kathrin Roggle), o tyle szwaj-
carska dramaturgia kobieca zdaje si¢ tkwi¢ w powijakach, wzglednie rozwija¢ si¢
tak ociezale, jak onegdaj walka o prawa wyborcze Szwajcarek.

Termin ,,dramaturgia kobieca” w ponizszych rozwazaniach odnosi sie nie tyle
do tekstow pisanych dla teatru przez kobiety o kobietach i dla kobiet, co do tekstéw
opisujacych rzeczywisto$¢ ze specyficznie kobiecej — i niekoniecznie radykalnie fe-
ministycznej — perspektywy. Kluczowym elementem tej specyfiki s3 w mniejszym
stopniu codzienne kobiece do§wiadczenia, co inherentna dla niej §wiadomos¢ pro-
cesualnego charakteru emancypacji, a co za tym idzie jej niedoskonalosci wzgled-
nie niestabilnosci. To wlaénie ta $wiadomos¢ zdaje sie wymusza¢ nieustanne od-
wolywanie sie do przeszloéci poprzez wpisywanie w aktualne teksty dla teatru
faktow i postaci historycznych. Zabieg ten dokonywany jest — ujmujac to metafo-
rycznie — w imie ,przyszloéci pamietanej”, tzn. przywolywanie przesztosci staje sie
gestem politycznym na drodze do tworzenia przyszloéci bez powielania bledow
z przeszlosci’.

Welt einen Toten. Gesprdiche/Alexander Kluge/Heiner Miiller, Hamburg 1996, s. 61. Por.
takze H. Miiller, Auschwitz und kein Ende: ein Gesprich, Berlin 1995.

® H. Schmid, Gefallene Engel. Deutschsprachige Dramatikerinnen im ausgehenden
19. Jahrhundert, St. Ingbert 2000, s. 28.

? ,Przyszlos¢ pamietana” implikuje ostrzezenie sformulowane przez George’a San-
tayane w rozprawie Rozum w sztuce, méwiace o tym, ze niepamigtanie historii skazuje
na powtorne jej przezycie.
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Nader $wiadoma historycznosci proceséw emancypacyjnych dramaturgia
kobieca dazy nie tylko do umocnienia réwnouprawnienia kobiet, lecz takze cha-
rakteryzuje si¢ wrazliwoscia na wszelkie formy niesprawiedliwosci i nieréwno-
$ci. Tym samym jej zaangazowanie generuje nowa forme teatru politycznego,
siegajacego do historii, by zderzy¢ ja konstruktywnie ze wspdlczesnoscia. Tego
typu strategie stosuje w swoich tekstach dla teatru urodzona w 1983 roku w Zu-
rychu Darja Stocker. Za debiutancka sztuke Slepi nocq (Nachtblind)'* otrzymata
w 2005 roku w wieku dwudziestu siedmiu lat nagrode gléwna renomowanego
Festiwalu Sztuk Teatralnych Stiickemarkt w Heidelbergu oraz zostala zaproszo-
na do udzialu w corocznych prestizowych Dniach Teatru w Miilheim. Sztuka
Slepi nocq zostala przettumaczona na dziesie¢ jezykéw i byta wystawiana ponad
dwadzie$cia razy na europejskich scenach. Jej tematem przewodnim jest prze-
moc w pozornie normalnie funkcjonujacych rodzinach. Stocker skupia si¢ przede
wszystkich na rozterkach mlodziezy nie potrafiacej odnalez¢ sie w $wiecie pel-
nym agresji. Tym samym tekst wpisuje sie¢ w bardzo wyrazna tendencje wspol-
czesnego dramatu poruszajacego problematyke spoleczng, w ktérym glownymi
bohaterami sg ludzie mlodzi, a nawet dzieci''.

Tekst Slepi nocq podzielony zostal na 34 krétkie, ponumerowane i opatrzone
na modte Lehrstiick hastowymi tytutami sceny. Sklada sie on z tradycyjnych dia-
logéw i monologdéw, z ktérych wigkszos$¢ utrzymana jest w prostym, cze$ciowo
bardzo potocznym, postugujacym si¢ mtodziezowym zargonem stylu. Potocz-
nos¢ i surowosc jezyka skontrastowana jest jednak z jednej strony ze scenami
lirycznymi w konwencji poetyki snu, z drugiej za$ z wypowiedziami w trybie
przypuszczajacym. Tym samym sztuka oparta jest na swego rodzaju kontra-
punkcie, oscylujacym miedzy identyfikacjq i dystansem, faktem i mozliwoscia,
rzeczywisto$cia i snem, dzieki czemu unika operowania ptaskim realizmem.
Skrétowosé poszezegodlnych scen nadaje calo$ci osobliwej dynamiki i korespon-
duje ze zredukowana konstelacja postaci, skladajaca sie z czterech oséb: matki,
jej syna Rico, cérki Leyli oraz jej chlopaka Moe.

' Tytul sztuki w oryginale oznacza ,kurzg §lepote”. Grazyna Kania, autorka pol-
skiego jej przekladu, przygotowanego na zaméwienie wroctawskiej filii Akademii Sztuk
Teatralnych w Krakowie, zdecydowala sie na lepiej brzmiacy w jezyku polskim tytul
Slepi nocq. Tekst ostatecznie nie zostal w Polsce ani wystawiony, ani opublikowany.
Niniejszym serdecznie dziekuje ttumaczce za udostepnienie mi roboczej wersji jej prze-
kladu, z ktérego korzystam przy cytowaniach w tekscie gtéwnym, podajac w nawiasach
numer strony maszynopisu.

"' We szwajcarskim kontekscie nalezy tu przywota¢ sztuke norway.today Igo-
ra Bauersimy, opowiadajaca historie dwojga mtodych samobojcéw, ktéra w sezonie
2003/2004 byla najczeéciej wystawianym tekstem na scenach niemieckojezycznych.
Jej polska prapremiera odbyta si¢ w Teatrze Polskim we Wroctawiu w maju 2002 roku
w przekladzie Moniki Muskaty.
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W centrum wydarzen znajduje si¢ Leyla, dorastajaca dziewczyna pocho-
dzaca z tzw. dobrego domu, za ktérego nienaganng fasada ukrywa sie rodzinna
degrengolada. Matka Leyli, uznana dziennikarka, ucieka w prace, broniac si¢
przed kryzysem malzenskim oraz problemami z dzie¢mi, przede wszystkim
dojrzewajacym synem Rico, ktéry notorycznie wytadowuje na matce i siostrze
swoja niemal patologiczna agresje. Leyla z kolei odreagowuje smutng i przygne-
biajaca atmosfere w domu, uciekajac w §wiat graffiti, ktére w nocy za pomoca
farby w sprayu maluje na murach wzdtuz toréw kolejowych. W tych nocnych
eskapadach towarzyszy jej przyjaciel, ktory pozostaje bezimienny lub przez sama
bohaterke okreslany jest jako Olbrzym. Leyle tacza z Olbrzymem, ktory jako
postaé pojawia si¢ jedynie w jej reminiscencjach, gwaltowne uczucia oscyluja-
ce miedzy mitoscia a nienawi$cia. Ta Hassliebe wynika z faktu, ze dziewczyna
zostala przez niego brutalnie zgwalcona, w dodatku w obecno$ci jego rodzicow,
ktdrzy nie zareagowali na jej wolanie o pomoc. Mimo to nie jest w stanie z nim
zerwad, a wrecz przeciwnie — jest od niego uzalezniona, o czym $wiadczy nazy-
wanie go ,najczulszym czlowiekiem jakiego znam” (s. 26). Olbrzym nie potrafi
odrézni¢ czulosci od przemocy, adoruje Leyle, jednoczeénie bijac ja regularnie,
o czym $wiadcza blizny na jej plecach. Uzaleznienie bohaterki od Olbrzyma
wprowadza ja — zwlaszcza przy blizszym kontakcie cielesnym z oprawca — w ro-
dzaj otepienia, ktore odzwierciedlaja psychosomatyczne symptomy stanowigce
rodzaj polityki ciala:

Znowu ja czuje

te grudkowatg breje w moim brzuchu
zalega

zimna ostro $mierdzaca
chlupocze az do piersi
gestnieje

ci$nie

szyja

o wiele za ciasno
zwymiotowad

nic nie da [...]

Zrywam si¢ ze snu

nagle zauwazam

jakleze

sparalizowana

z tepym wzrokiem (s. 30).

Zaburzenia wzroku bohaterki koresponduja z tytulowa $lepota, beda-
ca jednocze$nie metafora paralizu i zaslepienia. Zdolno$¢ widzenia w sensie
(samo)$wiadomosci oraz umiejetnosci dzialania odzyskuje Leyla dopiero dzigki
Moe, réwiesnikowi, ktorego poznaje podczas jednej z akcji malowania graffiti.
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Powinowactwo obojga mlodych ludzi podkresla symbolicznie daltonizm, na kté-
ry cierpi Moe. Chlopak jest outsiderem, borykajacym si¢, podobnie jak Ley-
la, z problemami w najblizszym otoczeniu. Cho¢ ma wiele uzdolnien i marzy
o zostaniu fizykiem, zmuszony jest pracowaé w warsztacie samochodowym
swojego ojca. Z Leyla znajduje wspdlny jezyk, ktory dla obojga postaci staje si¢
swego rodzaju terapia, ostatecznie przyczyniajaca sie do zerwania dziewczyny
z Olbrzymem.

Na pierwszy rzut oka tekst Stocker sprawia wrazenie ambitnego teatru
dla mlodziezy z wyraznym przestaniem pedagogicznym. Dominujaca w wie-
lu scenach poetyka snu oraz rozbudowana symbolika sklaniaja jednak réwniez
do psychoanalitycznej lektury tekstu. W tym wzgledzie uzaleznienie Leyli
od Olbrzyma mozna analizowa¢ jako pewien rodzaj kompensacji, jako samo-
zado$¢uczynienie za brak miloéci i czulosci w kregu rodziny, przede wszystkim
jednak za substytut emocjonalnie nieobecnego i nietroszczacego si¢ o dzieci
ojca. Poszerzajac ten trop interpretacyjny o perspektywe feministyczna, Ol-
brzym daje si¢ zinterpretowa¢ jako figura nad-ojca, uosabiajaca patriarchalno-
-opresyjna mesko$¢, ktorej atrybutami s sita i bezwzgledno$¢. Symptomatyczne
jest w tym kontekscie, ze wszyscy pojawiajacy sie badz przywolywani w scenicz-
nym mikrokosmosie mezczyzni, za wyjatkiem Moego, jawig si¢ jako ,szowini-
styczn([e] $wini[e]” (s. 201 21) — jak Leyla wprost okre$la swego brata.

W kontekscie kluczowej dla tego wywodu polityczno$ci dramaturgii kobie-
cej interesujace jest szczegélnie wplecenie w tekst watku historycznego. W na-
ladowanych agresja interakcjach miedzy postaciami obu kobiet Leyla zarzuca
matce stuzalczo$¢ wobec meza, ktory notabene juz od dawna ma romans z inna
kobieta. Cérka, wypominajac matce jej uleglo$¢, przypomina jednoczeénie o jej
wczeéniejszym zaangazowaniu politycznym: ,Nie wolno si¢ dopasowywad,
zawsze mowilas. O to walczylas, prawda, dla tego demonstrowalas na ulicach,
prawda mamo?” (s. 38). W bezlitosny sposob Leyla obnaza rozdzwiek miedzy
idealami matki z czaséw rewolty studenckiej a rzeczywistoscia, na ktora sie bez-
wolnie zgadza: ,Pisalas przeciez kiedy$ o tym, nie?, o przemocy i kobietach i tak
dalej, ze wciaz s takie, ktdre z czystego przypodobania znosza, nie mamo, pisa-
tag prawda?” (s. 29).

Odnoszac si¢ do wezeéniejszego politycznego zaangazowania matki, Leyla
aktywuje kontekst historyczny, zwracajac uwage na procesualnos$¢ i niesta-
bilno$¢ emancypacji. W tym kontekscie postaé reprezentuje nowa politycz-
na $wiadomos¢, przejmujac niejako role (mlodocianej) aktywistki. Do sym-
bolu jej zaangazowania urasta umieszczanie w przestrzeni publicznej, jaka
sg tory kolejowe, elementéw wizualnych w formie graffiti. Widoczne z okien
przejezdzajacych pociagéw mury staja sie tym samym medium politycznej
manifestacji.

W ostatniej, wzglednie pierwszej scenie sztuki — bowiem, jak sugeruja
didaskalia, ukltad tych scen moze by¢ przestawiony wedlug zasady dramatu
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otwartego — odbywa si¢ znamienna rozmowa migdzy Leyla i Moe, dotyczaca
etymologii ich imion:

MOE Leila Khaled.

LEYLA Znasz j3?

MOE Terrorystki sie zna.

LEYLA Ona nie jest terrorystka. Ona jest wojowniczka o wolno$¢.

MOE Uprowadzila samolot i rzucita pasazerom pod nogi granat —

LEYLA Ktéry nie odpalit!

MOE Jest wyksztalcona zamachowczynia-samobdjczynia —

LEYLA Od 30 lat zaktada kanaty wody pitnej, ratuje zycie tysigcom kobiet i dzieci
(s.4i5).

Ten pozornie banalny dialog jawi si¢ jako kluczowa scena sztuki nie tylko
dlatego, Ze pokazuje polityczny zapal Leyli, utozsamiajacej si¢ niejako z palestyn-
ska dzialaczka polityczng'?, scena ta uwypukla réwniez ambiwalencje w postrze-
ganiu rzeczywistosci politycznej oraz ludzi walczacych o swoje prawa i godnos¢.
Przywotanie watku historycznego stuzy wprowadzeniu pewnej analogii migdzy
rzeczywisto$cig drugiej polowy XX wieku a wspolczesnoscig, nacechowang per-
fidiag w traktowaniu uchodzcéw oraz demonizowaniem kwestii genderowych.
Wilasnie oba wywolujace aktualnie ogromne kontrowersje tematy — uchodzcy
i gender - stanowig motyw przewodni sztuki Zornig geboren (Gniewni od urodze-
nia)'3, ktéra Stocker napisala na zaméwienie berlinskiego Maxim Gorki Theater,
gdzie tez w 2009 roku zostala wystawiona przez Arnima Petrasa.

Tekst sktada si¢ z wielu krotkich i na pierwszy rzut oka niezwigzanych
ze sobg epizodow, rozgrywajacych si¢ w ré6znych miejscach i czasie. Niczym
w dramacie analitycznym relacje miedzy poszczegélnymi wydarzeniami i po-
staciami s3 odkrywane stopniowo. Na pierwszy plan wysuwaja sie dwie postaci
kobiece: Catherine, rocznik 1924, i jej wnuczka Marie, rocznik 1983'. Starzejaca
sie kobieta przez cale swoje zycie byla nonkonformistka, walczaca na wszelkich
mozliwych frontach o godne czlowieczenstwo: w czasie II wojny $wiatowej byla

"2 Leila Khaled to czotowa dziataczka i legenda Ludowego Frontu Wyzwolenia
Palestyny, ktéra w 1969 roku wstawila si¢ uprowadzeniem amerykanskiego samolo-
tu w ramach protestu przeciwko polityce Izraela, czym zwrécila uwage catego swiata
na dramatyczna sytuacje Palestynczykéw. W pdzniejszych latach, zanim zostata czlon-
kinig palestynskiego parlamentu, udzielata si¢ jako aktywistka feministyczna oraz an-
gazowala si¢ w problemy krajéw Trzeciego Swiata.

Y Dzigkuje wydawnictwu Henschel Theaterverlag za udostepnienie mi egzem-
plarza sztuki, z ktorego cytuje w tekécie glownym we wlasnym przektadzie, podajac
w nawiasach odpowiednie numery stron maszynopisu w oryginale.

'* Interesujace, ze rok urodzenia Marie jest dokladnie rokiem, w ktérym urodzita
sie sama autorka.
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aktywna we francuskim ruchu oporu, a po jej zakonczeniu zaangazowata sig
w ruch feministyczny. Catherine — jak przyznaje Marie — juz ,gniewna przy-
szla na $wiat” (s. 11), co odnosi si¢ bezposrednio do tytutu sztuki. Polityczny
gniew odziedziczyla po babci, réwniez Marie. Marie studiuje biologie, dziata-
jac jednoczeénie aktywnie w organizacji humanitarnej, niosacej pomoc Afryce.
Angazuje sie przy tym szczegélnie w walke przeciwko bezdusznym praktykom
miedzynarodowych koncernéw, wyzyskujacych tubylcéw. Gdy dowiaduje sie,
ze znajomy Afrykaniczyk Zamu uciekl przez Morze Srédziemne do Europy, gdzie
zostal zabity przez hiszpanskich policjantéw, bo protestowat przeciwko niewol-
niczym warunkom pracy na zatrudniajacej uchodzcéw plantacji, organizuje tam
protest i w jego konsekwencji zostaje aresztowana. Watek ten oparla Stocker
na wspomnieniach niemiecko-greckiej etnolozki, dziennikarki i aktywistki Sa-
linii Stroux, ktéra kilkakrotnie byla aresztowana za protesty przeciwko sytuacji
uchodzcow w obozach przejéciowych'.

Szczegblna polityczna wymowe nadaje sztuce Stocker skonfrontowanie te-
razniejszo$ci z przeszloscia wzglednie nalozenie na siebie obu plaszczyzn czaso-
wych. Marie posiada bowiem niejako sobowtérke w osobie historycznej postaci
Marie vel Olimpii de Gouges — aktywistki walczacej o prawa kobiet podczas
Rewolucji Francuskiej, ktéra w wieku czterdziestu pigciu lat zostala stracona
na gilotynie jako jedna z pierwszych ofiar terroru Robespierre’a. Gouges walczy-
la nie tylko o prawa kobiet, lecz przeciwstawiala si¢ wszelkim objawom dyskry-
minacji. Jej sztuke Zamore et Mirza ou I’ heureux naufrage (Zamor i Mirza, albo
szczgsliwe zatonigcie), krytykujaca nieludzki wyzysk niewolnikéw we francuskich
koloniach, po wielu staraniach wystawiono w 1789 roku w Comédie Frangaise,
jednak juz po trzech przedstawieniach zostala ona na zawsze zdjeta z afisza z po-
wodu swoich rewolucyjnych tresci. W sztuce Stocker odnajdujemy wyrazna alu-
zje do tego wydarzenia. W jednej ze scen anonimowy glos jako przedstawiciel
mizoginicznych rewolucjonistéw obwieszcza Olimpii w cyniczny sposéb triumf
bialego patriarchatu: ,Zatem powiadam Pani, ze Comédie Francaise nie bedzie
juz wystawia¢ sztuk napisanych przez kobiety. [...] Ma Pani wrodzony talent
galanterii, podobnie jak zydzi i czarni maja wrodzona rados¢ ze stuzenia innym.
Nie wszyscy sa ludZzmi, Madame” (s. 36).

Wystawianie sztuk napisanych przez kobiety wydaje sie¢ dzi§ powszechna
oczywisto$cia, jednak aktualna fala rasizmu i ksenofobii usiluje zaprzeczy¢ temu,
ze wszyscy ludzie sg ludZmi. Ten niestychany skandal pietnujg sztuki Stocker's,

S Innym dokumentarnym zrédtem, na ktérym oparla si¢ Stocker, jest bestsel-
ler austriackiej politolozki i dziennikarki Corinny Milborn Gestiirmte Festung Europa
(Zdobyta twierdza Europa) opublikowany w 2006 roku przez wydawnictwo Styria.
Ksigzka to przejmujacy opis dramatycznej sytuacji uchodzcéw po dotarciu do Europy.

16 Watek uchodzczy podejmuje Stocker réwniez w ostatniej swojej sztuce Nir-
gends in Friede. Antigone (Wsz¢dzie wojna. Antygona), ktéra swoja prapremiere miata
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ktore, wbrew posthistorycznemu sceptycyzmowi wzglednie historycznej amne-
zji, nieustannie nawiazuja do przeszlosci, ktora staje sie zwierciadtem, umozli-
wiajacym ukierunkowany na przyszlo$¢ konstruktywny przekaz. Teksty autorki
Gniewnych od urodzenia stanowia rodzaj estetycznych interwencji, przywraca-
jacych historyczna pamie¢, ktéra przestrzega przed niestabilnoscia procesu
cywilizacyjnego i kruchoécia zdobyczy demokracji. Tym samym krytyka aktu-
alnych wydarzen i zjawisk zostaje niejako zagruntowana przez historyczne do-
$wiadczenia. Polityczny gest sztuk Darji Stocker, tak bardzo charakterystyczny
dla calej zaangazowanej dramaturgii kobiecej, polega zatem na propagowaniu
»przyszlosci pamietanej” jako perspektywy lepszego §wiata nie odcinajacego sie
od przesztoéci, lecz czerpigcego z niej nauke i przestroge.

To, ze walka o bardziej ludzki §wiat trwa, sugestywnie symbolizuje zamy-
kajaca sztuke prosba Marie skierowana do babci: ,Jesli zobaczysz kobiety, ktore
cho¢ troche przypominaja Olimpie de Gouges, daj mi o nich zna¢” (s. 69).

w grudniu 2015 roku w Bazylei. Na kanwie Sofoklesowskiej tragedii autorka stworzyla
sceniczng wizje mlodej generacji zaangazowanych politycznie Europejczykéw buntu-
jacej sie przeciwko przemocy wspoétczesnych Kreondéw.





