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POLITYCZNY TEATRPOETY
ALBERTA EHRISMANNA

Elsbeth Pulver, autorka opracowania Niemieckojezyczna literatura w Szwajcarii
po roku 1945, ubolewa w roku 1974, ze w Szwajcarii przed pojawieniem si¢ Frischa
i Diirrenmatta nie bylto obiecujacych koncepcji dramatycznych'. W roku 2000 uka-
zala si¢ monografia Hansa Stutza, Ursuli Késer-Leisibach i Martina Sterna pt. Teatr
szwajcarski. Dramat i teatr w niemieckojezycznej Szwajcarii przed Frischem i Diirren-
mattem 1930-1950*. We wstepie autorzy podkreslaja konieczno$¢ skorygowania
,»0g0lnie powszechnej opinii”, iz ,Frisch i Diirrenmatt jako poczatkujacy tworcy
zastali wlasciwie estetyczng préznie, ktora wkrotce dla siebie zagospodarowali™.
Stutz, Kaser-Leisibach i Stern dokonali przegladu okolo 1200 sztuk teatralnych,
powstalych w Szwajcarii po niemiecku we wskazanym okresie; z tego ,przeczytali
blisko 400™. Istnial zatem szwajcarski teatr przed Frischem i Diirrenmattem, cze-
go chcialbym - za tezg Stutza, Késer-Leisibach i Sterna — dowies¢ w ponizszych
rozwazaniach.

Albert Ehrismann (1908-1998) byt przede wszystkim poeta, ale w jego twor-
czo$ci znajdziemy tez teksty dla teatru. Byly to teksty pisane na zaméwienie, wysta-
wiane tylko kilka razy i nie mozna ich bynajmniej nazwa¢ kamieniami milowymi
w historii szwajcarskiego teatru. Dramatyczne proby Ehrismanna moga by¢ jednak
przydatne dla przyblizenia specyfiki literatury helweckiej w niemieckojezycznym
obszarze jezykowym. Analiza tych tekstéw, zar6wno z gatunku agitprop: Front der
Arbeit spricht (Front Pracy przemawia, 1935), Die Unzufriedenen (Niezadowoleni,
1935), jak i sztuk okoliczno$ciowych: Der neue Kolumbus (Nowy Kolumb, 1939),
Kolumbus kehrt zuriick (Kolumb powraca, 1946), umozliwi bardziej zréznicowany

* Uniwersytet Slaski w Katowicach.

' Por. E. Pulver, Die deutschsprachige Literatur der Schweiz seit 1945, [w:] M. Gsteiger
(red.), Kindlers Literaturgeschichte der Gegenwart. Autoren, Werke, Themen, Tendenzen seit
194S. Die zeitgendssischen Literaturen der Schweiz, Zirich-Miinchen 1974, s. 143-406,
tus. 361.

2 H. Stutz, U. Kaser-Leisibach, M. Stern, Schweizer Theater. Drama und Biihne der
Deutschschweiz bis Frisch und Diirrenmatt 1930-1950, Ziirich 2000.

3 Ciz, Vorwort, [w:] ciz, Schweizer Theater...,s. 9-11, tus. 10.

* Por. tamze, s. 9 oraz M. Stern, Kiinftige Aufgaben, [w:] H. Stutz, U. Késer-Leisibach,
M. Stern, Schweizer Theater...,s. 569-575, tus. 572.
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oglad literatury szwajcarskiej w kontekscie duchowej obrony kraju (Geistige Lan-
desverteidigung). W historii literatury nader czesto pomija si¢ fakt, ze szwajcar-
ska polityka kulturalna lat trzydziestych i czterdziestych XX wieku pozostawa-
la takze pod wplywem mysli lewicowej. Historycy literatury zauwazyli przede
wszystkim pierwsza sztuke okoliczno$ciowa Ehrismanna, poniewaz wyraznie
odroéznia sie ona od innych produkcji teatralnych prezentowanych na Wystawie
Krajowej w roku 1939, gléwnie przez swdj socjalistyczny internacjonalizm i dy-
stans do typowej ,szwajcarsko$ci”. Mniej uwagi natomiast po§wiecano innym
sztukom i liryce Ehrismanna.

Juz w poetyckich debiutach Ehrismanna daty sie zauwazy¢ oznaki poli-
tycznego zaangazowania, ktdre znalazty swoj wyraz w manifescie z roku 1939°.
Jego pisarstwo lat trzydziestych rozklada si¢ ilo§ciowo niemal po réwno na li-
ryke i dramat. Opublikowal wéwczas trzy tomy z sze$édziesiecioma pigcioma
wierszami. Jednocze$nie regularnie pisywal recenzje teatralne do esdeckiej
gazety ,Volksrecht” z Zurychu oraz krotkie teksty dla kabaretéw i robotni-
czych grup teatralnych. Najcze$ciej byly to piosenki, wlaczane w akeje scenicz-
n3a. Podczas pierwszego przedstawienia Cabaret Cornichon 1 maja 1934 roku
zaprezentowano cztery piosenki Ehrismanna®. 5 pazdziernika 1934 tekst

' Por. K.-D. Schult, Zwischen Selbstbehauptung und Selbstbeschrinkung. Die Lite-
ratur der Jahrzehnte vor und nach dem zweiten Weltkrieg, [w:] K. Pezold i in., Geschichte
der deutschsprachigen Schweizer Literatur im 20. Jahrhundert, Berlin 1991, s. 75-124,
tu s. 97; B. Sandberg, Geistige Landesverteidigung (1933-1945), [w:] P. Rusterholz,
A. Solbach (red.), Schweizer Literaturgeschichte, Stuttgart-Weimar 2007, s. 208-231,
tus. 224; P. Rusterholz, Nachkrieg — Frisch — Diirrenmatt — Ziircher Literaturstreit — Eine
neue Generation (1945-1970), [w:] P. Rusterholz, A. Solbach (red.), Schweizer Literatur-
geschichte, s. 241-327, tu s. 245; Ch. Linsmayer, Albert Ehrismann, [w:] tenze, Litera-
turszene Schweiz. 157 Kurzportrits von Rousseau bis Gertrud Leutenegger, Ziirich 1989,
. 268-2609.

2 W tekscie Kurze Rede iiber den Traum des Dichters (Krétka mowa o marzeniu
poety), ktéry Ehrismann wygtosit latem 1938 roku na Uniwersytecie Ludowym w kan-
tonie Zurych, polityczne zaangazowanie w poezji znajduje swoje ugruntowanie w od-
niesieniu do Friedricha Hélderlina. Ehrismann sformulowat przy tym symbolike drze-
wa, przypominajaca brechtowska ,rozmowe o drzewach”. Por. A. Ehrismann, Sterne
von unten, Zirich 1939, s. 33-43. Liryczna kulminacje¢ zaangazowania politycznego
stanowi przedrukowany w tym zbiorze wiersz Beispiel eines Mannes K (Przyktad mez-
czyzny K). Wiersz ten, méwiacy o $mierci komunisty podczas hiszpanskiej wojny do-
mowej, ukazal si¢ juz pod innym tytulem w roku 1936 w moskiewskim czasopi$émie
emigracyjnym ,Internationale Literatur” (,Literatura Miedzynarodowa”). Por. A. Eh-
rismann, Beispiel Genosse K (Przyklad towarzysza K), ,Internationale Literatur” 1936,
t.6,z.12,s.78.

3 Por. P. M. Keller, Cabaret Cornichon. Geschichte einer nationalen Biihne, Ziirich
2011, s. 97-98. W spisie wystepow, dotaczonym do monografii, figuruja nastepujace
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Ehrismanna na chér $piewany i méwiony Die stihlerne Seite (Stalowa strona)
znalazl si¢ w programie rewii Der rote Faden (Gléwny wqtek). Te kompozycije
agitprop wykonal Nowy Chor, szwajcarski zesp6t zalozony przez niemiecka
emigrantke Jo Mihaly*. Po zmianach w programie SPS (Socjaldemokratycz-
nej Partii Szwajcarii) w roku 1935 wspoélpraca zainicjowana miedzy socjal-
demokracja i komunistami w ramach antyfaszystowskiego Frontu Ludowego
stworzyla dogodne warunki dla rozwoju proletariackiego teatru w Szwajcarii.
Swoje najlepsze dni teatr ten przezywal w polowie lat trzydziestych przy okazji
politycznych festynow i zgromadzen®. SPS jako jedna z najwazniejszych sit
politycznych w kraju mogta wspiera¢ kulture teatralna. Die stihlerne Seite zo-
stala opublikowana w 1935 roku w zbiorze esdeckich chéréw méwionych Front
der Arbeit (Front pracy). Opierajac sie na prostych przyktadach losu robotni-
kow, wzmacniano §wiadomos¢ proletariacka publiczno$ci oraz wskazywano
na koniecznos¢ spotecznych przemian. W tymze zbiorze ukazala si¢ réwniez
piesn Ehrismanna Vom Schicksal der Welt (O losie swiata), ktéra przy pomocy
pacyfistycznych, antykapitalistycznych i antyamerykanskich hasel wzywata
proletariat do walki. Oba wyrézniajace sie silng rytmika teksty byly uwazane
za istotne dokumenty helweckiego ruchu agitprop®. W 1937 roku teksty Eh-
rismanna wykorzystal kabaret Birentatze z Berna’, rok pdzniej jego Lied der
Drehorgelfrau (Piesti kataryniarki) $piewano przy okazji wystepu zespotu Die
Scheinwerfer (Reflektory)®. Do$wiadczenia z malymi formami teatru robot-
niczego zachecily Ehrismanna do napisania wiekszego utworu scenicznego.
W atmosferze wydarzeti roku 1935 powstat Lehrstiick Die Unzufriedenen (Nie-
zadowoleni)®, gdzie Ehrismann przy uzyciu prostych srodkéw gatunku agitprop
tworzy sprawozdanie o lewicowej agitacji, ktére ma postuzy¢ za instrukcje

teksty Ehrismanna: A propos Fleischextrakt (A propos ekstraktu migsnego; maj 1934),
Eine — — wartet! (Jedna — czekajcie!; brak daty), Fischers Nachtlied (Nocna piesi rybaka;
maj 1934), Frau Attaché (Vo Berlin uf Beromiinschter) (Pani Attaché; luty 1940), Vom
kleinen Mddchen das Einkdufe machte (Vom Mddchen, das einkaufen ging) (O dziewczyn-
ce, co szla na zakupy; maj 1934), Von den Kulis und den nutzlosen Schiffen (O kulisach
i niepotrzebnych statkach; brak daty).

* Por. W. Mittenzwei, Exil in der Schweiz, Leipzig 1978, s. 224.

5 Por. I. Frey, Proletarisches, Agitprop- und antifaschistisches Theater. Ein Beitrag
zur Geschichte des schweizerischen Arbeitertheaters der Zwischenkriegszeit, Bern 1983,
5. XXX V-XXXIX.

¢ Por. E. Pulver, Die deutschsprachige Literatur der Schweiz seit 1945, s. 221. Pulver
twierdzi nawet, ze ,chéry méwione, ktére Ehrismann pisat dla zgromadzen robotni-
czych, sa dzis$ formalnie ciekawsze od jego lirycznych utworéw”.

7 Por. L. Frey, Proletarisches..., s. 235.

8 Por. tamze, s. 234.

° Niestety, nie udato mi sie dotrze¢ do informacji, czy ten Lehrstiick zostal wy-
stawiony na scenie.
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do dalszej agitacji. W argumentacji, odnoszacej si¢ do socjaldemokratyczne-
go planu pracy, a takze do odrzuconej w referendum inicjatywy kryzysowej,
laczy rozwigzania esdeckie z pomystami komunistycznymi. Z perspektywy
literaturoznawczej interesujace sa jednak nie tyle historyczne réznice miedzy
programami partyjnymi, ale uzycie nowoczesnych form dramatycznych. We
wspomnianym modelowym sprawozdaniu zabiegi typu efekt obco$ci oraz gry-
-w-grze zostaly uzyte tak, by mogty by¢ zrozumiate dla publiczno$ci robotni-
czej. Na scenie pojawiajg sie aktorzy, przedstawiajacy sie jako ,delegaci partii
do zwalczania kryzysu gospodarczego i biedy”'. Z tej grupy zostaja wylonieni
agitatorzy oraz potrzebujacy (mowa tu o ludziach, ktérzy musza wyzywié sie-
bie i swoje rodziny), ci wyja$niaja publicznoséci swoje role. W szesciu czgéciach
odgrywane sa przyktady agitacji z réznych branz. Gong i §wiatto sygnalizuja
przejscia pomiedzy poszczegdlnymi czed$ciami sprawozdania agitacyjnego.
Kilkakrotnie powtarzane serie pytan i odpowiedzi proza maja na celu u$wia-
domienie widzom istoty godnej egzystencji. Robotnikom, urzednikom i chto-
pom wyjasnia sie, ze im podobni zastuguja na wiecej niz tylko zaspokojenie
prostych potrzeb materialnych, mianowicie na ,wiedze i swoja korzys¢”"! oraz
»Spojrzenie w gwiazdy”'">. Perswazja na scenie odbywa si¢ przy udziale chéru
i wykorzystaniu piosenek, przypominajacych teksty Brechta. Wielokrotnie po-
wtarzana strofa, koniczaca poszczegdlne czesci sztuki, brzmi nastepujaco:

Trzeba postaé gtowy do szkoly.
Przyklad zaczyna sie od zoladka.
Trzeba spojrze¢ glowom w oczy:

Co zrobilyscie dla zotadka?

To ma by¢ szkota dla kazdego,

Bo nauki nie dostaje si¢ w prezencie:
Tylko ten moze méwi¢ glowa,

kto glowa mysli o zoladku".

Podobienstwo do piosenki Brechta Czlowieku jak masz zyé? z Opery za trzy
grosze jest wyrazne. Sam nasuwa sie wers ,Moralnos$¢ potem, najpierw daj-
cie je$¢”'*. Takze w wierszach i krytykach teatralnych Ehrismanna uwidacz-
nia si¢ wplyw Brechta'. Jego powiazania z teatrem epickim najlepiej wida¢

19 A. Ehrismann, Die Unzufriedenen. Ein Lehrstiick, b. m. [Bern] b. r. [1935], s. 1.
Tamze, s. 3.

Tamze.

3 Tamze,s. 4, 10, 16, 24, 33.

* B.Brecht, Opera za trzy grosze, ttum. J. Buras, Wroctaw 2008, s. 139.
Weszystkie tomy wierszy Ehrismanna z lat trzydziestych zawieraja liczne, jedno-
znacznie polityczne wiersze, w ktérych podmiot liryczny wstawia si¢ za potrzebujacy-
mi. O recenzenckiej dzialalnosci Ehrismanna pisze 1. Frey, Proletarisches..., s. 146-147.

12

—
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na przykladzie robotniczej sztuki okoliczno$ciowej Der neue Kolumbus (Nowy
Kolumb), ktérej autorami byli Ehrismann i Kurt Friith. Dramat powstal na zlece-
nie Socjaldemokratycznej Partii Szwajcarii, a pokazywany byt od S do 7 sierpnia
1939 roku w ramach Dni Pracy w Zurychu. O ile poprzednie produkcje raczej
nie spotkaly sie z szerszym odbiorem, o tyle sztuka dla partii, wystawiona w hali
widowiskowej Wystawy Krajowej mieszczacej blisko 7000 widzoéw'S, przyniosta
Ehrismannowi duzy rozgtos, co potwierdzaja liczne recenzje'. Realizacja sce-
niczna sztuki byla ogromnym przedsiewzigciem, mozliwym tylko dzigki wspar-
ciu partii socjaldemokratycznej. Glowna sile zespotu sktadajacego sie z 700 oséb
stanowili czlonkowie Volksbiihne Ziirich (zuryskiego Teatru Ludowego). Za-
angazowano réwniez aktoréw z Schauspielhaus w Zurychu, z teatréw miejskich
w Bernie i Lucernie oraz z kabaretu Cornichon. Muzyke skomponowang przez
Huldreicha G. Friiha grata Orkiestra Radia Szwajcarskiego. Istotna cze$cia dra-
maturgii byly tez trzy zuryskie chéry'®. W tym samym roku sztuka ukazala sie
drukiem. Jak zauwazyt jeden z recenzentéw, wersja sceniczna zostata ,z braku
czasu mocno okrojona”?. Ponizsza analiza bazuje na ksiazkowej wersji sztuki.
Epicki charakter Der neue Kolumbus sygnalizuje juz podtytul — Dramatyczne
opowiadanie. Wéréd wystepujacych postaci na pierwszym miejscu pojawia sie nie
Kolumb, lecz narrator. W ten sposéb uwypuklona jest epicka konstrukcja i ele-
ment obcosci dramatu. Kolumb pozostaje na drugim planie. Innym zabiegiem,
majacym zapobiec fatwej identyfikacji widza z akcja na scenie, jest sprowadzenie
postaci do typow. W sztuce wystepuja: zona Kolumba, pierwszy robotnik, ster-
nik, pierwszy telefonista, kataryniarka, spiker oraz chlopiec w bocianim gniezdzie.
Towarzysza im ponadto liczni statysci, glosy §piewajacych i chory. Sztuka skla-
da si¢ z czterech czesci, ktdre wyznaczaja poszczegdlne etapy alegorycznej akgji.
W pierwszej czesci pod tytulem Niepewne zycie miejsce akeji zostaje dokladniej
okreslone. Nie polozenie geograficzne, ale atmosfera spoleczno-polityczna fikcyj-
nego kraju jest przedmiotem opisu. Spiker, pracujacy dla agencji informacyjnej
yEuropa” i reprezentujacy medium radiowe, informuje o kleskach zywiotowych
na catym éwiecie. Swiat nawiedzaja pozary, ktérych zarzewie miesci sie w Europie,

Por. tez K. Friih, Riickblenden von der Arbeiterbiihne zum Film, Zirich 1975, s. 69. Aneg-
dota autorstwa Fritha, wedlug ktorej Ehrismann w swojej recenzji prapremiery sztuki
Einer niezamierzone ,przerwanie akcji na scenie przez aktora poprawiajacego reflektor”
zinterpretowal jako ,efekt obcosci”, §wiadczy o brechtowskiej obsesji krytyka.

' Organizatorzy byli rozczarowani ta liczba widzéw. Por. M. Stern, Das Festspiel,
[w:] H. Stutz, U. Kiser-Leisibach, M. Stern, Schweizer Theater...,s. 126163, tus. 143.

'7 Por. I. Frey, Proletarisches..., s. 175-180.

'* Por. [Anonim] Tage der Arbeit, ,Berner Tagwacht” 1939, nrz 11.07.

¥ C.S., Das Festspiel der Arbeiter an der Landesausstellung, ,National-Zeitung”
(Basel) 1939, nrz 7.08.
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gdzie ,podsyca si¢”*” ogien. Pierwszy komunikat spikera konczy sie ostrzezeniem
»Uwazajcie na iskre!”*". Grupa zolnierzy podchwyca i powtarza ostrzezenie. Ich
odpowiedz na zagrozenie to stowa: ,Zabezpieczcie bron!/ Niebezpieczeristwo jest
jeszcze daleko./ Ale miejcie sie na baczno$ci!”**. Na niepewna sytuacje na §wiecie
skarzg sie tez goscie gospody, telefonisci jako przedstawiciele biznesu i kapitatu,
jak réwniez robotnicy. Kryzys gospodarczy i bezrobocie niepokoja cale spoleczen-
stwo fikcyjnego kraju. Chér wspomnianych grup spolecznych wzmaga atmostfe-
re zagrozenia i przenosi ja na publiczno$¢: ,Nie jestes bezpieczny! Niczego nie
mozesz by¢ pewny!”. Aluzje do sytuacji w Europie, gléwnie w Szwajcarii roku
1939 s3 czytelne, takze i bez dostownego odniesienia. W drugiej czesci pt. Inny kraj
atmosfere zagrozenia zastepuje wizja lepszego $wiata. Narrator wprowadza postaé
tytulowa. Krzysztof Kolumb jest ,,drobnym urzednikiem w niewielkim banku”**.
Urzednik Kolumb marzy o §wiecie, w ktérym panuje sprawiedliwos$¢, gdzie nie
ma glodu i wojen. Wierzy w istnienie takiego miejsca. Poszukiwanie nieodkry-
tego ladu staje si¢ u Ehrismanna alegoria skomplikowanego procesu przemian
spoleczno-politycznych®.

Rzeczywista podréz historycznego odkrywcy Kolumba przybiera charakter
przeno$ni*®. W trzeciej czesci alegoria dotyczy trudéw politycznego procesu.
Szary obywatel Kolumb zaczyna urzeczywistnia¢ swoja wizje i znajduje sprzy-
mierzencéw wérdd najubozszych swojej fikcyjnej ojczyzny. Przezwyciezajac
wiele przeciwnosci, buduja statek. Motyw budowy autor wykorzystuje do uka-
zania solidarnoséci miedzy robotnikami. Pierwszy statek rekwiruja wladze, do-
piero drugi, budowany po kryjomu, jest gotowy do podrézy. W czwartej czeséci
sztuki przedstawiony jest tylko pierwszy etap podrézy, bo dalsze poszukiwanie
lepszego $wiata zostaje udaremnione przez dzialania zbrojne. Koniec wyprawy
pozostaje nieznany. Narrator przerywa akcje i objasnia publicznosci alegoryczna
funkcje podrozy:

Towarzysze! Tu zatrzymuje si¢
przedstawienie o nowym Kolumbie. To
przedstawienie nie jest o Szwajcarii.

> A. Ehrismann, K. Frith, Der neue Kolumbus. Eine dramatische Erzdhlung,
Zirich—-New York 1939, s. 8.

>l Tamze.
Tamze, s. 8-9.
Tamze, s. 14.
Tamze, s. 15.
Sam autor interpretowal sztuke w ten sposéb. Por. A. Ehrismann, In dieser
Nacht, Herrliberg-Ziirich 1946, s. 16.

¢ Mniej wigcej w tym samym czasie posta¢ Kolumba pojawita si¢ w podobnej roli
bojownika o lepszy §wiat w zapiskach Ludwiga Hohla. Por. L. Hohl, Die Notizen oder
Von der unvoreiligen Versohnung, Frankfurt am Main 1984, s. 181 278.
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Ma ono by¢ alegoria

Walki i ofiary wszystkich jednostek

We wszystkich krajach, walki o ludzka godnos¢
I wolnos¢?”.

Potezny chér koficzy przedstawienie apelem: ,Przyjaciele, nie obawiajcie sie
wyruszy¢!/ Wkroétce caly kontynent zajasnieje storicem!”?.

Druga, mniej znang sztuke Ehrismanna pt. Kolumb powraca wystawiono
latem 1946 roku w Bazylei w hali widowiskowej na terenie Schiitzenmatte* pod-
czas sioddmego Szwajcarskiego Robotniczego Festynu Gimnastyczno-Sportowe-
go. W recenzjach i w opracowaniach historyczno-literackich sztuke te okreslono
jako kontynuacje Nowego Kolumba®®. Tymczasem moze by¢ tu mowa jedynie
o podjeciu motywu z pierwszej sztuki. Kontynuacja koncepcji dramatycznej
z roku 1939 nie byla mozliwa w sytuacji politycznej roku 1946. Konstelacja
postaci, schemat akcji, forma dramatu oraz przekaz polityczny ulegly znacznej
modyfikaciji.

Takze w tym przypadku analiza moze bazowa¢ tylko na wydaniu ksiaz-
kowym z roku 1948. Przy lekturze tej wersji sztuki mozna zauwazy¢, ze w nie-
ktérych miejscach didaskalia zostaty zapisane nie jako typowe wskazéwki dla
rezysera, ale jako komentarz dla czytelnika, a niekiedy nawet jako metafik-
cjonalna proza. Takie komentarze wzmacniaja epicko$¢ sztuki. Ten wymiar
dramatycznego tekstu Ehrismanna zatracil sie podczas realizacji na scenie
festynu sportowego. Widzowi pokazano tylko dwa poziomy fikcji. Liste po-
staci sztuki przedstawia rezyser, odpowiednik narratora z pierwszej sztuki.
On steruje metaplaszczyzng akcji scenicznej i spelnia podobna funkcje jak
piosenki, tzn. jest elementem obcosci. Podmiot wprowadzajacy didaskalia tak
objasnia funkcje rezysera: ,jego wladza siega tak daleko, Ze moze on przerwa¢

27 Tamze, s. 85.

28 Tamze, s. 86.

*» Schiitzenmatte to duzy teren rekreacyjno-sportowy w Bazylei, ktorego historia
siega XV wieku, kiedy to odbywaly si¢ tam zawody Towarzystwa Strzelniczego [przyp.
tlum.].

3% Por. Albert Ehrismann, Kolumbus kehrt zuriick. Eine dramatische Legende,
Ziirich, b. r. [1948], s. 4. Wydanie ksigzkowe zawiera nastepujaca informacje: Sztu-
ka ,luzno nawiazuje do wczeéniejszego tekstu dramatycznego Der neue Kolumbus,
ktérego wspotautorem byt Kurt Friith [...]". To sformutowanie jest na tyle niejedno-
znaczne, ze pozwala odczytaé drugg sztuke Ehrismanna jako kontynuacje pierwszej.
Por. F. Billeter, Kolumbus als Symbolfigur sozialistischer Hoffnung, ,Der Tages-An-
zeiger” 1992, nr z 24.12.; Florestan, ,Das neue Land”. Festspiel zum schweizerischen
Arbeiter-Turn-und-Sportfest von A. Ehrismann, ,Vorwirts” (Basel) 1946, nr z 20.07,;
R. Caluori, Albert Ehrismann, [w:] A. Kotte (red.), Theaterlexikon der Schweiz, t. 1,
Ziirich 2008, s. 521.
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dialog, niespodziewanie wedrze¢ si¢ w jedno$¢ czasu i miejsca, ignorujac dy-
stans stuleci, jaki dzieli go od wydarzen, lub nawet wywola¢ ruch, wylaczy¢
$wiatlo i chwilowo znie$¢ iluzje™'. Publiczno$¢ widzi najpierw rezysera, ktory
wprowadza w historie o Kolumbie. Na scenie wida¢ stawnego zeglarza i jego
marynarzy odkrywajacych Ameryke. Europejczycy spotykaja Indian, zaprzy-
jazniaja sie z nimi i prowadza proste, szczesliwe zycie w egzotycznym raju,
ale szczescie nie jest niezmacone. Najpierw przyémi je §wiadomo$¢, ze nie
wszystkim na §wiecie tak dobrze si¢ wiedzie. Kolumb mys$li o powrocie do oj-
czyzny, by pomdc rodakom. Pigkny kraj nawiedzaja dwie katastrofy: wezbrane
fale niszcza domy Indian, potem do Ameryki przybywaja inni Europejczycy,
atakujac pokojowych Indian i pladrujac ich wioski. Zadnych mordu biatych
mezczyzn przystal tyran, maja oni znalez¢ i pojmaé Kolumba, ktéry w mie-
dzyczasie w ojczyzZnie stal si¢ ikong walki o wolnos¢. Ich ekspedycja konczy
si¢ fiaskiem, bo majtkowie buntuja si¢ przeciwko ludziom tyrana. Kolumb
zapowiada powrdt i powstanie przeciwko tyranowi. W finale rezyser oglasza
widowni przestanie sztuki: wszyscy powinni by¢ jak Kolumb i walczy¢ o lep-
szy §wiat*?.

W akcje wpleciono trzy cele pedagogiczne, ktére tylko po czesci pokry-
waja sie z koncepcja polityczng pierwszej sztuki, sa to: misja pokoju i spra-
wiedliwosci spolecznej oraz krytyka kolonializmu. Sednem teatralnego prze-
stania z roku 1939 bylo wezwanie do walki o sprawiedliwos¢ spoteczna, jak
i do miedzynarodowej solidarnosci z robotniczymi masami. Prostolinijno$¢
i niezlomno$¢ tej postawy ideologicznej nie pozostawiala zadnych watpliwo-
$ci. Posta¢ Kolumba ucielesniata sprawiedliwg walke o dobra sprawe. Druga
sztuka z 1946 roku byla reakcja Ehrismanna na I wojne $wiatowa i jej skutki.
Zarazem dokumentuje ona jego refleksje i watpliwos$ci dotyczace stusznosci
ideologii komunistycznej. Wida¢ to w przemianie, jaka przechodzi postac ty-
tulowa. W 1939 roku Kolumb byl jedynie nazwiskiem-symbolem, nadanym
urzednikowi bankowemu, by uwypukli¢ jego poszukiwanie lepszego $wiata.
Statek urzednika nosil nazwe ,Nadzieja”. Siedem lat pdzniej Krzysztof Ko-
lumb nie jest juz urzednikiem bankowym, jego statek to ,Santa Maria”, a tekst
sztuki zawiera liczne odniesienia do wyprawy z roku 1492. Rezyser i podmiot
wypowiadajacy didaskalia uzywaja dokumentéw z XV wieku. Poprzez od-
wolanie do historycznego Kolumba Ehrismann przywoluje postkolonialny
kontekst akcji, co nie umniejsza symbolicznego wymiaru postaci. Odkry-
ty kraj jest nadal poszukiwanym lepszym $wiatem, ale publicznos$¢ spogla-
da na te oaze lepszej ludzkosci z perspektywy wlasnie zakornczonej IT wojny

3 A. Ehrismann, Kolumbus kehrt zuriick...,s. 7-8.
32 Por. tamze, s. 76.
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$wiatowej. Element dydaktyczny dotyczy gléwnie przestania pacyfistycznego.
Wielki chér $piewa na poczatku:

Lad! Lad! Lad! Lad! Badzcie pozdrowieni!
Badzcie pozdrowieni na wszystkich ladach!
Lad! Lad! Lad! Lad! Pom6z nam

Zmieni¢ go za twoim przykladem!

Az ludzie, wolni od niedostatkdw,
szcze$liwi mezczyzna i kobieta i dziecko,
przestang mordowacé sobie podobnych,

bo wszyscy jestesmy bra¢mi*.

Pacyfistyczne przestanie ma w sztuce globalny wymiar. W akeji brak bezpo-
$rednich odniesien do II wojny $wiatowej. Nielatwo réwniez dopatrzy¢ sie aluzji
do rezimu nazistowskiego, echa takiej aluzji ukryte sa w przemowie choru i rezy-
sera o historycznej walce o wolnos¢ ,wszystkich ludéwiras™*: ,Meczennicy walki
o wolno$¢ i miliony bezimiennych, tamanych kolem, ¢wiartowanych, palonych,
gilotynowanych, wieszanych, rozstrzeliwanych i zagazowanych”*. Smier¢ przez
zagazowanie jest tu tylko jedna z wielu historycznych form mordu. Na tak dale-
ce posuniety dystans do wspolczesnych mu wydarzen moégt — wéréd autoréw nie-
mieckojezycznych w roku 1946 (1948) — pozwoli¢ sobie tylko Szwajcar. W jednym
z dtuzszych monologéw rezysera dochodza do glosu ideologiczne watpliwosci lewi-
cowego intelektualisty, ktérych trudno si¢ dopatrzy¢ w sztuce z roku 1939. Rezyser
jest wprawdzie nadal przekonany, ze przyczyna ,trosk, bezprawia, niedostatku i nie-
wolnictwa” s3 ,warunki™, oraz ze trzeba je zwalcza¢, ale zaczyna watpi¢ w moz-
liwos¢ pokonania wszystkich probleméw na drodze walki: ,Gdzie lezy blad? Czy
diagnoza byla niewlasciwa? A moze rzecz nie w diagnozie i nie w warunkach, ale
w czlowieku i wiedzy, jaka nosi w swym prostym sercu? I czy nie pozostaje w nas
zawsze, jakakolwiek bytaby przyczyna, resztka niezadowolenia, dreszcz beznadziej-
nej rozpaczy?”>”. W tych stowach Kolumb Ehrismanna z roku 1946 nie brzmi juz jak
naiwny agitator. Jego dylematy maja cechy faustowskiego rozdarcia, cierpi z powodu
yniedoskonalo$ci kondycji ludzkiej™ .

Ideologiczne zwatpienie Ehrismanna nasilito sie wlatach siedemdziesiatych.
W 1974 roku opublikowal w czasopi$mie , Nebelspalter” wiersz pt. Die Rechnung
(Rachunek), gdzie zdystansowal si¢ wobec partyjnych wytycznych:

3 Tamze, s. 14.

Tamze, s. 6S.
Tamze.
Tamze, s. 30.
Tamze.
Tamze.
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Wiele lat temu

Napisalem dwie sztuki o Kolumbie
Wtedy wierzyli$émy, ze nadzieje

Sa mozliwe. Juz nie sa.

Zepsuly sie.

Co do Kolumba:

Indie Zachodnie sg odlegle

Jak gwiazda Syriusz,

Niedosiegta na niebie.

Ideologie
to sznury na szyje.

Nie napisze juz sztuk o Kolumbie
Jego wyprawa byta niewarta §wieczki
Marzenie zdetronizowano®.

Analiza dramatycznej tworczo$ci Alberta Ehrismanna pokazuje, ze trady-
cjamodernizmu, w Niemczech i Austrii przerwana przez dojscie do wladzy na-
zistow, mogta by¢ kontynuowana i rozwinieta w Szwajcarii. Szwajcarscy autorzy
mieli tym samym w pierwszych latach po roku 1945 w niemieckim obszarze
jezykowym przewage nad pisarzami z Niemiec i Austrii.

Przed Frischem i Diirrenmattem byli w Szwajcarii autorzy eksperymen-
tujacy na scenie z nowymi formami teatralnymi. Jeszcze zanim sztuki Brechta
$wietowaly swoja premiere w zuryskim Schauspielhaus — 1941 (Matka Co-
urage i jej dzieci), 1943 (Dobry czlowiek z Seczuanu, Zycie Galileusza), 1948
(Pan Puntilla i jego stuga Matti) — epickie formy teatru dotarty do Szwajcarii.
Albert Ehrismann nalezy bez watpienia do pionieréw teatru Brechta na sce-
nach Helwec;ji*.

Ciekawe byloby poréwnanie wczesnych dramatéw Maxa Frischa i tek-
stow teatralnych Ehrismanna. Szczegélnie produktywne mogloby by¢ zesta-
wienie sztuk o Kolumbie z dramatem Chiriski mur. Istnieje wyrazna analogia
pomiedzy postacia narratora i rezysera u Ehrismanna i postacia Dzisiejszego
u Frischa. U Frischa takze pojawia sie posta¢ Kolumba. Ponadto obaj autorzy

3 A.Ehrismann, Die Rechnung, ,Nebelspalter” 1974, t. 100, z. 14, s. 6 oraz [w:]
tenze, Spdter Aonen spiiter, Rorschach 1975, s. 18-19 [tlum. K.K.].

%0 Zainteresowanie modernistycznymi formami teatru mozna zaobserwowa¢ w la-
tach czterdziestych w twérczoéci wielu autoréw. Por. M. Stern, Ubergang: das dramati-
sche Friihwerk Max Frischs und Friedrich Diirrenmatts, [w:] H. Stutz, U. Kiser-Leisibach,
M. Stern, Schweizer Theater...,s. 511-544, tu s. 522-523. Stern méwi w tym kontekscie
m.in. o dramacie Der Samariter (1942) Franza Fassbinda.
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nalezeli do jednego pokolenia — Ehrismann (1908-1998) byt tylko dwa lata
starszy od Frischa (1911-1991)*.

Jedna z gléwnych réznic miedzy powojenng twoérczoscia dramatyczna
w Szwajcarii i w Niemczech jest zauwazalna globalna perspektywa w dramatach
Szwajcaréw przy podejmowaniu probleméw im wspodlczesnych, ktdrej nie znaj-
dziemy w dramatach niemieckich; te skupialy sie wylacznie na dylematach zwia-
zanych z sytuacja w Niemczech. Stern tak pisze o pierwszych sztukach Frischa:

Weszystkie trzy sztuki szwajcarskiego autora podejmowaty rozrachunek z sytuacja
na $wiecie, nie tylko z losem Niemiec. Wigkszo$¢ niemieckich sztuk powojennych
ograniczala sie do tego ostatniego. PéZniejszy zarzut Frischa pod adresem dramatu
Wolfganga Borcherta Pod drzwiami (1947), diugi czas najpopularniejszej sztuki
powojennej, dotyczylt sprowadzenia II wojny $wiatowej do niemieckiej tragedii
rodzinnej*.

Podobnie mozna podsumowac¢ sztuki Ehrismanna o Kolumbie, przede
wszystkim Kolumbus kehrt zuriick (Kolumb powraca). W roku 1946 dla szwaj-
carskiego autora wazniejsza od rozliczenia sie z druga wojna i nazizmem jest
debata dotyczaca kolonializmu.

Z jezyka niemieckiego przelozyta Kalina Kupczynska

# Por. tamze, s. 521. Stern poréwnuje dramat Frischa ze sztuka Ein Friedensspiel
(1945) Hermanna Schneidera.
# Tamze, s. 525 [tlum. K.K.].





