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SZWAJCARSKITEATRIPOLITYKA
TEATRALNAWLATACHTRZYDZIESTYCH
ICZTERDZIESTYCH XX WIEKU

Mimo stwierdzenia Bertolta Brechta z 1936 roku, jakoby ,dramaturgia szwaj-
carska nie istniala”™, wlasnie w latach 1935-1942 przezywata ona swoj okres
prosperity. Starania szwajcarskich instytucji teatralnych, majace na celu zinten-
syfikowanie produkcji dramatycznej, daja si¢ zauwazy¢ juz od 1924 roku, kiedy
to utworzono Towarzystwo Dramatopisarzy Szwajcarskich (Gesellschaft Schwei-
zerischer Dramatiker — GSD)?; trzy lata péZniej, tj. w 1927 roku, powstalo Towa-
rzystwo Szwajcarskiej Kultury Teatralnej. Oba stowarzyszenia zmierzaly do ,hel-
wetyzacji” pejzazu teatralnego, w zgodzie z tradycja teatru ludowego i kultury
festiwalowej. To programowe zalozenie, by widzie¢ teatr w stuzbie narodu, stawiato
obie organizacje w opozycji do teatru zawodowego, ktéremu zarzucano uleganie
wplywom niemieckim?.

Dazenie Szwajcaréw do posiadania wlasnego panstwa i konsolidujaca sie
od zalozenia tegoz w 1848 roku samo$wiadomos¢ wspotwystepuja ze zmieniaja-
cym sie u schytku XIX wieku rozumieniem ich podwojnej przynaleznosci*. Jeszcze
w polowie tego stulecia kulturowa autonomia Szwajcarii nie jest obiektem zain-
teresowania pisarzy, ktorzy chetnie przebywaja na ziemiach niemieckich, odbie-
ranych jako centrum kulturowe, zwlaszcza w wielkich miastach, gdzie tez oddaja

* Uniwersytet Slaski w Katowicach.

! B.Brecht, Vergniigungstheater oder Lehrtheater?, [w:] tenze, Schriften zum Theater 3,
Frankfurt am Main 1963, s. 71.

> Por. H. Amstutz, Theater und Drama der deutschen Schweiz vor Frisch und Diirren-
matt (1930 bis 1950), [w:] R. Sabalius (red.), Neue Perspektiven zur deutschsprachigen Lite-
ratur der Schweiz. Amsterdamer Beitrige zur neueren Germanistik. Bd. 40 — 1997, s. 107-117,
tus. 109.

> Na temat teatru szwajcarskiego w latach 1930-1950 zob.: H. Amstutz, U. Kiser-
-Leisibach, M. Stern (red.), Schweizer Theater. Drama und Biihne der Deutschschweiz bis
Frisch und Diirrenmatt 1930-1950, Ziirich 2000.

* Por. U. Amrein, ,Los von Berlin!” Die Literatur- und Theaterpolitik der Schweiz und das
,Dritte Reich”, Zirich 2004, s. 159; R. Charbon, Zweieige Zwillinge? Schweizer Schriftsteller
und Deutsches Reich 1871-1914, [w:] C. Caduff (red.), Figuren des Fremden in der Schweizer
Literatur, Ziirich 1997, s. 109-129.
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do druku swoje ksiazki; parokrotnie podejmowane starania niektérych szwaj-
carskich poetow, aby w granicach Konfederacji zalozy¢ autonomiczny zwiazek
pisarzy nie mialy w drugiej polowie XIX wieku szans powodzenia®. W wyda-
nym w 1892 roku dziele Jakoba Baechtolda Geschichte der deutschen Literatur in
der Schweiz (Historia literatury niemieckiej w Szwajcarii)® literature szwajcarska
definiuje si¢ poprzez jej zwigzki z niemieckim obszarem kulturowym’. Koncep-
cje podwojnej przynaleznosci niemiecko-szwajcarskiej literatury odnajdziemy
réwniez w historii literatury Emila Ermatingera Dichtung und Geistesleben der
deutschen Schweiz (Poezja i zycie duchowe niemieckiej Szwajcarii, 1933) — jako splot
ynacechowania narodowo-politycznego” z

[...] udzialem w ogélnym duchowym i literackim pradzie wielkiego niemieckiego
kregu jezykowego i kulturowego, ktérego czeécia jest niemieckie pismiennictwo
w Szwajcarii. Ten $cisty zwiazek z 0gélna kultura niemiecka byl dla zycia literac-
kiego w cze$ci szwajcarskiej od zawsze palaca potrzeba i niezbywalnym Zrédlem
jego rozwoju®.

Wychodzac od przekonania o historycznie ugruntowanym, nierozerwalnym
zwiazku Szwajcarii z niemieckim obszarem kulturowym, Ermatinger podkre-
$la jednak, ze utworzenie panstwa szwajcarskiego w 1848 roku miato epokowy
i przelomowy charakter nie tylko dla politycznej, ale i dla kulturowej suweren-
nosci kraju. W calej literaturze szwajcarskiej po epoce Kellera daje si¢ zauwa-
2y¢ stopniowe odchodzenie od tematyki historyczno-politycznej ku tradycjom
szwajcarskim i idylli ojczyZnianej’.

Szwajcarska polityka teatralna pierwszej polowy XX wieku réwniez
daje sie rozpatrywac w kontek$cie umacniajacej sie samodzielnosci panstwa.

> Por. R. Charbon, Zweieige Zwillinge?..., s. 111.

¢ Por. J. Baechtold, Geschichte der deutschen Literatur in der Schweiz, Frauenfeld
1919, przedruk pierwszego wydania z 1892, s. 2. O dyskursie wokdt szwajcarskiej sa-
mos$wiadomofdci literackiej pisze tez m.in. U. Amrein, Diskurs der Mitte. Antimoder-
ne Dichtungstheorien in der Schweizer Germanistik vor und nach 1945, [w:] C. Caduff,
M. Gamper (red.), Scheiben gegen die Moderne. Beitriige zu einer kritischen Fachgeschichte
der Germanistik in der Schweiz, Ziirich 2001, s. 43-64.

7 Na temat §wiadomosci Szwajcaréw jako narodu zyjacego w niemieckim ob-
szarze jezykowym i kulturowym zob.: P. von Matt, Deutschland, die Schweiz und die
Literatur, [w:] tenze, Das Kalb vor der Gotthardpost. Zur Literatur und Politik der Schweiz,
Miinchen 2012, s. 178-182.

® Por. E. Ermatinger, Dichtung und Geistesleben der deutschen Schweiz, Miinchen
1933, 5.27.

? O literaturze szwajcarskiej pierwszej dekady XX wieku zob. Ch. Linsmayer, Na-
chwort, [w:] Ch.iA. Linsmayer (red.), Friihling der Gegenwart. Schweizer Erzihlungen
1890-1950, t. 1, Frankfurt am Main 1990, s. 462-477.
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Szwajcarskie zycie teatralne lat trzydziestych i czterdziestych ksztaltuje sig
w zgodzie z postulatem sformulowanym juz w 1924 roku przez Ottona von Gre-
verza: ,aby nasz teatr uwolnil si¢ od Berlina™?, a wiec wedlug dobitnie ujetych,
narodowych koordynat, jak trafnie zauwazyt Werner Johannes Guggenheim,
wieloletni prezydent GSD:

Fakt, ze kazda kultura jest nacechowana narodowo, stanowi naturalny punkt wyj-
$cia, ktorego nie trzeba roztrzgsaé. Znamy wylacznie kultury nacechowane naro-
dowo. Duch narodowy wyksztalca wlasne formy ekspresji, wsréd ktérych gtéwna
jest forma dramatyczna - to stwierdzenie przenosi nas wprost do sedna rozwa-
zanego problemu: w §wietle powzietych zalozen nie podlega bowiem dyskusji,
ze kultura narodowa wymaga narodowego teatru'’.

Antagonizm miedzy teatrem ludowym i zawodowym az do lat czterdzie-
stych ksztaltowal debate na temat profilu helweckich scen. Juz na poczatku lat
trzydziestych wida¢ pierwsze tryumfy tendencji do gloryfikacji wartosci szwaj-
carskich, narodowych i odrzucania tzw. obcosci, za$ po 1933 roku taka postawa
staje sie kulturowo-politycznym obowiazkiem, sankcjonowanym przez program
duchowej obrony kraju, formga oporu wobec propagandy nazistowskiej'>. Jesli jed-
nak przyjrze¢ sie argumentacji politykow i dzialaczy teatralnych zatroskanych
o dobro szwajcarskiej kultury, rzucaja sie w oczy sprzecznosci: z jednej strony
wzor stanowi konfederacyjna, ufundowana na wielokulturowosci ,nacja z prze-
konania” (Willensnation), z drugiej szwajcarskie samostanowienie wykazuje pod-
teksty nacjonalistyczne, w wielu wypadkach niewiele rézniace si¢ od propagandy
kulturowej narodowego socjalizmu.

Obszerne studium po$wiecone polityce literackiej i kulturowej Szwajcarii
oraz jej relacji wzgledem Trzeciej Rzeszy przedstawila w 2004 roku zuryska
literaturoznawczyni Ursula Amrein. W liczacej ponad pig¢éset stron rozprawie
,Los von Berlin!” (Zerwa¢ z Berlinem) autorka za pomoca wielu historycznie
pos$wiadczonych przykladéw pokazuje, jak kulturowo-polityczne debaty na te-
mat teatru szwajcarskiego, prowadzone w latach trzydziestych i czterdziestych,
zostaly zdominowane przez retoryke wrogosci wobec Berlina i pozostajacych
pod jego wplywem, obcych duchowo scen szwajcarskich. Podczas gdy Am-
rein postrzega szwajcarska polityke teatralng w $cistym zwiazku z sytuacja
w Trzeciej Rzeszy, Hans Amstutz w swym studium Theater und Drama der
deutschen Schweiz vor Frisch und Diirrenmatt (1930 bis 1950) (Teatr i dramat
niemieckiej Szwajcarii przed Frischem i Diirrenmattem 1930~1950) podkre§la,
ze niestosownym zawezeniem perspektywy byloby rozpatrywanie dramaturgii

' O.von Greyerz, tu cyt. za: U. Amrein, ,Los von Berlin!”...,s. 202.
" W.J. Guggenheim, tu cyt. za: U. Amrein, ,Los von Berlin!”..., s. 203.
2 Por. tamze.
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szwajcarskiej tylko pod katem oddzialujacej na nig europejskiej historii lat
trzydziestych'. Nalezy uwolni¢ si¢ od tendencji do rozumienia i oceniania
literatury i kultury Szwajcarii po roku 1933 wylacznie na tle przejecia wladzy
przez narodowych socjalistow.

Od 1933 roku szwajcarska samo$wiadomo$¢ w coraz wigkszym stopniu ksztal-
tuje opozycja wobec Trzeciej Rzeszy i postawa oporu wobec narodowego socja-
lizmu; w tym kontekscie wielu pisarzy zaczyna realizowa¢ kulturowo-polityczny
program duchowej obrony kraju'*, postulujacy umocnienie narodowej tozsamosci
szwajcarskiej i szwajcarskiego ducha przy pomocy tworczoséci skoncentrowanej
na helweckiej kulturze i literaturze. W swoim pi$mie Geistige Landesverteidigung
(Duchowa obrona kraju, 1937) Philipp Etter, jeden z wspSitworcow tej koncepcji,
zadaje nastgpujace pytanie: ,Dlaczego nie mozna by powola¢ swoistej duchowej
komisji obrony kraju, ktérej zadaniem byltoby zorganizowanie duchowej obrony
i mobilizowanie duchowych sil2”'*.

Haslo ,,duchowa obrona kraju” stalo si¢ po roku 1945 jednym z najczesciej
analizowanych poje¢ w kontekscie historii kultury szwajcarskiej XX wieku'é;
rozumiano pod nim nawet forme ,kolaboracji z narodowo-socjalistyczna poli-
tyka glajchszaltungu”™’, a takze estetyke narodowg, ktéra z uwagi na swa reto-
ryke, skierowang przeciwko obcoscii cudzoziemskim, ,niehelweckim” dobrom
kulturowym, ,przyczynila si¢ do wzmocnienia antyintelektualnej, konserwa-
tywnej standaryzacji dziatalnosci kulturowej”®. W podobnie krytycznym tonie
rozrachunek z era duchowej obrony kraju przeprowadza Charles Linsmayer,
zarzucajac jej zwolennikom-literatom, ze dali sie ,ponie$¢ fali nacjonalistycz-
nego zapalu™”, nie myslac o tym, jak bardzo w swej programowo konstruowa-
nej tworczosci zblizaja si¢ ideologicznie i estetycznie do ,literatury krwi i zie-
mi” (Blut- und Bodenliteratur). Tym samym stali si¢ ,uczestnikami, czestokroé
wrecz czolowymi przedstawicielami zamknietej, nastawionej na op6r szwajcar-
skiej wspodlnoty polaczonej jednakowym losem, jednocze$nie tracac dystans,

3 Por. H. Amstutz, Theater und Drama der deutschen Schweiz..., s. 109.

' Por. B. Sandberg, Geistige Landesverteidigung (1933-1945), [w:] P. Rusterholz,
A. Solbach (red.), Schweizer Literaturgeschichte, Stuttgart 2007, s. 210-231.

'S P. Etter, Geistige Landesverteidigung. Przedruk z miesi¢cznika Szwajcarskiego
Zwiazku Studentow 1937, s. 14.

!¢ Por. obszerne studium Ursuli Amrein na temat szwajcarskiej polityki kulturo-
wej wlatach 1933-1945.

7 U. Amrein, ,Los von Berlin!”..., s. 38.

¥ Tamze.

' Ch. Linsmayer, Die Krise der Demokratie als Krise ihrer Literatur. Die Literatur der
deutschen Schweiz im Zeitalter der geistigen Landesverteidigung, [w:] Ch.iA. Linsmayer
(red.), Friihling der Gegenwart. Schweizer Erzihlungen 1890-1950, t. 3, Frankfurt am
Main 1990, s. 436-493, tu s. 436.
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niezbedny, aby wobec wlasnego narodowego egoizmu zachowaé wyzsza, uni-
wersalnie ludzka postawe”*.

Cho¢ literatura z kregu duchowej obrony kraju programowo sklania sie ku
yludowej ideologii i typowo szwajcarskiej mistyce pejzazu, gor i skib ziemi”!,
w latach 1933-194S powstaja liczne teksty prozatorskie i dramatyczne, ktére
z uwagi na krytyczne spojrzenie na aktualne wydarzenia stanowia wazne glosy
w dyskursie historyczno-politycznym. Na przyklad Martin Stern zalicza ,kry-
tyczny dramat o aktualnej wymowie do najlepszych zabiegéw tego okresu, po-
zwalajacych zachowa¢ ustréj demokratyczny w formie spoteczenstwa otwartego,
mimo wszystkich brakéw i sprzecznos$ci, rowniez w warunkach wewnetrznego
izewnetrznego zagrozenia”**. Germanisci Ursula Késer-Leisibach i Martin Stern
w antologii Kein einig Volk (Lud nie-zgodny)* zgromadezili pie¢ sztuk reprezenta-
tywnych dla szwajcarskiej politycznie zaangazowanej produkcji dramatycznej lat
1933-1945, w ktérych do glosu dochodza biezace problemy Szwajcarii i Europy:
antysemityzm, szwajcarski eksport broni, niszczaca sita dyktatur, zainteresowa-
nie socjalizmem i komunizmem oraz spoteczne nieréwnosci jako efekty rozwoju
gospodarczego i urbanizacji.

Obok zaprezentowanego w antologii dramatu Elsie Attenhoffer Wer wirft
den ersten Stein (Kto pierwszy rzuci kamieri, 1943), sztuki operujacej szwajcarskim
dialektem i pomyslanej jako apel poswigcony problemom Zydéw i uchodzcéw
podczas IT wojny $wiatowej, w tamtym okresie powstaje wiele tekstéw, mowia-
cych nie tylko o wrogosci do Zydéw ze strony niemieckiego narodowego socjali-
zmu, ale tez pietnujacych szwajcarski antysemityzm. Juz przed rokiem 1933 Carl
Albert Loosli krytykowal krajowy antysemityzm z pozycji obrorcy praw czlo-
wieka. Po publikacjach Die schlimmen Juden (Zli Zydzi, 1927) i Die Juden und wir
(Zydzi i my, 1930) w miesieczniku , Die Zeitglocke” w latach 1933-1934 ukazat
sie w trzech cze$ciach jego tekst Antisemitismus und Menschenrechte (Antysemi-
tyzm i prawa czlowieka)**.

Réwniez tragikomedia Jakoba Biihrera Die Pfahlbauer (Plantatorzy pali),
napisana dialektem komedia Waltera Lescha Cdsar in Riiblikon (Cezar w Ru-
bikonie, 1936) czy dramat Wernera J. Guggenheima Erziehung zum Menschen
(Wychowanie na czlowieka, 1938) stanowia bezpo$rednia reakcje na faszyzm
i antysemityzm. Sztuke Guggenheima zgloszono do inscenizacji na wystawie
krajowej w 1939 roku, zostala jednak odrzucona przez dokonujaca weryfikacji
komisje pracy. Prasa z uznaniem pisala jednak o bezkompromisowym ujeciu

20 Tamze, s. 469.

2l M. Stern, Nachwort, [w:] U. Kiser-Leisibach, M. Stern (red.), Kein einig Volk.
Fiinf schweizerische Zeitstiicke 1933-194S, Bern-Stuttgart—-Wien 1993, s. 528 i n.

22 Tamze, s. 534.

3 Por. U. Kiser-Leisibach, M. Stern (red.), Kein einig Volk...

24 Tamze, s. S12.



112 Ewa Mazurkiewicz

problemu wrogosci wobec Zydéw w dziele literackim, podkreslajac, ze autor
wystrzegal sie siegania po $rodki alegoryczne. Dopiero w 1944 roku nadszedt
wlasciwy moment, aby temat antysemityzmu mogt zaistnie¢ na scenie szwajcar-
skiej — wspomniana sztuka doczekata sie premiery w St. Gallen. Do tego czasu
tekst zdazyl jednak straci¢ swoja sile oddzialywania. Podobnie bylo z dramatem
Elsie Attenhofer Wer wirft den ersten Stein o przesladowaniach Zydéw. Tekst
zgloszony w 1943 roku do konkursu rozpisanego przez Teatr w Zurychu, zo-
stal odrzucony z nastepujacym uzasadnieniem: ,takie sztuki, do tego napisane
w dialekcie szwajcarskim, nie moga by¢ wystawiane w Teatrze”**. Hans Rudolf
Hilty tak ocenia ten dziejowy fenomen: ,Fakt, ze byly tez sztuki antyfaszystow-
skie, ktoérych nie miano odwagi wystawiaé¢ w Zurychu, zostal wyparty przez
ikonograficznie ujeta historie”*°. Takze powies¢ Jakoba Bithrera Sturm iiber
Stifflis (Burza nad Stifflis, 1934) uchodzi za wazny przyczynek do literackiego
obrachunku z nazizmem i jego szwajcarska odmiang — tzw. ruchem frontowym
(Frontlertum)?. Biihrer, jako zaangazowany poeta-robotnik i socjalista, stal sie
zdecydowanym przeciwnikiem sympatyzujacego z frontystami Jakoba Schaf-
fnera, ,w przeciwienistwie do Schaffnera umial rozpozna¢ erozyjne dzialanie
nazistowskiego pseudopatriotyzmu”*®.

Nalezy ponadto uwzgledni¢ teksty chronigcych si¢ w Szwajcarii emigran-
téw, wskazujace na okrucieristwa faszyzmu: dramat Die Rassen (Rasy, 1933)
Ferdinanda Brucknera i Professor Mannheim (1934) Ferdinanda Wolfa, relacje
z obozu koncentracyjnego Moorsoldaten (Zotnierze bagien, 1935) Wolfganga
Langhoffa, ktéry sam byl wigzniem w jednym z pierwszych obozéw i uciekt
do Szwajcarii po zwolnieniu w ramach amnestii, jak tez powie$¢ Vor grossen
Wandlungen (W przededniu wielkich zmian, 1936) Ludwiga Renna®.

W obliczu zaostrzajacej si¢ w latach trzydziestych sytuacji militarnej w Eu-
ropie i wzmozonych zbrojen na calym Zachodzie szwajcarski przemyst zbroje-
niowy przezywa czas najlepszej koniunktury. Podczas gdy szwajcarska gospo-
darka odnotowuje najwyzsze zyski w zwiazku z rosnagcym eksportem broni,
literaci zaczynaja odczuwad pierwsze watpliwosci natury moralnej. W 1933 roku
Jakob Biihrer pisze dramat Kein anderer Weg? (Jedyna droga?), w ktérym ukazuje
problemy robotnikéw i chtopéw, i nawiazuje do szwajcarskiego handlu bronia.
Do aktualnej sytuacji w kraju w latach trzydziestych odnosi si¢ w swej sztuce
Friedenstragidie (Tragedia pokojowa, 1936) réwniez Albert Steffen; podobnie

* H. Schaftner, tu cyt. za: M. Stern, Nachwort, s. 461.

¢ H. R. Hilty, Schweizer Waffenhandel, dramatisch, ,Der Tagesanzeiger” 1987,
nrz4.12.

*” Por. E. Weber, Gedenkblatt fiir Jakob Biihrer, ,Profil. Sozialdemokratische
Zeitschrift fiir Politik, Wirtschaft und Kultur” 1976, t. 55, z. 1, s. 8-10.

** D. Fringeli, tu cyt. za: E. Weber, Gedenkblatt fiir Jakob Biihrer, s. 10.

* Por. M. Stern, Kein einig Volk...,s. 512 in.
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Werner Johannes Guggenheim w dramacie Bomber fiir Japan (Bombowce dla
Japonii, 1938), siegajac do odleglego od szwajcarskiej rzeczywistosci motywu
japonskiego ataku na Chiny, przedstawia palacy wspolczesny problem, a mia-
nowicie dostarczanie szwajcarskiej broni do wielu panstw, ktére za chwile stana
sie uczestnikami IT wojny $wiatowe;j.

Gléwny nurt produkcji literackiej lat trzydziestych i poczatku lat czterdzie-
stych stawia sobie za cel, m.in. za pomoca wystawy krajowej z 1939 roku, wpoié
czytelnikowi-obywatelowi konfederacji odpowiednie kryteria szwajcarskiej sa-
mos$wiadomosci: dume narodowa, bezkrytyczny podziw dla ojczyzny, ,calko-
wite podporzadkowanie sie jednostki wspélnocie panistwowej”*°. Na marginesie
tego nurtu dajg sie jednak zauwazy¢ autorzy podtrzymujacy swoje krytyczne
stanowisko wobec panstwa. Na przyklad outsider Ludwig Hohl w swej diagnozie
wspolczesnoséci wskazuje na niemoc intelektualna spowodowang oficjalna poli-
tyka kulturowa: ,Szwajcaria. Odretwienie ogarnia stopniowo takze tych najlep-
szych, zupelnie nieswiadomych tego faktu, pokrywa ich jakby warstwa glazury.
Patrzysz na to z przerazeniem i lekiem, ze po kawatku calkiem skamienieja™".
W Notizen (Notatki), sporzadzonych miedzy 1934 a 1936 rokiem, Hohl nie tylko
trafnie opisuje polozenie tych tworcow, ktorzy ze wzgledu na odmienng wrazli-
wos¢ nie chca podporzadkowad sie dominujacej polityce spolecznej i kulturowej,
ale niemalze profetycznie szkicuje przebieg wystawy krajowej i dalszy rozwdj
sytuacji. Ogélnej euforii towarzyszacej temu przedsigwzieciu daje sie porwaé
— podobnie jak wiekszos¢ pisarzy — m.in. mlody zolnierz Max Frisch; w swoich
Blitter aus dem Brotsack (Kartki z chlebaka) notuje w 1939 roku:

Czesto jeszcze wspominam wystawe krajowa. Oczywiscie szczegdlnie po moim
urlopie. Czas byt na nig najwyzszy, czas najlepszy. Jaki entuzjazm obudzila we
mnie dla — précz wielu innych spraw — najwazniejszej cechy szwajcarskiej konfe-
deracji, dla tego wolnego braterstwa réznych jezykow!*

Tylko nieliczni autorzy potraktowali hucznie obchodzona wystawe krajowa
jako pretekst do krytycznych refleksji na temat pozycji artysty w spoleczenstwie
i potrzeby szerokiej perspektywy twoérczej, niezbednej do zdystansowanego
spojrzenia na sedno spraw. Pojawilo si¢ ponadto pytanie, do jakich obowiaz-
kow wzgledem wspdlnoty jest powolany pisarz, na ktére padta jasna odpowiedz
w stylu Waltera Muschga: ,w razie potrzeby prawdziwy artysta i poeta powinien
dazy¢ do dystansu wobec wspolnoty nawet za cene zrzeczenia sie i izolacji™>.

3 Ch. Linsmayer, Die Krise der Demokratie...,s. 452 in.

3' L. Hohl, Die Notizen oder Von der unvoreiligen Versohnung, t. 2, Ziirich 1954, s. 220.

32 M. Frisch, Blitter aus dem Brotsack, [w:] tenze, Gesammelte Werke in zeitlicher
Folge 1931-1944, t. 1, Frankfurt am Main 1976, s. 133.

3 Ch. Linsmayer, Die Krise der Demokratie..., s. 454.
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Reprezentowany przez panstwo nacisk na kulturowa homogeniczno$¢ i konfor-
mizm, wezwanie, aby w obliczu zagrozenia oddac¢ si¢ na rozkazy kraju i wspdl-
noty, napotkaly na opér ze strony pisarzy sceptycznie traktujacych te koncepcje.
Dla poety Hermanna Hiltbrunnera taka kultura polityczna oznacza sprzeniewie-
rzenie obywatelskiego zaufania i zawezenie wolno$ci demokratycznej:

Wezwanie do wspoélnoty moze stac sie wrzaskiem - i zanim sie obejrzymy czto-
wiek staje si¢ upanstwowiony. Spdjrzcie w zatroskane, dobrotliwe oblicze Pesta-
lozziego, ktéry z nigdy niestabnacym zarem napominal, Ze to nie czlowieka nalezy
upanstwawia¢, ale paistwo czyni¢ bardziej ludzkim?*.

Z jezyka niemieckiego przelozyla Karolina Sidowska

% H. Hiltbrunner, Der Auflenseiter an der LA, tu cyt. za: Ch. Linsmayer, Die Krise
der Demokratie...,s. 453 in.





