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1. Koncepcja ,odwaznego czlowieka” Friedricha Diirrenmatta

Groteskowy teatr Friedricha Diirrenmatta reprezentuje w powojennej Europie
lat pigédziesiatych oraz sze$¢dziesigtych stanowisko, ktére w réwnej mierze bierze
pod uwage kwestie filozoficzne, jak i polityczne. Za punkt wyjécia obiera rzeczywi-
sto$¢, ktora w sposob kognitywny jest nie do przezwyciezenia — stanowisko, ktore
zasadniczo opiera si¢ na dwoch perspektywach: z jednej strony na doswiadczeniach
IT wojny $wiatowej, ktére u Diirrenmatta sa $cisle powiazane z nieprzewidywal-
noscia rzeczywistosci zdeterminowanej przez technike i ekonomiczne interesy
jednostek’, z drugiej strony na teoriopoznawczej aporii, ktéra ciagle na nowo zaj-
mowala Diirrenmatta juz od czaséw studiéw nad Kantem na Uniwersytecie w Zu-
rychu i ktéra w sposob znaczacy wplywala na jego myslenie az do péznego okresu
tworczosci’. Ta ostatnia byta inspiracja dla jego proby podazenia za kognitywnymi

* Uniwersytet w Paderborn.

', Panstwo zatracilo swoj ksztalt, i tak jak fizyka potrafi odda¢ $wiat za pomoca regut
matematycznych, tak ono moze by¢ przedstawione tylko w sposéb statyczny. Dzisiejsza
wladza staje si¢ widoczna, przyjmuje ksztalt tylko tam, gdzie eksploduje, w bombie atomo-
wej, w tym cudownym grzybie, ktory sie wznosi i rozprzestrzenia, nieskazitelny jak stonce,
przy ktérym masowy mord i piekno staja sie jednoscig. Bomby atomowej nie mozna juz
przedstawiaé, odkad mozna ja produkowa¢”. F. Diirrenmatt, Theaterprobleme. Theater. Es-
says, Gedichte, Reden, Ziirich 1998, s. 60 [jesli nie oznaczono inaczej, przeklady cytatéw
pochodza od ttumaczki artykutu].

* ,To, co rzeczywiscie mogto uczynic¢ i wciaz czyni dla mnie Kanta waznym, to fakt
— dochodze do tego dopiero teraz, piszac te linijki, zmuszony jeszcze raz przemysle¢ Kry-
tyke czystego rozumu — ze przestawia ona filozofie upadku. Wlaénie na tym wydaje si¢
polega¢ jej znaczenie. Poprzez to, ze stawia przeszkode nie do przezwyciezenia, ukazuje
nierozwigzywalny problem, zadaje pytanie, na ktére nie ma odpowiedzi. Wszystkie py-
tania odnognie do rzeczy samej w sobie muszg pozostaé bez odpowiedzi. Zasadniczo nie
ma drogi wyjscia z obszaru tego, co poznawalne w obszar, z ktérego to, co poznawalne
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kategoriami myslenia, logika przyczynowo-skutkowa, ktorej celem jest nie tyle
przezwyciezenie nieprzewidywalno$ci i niemoznosci zaplanowania rzeczywi-
sto$ci w konstrukcjach literackich, co mozliwo$¢ jej przedstawienia®. To drama-
turgicznie rozwiazanie, ktére w znacznej mierze zdeterminowalo teorie sztuki
dramatycznej Diirrenmatta®, weszto do historii literatury pod pojeciem ,mozli-
wie najgorszego obrotu (spraw)’”.

Jednak to, co na plaszczyznie dramaturgii daje si¢ w ten sposob rozwiazaé
— widzowi ukazuje si¢ jako wewnetrzna logika przypadkowego zdarzenia, przez
co przypadkowos¢ daje sie logicznie przedstawi¢ w retrospektywie — dla postaci
pozostaje ,rzeczywistoécia”. Od bohateréw wymaga ona szczegdlnej wewnetrz-
nej postawy — zwlaszcza tu uwidacznia sie¢ do§wiadczenie katastrof obu wojen
$wiatowych — ktdra okreéla jednostke jako samodzielng i tym samym czyni z niej
silng etycznie instancje. W powstalym w roku 1954 eseju Theaterprobleme (Pro-
blemy teatru) Diirrenmatt pisze:

Z pewnoscia ten, kto dostrzega nonsens i beznadziejnos¢ tego $wiata, moze zwat-
pi¢, jednakze to zwatpienie nie jest skutkiem tego $wiata, lecz odpowiedzig nan,
za$ inna odpowiedzia byloby niezwatpienie, swego rodzaju postanowienie, by
przetrzymac¢ ten $wiat, w ktorym czesto zyjemy jak Guliwer wéréd olbrzymoéw.
Takze ten trzyma dystans, takze ten cofa sie o krok, kto chce oszacowa¢é swojego

daloby si¢ ogarna¢, usystematyzowac”. F. Diirrenmatt, Das Haus. Stoffe IV-1X, Ziirich
1998, s. 123 i n. Por. takze: P. Burkard, Diirrenmatts ,Stoffe’. Zur literarischen Trans-
formation der Erkenntnistheorien Kants und Vaihingers im Spitwerk, Tibingen—Basel
2004, jak rowniez M. Famula, Fiktion und Erkenntnis. Diirrenmatts Asthetik des ethischen
Trotzdem, Wiirzburg 2014.

3 Tworzac fikcje, nie odwzorowuje rzeczywistoéci. Rzeczywistos$¢ si¢ dzieje, roz-
grywa sie w sferze »ontologicznej«, fikcja zas w sferze logicznej. Dlatego w myslach
musze¢ nada¢ mojej fikcji mozliwie najgorszy obrot, musze opisa¢ wypadek $miertel-
ny. Tylko w ten spos6b moja myslowa fikcja zostanie wzbogacona »egzystencjalnie«”.
F. Diirrenmatt, Sdtze iiber das Theater. Theater. Essays, Gedichte, Reden, Ziirich 1998,
s.209.

* W ten sposdéb réwniez komisarz Matthii jako prozatorski wariant odwaznego
czlowieka w Das Versprechen. Requiem auf einen Kriminalroman ulega degrengoladzie,
stajac sie bezmys$lnym pijaczyna na stacji benzynowej, niezdolnym dostrzec, ze jego lo-
giczna umiejetnos$¢ odczytywania rzeczywistosci, pominawszy jeden nieprzewidziany
wypadek, byla calkowicie poprawna. Poprawnie zinterpretowal wszystkie fakty i roz-
wiazal prawie niemozliwy do rozwiazania przypadek morderstwa przez osobe chora
psychicznie, jednak morderca w drodze do kolejnego miejsca zbrodni ulegl wypadkowi
samochodowemu i zginal, zanim moégt wpasé w zastawiona przez Matthiia putapke.

5 ,Historia jest przemyslana do konca, gdy przybiera mozliwie najgorszy obrot™.
E. Diirrenmatt, 21 punktéw w zwiqzku z Fizykami, [w:] tenze, Fizycy, ttum. I. Krzywicka,
J. Garewicz, Warszawa 1995, s. 196.
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przeciwnika, kto szykuje sie, aby z nim walczy¢ albo mu umkna¢. Wciaz jeszcze
jest mozliwe pokazanie odwaznego czlowieka®.

Dzigki postaci ,odwaznego czlowieka” Diirrenmatt stworzyl typ bohatera,
ktory uciele$nia etyczno-polityczna postawe i posiada umiejetnos$¢ samodzielne-
go podejmowania decyzji, a jednocze$nie w kontekscie dramatycznego konceptu
ynajgorszego z mozliwych obrotéw spraw” przezywa najwiekszy z mozliwych
upadkéw zgodnie z reguly skali upadku (Fallhéhe)’, co z kolei czyni go grote-
skowq postacia kleski. Te — przyznajmy — wyraznie konstrukcyjna, dramatyczna
kategorie odwaznego, ale skazanego na porazke czlowieka, reprezentuja liczne
wczeéniejsze postaci Diirrenmatta. Skrupulatnie prébuja one przy pomocy lo-
giki przejrzec¢ na wskro$ rzeczywisto$¢. Aby zrealizowad swéj odpowiedzialny
plan, dopuszczaja nawet cierpienie ukochanych oséb, a w ostatecznosci prze-
oczaja mozliwos$¢, ktoéra przez przypadek prowadzi do ziszczenia najgorszego
z mozliwych wariantéw rzeczywisto$ci. Tak tez Romulus Wielki w wystawionej
w 1949 roku sztuce o tym samym tytule chce bez walki odda¢ swoje doprowa-
dzone do ruiny imperium Germanom, aby unikna¢ bezsensownego cierpienia,
ale nie moze wowczas wiedzie¢, ze przekazujac je najmlodszemu pokoleniu tych-
ze, sprowadza jedynie jeszcze wigksze cierpienie®.

Podobnie genialny fizyk Mébius w wystawionym w 1962 roku dramacie Fi-
zycy musi przezwyciezy¢ nieprzewidywalno$é §wiata w dwojaki sposéb: mierzac
sie z problemem odpowiedzialnego podejscia do coraz mniej przewidywalnej
techniki, jak réwniez przez planowanie wlasnego dzialania w obliczu przypadku
i kontyngencji. Mobius wynalazl rewolucyjng formule, tzw. teori¢ wszystkiego,
jednak w realiach zimnej wojny nie widzi mozliwos$ci przekazania tej wiedzy
w bezpieczne rece ani nie umie wybra¢ strony, ktéra gwarantowataby bezpieczne
obchodzenie si¢ z nia. Za cene¢ najwiekszych osobistych wyrzeczen postanawia

¢ F. Diirrenmatt, Theaterprobleme. Theater. Essays, Gedichte, Reden, Zirich 1998,
s.63.

7 Reguta Fallhohe zaklada, ze upadek bohatera o wysokiej randze spofecznej bedzie
bardziej odczuwalny niz upadek osoby zajmujacej niska pozycje w spolecznej hierarchii
[przyp. ttum.].

¢ ,Romulus: Kochany Odoakrze, chcialem zabawic¢ sie wlosy, a ty chciales swego
unikna¢, ale teraz naszym wspolnym przeznaczeniem jest gra¢ role zbankrutowanych
politykéw. Ludzilismy sie, ze mozemy wypusci¢ z reki §wiat, ty twoja Germanie, a ja
swoj Rzym, a teraz musimy sie zaja¢ tymi ruinami. Nie wolno nam wypusci¢ ich z rak.
Ja skazalem Rzym, bo balem sig¢ jego przeszloéci, ty Germanie, bo drzates przed jej
przysztoscia. Uleglismy dwom widmom, bo nie mamy zadnej wladzy, ani nad tym
co bylo, ani nad tym, co bedzie. Wladze mamy tylko nad terazniejszoscia, o ktérej
nie pomyslelismy wcale i o ktéra rozbiliémy sie obaj”. F. Diirrenmatt, Romulus Wielki.
Komedia w 4 aktach niehistoryczna, ttum. I. Krzywicka, J. Garewicz, Warszawa 1985,
s. 105 in.
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odwaznie stawi¢ czola biegowi wydarzen i zniszczy¢ 6w wzor, udajac wariata
i kierujac siebie samego do zakladu dla oblakanych. Tym samym decyduje sie
na rozlake z rodzina, a pézniej nie waha si¢ zabi¢ swojej ukochanej, gdy ta za-
czyna watpi¢ w jego szaleristwo. Ostatecznie sklania nawet przedstawicieli obu
mocarstw, réowniez zamknietych w domu wariatéw, do zapomnienia o formule,
i nawet nie zdaje sobie sprawy z tego, Ze wlasnie dzieki wstapieniu do zakladu dla
chorych psychicznie jego wiedza trafita w rece instancji najgorszej z mozliwych,
mianowicie oblgkanej doktor psychiatrii Mathilde von Zahnd.

Dramaturgia najgorszego z mozliwych obrotéw spraw przedstawia tym
samym rzeczywisto$¢, ktora pojmuje sie stopniowo i ktora posiada wiele luk.
Jak sie okazuje, moga one zosta¢ uzupelnione pdzniej lub poprzez obserwacje
z zewnatrz. Taka schematyczna struktura akcji nie moze oby¢ sie bez uprosz-
czen, schemat ten oparty jest jednak na teorii mimetyzmu: aby poradzi¢ sobie
ze zlozono$cia rzeczywisto$ci, postuguje si¢ on mitologicznymi obrazami dla
oddania elementu nieprzewidywalnosci i przedstawia problem pod postacia
paraboli. Jasnoé¢ przedstawienia (formy) przeciwstawiona zostaje w ten sposéb
niejasno$ci przedstawionego (tresci). W ten sposéb odwazne postaci Diirren-
matta jako wladcy i naukowcy nawiazuja swymi postawami w ztozonej rzeczy-
wisto$ci do antycznego mitu labiryntu: zablagkania Minotaura, sprytnego po-
konania labiryntu przez Tezeusza, jak réwniez twérczego nasladowania tego,
co nieprzeniknione przez Dedala’, i przyznaja niniejszym klarowna legitymacje
jednostkom, ktérych moralne postepowanie jest niekwestionowane.

Zredukowanie rzeczywisto$ci do logicznych zwiazkéw przyczynowo-skut-
kowych, podobnie jak splatane drogi w obrazie mitycznego labiryntu, jest nie-
zmiennie powigzane z moralng intencja teatru, stajaca sie jednak coraz bardziej
problematyczna na skutek postepu technicznego i medialnego. Z tego wzgledu

? Szczegblng warto$¢ poznawcza maja w tym kontekscie Tematy Diirrenmatta,
gdzie przedstawil on swoja koncepcje estetyczna, ktéra najogdlniej da si¢ pojac jako
mimetyczny koncept ,praobrazéw”: ,Co obowiazuje dzisiaj, obowiazywalo wowczas:
dramaturgia labiryntu, Minotaur. Przedstawiajac §wiat, na ktéry jestem zdany, jako la-
birynt, staram sie uzyska¢ wobec niego dystans, oddali¢ si¢ od niego, trzyma¢ go na oku
jak pogromca dzikie zwierze. Swiat taki, jak go przezywam, konfrontuje ze $wiatem
alternatywnym, ktéry wymys$lam. Ale obrazy, po ktére siegamy, nie sa przypadkowe,
réwniez one s3 czyms§ istniejacym, kazda mysél zostata juz kiedy$ pomysélana, kazda
parabola juz kiedy$ wykorzystana. W fantazji nie ma nic nowego, wszystkie struktury
wynikaja z prastruktur, wszystkie motywy z pramotywoéw, wszystkie obrazy z praobra-
z6w. Nawet skomplikowana przestrzenna struktura polimeru taricuchowego, ktéra za-
wiera wlasciwo$ci kazdej poszczegdlnej jednostki, wezesniej istniala juz w wyobrazni
- inaczej nie moglaby zosta¢ odkryta. Prastruktury, pramotywy i praobrazy sa wspélne
wszystkim”. F. Dirrenmatt, Labirynt. Budowanie wiezy. Tematy I-I1X, thum. M. Eukasie-
wicz, K. Jachimczak, Warszawa 2012, s. 57 in.
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niemal wewnetrzng konsekwencja staje si¢ fakt, ze dramaty Diirrenmatta wraz
ze stwierdzeniem postepujacej ztozonos$ci $wiata ukazuja coraz wigkszy upadek.
Takze w pdzniejszej sztuce Wspdlnik (1973) w centrum wydarzen znajduje sie
naukowiec, ktéry jako biolog udostepnia swoja wiedze grupie opryszkéw na po-
trzeby przestepczych machinacji - jest wynalazca maszyny, przy pomocy ktorej
mozna pozby¢ sie zwlok, tym samym czyni z siebie wspélnika zbrodni. Przy
tym podaza za czysto subiektywnymi powodami, ktérym nie przy$wieca zadna
obiektywna idea, co sprawia, ze nie da si¢ w nim juz rozpozna¢ cztowieka odwaz-
nego'’. W obszernym postowiu, ktére weszlo do historii literatury pod pojeciem
Mitmacher-Komplex (Kompleks wspélnika, 1976) i ktérego rozmiar wielokrotnie
przerést sam tekst dramatu, autor ttumaczy niemozno$¢ przenikniecia subiek-
tywnego stanowiska jako logiczng konsekwencje swojej koncepcji odwaznego
czlowieka:

Doc nie podejmuje wspolpracy, aby sie zemscié, czy tez kierujac sie nienawidcia
badz zgorzknieniem itp., odrzuca te powody, sam nie wie dlaczego. Przypuszcza,
co jest powodem jego wspétudziatu: ,moze po prostu bezmyslno$¢, poniewaz juz
nic nie wydawato mi sie zle, moze che¢, aby zy¢ lepiej”. Z tego powodu popelniono
jeszcze gorsze przestepstwa. Moze Doc dziala pod wplywem chwili, mozna by
rzec dla zabawy, w odruchu wisielczego humoru, moze wydaje mu sie to catkiem
w porzadku, ze on, ktory badal zycie, nagle zajmuje si¢ likwidacja zwlok. W punk-
cie zerowym kolosalny wysilek, z jakim prébowalismy umotywowa¢ dzialania
tragicznych bohateréw, zostaje uniewazniony. Wiara, poznanie, intelekt staja sie
bezsensownymi akcydensami. Wspdlnicy, niczym za sprawg przypadkowego po-
dmuchu wiatru, wyplywaja z poczatku niezauwazenie ze stojacych wod i sa nie-
powstrzymanie kierowani ku katarakcie''.

Dzigki konsekwentnemu przedstawieniu kontyngencji zachwianiu ulega
dramatyczna kreacja ,odwaznego czlowieka”, poniewaz jest ona powiagzana
ze schematycznym procesem obrazowo-parabolicznego sposobu odczytywania
rzeczywistosci. Jesli odrzuci¢ ten proces jako uproszczenie, zasadniczo zakwe-
stionowana zostanie jednoznacznos¢ i przejrzysto$¢ postawy etycznej. W obli-
czu zlozonej sytuacji zyciowej dyskusyjna staje si¢ zasadnos¢ idei wlasciwego

' W badaniach wielokrotnie wskazuje si¢ na problematyczna inscenizacje w rezy-
serii Andrzeja Wajdy w Zurychu (8 marca 1973 r.). ,Autor popadt w konflikt z rezyse-
rem, wskutek czego Wajda wyjechal. Diirrenmatt przejal rezyserie, ale za pézno. Sztuka
pozostala niezrozumiala, a ocena prasy byta miazdzaca. Jesienia 1973 Diirrenmatt za-
inscenizowal sztuke w Mannheim. Krytyka i publicznos¢ przyjeta ja bardziej zyczliwie,
podobnie byto w tym samym roku w Warszawie, w roku 1974 w Atenach, w 1977 w Ge-
nui. Na niemieckich scenach sztuka uchodzi za niewystawialng”. H. Goertz, Friedrich
Diirrenmatt. Mit Selbstzeugnissen und Bilddokumenten, Reinbek b. H. 2000, s. 111.

""" F. Dirrenmatt, Der Mitmacher. Ein Komplex, Ziirich 1998, s. 120 in.
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podstepowania; juz nie tylko przypadek prowadzi do kleski obiektywnie stusz-
nej idei — nawet jesli wylacznie w ramach dramaturgicznego konceptu — sama
wiara w jakakolwiek moralnie obowiazujaca ideg, ktérej podporzadkowany byt-
by indywidualny byt, ulega zachwianiu.

2. Nowe parametry etycznego postepowania

Kwestia otwarta pozostaja nowe parametry etycznych wymagan, ktére by-
lyby adekwatne do do$wiadczen zwiazanych z coraz bardziej relatywistycznie
uksztaltowana rzeczywisto$cia schytku XX wieku. Lukas Barfuss czterdziesci lat
po dramacie Fizycy Diirrenmatta ponownie kreuje posta¢ naukowca — medyka
Gustava Stroma, ktory kosztem wlasnych wygod podporzadkowuje zycie idei,
ajednoczesnie z dwuznacznosci naukowych osiagnie¢ w oczach spoleczenstwa
czerpie inspiracje dla koncepcji wlasnej egzystencji. Jako pomocnik przy ,$mier-
cina zadanie”, wspierajacy ludzi w ich samobdjczych zamiarach, jest zniewazany,
przes$ladowany i dyskryminowany przez spoleczenstwo i wladze. Wykorzystuje
luke w prawie, zgodnie z ktdéra eutanazja w niektérych sytuacjach nie jest karal-
na, aby — korzystajac ze swojej wiedzy medycznej — ulzy¢ tym, ktérzy zdecydo-
wali sie zakonczy¢ swoje zycie. Wspiera ich, pomagajac wyjasnic¢ ostatnie sprawy,
i podaje $miertelny napdj, ktéry pacjent musi tylko z wlasnej woli wypic.

Jednakze ta rzekomo altruistyczna postawa nie daje sie pogodzi¢ ze sche-
matyczna i uproszczong interpretacja sytuacji zyciowej jego pacjentow, ktora
wydaje sie nie do korica zgodna z ich indywidualnymi postawami. Raczej spro-
wadza nan zarzut upraszczania skomplikowanych okolicznosci i stylizowania sie
na ideal samotnego ratownika pomagajacego w potrzebie:

[...] Jesli po miesigcach badan, nieprzespanych nocach w samoudreczeniu doszedtes
do wniosku, Ze twoja egzystencja nie ma sensu, twoje cialo, wloski na przedramieniu,
wypryski na posladkach, twoje mysli, to co méwisz, jak sie nazywasz, nie ma sensu,
kiedy twoje ekskrementy sa by¢ moze tym, co masz w sobie najprzydatniejszego, kie-
dy nikomu nie stuzysz, nikomu nie przeszkadzasz, kiedy nawet nie czujesz sie chory
[...] ikiedy wracasz do domu, i wszedzie pachnie kurzem, a ty wiesz, ze przeszkadzasz
swojej kanapie, kuchnia najchetniej pozostalaby sama, a twoja lodéwka sie z ciebie
$mieje: jak tam, ciagle wérdd zywych, i kiedy sptuczka w toalecie $piewa: ,niechcejuz’,
yniechcejuz’, a parkiet pod twoimi stopami trzeszczy stowami: ,zrébzeto”, ,zrobzeto”.
Kto ci wowczas pomoze. Tylko jedna osoba, ja, Gustav Strom'?.

U podstaw jego pracy lezy pojecie godnosci, ktére nie odnosi sie jed-
nak do obserwacji pacjentéw, lecz do o§wieceniowej idei bohatera. W ulotce

"2 L. Birfuss, Alices Reise in die Schweiz. Die Probe. Amygdala. Stiicke, Gottingen
2007,s.381in.
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reklamujacej jego gabinet znajdujemy wiec cytat z Schillerowskiego Wilhelma
Tella: ,Zwiazek na rzecz eutanazji. Do $wiadomego Zycia nalezy réwniez moz-
liwo$¢ samodzielnego decydowania o $mierci. Lepiej umrze¢ niz 2y¢ w niewoli.
Schiller, Wilhelm Tell. Kto zdecydowal si¢ na samobdjstwo, temu przystuguje
prawo do pomocy”"*.

Spojrzenie, ktére sztuka kieruje na pacjentéw, wskazuje tymczasem na zlo-
zono$¢ pojecia godnosci, ktére bazuje na chwilowym i indywidualnym do-
$wiadczeniu zyciowym: to wlasnie uwolnienie si¢ od poszukiwan obiektywne-
go znaczenia wlasnego zycia zdaje sie przywraca¢ sens zycia postaciom, ktore
zdecydowaly sie na popelnienie samobdjstwa. Jest to jednak rozwoéj, ktérego
koncepcja Stroma nie zakladata'. Dotyczy to choéby tytulowej bohaterki Alice,
ktéra w swoim Zyciu naznaczonym cudzymi wpltywami i wspétuzaleznieniem
najwidoczniej cierpi na depresje i dlatego udaje si¢ w podréz do Szwajcarii, aby
skorzysta¢ z pomocy Gustava Stroma. Jednakze wla$nie owa decyzja, aby za-
konczy¢ wlasne zycie oraz do§wiadczenie samodecydowania o sobie tworza sy-
tuacje, w ktorej zycie wydaje si¢ mozliwe:

Potem zjadlam kanapke z ryba. Sprawilo mi to prawdziwa przyjemnos¢. [...] Ale
w zasadzie dlatego, ze byt to ten ostatni raz. [...] Ostatnia kanapka z ryba. Byla
to calkowicie zwyczajna kanapka z ryba i cebula, ale smakowata jak nigdy dotad.
I tak jest ze wszystkim. Swiat jest jakby nowy. Nic nie uchodzi mojej uwadze, nic
nie jest drugorzedne. Gdyby mogto wszystko pozosta¢ takim, jakim jest teraz.
Takim ,ostatnim”. Takim kruchym. Gdybym mogta zobaczy¢ kazdy obraz doktad-
nie jeszcze tylko raz, poczud jeszcze tylko raz kazdy zapach, posmakowaé kazdy
aromat. Tak mogloby by¢'s.

Strom nie dostrzega tej ewentualnosci, ze mozna ponownie skierowa¢
sie ku zyciu, nie potrafi na to zareagowac¢ i dlatego prowadzi Alice — ku prze-
razeniu widzéw — do $mierci. Tym samym jego plan odnosi fiasko nie z po-
wodu nieprzewidzianego zwrotu okoliczno$ci, lecz na skutek wystylizowa-
nej przez niego interpretacji rzeczywistosci. Jego dzialanie jest od samego
poczatku podporzadkowane idei, nakierowanej nie na rzeczywisto$¢, lecz
na literacka, heroiczna wizje wlasnego ego, ktéra wyznawanemu idealowi
moralnemu nadaje cechy zbrodnicze.

Takze John, Anglik cierpiacy na zaawansowanego raka, zaczyna w obliczu
$mierci ze wzmozona sifa zwracad sie ku zyciu i trzykrotnie opuszcza gabinet, nic nie

13 Tamze,s. 15.

' Por. tu: M. Famula, Experimente der Sinngebung. Lukas Bérfuss’ Alices Reise in die
Schweiz und die ethisch-existenzielle Herausforderung im 21. Jahrhundert, [w:] P. M. Lan-
gner, A. Mirecka (red.), Tendenzen der zeitgendssischen Dramatik, Frankfurt am Main
2015, 5. 63-76.

5" L. Barfuss, Alices Reise in die Schweiz...,s. 39 in.
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zalatwiwszy. To sprawia, ze pomocnik samobdjcy zaczyna watpié, ale nie w sama
ideg, lecz w swojego pacjenta: ,To miotanie si¢ jest niezno$ne”™ — skarzy sie.

W obliczu §wiadomosci §mierci postaci zaczynaja rozwijaé struktury sensu,
ktérych Gustav Strom w swojej koncepcji nie ma. Podjecie decyzji wlasciwej
z etycznego punktu widzenia, ktdrej tylko za sprawg zrzadzenia losu nie da si¢
zrealizowaé, co bylo jeszcze mozliwe dla Mébiusa w dualistycznej wizji $wiata
w czasach zimnej wojny, jest w §wiecie prezentowanym przez Barfussa niewy-
konalne. Podczas gdy posta¢ pomocnika samobdjcy nasuwa pytania o moralnie
stuszna postawe zyciowa, pozostale postaci sa tymi, ktére w sposob posredni
przeciwstawiaja wymiar odpowiedzialno$ci etycznej wartosci zycia wynikaja-
cej z indywidualnej egzystencji. Przy tym nie ma mowy o jednej obowiazujacej
interpretacji $wiata, spektrum odpowiedzi dotyczy raczej sfery doznan subiek-
tywnych i nieprzewidywalnych. Mozliwo$¢, a jednoczes$nie takze wyzwanie,
aby nada¢ zyciu sens, jest wyrazem niezwyklego zadania jednostki, ktore po-
lega nie tylko na tym, aby zrozumie¢ $wiat, lecz réwniez aby nada¢ mu wlasne
znaczenie, bez pretensji do uniwersalnosci. Dla ,odwaznego czlowieka” Diir-
renmatta wyzwaniem byl polityczny wymiar jego dzialan, u Lukasa Bérfussa
za$ to indywidualne nadanie sensu staje si¢ wyzwaniem i stanowi jednocze$nie
jedyny wiazacy punkt odniesienia dla etycznych konsekwencji w odniesieniu
do rzeczywistosci.

3. Znaczenie spontanicznej narracji

Ta interpretacja indywidualnego zycia w sztuce Barfussa powiazana jest
z procesem spontanicznej narracji. Zycie nabiera wartosci dla bohateréw, kiedy
zaczynaja pojmowac je narracyjnie jako jedyna w swoim rodzaju calo$¢. Tak jak
Alice, u ktérej dopiero w obliczu $mierci budzi sie $wiadomos¢ bezposredniego
doswiadczenia zycia, tak i Anglik John zaczyna ujmowa¢ swoje zycie w katego-
riach narracji. Opowiada o drobiazgach i szczegdlach ze swojego zycia, ktore
dla postronnych nie maja zadnego wigkszego znaczenia'’. W obliczu wlasnej
$miertelnosci nadaje Zyciu sens poprzez tworzenie narracji i tym samym udaje
mu si¢ to, czego wczesniej nie zdolali osiagnac ani on, ani Alice, mianowicie od-
nalez¢ sens w zyciu i nada¢ mu wartos¢. Ostatecznie John w nastepujacy sposéb
podsumowuje historie swojego zycia:

You maybe should tape this story. It’s a good story. Maybe you can sell it later.
Or at least take some notes. [...] I should be telling you every little thing. About

16 Tamze, s. 47.
7" ,God, I am boring. I was always boring, and I am still boring. I am going to die
in about ten minutes, and I am still boring, Doctor”. Tamze, s. 23.
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Blackpool. About my life. I think, the uniqueness of a mans life lies in the de-
tails. [...] You know. To show you that my life is unique, I should be telling you
everything'®.

Précz narracyjnej zdolnosci ujmowania zycia w postaci zamknietych w so-
bie opowiesci i nadawania mu w ten sposdb znaczenia, wazny staje si¢ sam per-
formatywny moment interpersonalnego opowiadania, ktére w reakcji zwrotnej
miedzy opowiadajacym a stuchajacym wydaje sie stwarza¢ znaczenie opowiesci.
Dla Johna taka sytuacja ma miejsce podczas ostatniej rozmowy z asystentem
samobojcy, ktéra daje mu mozliwos¢ zrekonstruowania swojego zycia, podczas
gdy dla Lotty — matki Alice, ktéra po $mierci corki sama wybiera droge samo-
béjstwa — wladnie brak takiej rozmowy czyni jej zycie pozbawionym sensu. Jak
zostalo to opisane,

pojechata autobusem na Kaiserhohe, wypilta kawe, wszystko pieknie. Wyszta
z domu, do teatru, na koncert, ale nie wiedziala, co nalezy pocza¢ z tymi wszystki-
mi wrazeniami, w domu, z soba sama. Nie miala absolutnie nikogo, z kim moglaby
sie podzieli¢ swoimi przezyciami'®.

Refleksja nad tym zjawiskiem wpisuje si¢ w zywotna najpdzniej od czaséw
Kleista tradycje badan nad fenomenem mimowolnej, performatywnej produkcji
znaczenia, o ktérej mowa w eseju tegoz: Uber die allmdhliche Verfertigung der
Gedanken beim Reden (O stopniowym ksztattowaniu si¢ mysli podczas méwienia,
1805/1806). Birfuss odnosi sie do tekstu Kleista w szkicu Der Ort der Dichtung.
Zu Heinrich von Kleist (Miejsce twérczosci poetyckiej. O Heinrichu von Kleiscie).
Centralnym punktem rozwazan jest dla niego przede wszystkim problem gene-
ralnego obowigzywania sensu i indywidualnej tozsamosci, ktéry podsumowat
w odniesieniu do pytania o $wiadoma decyzje jednostki my$lacej:

Nie istnieje zadna nadajaca sens mysl, zadna przewodnia zasada, jest tylko
ta chwila, ktéra ksztaltuje sie pod wplywem zmieniajacych sie okoliczno$ciiich
interpretacji. Jeste§my, czym jestesmy, dzieki Drugiemu, ktéry z kolei definiu-
je sie poprzez nas. Scisle rzecz ujmujac, istniejemy tylko poprzez nasza relacje.
Nie okreslamy sie sami, jeste$émy okreslani przez co$ innego, co powoduje ruch,
spadek, wyladowanie, jak to nazwal Kleist w analogii do elektrycznosci. Cele
sa formulowane pozniej. ,Poniewaz to nie my wiemy, przede wszystkim jest pe-
wien stan nas, ktéry wie”. Tym wielkim zdaniem Kleist rozwigzuje kwestie wiary
w bezpieczne Ja*’.

8 Tamze, s. 30.

¥ Tamze,s. 53.

20 L. Barfuss, Der Ort der Dichtung. Zu Heinrich von Kleist, [w:] tenze, Stil und
Moral. Essays, Gottingen 2015, s. 108-130, tu s. 128.
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Tym samym Bérfuss w miejscu, w ktérym jednostka Diirrenmatta decydo-
wala sie na odwazny krok, stawia performatywny i interaktywny moment narra-
cji, ktora nie kieruje si¢ ani wewnetrznym przekonaniem, ani ogélnie obowiazu-
jacymi wzorcami, a mimo to wyznacza etycznie istotne zobowiazanie, ktéremu
podlegaja postaci. W przeciwienistwie do tego lekarz pomagajacy w eutanazji po-
zostaje az do samego konca utworu uwiklany w wewnetrzne monologi, holdujac
swoim ideom, ktdre coraz bardziej wydaja si¢ oddala¢ od rzeczywistosci:

Tak wigc bede sam, sam. [...] Ten, ktéry przynosi im mrok. Co by bylo, gdyby
mnie kochali. Musieliby przyzna¢, ze poniesli kleske. Oni nienawidza nie tego,
co robie. Tylko mnie, Gustava Stroma. Myfle, ze jest to dla mnie zaszczytem. Bycie
samemu jest zaszczytem?'.

Podczas gdy kwestionowane jest monologowanie, ktéremu towarzyszy ilu-
zja istnienia idealéw sensu i honoru, niemajacych juz nieograniczonej waznosci,
sztuka przypisuje indywidualnej, spontanicznej narracyjnej interakcji funkcje na-
dajaca sens iznaczenie. Zgodnie z tym wymiar etyczny ulega przesunieciu na akt
indywidualnie i performatywnie nadawanego znaczenia, ktére z kolei okazuje
sie moralnie wigzace — jak cho¢by w odniesieniu do oceny wartosci zycia — cze-
go nie mozna powiedzie¢ o tradycyjnych ideologiach. Ta koncepcja etyki bazuje
na zdolnosci jednostki do oceniania, ktéra funkcjonuje niezaleznie od kulturowej
socjalizacji i ktérg Charles Taylor w swoim studium Zrédla podmiotowosci z roku
1994 okreslil jako ,,mocne warto$ciowanie™

Tym, co laczy je z kwestiami moralnymi i dzigki czemu zastuguja na owo mgliste
okreglenie ,,duchowy”, jest fakt, ze wszystkie one wiaza sie z czyms$, co w innym
miejscu nazwalem ,silnym warto$ciowaniem”. Znaczy to, ze pociagaja za sobg roz-
réznienia na to, co stuszne i niestuszne, lepsze i gorsze, wyzsze i nizsze, o ktoérych
nie decyduja nasze pragnienia, sktonnosci badz wybory, lecz ktére wlasnie sa nie-
zalezne od tych ostatnich i stanowia kryterium ich oceny*.

Ta podstawowa etyczna umiejetnos¢ odrdzniania dobra i zla nie pada tym
samym ofiara relatywizmu i subiektywnych pogladow na $wiat, lecz subiek-
tywna, perfomatywnie powstajaca samo$wiadomos¢ opiera si¢ wladnie na tej
umiejetnosci, co znajduje swoj wyraz zwlaszcza w performatywnym momencie
narracji. W tym duchu Taylor kontynuuje:

Jednakze odwolanie sie do pojecia sensu spowodowane jest réwniez tym, ze zdaje-
my sobie sprawe, jak mocno owe poszukiwania zwiazane s3 z problemem artykula-
cji. Odnajdujemy sens zycia poprzez jego artykulacje. To, czy nasze zycie ma sens,

21 L. Barfuss, Alices Reise in die Schweiz...,s. 56in.
> Ch. Taylor, Zrédta podmiotowosci: narodziny tozsamosci nowoczesnej, ttum.
M. Gruszczynski i in., Warszawa 2001, s. 12.
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w znacznym stopniu zalezy tu od naszych wlasnych srodkéw ekspresji. Ludzie ery
nowozytnej u§wiadomili to sobie z cala moca. Odkrywanie zalezy od tworzenia
ijest z nim nierozerwalnie splecione. Odnalezienie sensu zycia zalezy od wytwo-
rzenia adekwatnych sposobéw ekspresji. Ze wzgledu na te sytuacje niezwykle wla-
$ciwa wydaje sie wiec dwuznaczno$¢ stowa ,sens”™ zycie posiada go lub nie, gdy
ma tre$¢ lub jej nie ma; réwnoczeénie za$ stowo to stosuje sie¢ do jezyka i innych
form wyrazu. I coraz bardziej jest tak, ze nam, ludziom nowoczesnym udaje si¢
osiagnad sens w pierwszym znaczeniu, jezeli potrafimy go wytworzy¢ w drugim
znaczeniu®.

Tym samym narracja jako tworzenie bezposredniej i spontanicznej normy
i jako$¢ sensu, uwolnionego od ideologicznych uwiklan w samym momencie
przezycia, tacza sie tutaj, tworzac koncept, ktéry moze by¢ pojmowany jako al-
ternatywa dla konceptualnej strategii nadawania znaczenia. W tym sensie jest
to wprawdzie koniec odwaznego czlowieka Diirrenmatta, bazujacego jedynie
na logice przyczynowo-skutkowej i gotowego przyjaé porazke, ale etyczny po-
tencjal teatru nie zostal utracony. Wydaje sie on wylania¢ poza wszelka zobo-
wiazujacy interpretacja rzeczywisto$ci jedynie w performatywnym momencie
przezywania i okreélania samego siebie; méwiac slowami Johna: ,Two more
weeks. That’s fine. I will take them”>*.

Z jezyka niemieckiego przelozyla Anna Wilk

23 Tamze,s.361in.
24 L. Barfuss, Alices Reise in die Schweiz..., s. 48.





