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NIEPRZYJAZNE UCZUCIAZ OJCZYSTYCH STRON'
W WIZYCIE STARSZE] PANI*

Uwzglednienie emocji i uczu¢ w analizach literaturoznawczych powrdcilo na sa-
lony wraz z emotional turn, po tym jak przez wiele lat byly raczej rugowane z powodu
swojej domniemanej subiektywnosci. Swiadcza o tym liczne publikacje, jak Studien-
buch Emotionsforschung (Badania nad emocjami. Podrecznik) autorstwa Gesine Lenore
Schiewer z 2014 roku albo Literatur und Lust. Gliick und Ungliick beim Lesen (Lite-
ratura i Zqdza. Szczgscie i nieszczescie podczas czytania) Thomasa Anza z 1998 roku.
Zainteresowaniem cieszy si¢ nie tylko to, w jaki sposéb emocje s3 przedstawiane
w tekscie, lecz przede wszystkim to, jak w fazie produkeji emocje sa przez autora
wkomponowywane w tekst i dajq si¢ jako takie rozpozna¢ oraz jak — w fazie odbioru
— s3 przyjmowane przez odbiorce i (re)konstruowane.

Znaczenie emocji dla literatury jest niepodwazalne. Sam akt czytania, kto-
ry rozumiany jest jako komunikacja czytelnika z tekstem, w znacznym stopniu
zdeterminowany zostaje przez budowanie emocji. Emocje sa w wiekszo$ci odpo-
wiedzialne za budzenie zainteresowania tekstem u czytelnika i w ostatecznosci
rozstrzygaja o tym, czy tekst sie podoba. Wazna funkcja literatury fikcjonalne;
i przekazywanych przez nig emocji jest budzenie empatii, ktéra umozliwia czytel-
nikowi odczuwanie przeczytanych tresci, nawet jesli tylko w pewnych granicach.
Mozna by rzec, ze literatura zyje dzigki emocjom, ktére wywoluje i ktorych dzieki
niej doswiadczamy.

Istnieje jednak literatura, ktéra wyraznie nie zamierza wywota¢ emocjonal-
nych implikacji u swoich odbiorcéw w znaczeniu identyfikacji z fikcyjnymi wyda-
rzeniami czy uczestniczacymiw nich postaciami, lecz ma na celu krytyczny odbior
przedstawionych tre$ci. W tym miejscu nasuwa si¢ na mys$l teatr epicki Bertolta
Brechta, ktory chce uczynic ze swojej publicznosci krytycznego odbiorce poprzez
wyobcowanie i dystans. Innym przykladem odejscia od emocjonalnej lektury

* Uniwersytet Kraju Baskéw UPV/EHU.

! Tytul niemiecki jest gra stéw, ktorg trudno przetozy¢ na jezyk polski: unheimlich
- niesamowity, budzacy groze; unheimatlich — nie-ojczysty, nie-swojski, nie-ojczyzniany.
Tytul nalezaloby wiec przetlumaczy¢ jako: Budzace groze i nieojczyZniane uczucia w Wi-
zycie starszej pani [przyp. ttum.].

* Prezentowany artykul powstal w ramach projektu badawczego wspieranego przez
Uniwersytet Kraju Baskéw UPV/EHU (numer projektu EHU 15/09).
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sa groteskowe komedie Friedricha Diirrenmatta, ktére widzowi lub czytelnikowi
utrudniajg lub calkiem uniemozliwiajg wczuwanie si¢ w wydarzenia przedsta-
wione na scenie. Diirrenmatt wprawdzie zawsze podkre§lal, ze nie tworzy teatru
epickiego — i wydaje sie to stuszne z ideologicznego punktu widzenia i w odnie-
sieniu do zatozonych celéw pedagogicznych Brechta — ale nie ma watpliwosci,
ze réwniez teatr Diirrenmatta buduje dystans poprzez wyobcowanie i grotesko-
we znieksztalcenie, ktére gwaltownie przeciwstawiane sg empatycznym odczu-
ciom widza i procesowi identyfikacji z postacia.

Co sie dzieje w takiej literaturze z emocjami? Czy emocje s3 w ogole prze-
kazywane? A jesli tak, to w jaki sposéb? W jaki sposéb docieraja do odbiorcy
i co u niego wywoluja? To pytania, na ktére szukaé bedziemy odpowiedzi w od-
niesieniu do tragikomedii Wizyta starszej pani.

Wizyta starszej pani®, powstala w roku 1955 a wystawiona w roku 1956 w Zury-
chu, szybko stala si¢ jednym z najwigkszych sukceséw Friedricha Diirrenmatta, nie
tylko z powodu entuzjastycznego przyjecia ze strony publicznosci teatralnej, lecz
réwniez licznych ekranizacji na przestrzeni lat*. Na potrzeby Werkausgabe in dreifSig
Binden (Zbidr dziet w XXX tomach) z roku 1980 Diirrenmatt ponownie opracowat
powstaty w 1956 roku oryginal. Opublikowana w wydaniu zbiorowym wersja ucho-
dzi obecnie za obowiazujaca’.

Klara Zachanassian musiala jako mloda dziewczyna opusci¢ miasteczko
Giillen, po tym jak Alfred Ill zaprzeczyl, ze jest ojcem jej dziecka i, przekupujac
$wiadkow, oddalil pozew o ustalenie ojcostwa. Teraz, po czterdziestu pigciu
latach, Klara Zachanassian powraca jako miliarderka, aby otoczy¢ opieka swoje
podupadle miasteczko rodzinne. Warunkiem jest jednak, ze Ill musi umrze¢.
Odczuwajacy poczatkowo skruputy mieszkancy Giillen stopniowo angazuja si¢

3 Od tego miejsca autor stosuje skrét tytutu: BaD. Numery stron w nawiasach od-
nosza si¢ do wydania: F. Diirrenmatt, Gesammelte Werke in sieben Binden. Bd. 1: Stiicke.
Zirich 1991, s. 571-696. Autor korzysta z wydania z roku 1991, ktére bazuje na wersji
dramatu z 1980, opracowanej przez Diirrenmatta na potrzeby nowego wydania. Pol-
skie ttumaczenie opiera si¢ na pierwszej wersji tragikomedii szwajcarskiego pisarza,
wskutek czego brakuje w nim niektérych sekwencji. W zwigzku z brakiem nowszego
wydania w jezyku polskim, brakujace sekwencje zostaly przetozone na jezyk polski
przez thumacza [przyp. ttum.]. Por. F. Diirrenmatt, Wizyta starszej pani, ttum. M. Ra-
nicki i A. Wirth, ,Dialog” 1957, nr 9.

* Pierwsza niemiecka ekranizacja 1959: Besuch der alten Dame, ARD, rezyseria:
L. Cremer; 1964: Der Besuch (Wizyta) I/USA/D/F, R: B. Wicki; 1982: Besuch der alten
Dame, D/CH, R: M. P. Ammann; 1989: Der Besuch der Dame (Busum damwvt), ZSRR,
R: M. Kosakow; 1992: Hydinen (Hieny), Senegal, R: D. D. Mambéty; 2008: Besuch der
alten Dame, A/D, R: N. Leytner.

5 Premiera Zurych 1956, obowiazujace wydanie: Werkausgabe in dreif$ig Binden,
Ziirich 1980. Wydanie tutaj stosowane: Gesammelte Werke in sieben Béinden (patrz przy-

pis 3).
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w nieuchronny bieg wydarzen. I1], ktéry w konicu przyznaje si¢ do winy i podda-
je losowi, umiera podczas makabrycznej ceremonii. Miasto Giillen otrzymuje
swoj miliard, a Klara Zachanassian odjezdza, majac za bagaz trumne ze zwlo-
kami Illa.

Emocje i uczucia odgrywajg istotna role w Wizycie starszej pani. Wida¢ je
na kazdym kroku: na przyklad w nadziei mieszkaricéw miasta na pomoc finanso-
wa ze strony Klary Zachanassian i ich zdenerwowaniu, gdy ta przybywa niespo-
dziewanie zbyt wczesnie do Giillen. S obecne podczas ponownego spotkania
Klary i Alfreda, w ich wspomnieniach, ktdre to spotkanie wywoluje, jak row-
niez w zadaniach Klary, ktérym przeciwstawiono romantyczne uczucia i prosbe
o wymierzenie sprawiedliwo$ci lub zemsty. Nie da si¢ ich nie zauwazy¢ w stra-
chu AlfredaIlla, gdy ten spostrzega, ze miasto Giillen chce jego $émierci, czy tez
w zwatpieniu nauczyciela, daremnie probujacego nakloni¢ Illa do walki badz
ucieczki, podczas gdy sam odczuwa, ze zaczyna ulegaé pokusie.

Uczucia i emocje mozna zauwazy¢ w wielu scenach tej sztuki. Wyraznie
wiaza sie one z grajacym na emocjach motywem ojczyzny, ktéry w Wizycie star-
szej pani odgrywa niebagatelna role: Klara Zachanassian wraca wszak do swoich
rodzinnych stron, ktére musiala opusci¢ przed czterdziestu pieciu laty. Alfred IlI,
dotad powazany mieszkaniec miasta i rokujacy kandydat na urzad burmistrza,
nagle zostaje odrzucony przez wlasng ojczyzne — czterdziesci pig¢ lat po tym,
jak wyrzadzil krzywde Klarze Wischer. Stosunek do ojczyzny, wspomnienia
o niej, nadzieje, oczekiwania, zyczenia, ktore wiaza sie z ojczyzna — niezaleznie
czy beda spelnione, czy tez nie — odgrywaja tutaj istotna role. Ta problematyka
stanie si¢ osrodkiem rozwazan w dalszej czesci artykulu, stanowiac punkt wyj-
$cia i dojscia dla analizy implikacji emocjonalnych w komedii Diirrenmatta.

Jak juz zauwazono, emocje i uczucia powigzane z tematem ojczyzny ujaw-
niaja sie w sposéb wyrazny u Klary i Alfreda, przede wszystkim w ich wzajem-
nych relacjach. Przykladowo zaraz po przybyciu do Giillen Klara rozpoznaje
swoja dawna ojczyzne i miejsca szczegélnie dla niej wazne:

KLARA ZACHANASSIAN: Jeste$my jednak w Giillen, Moby. Poznaje t¢ smetna
dziure. Tam w oddali Konradowy Las ze strumieniem, w ktérym mozesz towi¢
sobie ryby, pstragi i szczupaki, a na prawo dach Piotrowej Stodoty (Wizyta starszej
pani, s. 15).

Ttumaczy Moby'emu, jednemu z jej ciagle zmieniajacych sie mezow, tutaj Mal-
zonkowi numer VII, gdzie znajdujq si¢ miejsca, z ktérymi powiazane sa jej wspo-
mnienia z czaséw mlodoséci. Mozna odnie$¢ wrazenie, Ze cieszy sie z ponownego
zobaczenia tej ,smetnej dziury”, zwlaszcza, ze zamierza spelni¢ tutaj swoje ma-
rzenie z czasOw dziecinistwa: wzig¢ §lub w katedrze Giillen, ale nie z Alfredem
Illem, lecz z Malzonkiem numer VIII, w zwiazku z czym wniosla juz pozew
o rozw6d z Matzonkiem VII.
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W utworze mozna odnalez¢ liczne przyklady wspomnien zwigzanych z oj-
czyzna i miniona mitoscia bohaterki. Gdy Klara podczas rozmowy z Alfredem
— ona na balkonie swojego pokoju w hotelu ,, Pod Zlotym Apostotem”, on na dole
na ulicy — wspomina, jak sie zakochala w siedemnastoletnim Alfredzie, naply-
waja wspomnienia przywolujace dawne emocje:

KLARA ZACHANASSIAN: [...] Pamigtasz Alfredzie, jak oboje biegalismy
po Konradowym Lesie, podczas gdy chor zenski i meski ¢wiczyl przy akompa-
niamencie instrumentéw detych na placu ratuszowym? [...] Jakie to dziwne, Al-
fredzie. Te wspomnienia. Stalam na balkonie, wtedy, gdy spotkali$my sie po raz
pierwszy. Byl jesienny wieczor, tak jak dzisiaj, powietrze stalo w miejscu, tylko
od czasu do czasu lekki szum drzew w parku miejskim, bylo goraco, mozliwe ze tak
goraco jak dzisiaj, ale mi jest ostatnimi czasy ciagle zimno. A ty stale$ tam i patrzy-
les na mnie z dotu, bezustannie. Bytam zaklopotana i nie wiedzialam, co zrobi¢.
Chciatam wej$¢ do ciemnego pokoju, ale nie mogtam. [...] A ty nie poszedle$ da-
lej, stale$ tam na dole na ulicy. Patrzyles tylko na mnie, nieco mrocznym, prawie
rozgniewanym wzrokiem, tak jakby$ chcialby$ mnie zrani¢, a mimo to twoje oczy
byly pelne milosci (BaD, s. 6401n., thum. AW.).

Wspomina wlasne zaklopotanie z powodu jego zacietosci, z powodu uroku, kté-
ry na nig rzucil, jego ,oczy przepetnione miloscia”. Na skutek tego kazda scena
z przeszloéci przedstawiana jest w sposéb czuly i tkliwy. Podobnie zachowuje si¢
w scenie, w ktorej Alfred, zaakceptowawszy swoja wine i poddawszy si¢ losowi,
zegna sie z Klara:

KLARA ZACHANASSIAN: W tym lesie czesto palili$my razem, pamigtasz? Pa-
pierosy, ktére kupowale$ u Madzi. Albo kradles.

Pierwszy puka kluczem w fajke

Znowu dzieciol.

CZWARTY: Ku-ku! Ku-ku!

ILL: I kukutka.

KLARA ZACHANASSIAN: Czy Roby ma ci zagra¢ co$ na gitarze?

ILL: Prosze.

KLARA ZACHANASSIAN: On dobrze gra, ten ulaskawiony morderca. Potrze-
buje go w chwilach zadumy. Nienawidze gramofonéw i radia.

ILL: ,Afrykanskim wawozem wéréd skal batalion szedl na wroga...”

KLARA ZACHANASSIAN: Lubile$ to bardzo. Nauczylam go tej piosenki.
Milczenie. Palg. Kukutka itd., szum lasu. Roby gra ballade.

(Wizyta starszej pani, s. 99-100).

Nostalgiczne wspomnienia chwil bycia we dwoje ,w tym lesie” budza si¢ w idyl-
licznej scenerii, nawet jesli przedstawiona jest ona w sposob niekonwencjonalny.
Mimo checi zemsty — Klara przeciez méwi o ,sprawiedliwosci” — jest mowa
o miloéci, ktdra, jak sie zdaje, przez wiele lat darzyta Alfreda. Nauczyla grajacego
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na gitarze ochroniarza ulubionej piosenki swego wybranka oraz, jak si¢ pozniej
dowiadujemy, rowniez wielu innych piosenek chetnie $piewanych niegdys przez
Alfreda.

Gdy dawny ukochany po raz pierwszy zadaje Klarze pytanie o ich wspélne
dziecko, dochodzi do wzruszajacej sceny, ktérej ladunek emocjonalny nie powi-
nien umkna¢ uwadze odbiorcy:

ILL: Ty mialas... mam na mysli, my mieli$my dziecko?

KLARA ZACHANASSIAN: Oczywiscie.

ILL: Czy to byl chlopiec, czy dziewczynka?

KLARA ZACHANASSIAN: Dziewczynka.

ILL: Jakie dala$ jej imig?

KLARA ZACHANASSIAN: Geneviéve.

ILL: Ladne imie.

KLARA ZACHANASSIAN: Widzialam malenstwo tylko jeden raz. Przy poro-
dzie. Potem je zabralo Chrzescijaniskie Towarzystwo Opieki.

ILL: Jakie miata oczy?

KLARA ZACHANASSIAN: Jeszcze byly zamkniete.

ILL: Wlosy?

KLARA ZACHANASSIAN: Wydaje mi sig, ze czarne, ale to sie czesto zdarza
unoworodkéw.

ILL: Chyba tak.

Milczenie. Palg. Gitara.

Gdzie dziecko umarlo?

KLARA ZACHANASSIAN: U jakich$ ludzi. Nazwiska nie pamietam.

ILL: Na co?

KLARA ZACHANASSIAN: Na zapalenie opon mézgowych. Moze zreszta na co$
innego. Otrzymalam zawiadomienie od wladz.

(Wizyta starszej pani, s. 100).

Owa emocjonalno$¢ znajduje swéj wyraz takze podczas dalszej czesci roz-
mowy, gdy Klara krétko po tym wyjasnia: ,Kochalam cig, a ty mnie zdradziles.
Lecz mojego marzenia o zyciu, mito$ci, zaufaniu, tego prawdziwego marzenia
nigdy nie zapomniatam [...]” (BaD, s. 679, ttum. A:W.). Gdy dostarczono jej zwlo-
ki Alfreda, prosi Ochmistrza o odslonigcie twarzy zmartego, ,|...] przyglada sie
jej nieruchomo, dlugo” i stwierdza: ,Znowu wyglada tak, jak przed wielu, wielu
laty [...]” (Wizyta starszej pani, s. 112). Nie bedzie mylne stwierdzenie, ze tak-
ze w tej scenie mozna odnalez¢ echo dawnych uczué. Klara Zachanassian nie
nienawidzi bezgranicznie Alfreda Illa. Raczej probuje przeforsowac cos, co w jej
odczuciu jest zagdaniem sprawiedliwosci, zados¢uczynienia za szkody wyrzadzo-
ne jej przed czterdziestoma pigcioma laty. Ale owe krzywdy nie zostaly jej wy-
rzadzone jedynie za sprawa Alfreda Illa, lecz takze przez miasto Giillen: przez
falszywie zeznajacych §wiadkéw, ktérzy poswiadczyli nieprawde; przez sedziego,
ktory nie uwzglednil jej pozwu; przez mieszkancow, ktory zegnali ja szyderczym
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$miechem, gdy musiala opusci¢ rodzinne strony. Alfred Ill odgrywa jednak tutaj
szczeg6lna role, gdyz on jest tym, ktéremu zaufala i ktory ja zdradzil.

Jedna z najistotniejszych funkcji ojczyzny jest ochrona jednostki i dawanie
wsparcia oraz poczucia stabilno$ci, aby chroni¢ w razie potrzeby przed atakami
z zewnatrz®. Tej funkcji ochronnej nie zapewniono niegdy$ Klarze Zachanassian,
wskutek czego, bedac w ciazy, musiala opusci¢ miasteczko. Natomiast Alfred I1l
mogl wyrzadzi¢ krzywde Klarze Zachanassian, majac oparcie we wspdlnocie.
Wszyscy, ktorzy byli wéwczas czescia rodzinnego miasteczka Klary, opuscili ja,
z uczuciem wrogosci wyrzucili ja ze swego kregu, poniewaz naruszyla zasady
moralne. Teraz sytuacja diametralnie si¢ zmienia: Klara Zachanassian powra-
ca, jednak nie musi zabiega¢ o ochrone ze strony mieszkaricéw, wcale jej nie
potrzebuje, co wiecej — jej dawne rodzinne miasteczko Giillen juz od dluzszego
czasu nie jest dla niej ojczyzng. Alfred Ill natomiast nieodwolalnie traci ochrone
swojego rodzinnego miasteczka — przestaje ono by¢ jego ojczyzna.

Klara chce zaplaty za wyrzadzona jej krzywde: falszywych swiadkow kaze
oflepi¢iwykastrowac, sedziego czyni swoim ochmistrzem, mieszkanicow Giillen
najpierw doprowadza do ruiny ekonomicznej, aby potem méc uczyni¢ z nich
mordercéw. Jednakze Alfred odgrywa w tym scenariuszu szczegdlna role, gdyz
Klara kochata Alfreda - i zostala przez niego zdradzona. Jak wiadomo, cienka
jest granica pomigdzy miloscia a nienawiscia, dlatego mozna doj$¢ do wniosku,
ze Klara wciaz kocha Alfreda i — w ostatecznosci — chce go mie¢ tylko dla siebie.
Alfred musi zaplaci¢ szczegdlnie wysoka i bolesna ceng — musi odczug, jak to jest,
gdy traci si¢ ochrone w ojczyznie, kiedy wszyscy wspolmieszkancy, ktorzy jesz-
cze do niedawna traktowali go jako czlowieka honoru i chcieli wybra¢ na burmi-
strza, facznie z osobami cieszacymi si¢ autorytetem i powazaniem spofecznym,
nawet tacznie z wlasna rodzing, teraz go opuszczaja i grozq mu $émiercia. Ta nie-
gdys ochronna struktura spoleczna staje sie dla niego $miertelnym zagrozeniem
i w ostateczno$ci sprowadzi na niego $mier¢.

Alfred musi zaplaci¢ zyciem, poniewaz Klara chce ,jej prawdziwe marze-
nie” o miloéci i zaufaniu zainscenizowa¢ na nowo: ,Znowu je wzbudze swoimi
miliardami, zmienie przeszlo§¢, poprzez zniszczenie ciebie (Alfredzie)” (BaD,
s. 679, tlum. A.W.). Alfreda-zdrajce, ktéry stoi na drodze ku spelnieniu tego ma-
rzenia, chce zniszczy¢. Alfreda Illa-ukochanego chce, nawet jesli tylko w postaci
zwlok, zabraé ze soba:

KLARA ZACHANASSIAN: Przewioze cie¢ w trumnie na Capri. Kazalam zbudo-
wa¢ mauzoleum w parku mego palazzo. Otoczone cyprysami. Z widokiem na Mo-
rze Srédziemne.

6 Zob. m.in.: P. Blickle, Heimat. A Critical Theory of the German Idea of Homeland,
Rochester, NY 2004, wyd. I: 2002, s. 14; I.-M. Greverus, Der territoriale Mensch: ein lite-
raturanthropologischer Versuch zum Heimatphdnomen, Frankfurt am Main 1972,s.53in.
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ILL: Znam je tylko z ilustracji.

KLARA ZACHANASSIAN: Ciemnoblekitne. Wspaniala panorama. Tam pozo-
staniesz. (Ze mna)’

(Wizyta starszej pani, s. 101-102).

Gdy Alfred wraz z koficem piosenki granej na gitarze na jego zyczenie
stwierdza: ,Teraz tez »Qjczyzna, stodka, luba...« sie skoiczyla” (Wizyta star-
szej pani, s. 102) wskazuje zaréwno na koniec ochrony dla siebie, jak i na wcze-
$niejsze utracenie ojczyzny przez Klare. Ale Klara tworzy przy pomocy pienie-
dzy nowa ojczyzne dla obojga: mauzoleum na Capri, dokad wraz z Alfredem
zamierza si¢ uda¢. Nieustajacy ciag $lubéw i rozwoddéw znajdzie swoj kres. Nie
bedzie juz potrzebowa¢ kamerdynera dla swoich ciagle zmieniajacych si¢ me-
26w, poniewaz odzyskala w konicu swojego ukochanego. Wreszcie bedzie mo-
gla zrealizowa¢ swoje marzenie — wprawdzie tylko jako groteskowa karykature
tego, co mogtoby by¢...

Istnieniu uczué i emocji w komedii Diirrenmatta nie da sie zaprzeczy¢. Ale
mimo to s3 one ciagle kwestionowane, gdyz ich autentycznosci przeciwstawiany
jest opis na wskros groteskowy i karykaturalny. W cytowanej juz scenie dialogu
pomiedzy Klara, stojaca na balkonie swojego pokoju hotelowego, i Alfredem,
znajdujacym sie na dole na ulicy, czule wspomnienia Klary dotyczace wieczoru,
podczas ktérego ona i Alfred zakochali sie w sobie, przerywane sa przez petne
niedowierzania oburzenie Alfreda ijego strach o wlasne zycie. Podczas gdy ona
wspomina piekne chwile spedzone we dwoje, Alfred blaga ja: ,Klaro, powiedz,
ze tylko zartujesz, ze nie jest prawda to, czego zadasz. Powiedz to wreszcie!”
(BaD, s. 640, ttum. A.W.). Gdy ta niewzruszona dalej odptywa we wspomnie-
niach, on — wzburzony — ucieka si¢ do jawnej grozby: , Jestem w rozpaczy. Jestem
zdolny do wszystkiego. Ostrzegam Cie, Klaro. Jestem na wszystko gotowy, jesli
natychmiast nie powiesz, ze to byl tylko zart, okrutny zart. Celuje do niej z broni”.
(BaD, s. 641, ttum. AW.). Gdy Klara wspomina jego oczy zamglone miloscia,
nagle czuje si¢ rozbrojony, ,,opuszcza brort” (BaD, s. 641, ttum. A.W.).

Konstrukeja tego dialogu jako wlasciwie dwodch zazebionych ze soba mono-
logéw, ktére podlug swojej zawartosci emocjonalnej sa catkowitym przeciwien-
stwem i miedzy ktérymi dopiero na koniec zachodzi jakakolwiek styczno$¢?,

7 W dostepnym polskim przekladzie brak dopisku w nawiasie, zmieniajacego wy-
mowe zdania [przyp. ttum.].

® ‘W calosci ten dialog ma nastepujaca posta¢:

KLARA ZACHANASSIAN: [...] Pamigtasz Alfredzie, jak oboje biegalismy
po Konradowym Lesie, podczas gdy chér zeriski i meski ¢wiczyl przy akompaniamen-
cie instrument6w detych na placu ratuszowym?

ILL: Klaro, powiedz ze tylko zartujesz, ze nie jest prawda to, czego zadasz. Po-
wiedz to wreszcie!
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ukazuje groteskowy obraz calo$ci, w ktérym ani romantyczne wspomnienia
Klary, ani pelne oburzenia zwatpienie Alfreda nie sprawiaja wrazenia auten-
tycznych. Uczucia sa rejestrowane przez widzéw, ale sposoéb ich przedstawienia
powoduje, ze nie sa postrzegane jako autentyczne.

Arnold Heidsieck’? postrzega groteske jako wypaczona rzeczywistos¢,
yokrutna i $mieszng zarazem”, rzeczywisto$¢, ktoéra — §mieszna i straszna jed-
noczeénie — charakteryzuje si¢ kontrastem ,nieludzkiego zachowania ludzi”".
Mimo pewnego komizmu §miech wywolany przez groteske nie moze wywota¢
stosownego uczucia wyzwolenia, zgodnie z idea Arystotelesowskiego katharsis,
lecz poniekad ,staje komus o$ciag w gardle™'. Z emocjami i uczuciami dzieje sie
podobnie poprzez ich groteskowe ukazanie (w koricu $émiech, niezaleznie od for-
my, jest sposobem wyrazenia emociji). W tragikomedii Diirrenmatta jako czegos,
co mogloby istnie¢, ale nie istnieje, gdyz ich autentycznos¢ jest kwestionowana
lub wydaje si¢ nieprawdopodobna, badz wrecz niemozliwa, dzigki zaprezento-
waniu w groteskowej sytuacji. Poprzez przeciwstawienie romantycznych wspo-
mnien Klary, dotyczacych mlodziericzego zakochania, oraz ukazanego w spo-
s6b ironiczny niedowierzajacego zwatpienia Alfreda, wzbudzenie empatii widza
uniemozliwione jest catkowicie lub w znacznym stopniu.

Ironia i satyra s3 mimo wszystko, jak objasnia Carme Font w swoim pod-
reczniku dla mlodych pisarzy, na wskros skutecznymi $rodkami dla uzyskania
emocjonalnego zaangazowania czytelnika'? lub — w teatrze — widza. Takze brak
ekspresji emocji przy jednoczesnym przedstawianiu sytuacji lub wydarzen
o wysokim tadunku emocjonalnym wzmacnia z reguly pobudzenie uczuciowe

KLARA ZACHANASSIAN: Jakie to dziwne, Alfredzie. Te wspomnienia. Stalam
na balkonie, wtedy, gdy spotkalismy sie po raz pierwszy. Byl jesienny wieczor, tak jak
dzisiaj, powietrze stalo w miejscu, tylko od czasu do czasu lekki szum drzew w parku
miejskim, byto goraco, mozliwe ze tak goraco jak dzisiaj, ale mi jest ostatnimi czasy
ciggle zimno. A ty states$ tam i patrzyle$ na mnie z dolu, bezustannie. Bytam zaklopo-
tana i nie wiedzialam, co zrobi¢. Chcialam wejs¢ do ciemnego pokoju, ale nie mogtam.

ILL: Jestem w rozpaczy. Jestem zdolny do wszystkiego. Ostrzegam Cig, Klaro.
Jestem na wszystko gotowy, jesli natychmiast nie powiesz, ze to byl tylko zart, okrutny
zart. Celuje do niej z broni.

KLARA ZACHANASSIAN: A ty nie poszedtes dalej, state$ tam na dole na ulicy.
Patrzyle$ tylko na mnie, nieco mrocznym, prawie rozgniewanym wzrokiem, tak jakbys
chcialby$ mnie zrani¢, a mimo to twoje oczy byly petne mitosci (BaD, s. 640 in., ttum.
AW).

® A.Heidsieck, Das Groteske und das Absurde im modernen Drama, Stuttgart 1969.

10 Tamze, s. 17 i n. [ttum. A W.].

' Tamze, s. 18 [ttum. A.W.].

2" C. Font, Cémo crear emocién en la literatura. Una guia para lograr la mejor
expresién de los sentimientos, Barcelona 2008, s. 36 i n.
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odbiorcy"?, gdyz musi on okresli¢ swoja emocjonalna postawe wobec sprzeczno-
$ci miedzy neutralnym i rzeczowym sposobem prezentacji a silnie emocjonalna
wymowa tresci, co zawsze stanowi niezwykle emocjonujacy akt.

Te spostrzezenia odnoszg si¢ takze do tragikomedii Diirrenmatta. W Wizy-
cie starszej pani nie odnajdziemy co prawda opiséw rzeczowych czy neutralnych,
ale pojawia si¢ znamienny kontrast pomiedzy potencjalnie autentycznymi emo-
cjami i ich groteskowym znieksztalceniem. Dla odbiorcy oznacza to konieczno$¢
zajecia stanowiska: miedzy potepieniem Klary i jej plandéw zemsty skrywanych
pod plaszczykiem zadania sprawiedliwo$ci, potepieniem, ktére na skutek wyrza-
dzonej jej niegdy$ niesprawiedliwosci odczuwa si¢ tylko polowicznie, a wspol-
czuciem dla niej i zrozumieniem dla jej dziatan, ktére na skutek groteskowosci
planu zemsty wydaja si¢ prawie niemozliwe do zrealizowania. Obserwator staje
pomiedzy tymi racjami i musi opowiedzie¢ sie etycznie po ktorej$ ze stron. Po-
dobne wnioski mozna wyciagna¢ w odniesieniu do emocjonalnego zachowania
odbiorcy w stosunku do Alfreda Illa lub do mieszkancow Giillen.

Nalezy pamieta¢, ze prawdziwie znaczace ewokowanie emocji za pomoca
tekstu literackiego nie sprowadza si¢ do przedstawienia konkretnych emocji
i uczud ani sposobu, w jaki sg przedstawiane lub przekazywane. Polega raczej
na tym, w jaki sposéb emocje docieraja do odbiorcy lub w jaki sposéb zostaja
wywolane w jego interakcji z tekstem. W tym miejscu mozna zauwazy¢, ze gro-
teskowe przedstawienie wydarzen i ich dystansujacy efekt, jaki mozemy odna-
lez¢ w omawianym utworze i w wielu innych dzietach literackich, w zadnym
razie nie przeciwdzialaja emocjonalizacji, lecz nawet ja wzmacniaja, mianowi-
cie poprzez to, ze odbiorca czuje si¢ zmuszony uruchomi¢ wlasne emocje, nie
w sposob wspolczujaco-empatyczny — to uniemozliwia mu w znacznym stopniu
groteskowa sytuacja — lecz z dystansu obserwatora umiejscowi¢ je w konflikcie
pomiedzy uczuciami a rozsadkiem. Emocjonalne zaangazowanie, ktore jest tutaj
od niego wymagane, jest bez watpienia bardziej intensywne niz empatia wywo-
tana wspoétczuciem.

Z jezyka niemieckiego przelozyla Anna Wilk

13 Tamze,s. 31l in.





