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Kiedy w roku 1992 Ben Vautier podczas wystawy swiatowej w Sewilli umie-
$cil na szwajcarskim pawilonie napis ,Szwajcaria nie istnieje”, niektorzy szwaj-
carscy politycy uznali gest artysty wrecz za zdrade ojczyzny. Prowokacje Vautiera
uznano za czyn haniebny wobec kraju i bezczelno$¢ wzgledem odwiedzajacych
pawilon gosci. Jak zwykle przy okazji podobnych skandali, miedzy politykami
na dobre rozgorzata dyskusja poswiecona finansowaniu kultury - oczywiécie
dominujacym jej watkiem byla kwestia finansowania z budzetu panstwa sztuki
o watpliwych walorach artystycznych (w domysle miedzy innymi sztuki kalajacej
wlasne gniazdo). Niewielu politykéw podjelo trud refleksji nad prowokacja arty-
sty, ktéry dos¢ zrecznie uchwycil pewien fenomen istnienia Szwajcarii i otwarcie
wypowiedzial to, co w gruncie rzeczy zostalo juz sformulowane w pierwszym
zdaniu szwajcarskiej konstytucji, ktadacej przede wszystkim nacisk na ,umoc-
nienie sojuszu miedzy stowarzyszonymi”, czyli kantonami. Federacyjna Szwajca-
ria — jak przypominal Jean Ziegler — nie jest wbrew pozorom narodem, bowiem
sjest pojmowana jako zwiazek miedzy ludami w znacznym stopniu niezaleznymi,
posiadajacymi wlasny jezyk, kulture, religie i histori¢”. Obok siebie wspotist-
nieja cztery kultury, ale nie tworza one wcale pluralistycznego narodu — owszem
toleruja sie, ale nie zyja ze soba, bowiem ,mysliwy z Engadyny tak samo rézni
sie od pracownika zaktadéw chemicznych w Bazylei czy pracownika zuryskiego
banku jak Eskimos od Pigmeja”*. Ziegler przy okazji swojej ironicznej wypowie-
dzi przypomina stynng teze Denisa de Rougemont twierdzacego, ze ,Szwajca-
ria nie jest panstwem, jest wspdlnota obronna™, czyli, innymi stowy, Szwajcaria
po prostu nie istnieje jako nardd.

Te dyskusje o szwajcarskiej narodowosci warto przypominacé nie tylko dlate-
go, ze dzi$ — ¢wier¢ wieku od stynnej prowokacji Vautiera — Szwajcarzy odczuwaja
niezwykle silng potrzebe okreslenia swojej tozsamosci (§wiadczy o tym chociazby
powodzenie ksigzek Jeana Zieglera czy Thomasa Maissena*). Sledzac szwajcarska
prase i toczace sie na jej tamach dyskusje po$wigecone szwajcarskiej kulturze, mozna
odnie$¢ wrazenie, ze nieistnienie Szwajcarii jest tez nieistnieniem szwajcarskiej lite-
ratury i teatru. Szwajcarski dramat i teatr pozostaja dla wielu odbiorcéw terytorium
nieznanym i tajemniczym. Dzieje si¢ tak zapewne z wielu powodéw — poniekad
dlatego, ze szwajcarski teatr postrzegany jest raczej jako cze$¢ sktadowa niemiec-
kojezycznego systemu teatralnego. I trzeba w tym miejscu zauwazy¢, ze mowiac
o szwajcarskim teatrze, mamy najczesciej na mysli wlasnie teatr niemieckojezyczny.

J. Ziegler, Szwajcaria, zloto i ofiary, ttum. E. Cylwik, Warszawa 2016, s. 35.
Tamze, s. 36.

Tamze, s. 34.

Por. T. Maissen, Schweizer Heldengeschichten — und was dahintersteckt, Baden 20185.
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A zatem zn6éw: nie ma - jak coraz $mielej twierdzg niektérzy krytycy teatralni®
— teatru szwajcarskiego, jest co najwyzej teatr niemieckojezyczny w Szwajcarii.
Wielu z twdrcédw tego teatru (w tym takze autoréw) sporadycznie pracuje w kraju,
ktory nie jest dla nich tak atrakcyjny jak sasiednie Niemcy. Niemieckie sceny nie
tylko przyciagaja, ale takze niekiedy wrecz wchlaniaja Szwajcaréw. Jesli mozemy
moéwic o swobodnym przeptywie tworcéw miedzy sasiadujacymi ze sobg krajami
niemieckojezycznymi, to dw przeplyw odbywa si¢ najczesciej gléwnie w kierun-
ku Berlina.

Z polskiej perspektywy nasuwa sie przede wszystkim pytanie: co wiemy
o dramacie i teatrze szwajcarskim? To pytanie budzi pewne zaklopotanie. Moz-
na $mialo zaryzykowac teze, ze réwniez w Polsce dramat i teatr szwajcarski jest
terenem nieznanym, ze jego przedstawiciele rzadko kiedy kojarza sie polskiemu
odbiorcy z kultura szwajcarska i sg identyfikowani przede wszystkim poprzez
jezyk, jako tworcy niemieckojezyczni. W konsekwencji postrzeganie dramatu
i teatru szwajcarskiego jest niezwykle ograniczone i sprowadza si¢ do utrwala-
nia kanonu, tak jakby szwajcarski teatr spoczywal tylko na barkach Friedricha
Diirrenmatta i Maxa Frischa®.

Tom Ze szczytéw Alp... Dramat i teatr szwajcarski w XX i XXT wieku, ktory
oddajemy do rak Czytelnikéw, wyrasta z potrzeby przyblizenia spektrum szwaj-
carskich twércéw znanych w teatrze polskim i europejskim stabo lub w ogoéle
nieobecnych. Refleksja nad specyfika dramatu i teatru szwajcarskiego jest takze
proba przedstawienia nie zawsze ortodoksyjnej recepcji szwajcarskich autoréw
w Europie, pewnych aspektéw organizacji systemu teatralnego w Szwajcarii
i wreszcie ma prowadzi¢ do nowego odczytania literackiej tradycji, z ktéra mie-
rzy si¢ nowa dramaturgia.

To wlasnie z literackim kanonem mierzg si¢ otwierajace tom artykutly: Ca-
roli Hilmes, Isabel Hernandez, Mario Saalbacha i Marty Famuli. Ich autorzy
zajmujg sie tworczoscia gigantéw szwajcarskiej literatury — Maxem Frischem
i Friedrichem Diirrenmattem. Dokonuja reinterpretacji tekstéw obu pisarzy,
dotykajac kwestii recepcji ich dziel, w tym takze recepcji poza kregiem nie-
mieckojezycznym. Artykul Marty Famuli stanowi takze swego rodzaju wstep
do dalszych rozwazan poswigconych twdérczoéci Lukasa Barfussa — czolowe-
go przedstawiciela wspolczesnego szwajcarskiego teatru. W tomie znalazty sie
az cztery teksty analizujace réznorodne aspekty jego tworczosci. Tekst Joanny
Jablkowskiej jest probg interpretacji dramatéw Barfussa w kontekscie politycz-
nym, Anna Greda-Kowalewska konfrontuje dramaty tego autora z koncepcjami

5 Por. D. Muscionico, Ein grosser Schwindel, http://www.zeit.de/2016/21/schweiz-
-theatertreffen-genf [dostep: 2.07.2017].

¢ Por. B. Rowiniska-Januszewska, Szwajcaria: raj czy wigzienie? Prolegomena, [w:]
taz, Miedzy ,rajem” a ,wigzieniem”. Studia o literaturze i kulturze Szwajcarii, Poznan
2004.
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Michela Foucaulta, z kolei artykuly Barbary Pogonowskiej i Pauliny Kobus
sa wieloaspektowymi analizami dramatu Podréz Alicji do Szwajcarii.

Pojawiajace si¢ we wspomnianych tekstach kwestie polityczne zyskuja
swoje rozwiniecie w artykutach Ewy Mazurkiewicz, Doroty Soénickiej, Rober-
ta Rducha, Richarda McClellanda oraz Artura Petki. Autorzy ukazuja dramat
szwajcarski z perspektywy twércow politycznie zaangazowanych (Ursa Wid-
mera i Alberta Ehrismana), ale takze kre$la szersze spektrum szwajcarskiej
dramaturgii, zwracajac uwage — jak czyni to w swoim tekscie Ewa Mazurkie-
wicz — na przemilczany w literaturze przedmiotu zasieg tekstow szwajcarskich
w pierwszej polowie XX wieku. Wreszcie w tomie znalazl swoje miejsce takze
najnowszy dramat i teatr Helwecji. Richard McClelland w swoim artykule skupia
sie na kontrowersyjnych projektach Milo Raua, sytuujac je w kontekscie aktual-
nych debat politycznych prowadzonych w Szwajcarii, z kolei Artur Petka zajmuje
si¢ feministyczng wymowga dramatéw Darji Stocker.

Do mlodego pokolenia dramatopisarzy szwajcarskich trzeba zaliczy¢ row-
niez Lukasa Lindera, ktérego tworczos¢ analizuja Karolina Sidowska i Monika
Wasik, koncentrujac si¢ gléwnie na kreacji postaci i swoistej odmianie komizmu
w sztukach tego autora. Tekst ten otwiera kolejna czes$¢ ksiazki, poswigcong tym
razem specyficznym konstrukcjom postaci w dramaturgii szwajcarskiej. Szcze-
gblne miejsce w wypowiedziach autorstwa Dariusza Komorowskiego, Joanny
Firazy iJana Jambora zajmuje refleksja na temat bohateréw — zazwyczaj jedno-
stek nieprzystosowanych, dreczonych egzystancjalnym niepokojem, niepew-
nych i zleknionych. Bohaterowie Matthiasa Zschokkego, Thomasa Hiirlimanna
i Petera Stamma sg dla $wiata szczegélnego rodzaju ,dziwakami” — jak zapew-
ne nazwalby ich Lukas Linder. To wlasnie tytul wiericzacego rozdziat tekstu
szwajcarskiego dramatopisarza Teatr dziwakéw moglby stanowi¢ diagnoze sta-
nu bohateréw szwajcarskiej dramaturgii. Warto zaznaczy¢, ze tekst ten, bedacy
satyryczng puenta rozwazan nad specyfika dramatu i teatru Szwajcarii, nie byl
dotad publikowany i powstal z mys¢la o niniejszym tomie.

Ksiazke zamykaja artykuly Corinny Hirrle i Marii Janus. Pierwsza z autorek
przedstawia szwajcarski system grantowy i stypendialny, jakim objeci zostali
mlodzi tworcy teatralni w ostatnich pietnastu latach, za$ kolejny tekst ukazuje
panorame szwajcarskiego teatru lalek i jego nikla recepcje w Polsce.

W tomie Ze szczytéw Alp... Dramat i teatr szwajcarski w XX i XXI wieku
znalazly sie studia i analizy zaprezentowane podczas konferencji zorganizowa-
nej przez Katedre Dramatu i Teatru oraz Instytut Filologii Germanskiej. Byla
to 6sma miedzynarodowa konferencja z cyklu poswigconego europejskiemu
dramatowi i teatrowi wspodlczesnemu, zrealizowana wspélnie przez jednost-
ki Wydziatu Filologicznego Uniwersytetu L6dzkiego. W ramach wspétpracy
Uniwersytetu Eédzkiego z Teatrem Nowym w Eodzi i czasopismem teatral-
nym ,Dialog” w czasie konferencji odbyto si¢ performatywne czytanie drama-
tu Lukasa Lindera Czlowiek w Oklahomie oraz spotkanie z autorem, ktéry byt
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gosciem konferencji. Dramaturgii szwajcarskiej po§wigcony zostal takze numer
tematyczny czasopisma ,Dialog”, w ktérym znalazlo si¢ thumaczenie Czlowieka

z Oklahomy Lukasa Lindera’.

Karolina Sidowska
Monika Wgsik

7 L. Linder, Czlowiek z Oklahomy, ttum. I. Uberman, ,Dialog” 2016, nr 6,
s. 152-186.





