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Zofia Wtadyka-tuczak*

Inicjacja przekazu artystycznego

Mieczyslaw Wallis przyznawal, ze celem tworzenia dziela sztuki jest wywolanie
przezy¢ estetycznych. Jednak do tego konieczna jest swoistego rodzaju ni¢ po-
rozumienia pomiedzy twdrcg a odbiorca. Aby ta ni¢ zaistniala, niezbedne jest
»rozumienie dziefa sztuki”, ktére Wallis definiuje ,jako czynnos¢ intelektualna,
dzigki ktoérej widziane lub styszane przez nas dzielo sztuki staje si¢ przy spetnie-
niu jeszcze szeregu innych warunkow przedmiotem naszego przezycia estetycz-
nego i to takiego przezycia estetycznego, jakie chcial wywota¢ w nas tworca tego
dziela™. ,Inne warunki” to odpowiednio zorganizowane i podane przez artyste
elementy postrzezeniowe. Co ciekawe, uwarunkowania dziejowo-historyczne
zmieniajg interpretacje danego dziela sztuki?.

Obecnie jeste$smy §wiadkami interesujacego zjawiska nadawania dzietom rzez-
biarskim istniejacym w przestrzeni publicznej nowego znaczenia. Akcje happenin-
gowe zainicjowal Komitet Obrony Demokracji Regionu Zachodniopomorskiego
28 lipca 2018 roku, zawieszajac na pomniku upamietniajagcym postaé prezydenta
Lecha Kaczynskiego koszulke z napisem KONSTYTUCJA. Jak czytamy na oficjal-
nej stronie internetowej KOD,

[blyta to forma zamanifestowania naszego przywigzania dla najwazniejszych dla
nas wartosci, a takze proba zwrocenia uwagi szerokiej opinii publicznej na fakt,
ze prezydent Andrzej Duda, mimo licznych protestow obywatelskich, podpisal sie
pod ustawa zmieniajaca Sad Najwyzszy w kolejna — po Trybunale Konstytucyjnym
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1 M. Wallis, Przezycie i wartosc. Pisma z estetyki i nauki o sztuce 1931-1949, Wydawnictwo Litera-
ckie, Krakéw 1968, s. 81.

2 Tamze,s. 81-82.
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i Krajowej Radzie Sadowniczej — atrape. Ustawa ta bowiem jawnie famie najwyzszy
akt prawny, jakim jest Konstytucja®.

Wkroétce podobne koszulki z napisem ,,KONSTYTUCJA” pojawily si¢ na wielu
pomnikach w licznych polskich miastach. Jednym z nich byl stynny pomnik ,,Sy-
reny”, ktory wszystkim jednoznacznie do tej pory kojarzyl si¢ z symbolem miasta,
z herbem Warszawy, ale latem 2018 roku dodatkowo dostrzegliémy w niej postaé
bronigca konstytucji. Pomnik, cho¢by tylko na chwile, zmienit wiec swojg wymowe,
stajac sie rzezbg opowiadajaca zupelnie inng historie niz ta, do ktdrej przywyklismy.

ek 1 i--JIjJ..i.Jd-_A....

Fot. 1. Foto: KOD, https://www.ruchkod.pl [dostep: 12.09.2018]. Po lewej stronie plakat ,Konsty-
tucja” Luka Rayskiego, po prawej stronie ,Koszulka” na pomniku warszawskiej ,Syreny” autorstwa
Ludwiki Nitschowe;j.

Niezaleznie od postawy, jaka przyjmujemy wobec tej akcji, nowa formula wy-
razu emocjonalnego istniejacych juz od dawna rzezb jest czytelna dla wszystkich.
Zrozumiale jest, ze przed wspomnianymi wydarzeniami miejskie rzezby i plakat
Luka Rayskiego ,,Konstytucja”, bedacy podstawg projektu koszulek, postrzezenio-
wo istnialy niezaleznie od siebie. Potaczono je chwilowo we wspdlny przekaz na
tak dtugo, jak dlugo bedzie to spolecznie wazne.

Zaistniala sytuacja sprowokowata mnie do postawienia pytania: Kiedy i z jakie-
go powodu pojawia si¢ inicjacja przekazu artystycznego? Nie oceniam tu spolteczne;j
postawy wypowiedzi politycznej. Niewazne, kto i kiedy zainicjowat opisany happe-
ning. W wydarzeniu tym odnotowalam chwile inspiracji artystycznej. Istotna dla
mnie stata sie zdolno$¢ artystycznej ingerencji z zastang rzeczywistoscig i zmiana
pierwotnego znaczenia w zupelnie inne — nowe. Moze dlatego, ze i ja jako rzezbiarz
wcigz sie borykam z problemem inicjacji wypowiedzi artystyczne;.

W dzietach przedstawiajacych (odnoszacych si¢ do $wiata przedmiotéw) na-
wet najdoskonalsze, najbardziej mistrzowskie odzwierciedlenie rzeczywistoéci nie

3 Oswiadczenie Komitetu Obrony Demokracji, 3.08.2018, https://www.ruchkod.pl/oswiadcze-
nie-komitetu-obrony-demokracji/ [dostep: 20.08.2018].
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jest jedynym celem artystéw. Zwykle wazne jest dla nich takie polaczenie watkow
figuratywnych z innymi $rodkami wyrazu, by wywota¢ u odbiorcy swoiste odczu-
cia estetyczno-emocjonalne. Zobrazowanie wycinka rzeczywisto$ci nalezy zatem
rozumie¢ jako nosnik estetyczno-emocjonalnej wartosci, a nie jako dokonany akt.

Stopien zaawansowania przekazu oraz rozumienia intencji artysty zdaniem
Wladystawa Strzeminskiego, tworcy Teorii widzenia, zwigzany jest z dwustop-
niowym mechanizmem widzenia®. Pierwszy poziom to ewaluacja biologicznego
aparatu widzenia - oka, drugi za$ to ,,§wiadomo$¢ widzenia”, rozumienie tego, ,,co
cztowiek uswiadamia sobie z owego widzenia. Tylko to, co sobie uswiadomit - to
w rzeczywistosci zobaczyt. Reszta pozostaje poza jego swiadomoscig nierozpozna-
na i dlatego niezauwazona™.

Kierujac si¢ teorig Strzeminskiego, chwile uswiadomienia tego, co dostrzegt
aparat wzrokowy, mozna okresli¢ jako chwile powstania inspiracji tworczej. Jest
ona potrzebna obu stronom, tej, ktéra zajmuje si¢ tworzeniem i tej, ktdra jest od-
biorcg przekazu artystycznego.

Nieco inaczej problem ten charakteryzuje Michael Fleischer, ktéry na podsta-
wie odniesien do procesow komunikacji w ramach dywersyfikacji i dyferencja-
¢ji ukierunkowuje wynik dziatan poprzez stosowny dobdér wybranych wariantéw
tychze dziatan. Réznica pomiedzy dywersyfikacja a dyferencjacja polega na tym, ze
w pierwszym przypadku do glosu dochodzg elementy z wewnatrz jednego systemu,
jest zatem wewnatrzstrukturalna, w drugim przypadku istotna jest wielo§¢ syste-
mow z coraz to nowymi elementami przez nie wyprodukowanymi®. Wielosystemo-
wos¢, jak sie zdaje, przesuwa ,,cel” na plan dalszy, ktéry wyprzedza proces manife-
stacji komunikacji, w tym proces inicjacji przekazu artystycznego.

Fleischer za Georgem Spencerem-Brownem oraz Gregorym Batesonem przyjmu-
je, ze yjakakolwiek aktywno$¢ miataby miejsce, rozpoczyna si¢ ona od rozréznienia,

4 | Istniejg wiec dwie ewolucje w zakresie widzenia. Jedna jest ewolucja naszego aparatu wzro-

kowego, rozwdj oka, ktére byto niegdy$ - w najprostszych formach bytu - tylko skupieniem
komorek skory, bardziej uwrazliwionych na dziatanie Swiatta niz inne komérki tej samej skory.
Poprzez rozmaite typy i odmiany stato sie ono tym, czym jest obecnie - normalnym ludzkim
okiem. [...] Obok tego pierwszego procesu istnieje proces drugi: rozwdj umiejetnosci korzysta-
nia z widzenia” (W. Strzeminski, Teoria widzenia, Muzeum Sztuki w todzi, t6dz 2016, s. 51-52).
Tamze, s. 54.
M. Fleischer, Dwa rodzaje reprodukcji systemoéw - dywersyfikacja i dyferencjacja, w: Komunikaty-
wizm w Polsce. Wybrane zagadnienia z teorii i praktyki, red. G. Habrajska, Primum Verbum, £6dz
2011, s. 222-223. Dywersyfikacja zdefiniowana jest tu jako ,powielanie elementéw systemu
wraz z jego struktura, rozumiang tu jako producent systemu; dywersyfikacja zatem odbywa
sie w ramach struktury”, dyferencjacja zas jako ,transportowanie elementéw systemu i two-
rzenie w tym celu wtasnych struktur tych elementéw; dyferencjacja zatem powstaje ze struk-
tur i odbywa sie miedzy strukturami” (tamze, s. 221).
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a wiec od obserwacji””. Aktywnos¢, obserwacja to zaczyn komunikacji, ktora staje
sie inicjacjg do powstania nowych rzeczy®.

Niniejsza praca ma dotyczy¢ jedynie spraw zwigzanych z ,zaczynem ko-
munikacji” w systemie sztuki. Okreslenie ,zaczyn komunikacji” przemieniam
w okreslenie ,inicjacji przekazu artystycznego”, uznajac go za blizszy dyskurso-
wi artystycznemu. Jednocze$nie uznaje za prawdziwe stowa Niklasa Luhmanna:
»Obserwujac dzieto sztuki, mozna zaklada¢, ze artysta mial co$ na myéli, gdy je
tworzyl, i mozna oglada¢, Ze inni widzg, co sami sadza o tym, zZe mégt on to co$
mie¢ na mysli; to z kolei moze skloni¢ artyste do méwienia o swojej tworczosci™.

W przygotowywanych do druku publikacjach: Relacje artysty za swiatem oraz
Przestrzen tworzenia poruszam aspekt obejmujacy autoetnograficzne ujecie wlas-
nej tworczosci. Obie ksigzki dotycza autoobserwacji artysty-rzezbiarza wykonuja-
cego prace artystyczng. Rozni je przyjeta postawa: w pierwszej jest to postawa ob-
serwatora wewnetrznego, w drugiej — oberwatora zewnetrznego. Pozycja Relacje
artysty za swiatem zbudowana jest z dwdch czeéci: pierwszej, autorskiej retrospek-
cji przedstawiajacej proces powstania jednej rzezby: pomnika Rajmunda Rembie-
linskiego™, oraz drugiej, analizy tychze dzialan w ujeciu relacji spotecznych twor-
cy z otaczajacym go $wiatem spofecznym, wykonanej na podstawie etnograficznej
analizy Clifforda Geertza.

Przestrzen tworzenia powstala na kanwie teorii rozsgdnego konstruktywi-
zmu Fleischera. W podsumowaniu pracy zostal zawarty m.in. wniosek traktujacy
o tym, Ze tworzacy w zaleznosci od okolicznosci, w jakich sie znajduje, przyjmuje
dwie postawy. Pierwsza mozna okresli¢ jako przedtwodrcza, druga za$ jako tworcza.

Postawa przedtworcza to stan prowadzacy do osiggniecia wlasciwego celu
- dojscie do stanu inspiracji, postawa twdrcza za$ to osiagnigcie stanu inspiracji.
Stanu inspiracji nie nalezy myli¢ z realizacjg tego, co zostalo wymyslone. Chwila
inspiracji, czyli ol$nienia, natchnienia trwa krotko. Czas nastepny, realizacja wy-
myslonego, to tylko rzemiosto. W retrospekcji stan tworczy opisalam nastepujaco:

Stanelam przed sztalugg. Wiedziatam, ze ten dzien jest dobry, a mimo to czutam
irytacje. To wazny znak, od niego zwykle zaczyna si¢ u mnie proces tworzenia.

7 M. Fleischer, Kapitat niestety nie( )ludzki, Libron - Filip Lohner, Krakdow 2014, s. 25.

8 ,Rozrdznienia nie s pojmowane jako stany rzeczy (réznice), lecz ze sprowadzajg sie one do
wezwania, by ich dokona¢, gdyz w innym przypadku nie mozna bytoby nic oznaczy¢, a wiec
nie bytoby nic do obserwowania, a wiec niczego nie mozna by kontynuowaé” (N. Luhmann za:
M. Fleischer, Kapitat..., s. 26).

9  N. Luhmann, Pisma o sztuce i literaturze, Wydawnictwo Naukowe ,Scholar”, Warszawa 2016,
s. 119.

10 Rajmund Rembielinski, piastujacy w latach 1816-1832 stanowisko Prezesa Komisji Wo-
jewddztwa Mazowieckiego, stat sie ,ojcem” przemystowej todzi.
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Zawsze tak jest. Irytacja, ktorg musze opanowa¢, dopilnowa¢, by nie przerodzila
sie w zlo$¢, by wzmogla we mnie stan koncentracji. Nie wiem, co by sie stalo, gdyby
w tym czasie kto§ wszedl, zadzwonil, czegos ode mnie chcial. A moze kiedy$ tak
byto, tylko tego nie usltyszatam, nie zobaczylam. Odcinam si¢ od rzeczywistosci.
Maz doskonale wie, kiedy nie powinien wchodzi¢ do mojej czesci pracowni. Drzwi
s3 zamkniete nawet przed nim.

To wspaniale uczucie, gdy stawiane kreski staja sie mocniejsze, pewniejsze. Synteza
myséli przychodzi sama, bez udzialu mojej woli. Wazne, by tych kresek nie byto zbyt
duzo, nie wolno postawié¢ ani jednej wiecej, niz jest to konieczne™.

W trakcie dalszych rozwazan okazalo sie, ze proces przebiegajacych po sobie
zdarzen to swoistego rodzaju zaczyn postrzezen, ktore z kolei moga stac si¢ przy-
czynkiem do wykreowania inicjacji twérczych. W ramach wymienionych postaw
daja sie wyrdzni¢ dwie grupy proceséw postrzezeniowych: powstajace spontanicz-
nie (niezalezne od woli tworcy) i prowokowane.

Tworca skazany jest na bezustanng obserwacje otaczajacej go rzeczywistosci. We
wstepie do mojego pierwszego katalogu Przekroczy¢ prég Janusz Glowacki pisal: ,,Jak
wiadomo, artystg sie nie jest, artysta sie bywa. To dtuga droga do$wiadczen, ekspe-
rymentow, Slepych uliczek, przygody ze §wiatem i samym sobg™. To, co Glowacki
okreslil jako ,,doswiadczenie” i ,,przygode”, ja rozumiem jako rozpoczecie procesu
»inicjacji przekazu artystycznego”. Niejednokrotnie doswiadczylam, ze aby naryso-
wad, wyrzezbi¢ fragment natury, nalezy wczesniej nauczy¢ sie tego fragmentu na
pamiec. Przejicie przez proces ogladu i zapamigtania obserwowanej rzeczywistosci
to niezbedny etap prowadzacy do powstania wypowiedzi artystycznej. Nie chodzi tu
oczywiscie tylko o sztuke przedstawiajacy. Dzieta abstrakcyjne, jak je ogdlnie nazy-
wamy, wymagaja nie tylko szerokiej wiedzy, ale i (a moze przede wszystkim) inter-
pretacji tego, co artysta zauwazyl wokot siebie.

Strzeminski w Teorii widzenia wyjasnia, ze wraz z historycznym rozwojem
$wiadomosci wiedzy o rzeczywistosci wzrasta ludzka swiadomos$¢ widzenia. Na-
stepuje samonapedzajacy sie rozwdj, swoistego rodzaju perpetuum mobile tego, co
postrzegamy, jak przetwarzamy i rozumiemy. Nic dziwnego, im wigcej rozumie-
my, tym wiecej przetwarzamy i jeszcze wiecej postrzegamy, im wiecej postrzegamy,
tym wiecej przetwarzamy i rozumiemy™.

1 Z. Witadyka-tuczak [publikacja w przygotowaniu].

12 ). Gtowacki, Przekroczyc prég, w: Z. Wtadyka-tuczak, Przekroczyc¢ prég, BILBO Graficzne Stu-
dio Komputerowe, £6dZ 2001, s. 7.

13 Widzenie nie jest tylko biernym, biologicznym aktem odbioru doznan wzrokowych [...]. Pozna-
jemy Swiat nie przez to, ze go tylko widzimy, lecz przez to, ze myslimy i poznajemy, co méwi nam
kazde z doznan wzrokowych, jaki fragment wiedzy o swiecie wnosi oko - stowem, przez ana-
lize doznan wzrokowych, ich uogdlnienie i ponowne sprawdzenie. O zakresie naszego widzenia
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Poréwnanie dwoch rzeczywistosci, inspirujacej i interpretowanej, to chyba naj-
prostsza definicja pracy rzezbiarza z modelem. Nie chodzi tu o prosty podzial: na
rzezbe jako interpretowang rzeczywistos¢, oraz na modela jako rzeczywistos¢ in-
spirujaca. Rzezba, bedac przedmiotem nacechowanym podmiotowoscia interpre-
tacyjna, pelni jednoczesnie role inicjatora inspiracji. Zadanie rzezbiarza polega na
ciaglej obserwacji rzeczywistosci, na odnajdywaniu i wskazywaniu punktéw nar-
racji inspirujgco-interpretacyjnych i wltasciwym ich zestawieniu. Z mojego punktu
widzenia rzeczywisto$¢ interpretowana istnieje w chwili tworzenia. Wraz z po-
wstaniem zamienia si¢ w rzeczywisto$¢ inspirujaca™.

Nie moze by¢ inaczej:

kazde dziatanie zawsze przebiega w rownoczasowosci, gdyz nie ma ani przeszlosci,
ani przyszto$ci inaczej niz jako koncepty komunikacyjne, przy pomocy ktérych
zaspokajane sa te lub inne potrzeby systemu, poniewaz wiec zawsze obecny jest
tylko dany stan w réwnoczasowosci (a réwnoczasowosci nie mozna kontrolowac,
gdyz ona wtasnie si¢ odbywa), potrzebujemy jako systemy kognitywne przerywa-
czy proceséw, by mdc operowad®.

Musi si¢ zatem niejako samoistnie, bez zadnej kontroli dokona¢ domkniecie
stanu rownoczasowosci, inaczej stanu inspiracji, by powstat koncept komunika-

cyjny.

Czym jest 6w koncept? W przypadku dzialan wizualnych moze by¢ to szkic,

czasem kolejny etap powstajacego rysunku, malunku, rzezby.

Czym jest wspomniany wyzej przerywacz procesow? To kolejny etap we-
wnetrznych negocjacji — akceptacji lub negacji tego, co powstalo do tej pory, ina-

czej rzeczywisto$¢ inspirujaca.

14
15

Strzeminski ttumaczy to w sposéb nastepujacy:

Malarstwo jest rzeczg wzroku, reki i umystu. Nalezy wcigz ksztaltowaé wzrok, wi-
dzie¢ to, czego nie dostrzegano dawniej, rozszerzaé zawarto$¢ wzrokowa, wzboga-
ca¢ kulture patrzenia i sprawnos¢ reki. Umyst powinien porzadkowad i wprowa-

decyduje nie jakie$ «przyrodzone», «normalne» widzenie, lecz proces pracy zachodzacej we
wzajemnym zwiazku i wzajemnej zaleznos$ci pomiedzy widzeniem biologicznym a nasza mysla.
W ten sposob powstaje Swiadomos¢ wzrokowa, ktéra rozstrzyga o tym, jaka [liczbe] elemen-

téw Swiata poznalismy przy pomocy naszego oka” (W. Strzeminski, Teoria widzenia, s. 53).
Z. Wtadyka-tuczak, dz. cyt.
M. Fleischer, Kapitat..., s. 19.
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dza¢ system ten w zakres, jaki zdobywa wzrok, a czasami nawet wskazywa¢ mu
droge poszukiwan'®.

Reasumujac, postawa przedtworcza to inaczej rzeczywisto$¢ interpretowana,
wystepujaca jako przerywacz procesow komunikacyjnych. Postawa tworcza to
rzeczywisto$¢ inspirujaca, inicjacja przekazu artystycznego wystepujaca jako kon-
cept komunikacyjny. Razem sktadajg si¢ na wzér dziatan, ktéry mozemy zapisaé
nastepujaco:

Postawa przedtworcza - postawa tworcza [...] > postawa przedtwoércza

Nieznana jest liczba wymiany postaw przedtwodrczych i twérczych, pewne na-
tomiast jest, ze proces ten otwiera i zamyka postawa przedtwodrcza. Prace rozpo-
czynamy i konczymy w ramach konceptu komunikacyjnego, przekazujac dzieto
do nowych wewnetrznych i zewnetrznych negocjacji znaczen. Postawa tworcza
zamieniona zostaje w koncept, ktéry moze, cho¢ nie musi, sta¢ si¢ rzeczywistoscia
inspirujaca.

Czy zawsze postawa przedtworcza przechodzi ptynnie w postawe tworcza?
W retrospekcji pisatam:

Kazda rzezba jest wyzwaniem wymagajacym procesu poszukiwan, ciaglej negacji
i akceptacji tego, co si¢ zrobilo do tej pory. Redukecja btednych rozwigzan silg rze-
czy powiazana jest z odczuwaniem afektéw negatywnych. Znane jest mi doskona-
le uczucie podwyzszonej irytacji zwigzane z pelng negacja wlasnej osoby. Zawsze
jednak potrafie wykorzysta¢ tworczo ten stan, jeszcze nigdy nie odesztam wtedy od
sztalugi czy kawaletu. Zawsze jest to droga do sukcesu. Odchodze, gdy przezywam
emocjonalng pustke i w tej pustce odczuwam kleske. Tworczos¢ jest emocjonal-
nie kosztowna, wymaga odwagi, zmierzenia si¢ z wlasnymi stabosciami, a przede
wszystkim cierpliwo$ci w oczekiwaniu na upragnione przyjscie odczucia auto-ak-
ceptacji [...] Odej$¢ to nie znaczy zapomnie¢. Tak naprawde nie wiem, jak to si¢
dzieje. Nie jest tak, ze pomiedzy odejsciami od sztalugi czy kawaletu bezustannie
mysle o swojej pracy. Naprawde nie wiem, jak to si¢ dzieje, ze drugie, czasem ko-
lejne podejécie zmienia mnie na tyle, ze potrafie dojs¢ do celu. [...] Jestem uparta.
Jeszcze nigdy nie porzucitam rozpoczetego zadania. Czasem trwa to dtugo, ale za-
wsze zostaje zamkniete.

16 W. Strzeminski, Bilans modernizmu, ,Europa”, w: Powidoki zycia. Wtadystaw Strzeminski i prawa
dla sztuki = Afterimages of life: Wtadystaw Strzeminski and rights for art, red. J. Lubiak, Muzeum
Sztuki w todzi, £6dZ 2012, s. 115-116.

17 Z. Wtadyka-tuczak, dz. cyt.
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Co prowokuje zainicjowanie postawy tworczej? Nie wiem. Z przeprowadzo-
nej autoetnograficznej analizy wynika, Ze istnieja dwie drogi: jedna spontaniczna,

druga prowokowana.

Spontaniczna jest zjawiskowa i niekontrolowana. Prowokowana wymaga po-
szukiwan, ¢wiczen, umiejetnosci i samokontroli. Wypracowuje sie ja latami. Te-
mat ten poruszalam juz w artykule pt. Geopoetyka materii rzezZbiarskiej — poszu-

kiwanie rzeczywistosci:

rii.

Rysownik, malarz lub rzezbiarz, zanim przekroczy lini¢ dzielaca go od sztuki, uczy
sie rzeczywistosci. Poznaje jg nie tylko poprzez obserwacje i odtwarzanie $wiata ze-
wnetrznego, ale rowniez wlasnej osoby. Nie chodzi tu tylko o wrazliwo$¢, intuicje
czy wiedze, ale o sposob postawienia kreski, potozenia plamy, naci$niecia, narzu-
cenia czy odjecia materiatu rzezbiarskiego. [...] [Trwalo to] Przez lata, kiedy to wy-
rzezbi¢ ptaka znaczylo - dowiedzie¢ si¢, w jaki sposéb jest on zbudowany, w jaki
sposéb taczy sie np. pas barkowy ze skrzydtami, jakie sg odlegtosci miedzy nimi,
jaki jest ich ksztalt. Jednoczesnie poznawalam mozliwosci ludzkiego ciata - swojego
ciata. Zdobywatam wiedzeg, ze reka polaczona z barkiem to cyrkiel, a naturalny ruch
wykonywany przez czlowieka to elipsa lub jej fragment. Dowiedzialam sie réwniez,
ze staw lokciowy, nadgarstek oraz anatomiczna konstrukeja dloni to kolejne narze-
dzia zakreslajace kolejne elipsy. Nakreslane elipsy napotykaja opor materii. W jakim
stopniu i jak to tez nauka rzeczywistosci®.

Obserwacja $wiata zewnetrznego, obserwacja siebie — to wlasnie warsztat pro-
wokacji. Swiadomo$¢ zamierzen i dziatan. Nalezy nie tylko znac cel, ale i wiedzie¢,
jak go osiagna¢, znaé wartos¢ pozostawianych sladow gestow, ruchu reki w mate-
Wsrdd twércow sztuk wizualnych czesto pojawia sie stowo ,,szukaj” - szukaj
formy, ksztaltu, koloru, faktury itp. Doskonale je rozumiemy, szukaj to inaczej:

obserwuj, ucz si¢ rzeczywisto$ci, wyciagaj wnioski.

18

Nie jest tak, ze — przystepujac do pracy — znam ostateczny wyglad dziela. Znam
gltowne zalozenia, ale ta znajomos¢ nie jest rownoznaczna z fotograficzng wizjg wy-
gladu tworzonego. Pod powiekami nie mam obrazu skonczonej rzezby. Dopiero
musze znalez¢ jej ostateczng forme. Nieustannie przechodze przez ten proces. Nie-
ustannie go do$wiadczajac, przekonuje sie, ze tworzy¢ oznacza szukaé. Artysta to
inaczej cztowiek, ktdry bezustannie szuka inspiracji [...].

Jestem przekonana, ze poszukiwanie formy polega na ciaglej obserwacji rzeczywi-
stosci. Polega na akceptowalnym przeniesieniu zauwazonych elementéw z przed-

Z. Wtadyka-tuczak, Geopoetyka materii rzezbiarskiej, w: Strategie twodrcze w dziataniu, red.

G. Habrajska, J. Slésarska, Wydawnictwo Primum Verbum, £6dz 2016, s. 362.
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miotu inspirujacego do przedmiotu tworzonego. Szukanie formy jest aktem oceny
wlasnych dzialan. Skonstruowana forma zostanie zaakceptowana lub odrzucona®.

W jaki sposéb wyglada nauka obserwacji i jak wygladajg te poszukiwania? Za
przyktad niech postuzy moja relacja z przebiegu pracy nad portretem Rajmunda
Rembielinskiego, bohatera ,,Pomnika Poczatkéw Miasta Lodzi”.

Fot. 2. ,Pomnik Poczatkéw Miasta todzi’,
Z. Wtadyka-tuczak.
Fot. Z. Wtadyka-tuczak.

Twarz bohatera to jeden z wazniejszych obszaréw pomnikowej rzezby. Nalezy
pod uwage wzia¢ wiele czynnikéw, takich jak: podobienstwo do przedstawianej
postaci, prawidlowe osadzenie, proporcje, uktad, kierunek spojrzenia. Poswieca
sie jej wiele uwagi.

Stworzylam woéwczas kolejno dwie twarze. Jednak pierwszej nie mogltam zaak-
ceptowal. Ocenilam jg jako zbyt mtoda i zbyt realistyczng, z za malo wyrazistymi
rysami. Druga z nich, zaaprobowana, nie miata wspomnianych biedéw.

W podanym przykladzie czasem twoérczym byta ta chwila, w ktérej podjetam
decyzje o zrzuceniu gliny ze zlego portretu. Miatam za sobg okres przedtworczych
poszukiwan, a przed sobg czas warsztatowej realizacji celu na podstawie zdoby-
tych doswiadczen. Podjecie decyzji, chwila inspiracji byta krotka. Najdtuzej trwata
nauka rzeczywisto$ci, rozpoznanie portretowanej twarzy. Realizacja — wlasciwe
wyrzezbienie portretu trwalo tyle, ile potrzebowatam, by mechanicznie odtworzy¢
poznang juz rzeczywistosc.

19 Z. Wtadyka-tuczak, dz. cyt.
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Fot. 3. Prace przy portrecie Rajmunda Rembielinskiego. Zdjecie po lewej: odrzucona wersja portretu,
zdjecie po prawej: wersja zaakceptowana.
Fot. Z. Wtadyka-tuczak.

Twoérca w stanie inspiracji przedtwodrczych tkwi nieustannie. Obserwacja
rzeczywistosci to podstawa, na ktorej ksztaltuje sie sprawnos¢ widzenia arty-
stycznego. Prawdg jest tez, Zze wraz z postepem sprawno$ci manualnej wzrasta
$wiadomos¢ widzenia. W moim przypadku proces ten nie przebiega réwnolegle.
Zawsze $wiadomos$¢ widzenia przewyzsza umiejetno$ci manualne. Nowa rzezba
to nowe wyzwanie wymagajace odrebnego opracowania. Znalezienie odpowie-
dzi na takie wyzwanie to nowy bagaz doswiadczen, nowe umiejetnosci i nowy
zakres §wiadomosci widzenia.

Niezaleznie od tego, czy pracuje nad rzezbg, ktora zostala zlecona, czy rzez-
bi¢ tylko dla siebie, proces inicjacji stanéw przedtwdrczych i tworczych wyglada
podobnie. Zawsze rozpoczynam prace od zgromadzenia materiatéw. Méwiac ina-
czej, postepuje tak, jak cheg tego konstruktywisci, przeprowadzam rozpoznanie
elementow odnoszacych si¢ do réznorakich systeméw dyferencyjnych. Interesuje
mnie wtedy wszystko. Mam $wiadomos¢, ze oczekiwany stan przejécia ze stanu
przedtwoérczego do twdrczego moze nastapi¢ w kazdej chwili. Dzisiaj, po wielu
latach, juz wiem, ze nie warto ocenia¢ wartosci zebranych materialéw, inicjacja
stanu tworczego i tak przyjdzie sama.

Czy tylko ja o tym wiem? Sadze, ze podobnie przebiegala inicjacja z 2018 roku,
kiedy czlonkowie Komitetu Obrony Demokracji postanowili powiesi¢ koszulki
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z napisem KONSTYTUCJA na istniejacych od dawna rzezbach. Rozumiem, ze
w tym przypadku postawa przedtwodrcza zwigzana byla z negacja rzeczywistosci
politycznej oraz z poszukiwaniem $rodkéw wyrazu (materii) wypowiedzi arty-
stycznej. Postawa tworcza pojawila sie w chwili zestawienia ze sobg fizycznych nos-
nikow idei, a wiec koszulki z napisem KONSTYTUCJA, oraz istniejacych rzezb.
Zaspokojenie postanowionego celu, wykreowanie czytelnego dla wszystkich kon-
ceptu komunikacyjnego, stworzylo podstawe do pojawienia si¢ nowych postaw
przedtworczych. Jakich? Na odpowiedz na to pytanie jeszcze czekamy...

Dla tworcy jednym z niezawodnych sposobéw zdobywania do$wiadczen jest
szkicownik. Ja tez taki mam. Notujac, nie czuje presji. Wszystko, co w nim powsta-
je, moze okazac sie przydatne. Ma stuzy¢ przejsciu ze stanu przedtwdrczego w stan
tworczy. I tylko tyle. Wigkszo$¢ tych rysunkéw czeka wraz ze mna na przejécie, na
czas nowego zaistnienia, tak jak ten znajdujacy si¢ nizej.

Rys. 1. Szkic mtodych bocianow, Z. Wtadyka-tuczak
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Zofia Wtadyka-tuczak

Inicjacja przekazu artystycznego
Streszczenie

Przedstawiony artykul to préba odpowiedzi na pytanie: Kiedy i z jakiego powodu
pojawia sie inicjacja przekazu artystycznego?

Analiza kierujaca do koncowego wniosku zostata przeprowadzona na podstawie
autoetnograficznej analizy z procesu tworzenia Pomnika Poczgtkéw Miasta Lodzi.
Gléwnym jej watkiem bylo poszukiwanie granicy pomiedzy stanem przedtwor-
czym a tworczym w trakcie pracy artysty nad dzietem.

Z przeprowadzonej analizy wynika, ze: ,[n]iezaleznie od tego, czy pracuje nad rzez-
ba, ktdra zostala zlecona, czy rzezbig tylko dla siebie, proces inicjacji stanow przedtwor-
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czych i tworczych wyglada podobnie. Zawsze rozpoczynam prace od zgromadzenia
materialéw. Postepuje tak, jak chca tego konstruktywisci, przeprowadzam rozpozna-
nie elementéw odnoszacych sie do roznorakich systemoéw dyferencyjnych. [...] Mam
$wiadomo$¢, ze oczekiwany stan przejscia ze stanu przedtwoérczego do tworczego
moze nastgpi¢ w kazdej chwili. Dzisiaj, po wielu latach, juz wiem, ze nie warto ocenia¢
warto$ci zebranych materialéw, inicjacja stanu twdrczego i tak przyjdzie sama”

Istota zainicjowania postawy tworczej jest wyksztalcenie umiejetnosci obserwa-
cji otaczajgcej artyste rzeczywistosci, a co istotniejsze — wyksztalcenie umiejetnosci
wydobywania z niej tego, co juz w calym tym skomplikowanym procesie jest tym,
co zwyklismy nazywa¢ inspiracja. Granica stanu przedtworczego a tworczego po-
wstaje w chwili, w ktorej artysta podejmuje decyzje o przeniesieniu zauwazonego
fragmentu rzeczywistosci do tworzonego wlasnie dzieta.

Ocena warto$ci dzieta sztuki to osobne zagadnienie, ktore w artykule zostato po-
miniete.

Stowa kluczowe: twdérczos¢, komunikacja wizualna, kompozycja, struktura formalna
obrazu, narracja formalna, teoria widzenia, komunikat werbalny, komunikat wizualny.

Artistic Inspiration: How to Provoke Some
Inspirational States for Creative Actions

Summary

The article “Initiation of the artistic message” is an attempt to answer the question:
When and for what reason does the initiation of the artistic message appear?

The analysis leading to the final conclusion was carried out on the basis of auto-
ethnographic analysis from the process of creating the ,,Monument to the Origins
of the City of Lodz”. The main theme was the search for the border between the pre-
creative state and the creative one during the artist’s work on the work.

The analysis shows that: ,Regardless of whether I'm working on a sculpture that
was commissioned or sculpted only for myself, the process of initiating pre-creative
and creative states looks similar. I always start my work from collecting materials.
I proceed as the constructivists want, I carry out the recognition of elements relat-
ing to various differential systems. [...] I am aware that the expected state of tran-
sition from pre-creative to creative state can occur at any time. Today, after many
years, I know that it is not worth assessing the value of the collected materials, the
initiation of the creative state will come by itself”.
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The essence of initiating a creative attitude is to develop the skill of observing the
reality surrounding the artist, and what is more important to develop the skills of
extracting from it what already in all this complicated process is what we used to
call - inspiration. The boundary of the pre-creative and creative state arises at the
moment when the artist makes the decision to transfer the noticed fragment of real-
ity to the work being created.

The evaluation of the value of a work of art is a separate issue that has been omit-
ted in the article

Keywords: artistic inspiration, creativity, visual communication, composition, formal
structure of the image, formal narration, theory of vision, verbal communication, visual
communication.
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